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Abstrakt:

I avhandlingen studerar jag folkmusikinstrumentet esseharpan. Avhandlingens syfte &r att
undersdka esseharpan ur ett kulturanalytiskt perspektiv for att skapa en djupare forstaelse av
hur den har foérandrats som kulturellt fenomen. Den huvudsakliga forskningsfragan i
avhandlingen &r: hur har anvindningen av esseharpan i egenskap av foremél, musikinstrument
och symbol fordndrats?

Avhandlingen hor till &mnesomradet instrumentforskning och jag behandlar esseharpan ur ett
kulturanalytiskt perspektiv. Den teoretiska referensramen bestéar av olika teman som tangerar
historiska bevarade instrument i likhet med esseharpan. Konservering och restaurering
behandlar anvindningen av bevarade instrument och historien om dem. ”Revival” dr ett centralt
begrepp i min avhandling vilket innebir ett aterupplivande av genrer och instrument. I en
revival behandlas esseharpan pa olika sitt av bland annat instrumentforskare, musiker och
instrumentbyggare. Dessa dr exempel pa aktorer som anvinder esseharpan och fordjupar
kunskapen om den. Manga forskare har studerat olika instrument men ofta har det handlat om
nationella instrument. Instrumenten kan ocksa representera platser, regioner och kommuner.
Esseharpan har genom sitt namn en regional forankring till den dsterbottniska byn Esse. Genom
den hir aspekten tillskrivs esseharpan ett sé kallat symbolvirde som anknyter till platsen.
Symbolvirden utgdr en nddvandig bestdndsdel i min analys eftersom avhandlingen &r av
kulturanalytisk karaktar.

Min materialinsamling bestér av ett halvt dussin halvstrukturerade intervjuer som jag har gjort
under &r 2022. Jag har ocksé inkluderat nidtmaterial eftersom jag dr intresserad av esseharpans
fordndring. Materialet fran internet dr visentligt for min avhandling mot bakgrunden av att en
del spridning och diskussion om esseharpan forekommer online. Utdver det hir materialet har
jag anvint mig av litteratur och artiklar som behandlar olika teman kring instrumentforskning.
Flera arkiv har bidragit med material till avhandlingen.

Analysen visar att esseharpan har blivit till ndgot mycket mera 4n det unika exemplaret som
forvarats 1 Lappfors under en véldigt lang tid. Esseharpan har pé sétt och vis genomgétt en
revival, eftersom den atergatt till att vara ett spelinstrument frén att ha varit ett museiféremal.
Esseharpan har ldnge ansetts vara ett museiféremal, men numera &r den ett instrument som
anvénds 1 praktiskt musicerande i allt hogre grad. En revival har till stor del skett utanfor Esse
men instrumentets symbolvérde i1 forhdllande till platsen har bestatt. Nar en esseharpa tillverkas
for spelsammanhang far den ofta olika modifikationer for att anpassas till nutida musikers
behov. I sjdlva spelandet pa esseharpan anvéinds en repertoar som pavisar olika aspekter kring
esseharpan.
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1 Inledning

I Finland finns ett historiskt bevarat strakinstrument som forknippats med den
Osterbottniska byn Esse till den grad att det idag kallas for “esseharpan”. Jag har
tillbringat min barndom och en del av vuxenlivet 1 byn, vilket gor att jag personligen
har en stark anknytning till platsen. Jag blev for forsta gdngen bekant med
musikinstrumentet esseharpan genom ett inldgg i Facebook-gruppen “Esse”
(Osterbacka 2020). I gruppen hade en medlem filmat och laddat upp en video dir
instrumentbyggaren Vilppu Vuori spelar pa en egen esseharpa (eller pa finska
“dhtdvanharppu”) 1 en kyrka. Det vickte flera personers intresse och en diskussion
om instrumentet f6ljde i kommentarerna. Det hér ledde till att mitt intresse for
instrumentet foddes och jag bestimde mig darefter for att skriva en avhandling om

amnet.

Angaende begreppet esseharpan avser man i allménhet ett historiskt och unikt
instrument som forskare blev uppmirksamma pa i borjan av 1900-talet. Instrumentet
hade da redan i langa tider forvarats oanvint pd familjen Hélls gérd 1 byn Lappfors i
Esse och man borjade anvinda namnet esseharpan med hénvisning till fyndorten.
Under de senaste artiondena har man dock byggt kopior och olika varianter av det
historiska exemplaret. For att gora en skillnad mellan de hér olika instrumenten har
jag valt att anvéinda bendmningen Lappfors-exemplaret da jag syftar pa det unika
historiska instrumentet som fortfarande finns i Lappfors och esseharpan som
generisk bendmning for sdvil Lappfors-exemplaret som alla de kopior och varianter

av Lappfors-exemplaret som man byggt under de senaste artiondena.

Musikforskaren Jan Ling (1967, 17) har utgaende fran konstruktionen av Lappfors-
exemplaret bedomt att instrumentet &r frén tiden fore ar 1700. Forskningen och
materialinsamlingen om esseharpan har haft instrumentets historia, konstruktion och
klassifikation som fokus. De hédr aspekterna fungerar som en grund for vidare
forskning om esseharpan. Genom att i min pro gradu-avhandling férena
instrumentsystematisk och morfologisk forskning med fokus pé kulturell och
meningsbédrande analys strivar jag efter att skapa en mangsidig uppfattning av

esseharpan.



1.1 Bakgrund om esseharpan

Esseharpan ér ett folkmusikinstrument med rétter 1dngt bak 1 historien. Instrumentet
ar besldktat med nyckelharpan, som har funnits i Sverige énda sedan 1500-talet
(Andersson 1969, 104). I friga om instrumentgrupp ar esseharpan en sé kallad
chordofon med fast konstruktion (Sachs 1920, 165). En chordofon innehar en eller
flera strdngar, som &r fastsatta i bAda dndorna och vibrerar for att alstra ljud. En fast
konstruktion innebir att strangstommen och resonanslddan inte kan separeras utan att
forstora instrumentet. Tonen frén esseharpan frambringas genom att med hdger hand
stryka med en strake pa strdngarna eller pd annat vis sitta stringarna i vibration (se
bild 1). Strangantalet pa esseharpan uppgar till fyra stycken. Tonh6jden kan dndras
genom att med vénster hand trycka pé en speciell typ av tangentmekanism, en si

kallad nyckel”, som da pressas mot och forkortar melodistrangen.

Bild 1. Esseharpan spelas av Vilppu Vuori 1 Heliga korsets kyrka i Hattula
(Vilhjalmsson 2020).



Folkmusikinstrumentet esseharpan gjorde entré for allménheten med borjan 1 Otto
Anderssons gedigna folkmusikforskning. Andersson (1923, 6—7) uppmérksammade

instrumentet och presenterade den information om det som fanns vid den tidpunkten.

”Nyckelharpan patraffades i mars ar 1909 hos dess dgare, bonden Leander
Hall av Herr Einar Hedstrém, som nagon tid ddrefter tillsinde mig den har
reproducerade avbildningen, jamte ovanstdende beskrivning, till ndgon del
kompletterad genom ett nyligen erhéllet meddelande av instrumentets dgare.”

(Andersson 1923, 7)

Ett forsta intresse for Lappfors-exemplaret vicktes och man mirkte att det har en
speciell karaktir. I ett brev av intendent Arne Appelgren i Vasa (Osterbottens
museum) skriver han att nyckelharpan antas ha kommit till familjen Hills gard for
atskilliga generationer tillbaka med en mdg som kom fran Hognés i Nedervetil
(Appelgren 1965). Under éren 1961-1965 samlade musikforskaren Jan Ling material
till sin doktorsavhandling om nyckelharpan, vilken publicerades &r 1967. I den
studerar Jan Ling bland annat Lappfors-exemplarets konstruktion i1 jimforelse med

olika nyckelharpor, som till exempel moraharpan och vefsenharpan.

Bild 2. Lappfors-exemplaret (Nybacka 2022).



Lappfors-exemplaret har egna kidnnetecken angaende konstruktionen (se bild 2).
Klangkroppen och halsen &r sammanbyggda av en bjorkstock (Borgmaéstars 2009,
246). Instrumentkroppen pa nyckelharpor ér vanligen urgropt ur ett stycke trd (Ling
1967, 14). Tillverkaren av Lappfors-exemplaret har fatt fram en skopliknande
resonanskropp med en tjocklek pa endast 2—3 mm (Borgmastars 2009, 246). Enligt
Ling (1967, 97) skulle man kunna anta att den urgrépta instrumentkroppen ar mer
karakteristiskt for tillverkning av instrument utan modernare verktyg dn instrument
med separat botten och svept sarg. Locket pd Lappfors-exemplaret har tva ljudhal
och de kallas for ”oxdgon” (Borgmastars 2009, 246). Instrumentbyggaren och
-forskaren Rauno Nieminen hénvisar till méitningar pa Lappfors-exemplaret vilket
pavisar att locket troligtvis ar tillverkad av tall (personlig kommunikation,

forskningsdagbok 7.5.2023).

Lappfors-exemplaret definierades av Ling (1967, 16—17) som en nyckelharpa utan
resonansstrangar. En resonansstriang dr en medljudande string som utan att spelas
forsitts 1 medsviangning och bade forstérker och fargar klangen hos instrumentet.
Betriffande straingmaterial anvindes till stor del tarmstréngar pa stranginstrument i
Europa alltsedan medeltiden (Bachmann 1964, 94). Atminstone sedan bdrjan av
1900-talet har stringmaterialet bestatt av en kombination av gitarr- och cellostrangar
(Ling 1967, 90). Pa Lappfors-exemplaret syns tre strangtappar och den fjérde saknas
(se bild 2). Nér Lappfors-exemplaret uppmérksammades av forskare hade det tio
nycklar (Andersson 1923, 6), men senare har man lagt till tre nycklar som skiljer sig
frdn de gamla genom deras ljusare farg. En strake saknas ocksa till Lappfors-
exemplaret. Liksom nufortiden anvindes formodligen en bigformig, kort strake

forsedd med hésttagel da instrumentet tillverkades (Borgmaistars 2009, 246).

For instrumentfamiljen nyckelharpa ar det mest vanligt att pa finska att anvénda
begreppet “avainviulu”, det vill sidga nyckelfiol (se till exempel Suomi-ruotsi-suomi-
sanakirja 2011, 886). Begreppet nyckelfiol beskriver instrumentfamiljen i fraga till
viss del, eftersom det beréttar om de kidnnetecknande nycklarna. Rauno Nieminen
(FMI 519 ljud 3) motsitter sig dock begreppet avainviulu pa finska for att beskriva
nyckelharpan. Framfor allt eftersom den tekniska uppgiften att bygga en fiol ér

annorlunda i jimforelse med nyckelharpan, vilket betonas utifrdn en professionell



instrumentbyggares expertis. Fiolen dr ocksa ett yngre instrument och tillhor en
annan instrumentfamilj dn nyckelharpan (Nieminen 2004). Instrumentforskaren Otto
Andersson (1911, 1447) har vid tillfdlle anvént det finska begreppet “avainkantele”,
det vill sdga nyckelkantele, for att beskriva nyckelharpan.

Fran och med slutet av 1950-talet gjorde olika dagstidningar i Finland ett antal
reportage om esseharpan och familjen Hélls samling av féoremal. En central aktor i
spridandet av kunskap om esseharpan i modern tid var den efterfoljande dgaren till
instrumentet i familjen Hall, ndmligen Conrad Hall. I Hufvudstadsbladet (19.2.1959)
beréttar Conrad Hall att slidktarvet forvaltas i1 enlighet med nedérvd tradition. Efter
reportaget om familjen Hills samling gjorde Hufvudstadsbladet en rad reportage om
allmogekonst och -kultur i svenskbygderna. [ Vasabladet (Harald 1980) nimns att en
nyckelharpa fran Esse blivit funnen och att den &r frdn 1600-talet. Efter artiklarna
borjar Lappfors-exemplaret sedan visas upp pa utstéllningar pa flera platser, och
forst pa en utstillning i Nérpes som var ett samarbete mellan Finlands svenska
folkmusikinstitut och Folkkultursarkivet (Bengts 1980). P4 Musikmuseet i
Stockholm anordnade Finlands svenska folkmusikinstitut, Sibeliusmuseum och
Alands museum en utstillning 1987 som striivade efter att presentera den
finlandssvenska folkmusiken under olika tider och i olika miljder (Osterbottningen
30.4.1987). Dér visades sa kallade éldre folkliga musikinstrument, vilka bland annat

inkluderade Lappfors-exemplaret (4bo Underrittelser 30.4.1987).

Conrad Hall (stavat Konrad i vissa texter) intervjuades om samlingen av foremal
flera génger 1 finlandssvenska dagstidningar aren 1959-1990. Esseharpan nimndes
dérefter 1 bland annat Jakobstads Tidning (Bjorklund 1996), Vasabladet (Bagge
2009) och Maaseudun Tulevaisuus (Laitala 2016). Esseharpan ingar ocksa i en
videoserie om traditionella folkmusikinstrument som skapats av filmbolaget [llume 1
samarbete med Sibelius-Akademins folkmusikavdelning och Centralen {for
frimjande av Folkmusik och Folkdans (Illume Oy 2010). Genom olika initiativ har
en storre vetskap om esseharpan bildats bland allménheten. Det finns numera
ungefdr 20 esseharpor 1 hela virlden (Nieminen, FMI 519 ljud 3). Lappfors-

exemplaret dr fortfarande i privat 4go hos familjen Héll.



1.2 Syfte och forskningsfraga

De senaste aren har ett nyfott intresse for esseharpan vuxit fram. Aktorer som till
exempel folkmusiker, historiker och instrumentbyggare samlas kring den for att
fordjupa och bredda kunskapen om instrumentet. Mitt syfte ar att undersoka
esseharpan ur ett kulturanalytiskt perspektiv for att skapa en djupare forstéelse av hur
den forandrats som kulturellt fenomen. En malsattning med ett kulturanalytiskt
forhallningssétt till instrument ar ocksé att undersdka betydelser, varderingar och

normer som oftast dr mer eller mindre dolda f6r omvérlden (Ternhag 2007, 44).

Forskningsfragan i min avhandling dr: hur har anvindningen av esseharpan i
egenskap av foremal, musikinstrument och symbol fordandrats? Musikforskarna Ernst
Emsheimer och Erich Stockmann (1967) framhaller att studier av musikinstrument
vid sidan av terminologi, tillverkning och spelteknik ocksa ska inbegripa anvandning
och historia. I min avhandling bidrar ett kulturanalytiskt perspektiv pa esseharpan till
att behandla dmnen kring anvéndningen av den och att belysa instrumentets historia.
For att forstd ett redskap kan man inte nja sig med att méta upp det och analysera
det, man maste ocksa bruka det eller skaffa upplysningar om bruket (Bringéus 1985,
40). Foljdfragor till min forskningsfraga ar: Vad har utvecklats pa esseharpan med
tanke pa konstruktion? Vilka fordndringar har skett med tanke pa instrumentets

funktion? Vilka kulturella meningar har esseharpan tillskrivits 1 olika skeden?

1.3 Tidigare forskning

Lappfors-exemplaret har behandlats 1 olika artiklar, tidskrifter och bocker. Nér
instrumentforskaren Otto Andersson (1923, 7) uppmirksammande fyndet kom det
for forsta gédngen till storre kinnedom for bade allménheten och instrumentforskare.
Sedan tidigare fanns inga bevarade instrument inom samma instrumentfamilj fran
Finland (Leisid m.fl. 2006, 424-425), vilket bidrog till att gora Lappfors-exemplaret

exceptionellt och sérskilt intressevickande bland instrumentforskare.

Flera instrumentforskare har strdvat efter att kartlagga nyckelharpans tidiga historia.

Nyckelharpor har avbildats pé ett antal kyrkomélningar i Sverige och tidpunkten for



tillkomsten av bilderna anses ligga mellan ar 1400 och 1550 (Hogmark 2020, 28). En
teori dr att nyckelharpans ursprung dr Tyskland, men att den via handelsvagar fordes
upp via Gotland till 6vriga Sverige (Ahlbdck 1980, 40). Instrumentbyggaren Esbjorn
Hogmark (2020, 33) sédger att norra Uppland i Sverige kom att utgora ett slags
nyckelharpscentrum. Det finns historiska skriftkdllor fran Finland som nédmner att
nyckelharpa spelats pa olika tillstillningar. Ar 1666 hade ringméstaren Anders
Grelsson spelat “nyckijl pijgaa” i Narpes (Leisié m.fl. 2006, 425). En annan historisk
skriftkilla berdttar om hur lisakki Juhonpoika frén byn Mieltyla hade krévt en pistol
av Heikki Peréléd vid Narpes hoststimma ar 1732. Priset pa en pistol hade da varit
tolv s kallade “daler”. Vapnet vidarebefordrades till den rétta dgaren och i gengild
hade ocksé en nyckelharpa getts. Utifrdn det hiar kan man anta att nyckelharpan
spridit sig i omréadet kring Nérpes och av priset att doma var instrumentet hogt
vérderat i borjan av 1700-talet (Leisié m.fl. 2006, 425). I frdga om Lappfors-
exemplaret tyder slidktutredningar pé att det harstammar fran Sverige (Borgmastars
2009, 246). Flera historier och teorier har skapats kring bade nyckelharpans och

esseharpans ursprungshistoria.

Ett antal instrumentforskare har studerat esseharpans konstruktion. Jan Ling (1967)
publicerade sin doktorsavhandling om nyckelharpan dér olika nyckelharpor
undersoktes med fokus pa konstruktion. Ling (1967, 17) inkluderade ocksa
Lappfors-exemplaret och daterade det utgdende fran konstruktionen till tiden fore ar
1700. Lappfors-exemplarets instrumentdelar har studerats noggrant {for att kunna
kartldgga ursprung och kategorisera den tillsammans med andra nyckelharpor. Vid
tidpunkten for publiceringen av Jan Lings avhandling om nyckelharpan uppstod ett
nytt engagemang for instrumentfamiljen. Instrumentbyggaren och -forskaren Rauno
Nieminen (1988) har sedermera bland annat skapat och utvecklat instrumentritningar
av Lappfors-exemplaret. Nieminen (2004) har byggt flera esseharpor som manga

musiker anviander 1 spelsammanhang.

Lappfors-exemplaret finns fortfarande bevarat i familjen Hélls samling av foremél
(Hall, FMI 519 ljud 6). Instrumentet har gjort ett antal resor till olika utstdllningar
men for det mesta har det forvarats pa samma plats under en vildigt 1ang tid. En del
forskning om Lappfors-exemplaret har fokuserat mera pé ursprung och en del pd

dess konstruktion. Genom instrumentforskares expertis har esseharpan undersokts



fraimst med fokus pa de perspektiven. Forskning som har fokuserat pa att inbegripa
esseharpans anvandning och historia fram till nutid har inte gjorts tidigare. Den héir

avhandlingen fyller detta tomrum.

1.4 Teoretisk referensram

Instrumentforskning eller organologi kan delas in i tre olika kategorier:
musikinstrumentsystematik, morfologi och kulturanalys (Ternhag 2007, 18). De har
forskningskategorierna har olika ingéngar och roller i férhallande till
musikinstrument. Inom musikinstrumentsystematik strdvar man efter att klassificera
olika instrument och kategorisera dem utgaende fran hur ljudet uppkommer i
instrumentet. Morfologi riktar sig in pad musikinstrumentens form och uppbyggnad,
och forskningen utgors av att bland annat goéra métningar pa instrument och olika
instrumentdelar. Jag utgar fran att 1 min pro gradu-avhandling behandla esseharpan
frén en kulturanalytisk infallsvinkel. Det hir gor jag eftersom den tidigare
forskningen om esseharpan har fokuserat framst pa instrumentsystematiska och

morfologiska aspekter av den.

Kulturanalys av musikinstrument inbegriper instrumentets anvandning och historia i
samhdllet (Bohman 2007, 165). Det hér innebér att jag studerar esseharpan med
malsdttningen att bland annat bredda perspektivet pé till exempel instrumentets
konstruktion. Intresset for musikinstrumentens kulturella infattning har sin borjan 1
en nyfikenhet pa instrumentens utdvare, funktion och sammanhang (Ternhag 2007,
42). Det ar 1 hogsta grad skil att se foremal som meningsbédrande element 1 ett storre
kulturellt sammanhang, eftersom mycket ligger bakom det ljudande instrumentet och
de morfologiska aspekterna av ett instrument. Angaende esseharpan fungerar den
instrumentsystematiska och morfologiska forskningen som en grund for vidare

forskning om instrumentet.

Ett sétt att se pa instrument ur en kulturanalytisk vinkel dr att undersdka deras roll
som nationella symboler. Exempel pé det hér dr kantelen som symboliserar finskhet
och nationen Finland, och en liknande stéllning har hardingfelan i Norge och harpan

pa Irland (Ternhag 2007, 44). Musikinstrument kan ocksa representera olika platser,



regioner och kommuner. Det finns flera nyckelharpor, som till exempel moraharpan,
dlvdalsharpan och vefsenharpan, som har namngetts enligt respektive fyndort.
Esseharpan har en regional forankring i och med att ocksé den namngetts enligt
fyndorten. Genom instrumentnamnet far de har nyckelharporna ett symbolvéirde som
anknyter till platserna. Symbolvérden, eller det som dven kan kallas for kodningar av
musik, dr en nddvéndig bestandsdel i en helhetsanalys av kulturanalytisk karaktér
(Bohman 2007, 167). Esseharpan har en anknytning till den lokala kulturtraditionen
och -historien. En aspekt som dr typiskt for en lokal tradition &r att ingen storre
problematisering eller diskussion ror sig kring foremalet i fraga. Foljaktligen kan det
vara en utmaning for mig att kartlagga olika symbolviarden som anknyter till

esseharpan.

Lappfors-exemplaret dr ett historiskt instrument som har bevarats till nutid. Fragan
om huruvida historiskt bevarade instrument ska spelas pa eller bevaras som tysta
artefakter har diskuterats av museianstillda, musiker och akademiker under en lang
tid (Barclay 2004, 1). Det hir aktualiserar fragor om sa kallad konservering eller
restaurering av instrument. Konservering definieras som att bevara eller bibehélla
ndgot 1 det tillstdnd det befinner sig 1 (Karp 1979, 83). Inom konserveringen
intresserar man sig med andra ord for hur ett instrument ska bevaras for att stoppa
aktivt forfall. En konserverande forhéllning innebir att ett bevarat instrument bor
ldmnas sd ordrt som mdjligt och pd samma gang i s& goda forhallanden som mojligt,
for att bevara instrumentet for framtiden. Restaurering definieras som att lata nagot
uppsté pa nytt genom reparation, lagning eller aterstillning till dess gamla skick
(Barclay 2004, 63). Gillande restaurering kan man dé fraga sig till vilket
ursprungligt stadie det bevarade instrumentet ska atergd. Det hér dr utmanande
eftersom det kan saknas dokumentation av det ursprungliga stadiet for ett historiskt
bevarat instrument. Fragor om restaurering och konservering ér relevanta &mnen for

anviandningen av bevarade instrument och for att belysa historien om dem.

Betriffande kopiering av Lappfors-exemplaret behover inte traditionen som
instrumentet anses tillhora vara efterstrdvansviard for instrumentbyggare. Ett si kallat
icke-etniskt forhallningssitt till ett instrument gor att personer kénner sig mer eller
mindre fria att modifiera det pa sitt eget sitt (Ternhag & Bostrom 1999). De personer

som ddremot har ett sd kallat etniskt forhéllningssatt till instrument hanterar dem pé



ett sitt som de anser ar korrekt och 1 samklang med instrumentets tradition (Ternhag
& Bostrom 1999). Da det giller esseharpan innebér detta att vissa personer kan
striva efter att bygga kopior som ar sa lika Lappfors-exemplaret som mojligt. Jag
anvinder mig av bade det etniska och icke-etniska forhéllningssattet betrdffande
kopiering av Lappfors-exemplaret, eftersom det belyser hur olika instrumentbyggare

kan behandla kopiering pa olika sitt.

”Revival” dr ett centralt begrepp i min avhandling. Det innebér ett terupplivande av
genrer och instrument (Lundberg 2007, 142). I en revival behandlas instrument pa
olika sétt av bland annat instrumentforskare, musiker och instrumentbyggare.
Angéende musik och instrument har de olika aktdrerna egna mélséttningar och
kénnetecken. Musiketnologerna Dan Lundberg, Krister Malm och Owe Ronstrom
(2003) har skapat en modell déir de olika rollerna som aktorer kan ha fortydligas. En
sa kallad gérare kan ha stora kunskaper om den musik hen utdvar, men det &r mélet
for verksamheten som definierar rollen. I mitt sammanhang &r aktérerna som
musicerar pa esseharpan gorare. En sa kallad vetare eller kdnnare dr en person som
har som mal att 6ka kunskapen om ndgot. En stor del vetare dr entusiaster som med
arbetsiver bidrar till uppbyggnaden av nya kunskaper om sitt intresseomrade
(Lundberg 2007, 145). En makare har som sitt huvudsakliga mal att pa ett synligt
och ekonomiskt sétt sprida resultaten av gorarnas och vetarnas verksamheter. Till
den rollen hor musikkulturens olika entreprendrer som till exempel skivproducenter,
konsertarrangérer och managers, men ocksd instrumentbyggare. Det dr virt att
poidngtera att samma person kan vixla mellan de olika rollerna av vetare, gorare och
makare. Exempelvis kan en person som spelar pd esseharpan ockséd ha byggt en egen

kopia av den, vilket pavisar att en gorare ocksd pd samma gang kan vara en makare.

Folkmusikforskaren Ingrid Akesson (2006) har beskrivit hur man i balladsjungande
anvint olika angreppssétt pa traditionen, vilka hon kategoriserat som dterskapande,
omskapande och nyskapande. Jag har valt att anvinda mig av den hér
kategoriseringen i min avhandling for att dels inbegripa repertoar, dels instrument.
Med ett aterskapande angreppssitt dr syftet att aterge traditionellt material pa
traditionellt satt. Med andra ord strdvar man efter att fora vidare kulturarv som ér
néra det som anses vara det traditionella. Att omskapa dr att anvénda traditionellt

material som utgdngspunkt for olika grader av arrangemang, till exempel att det
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gamla anvinds pa ett nytt sitt. Ett nyskapande angreppssétt anvands nér musiker gor
kopplingar till latar som forekommer utanfor den sa kallade traditionella
folkmusikrepertoaren. Med hjilp av Akessons kategorisering i terskapande,
omskapade och nyskapande angreppssitt kan jag belysa pa vilka sitt
folkmusikinstrumentet esseharpan anvédnds och exemplifiera olika varderingar och
traditioner som ligger bakom aktiviteterna. Aven for att kunna beskriva hur en

revival gér till 1 spelsammanhang &r det relevant att anvinda de hér begreppen.

Intresset for esseharpan bygger ofta pa instrumentets historiska specialkaraktir, men
1 och med att man inte vet exakt vad man tidigare spelat pd det s 4r man tvungen att
sjalv beddma vad som &r lampligt och vad som inte ar det. Det hir aktualiserar
frdgan om autenticitet betrdffande esseharpan. Begreppet autenticitet dr komplext att
definiera och det ér ett omdiskuterat begrepp inom populdrmusikstudier. Begreppet
autenticitet har sitt ursprung i det antika Grekland och syftar pé det "sjélvtillverkade"
(Keightley 2001, 134). Det som é&r centralt i min anvdndning av begreppet
autenticitet dr att autenticiteten dr en process och en fordnderlig social konstruktion.
Jag utgar frin att varje person konstruerar autenticiteten olika i frdga om esseharpan,
det vill séga att ndgot som dr dkta for en person behover inte vara dkta for en annan.
Genom anvindningen av esseharpan belyses bland annat forutfattade meningar och

vilka synsitt en person har angdende vad som éar dkta i spelsammanhang.

Lappfors-exemplaret dr ett foremal som under aren varit pa utstéllningar i flera
museer. Skapandet av ett museiforemal kan kallas for "museumifiering” (Ternhag
2006). Att samla, beskriva, behalla och stilla ut ett objekt ger det ett visst varde eller
mening. Foljaktligen d&r museumifieringen en process som ocksa kan bidra till att
fordndra betydelsen av musikinstrument bland allménheten frén ljudproducerande
verktyg till ofta tysta symboler. I friga om esseharpan har den en stark anknytning
till museisammanhang eftersom Lappfors-exemplaret forvarats pa familjen Halls
privatmuseum under en lang tid och @ven visats upp pa andra museer. Ibland
uppticker man inte ens sjdlva instrumentet eftersom kontexten det existerar inom
inom kan vara mer uppseendevickande. Att behandla instrument endast som en del
av kulturarvet leder ofta till att man férsummar deras funktion for att skapa musik
(Howard 2022, 23), och dérfor strdvar jag i min avhandling efter att inbegripa olika

aspekter kring anvéindningen av esseharpan.
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1.5 Metod och material

I min pro gradu-avhandling har féréndringar i1 esseharpans roll och betydelser varit
de centrala &mnena. I och med att det skrivits lite om instrumentet har jag valt att
anvinda mig av intervjuer som min priméara materialinsamlingsmetod. Jag har ocksa
samlat in bade litteratur och artiklar som tangerar olika teman inom
instrumentforskning. Jag har valt att granska vad som finns pa internet eftersom det
numera dr en viktig kanal for musikens spridning och konsumtion samt diskussioner
1 anknytning till musik. Arkiven Svenska Litteraturséllskapet/Finlands svenska
folkmusikinstitut (SLS/FMI), Sibeliusmuseum, Nationalbibliotekets arkiv, Svenskt
visarkiv och Esses lokalhistoriska arkiv har varit till hjalp i min materialsokning. Jag
har sedan analyserat materialet med hjilp av de kulturteoretiska infallsvinklarna som

presenterats 1 foregédende kapitel.

Under ar 2022 har jag intervjuat musiker, instrumentbyggare och -kidnnare samt den
nuvarande dgaren till Lappfors-exemplaret, Peter Héll. Mina intervjupersoner har sitt
ursprung fran Finland och de har olika anknytningar till esseharpan. Nar jag har sokt
efter intervjupersoner har jag strévat efter att f& med olika perspektiv kring
musikinstrument. Modellen med begreppen vetare, gérare och makare har hjalpt
mig i sokprocessen. Nér jag har kontaktat intervjupersonerna for forsta gdngen har
jag forklarat vem jag dr och vilket &mne jag studerar. Jag har varit noga med att fraga
om jag far ”gora” en intervju med dem. Det hér har jag strivat efter for att man inte
bor be personer att “’stdlla upp” pa en intervju, vilket antyder om forpliktelser eller

forbindelser (Fagerborg 2011, 102).

I min kontakt till intervjupersonerna har jag skrivit kortfattat om vad min plan for
intervjuerna ar, vilka typer av personer jag intervjuar, och att det totalt ror sig om ett
halvt dussin intervjupersoner. Jag har forklarat att intervjun kommer att bandas in
och att den arkiveras. I kontakten till intervjupersoner méste man alltid informera om
syftet med intervjun och var och hur den kommer att anvéndas (Fégerborg 2011, 89).
For mig har ett syfte varit att samla in beréttelser och erfarenheter om esseharpan till

en helhet vilket jag har formedlat till mina intervjupersoner. Jag har ddremot inte
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formedlat ett exakt syfte for intervjupersonerna, eftersom syftet kunde komma att

modifieras med tanke pa den slutliga pro gradu-avhandlingen.

Vidare ar det viktigt att formedla vem ens uppdragsgivare ar (Pripp 2011, 81).
Uppdragsgivaren for avhandlingen dr Abo Akademi i och med att pro gradu-
avhandlingen skrivits inom universitetets musikvetenskapliga institution. Svenska
Litteraturséllskapet/Finlands svenska folkmusikinstitut (SLS/FMI) dr ocksa en
uppdragsgivare som beviljat mig ett faltinsamlingsarvode i slutet av april 2022.
Féltinsamlingsarvodet fran SLS/FMI har forutsatt att jag anvédnt mig av de
samtyckesblanketter som de utformat enligt deras praxis. Jag har informerat
intervjupersonerna om att de har ritt att avbryta sin medverkan, vilket ar viktigt nér
man kontaktar dem (Pripp 2011, 81). Deltagande i mitt féltarbete har varit frivilligt

for informanterna och det har genomf6rts enligt forskningsetiska principer.

Jag har utgatt fran ett frigeschema och genomfort halvstrukturerade intervjuer. Det
vanligt forekommande smépratet fore och efter intervjun réknas inte till sjdlva
intervjun, men det betyder inte att det inte kan vara intressant eller vardefullt for
forskningsuppgiften (Fégerborg 2011, 90). Darfor har jag sa snabbt som mojligt efter
intervjun skrivit anteckningar om olika héndelser utdver inspelningen. Intervjuerna
ska inte betraktas som en enhetlig kéllkategori, utan som resultatet av en viss form
av kommunikation (Fégerborg 2011, 92). Kontexten och sammanhanget som
intervjun hirstammar frin dr centralt for helhetsbilden av mitt féltarbete, vilket
tydliggors med hjilp av min faltdagbok. Ifall ndgon person i framtiden vill gora en
annan typ av analys pa mitt faltmaterial sa finns den mojligheten eftersom
intervjuerna arkiveras pd SLS/FMI. Min pro gradu-avhandling blir slutligen min

egen version utgaende frdn min materialinsamling.

Jag har tagit hinsyn till de som berors av forskningen bade 1 samband med faltarbete
och publicering av féltmaterial, samt med arkivering och anvidndning av arkiverat
material. Det hdr handlar om forskningsetik som tar fasta pa forskarens skyldigheter
gentemot informanterna (Pripp 2011, 80). Forskaretik innebér 1 sin tur att jag ska
folja god forskningssed vad giller vetenskapligt hantverk och upptradande (Pripp
2011, 80). Anonymisering dr inte relevant i den hdr avhandlingen, eftersom kunskap

om esseharpan inte dr ett kénsligt tema och eftersom intervjupersonerna i ménga fall
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kan uppleva fordelar med sin medverkan da deras expertis hors 1 &mnet (Pripp 2011,
81). Jag har latit de medverkande kommentera det forsta utkastet av min pro gradu-

avhandling.

Jag utgér fran att behandla esseharpan ur en kulturanalytisk infallsvinkel. I
avhandlingen gors ingen detaljerad musikanalys av sadana latar som spelas pa
esseharpan, eftersom jag primért dr intresserad av instrumentets kulturella roll. I
kontakten med mina intervjupersoner har jag undvikit att informera om hur
materialet dr tdnkt att analyseras, eftersom det riskerar att styra deltagarna till att

tdnka alltfor mycket i vetenskapliga kategorier (Pripp 2011, 82).

Sedan tidigare finns det inte ett 6verflod av material kring esseharpan. P det sittet
ar esseharpan ett unikt &mnesomrade och det har funnits personer jag har kontaktat
for en intervju som inte ansett sig kunna prata s mycket om dmnet. I vardagliga
konversationer har jag markt hur min avhandling fétt en viss spridning. Olika
personer har talat med mig om esseharpan och pa olika tillstdllningar har jag fatt
frdgor om min pro gradu-avhandling. Mot bakgrunden av de hér faktorerna har det

varit motiverat att genomf0ra intervjuerna.

Till min materialinsamling hor ocksa féltarbete pa nitet, det vill sdga nitnografi. Jag
har gjort ett inldgg i den semi-offentliga gruppen Esse pa Facebook dér jag beréttade
om min pro gradu-avhandling. Inldggen som laddas upp i Facebook-gruppen Esse ér
Oppna och kan séledes ses av alla besdkare, men for att vara en medlem i gruppen
och kunna kommentera pa négot inldgg kravs registrering av ett eget konto. Mitt
inldgg pd Facebook gav ett ganska magert resultat men jag kunde anvinda responsen
for att bilda en egen uppfattning kring kdnnedomen av instrumentet. Jag fick sju
stycken kommentarer vilket till exempel tyder pé att instrumentet inte direkt finns 1
maénniskors vardag. Utgaende fran inldgget upplevde jag daremot att personer

uppfattade min pro gradu-avhandling om esseharpan som ett positivt initiativ.

Jag har ocksa samlat in material frdn internet i form av Youtube-videor. I friga om
vilka Youtube-videor jag har valt har jag helt enkelt sokt mig fram f6r att se vad som
finns. Det dr endast ett fatal personer som har anvint sig av esseharpan for

inspelningar pa skiva. Folkmusikern Arto Jérveld har spelat in esseharpan nagra
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ganger och folkmusikern Marianne Maans har ocksa gjort det via musikgruppen
Jouhiorkesteri. Youtube har haft ett storre genomslag i1 friga om esseharpan men
anda finns det inte heller dar en sérskilt stor publik som bekantar sig med
instrumentet. Sammantaget motiverar det hér 4nda att analysera esseharpan utgaende
frdn Youtube snarare én pa skivor. Facebook och Youtube ér ocksa goda exempel pa

hur ménniskor numera interagerar gédllande musik.

1.6 Avhandlingens disposition

Avhandlingen dr disponerad utifran fem huvudteman. I det forsta analyskapitlet
behandlar jag Lappfors-exemplaret angaende konservering och restaurering. Dérefter
diskuterar jag kopior av Lappfors-exemplaret. I det tredje analyskapitlet dr temat
instrumentrevival dir jag behandlar det nyfodda intresset for esseharpan som vuxit
fram. Efter det diskuterar jag olika aspekter kring musicerandet pa esseharpan. I det
femte och sista analyskapitlet behandlar jag esseharpans symbolvirden och status. I
slutet av varje analyskapitel finns en sammanfattande diskussion. Efter mina fem

analyskapitel foljer en avslutande diskussion.

2 Mellan konservering och restaurering

Fragan om huruvida historiskt bevarade instrument ska spelas pa eller bevaras som
tysta artefakter har dryftats av museianstédllda, musiker och akademiker under en
lang tid (Barclay 2004, 1). Konservering definieras som att bevara eller bibehdlla
ndgot 1 det tillstdnd det befinner sig i (Karp 1979, 83). I frdga om konservering
beaktar man med andra ord hur instrumentet ska bevaras for att stoppa ett aktivt
forfall. Restaurering definieras som att lata ndgot uppsta pa nytt genom reparation,
lagning eller aterstéllning till dess gamla skick (Barclay 2004, 63). Nér det géller
restaurering kan man dé fréga sig till vilket ursprungliga stadium det bevarade
instrumentet ska aterga. I samhéllet kan radande virderingar paverka bade
restaureringen och konserveringen av instrument. I det hér kapitlet behandlar jag

forst Lappfors-exemplaret med fokus pa konservering. Darefter belyser jag hur de
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atgirder som vidtagits med ett konserverande eller restaurerande syfte for Lappfors-

exemplaret kan samverka.

2.1 Konservering

Fran forsta borjan verkar man ha haft en konserverande forhallning till Lappfors-
exemplaret. Ar 1963 lanades instrumentet ut till Sibeliusmuseum i Abo och museet
anholl hos den davarande dgaren om att fa utfora reparationer pa instrumentet (Rosas
1963). Det hir efterstrdvades eftersom Lappfors-exemplaret var i ett ganska daligt
skick nér det anlidnde till Sibeliusmuseum. Det verkade sannolikt att lockets delar pa
Lappfors-exemplaret smaningom skulle spricka i mindre delar. Det som ddrmed
prioriterades hos Sibeliusmuseum var att man ville forsikra sig om att instrumentet

skulle bevaras for framtiden.

Sibeliusmuseum undersdkte Lappfors-exemplaret for att klargora vilka reparationer
det skulle behdva. Intendent John Rosas (1963) rapporterar att locket pa Lappfors-
exemplaret var kluvet i tva delar, av vilka den ena delen var helt 16s fran
instrumentkroppen medan den andra delen satt fast i ena dndan vid halsen. Lockets
bdda delar hade ocksé flera smé sprickor och en av sprickorna var av storre art. De
hér sprickorna pa Lappfors-exemplaret har limmats och de tvé delarna av locket som

var kluvet har limmats ithop (Rosas 1963).

Lappfors-exemplaret hade under en véldigt lang tid forvarats pa familjen Hélls gard
fore det anlénde till Sibeliusmuseum. Tendensen att behandla foremél med fokus pa
konservering utvecklades med syftet att skydda betydelsefulla objekt fran negativa
effekter av forgangen tid och oaktsamhet (Barclay 2004, 50). I likhet med andra
foremal slits instrument genom olika typer av anvdndning, och konserveringen
inbegriper med andra ord sirskilda insatser for att forebygga slitage. Lappfors-
exemplarets forvaring pa fyndorten dr en aspekt som anses vara nagot viardefullt i sig
(Jarveld, FMI 519 ljud 5). Det rdder ddremot en medvetenhet om att forvaringen pa
fyndorten ar riskfylld, om man vill strdva efter en sa god konservering som mojligt
av Lappfors-exemplaret. Forst och framst kan det léattare drabbas av en olycka vid

forvaring pé garden (Kronqvist, FMI 519 ljud 6). Instrument kan ocksa exempelvis
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spricka pa grund av en olamplig luftfuktighet i det utrymme som det forvaras i
(Borgmastars, FMI 519 ljud 4). Nar Lappfors-exemplaret forvaras pa ett
privatmuseum &r omsténdigheterna inte nddvindigtvis de basta for en god
konservering (Nieminen, FMI 519 ljud 3). Ifall man kontrollerar miljon runt ett
sarskilt foremal, for att skydda det fran skada, betraktas det som en forebyggande
atgird (Barclay 2004, 54).

Numera prioriteras i allmdnhet konservering av historiskt bevarade instrument. En
okad insikt om den viktiga information som kan finnas i ett instrument, och som
riskerar att forstoras vid en restaurering, har lett till att den vanliga stindpunkten ar
att instrument helst bor 1dmnas ororda (Svensson 2007, 198). Instrument utgor ett
bevarat kulturarv, som besitter musikhistorisk information och kunskap om teknik
och tillverkningssétt (Howard 2022, 27). Genom att Lappfors-exemplaret
konserveras som ett museiféremaél kan det bland annat kan ge en inblick i hur ett
tidigare musikliv sett ut. Leif Kronqvist dr en instrumentbyggare och beréttar om sin

syn pa vad som borde goras med Lappfors-exemplaret.

Man ska ju nog vara forsiktiga med dem. Att gora sé lite som mojligt. Som
med det har instrumentet sa skulle jag sdga att det dr inget som man ska laga
spelbart och borja anvinda igen i professionellt bruk langre (Kronqvist, FMI
519 ljud 6).

En 6nskan om att restaurera Lappfors-exemplaret fran ett museiforemal till ett
spelbart instrument av en hog kvalité finns uppenbarligen inte. Den numera vanliga
standpunkten att historiskt bevarade instrument bor ldmnas orérda finns ocksa i fraga
om Lappfors-exemplaret. Instrumentbyggaren Vilppu Vuori (FMI 519 ljud 2)
betonar att det géller att hélla Lappfors-exemplaret 1 ett gott skick och se till att
foremalet inte gar sonder. Instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen (FMI
519 ljud 3) séger ocksa att man inte behdver gora ndgot annat med Lappfors-
exemplaret @n att bara lata det forvaras 1 Lappfors. De hir uppfattningarna pavisar att

det ar fortfarande av sérskild vikt att Lappfors-exemplaret konserveras.

Reparationen som Sibeliusmuseum gjorde pa Lappfors-exemplaret forbittrade

instrumentets skick. Lappfors-exemplaret har darefter kunnat medverka pa ett antal
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utstillningar 1 bdde Finland och Sverige (Svensson 1987). Numera forvaras
Lappfors-exemplaret inbdddat i trdull i en trdlada pa familjen Hélls gardsmuseum
(Gripenberg 2021). I den héar l&dan har Lappfors-exemplaret rest till olika
utstéllningar dér flera musikinstrument frn forna tider visats. Lappfors-exemplaret
har kunnat agera som en informationskélla fran ett musikliv fore var tid pa flera olika

platser.

2.2 Restaurerande ingrepp péa Lappfors-exemplaret

Nér det géller restaurering kan man fraga sig till vilket ursprungliga stadium det
historiskt bevarade instrumentet ska atergé till. Med Lappfors-exemplaret gar det hir
ursprungliga stadiet inte att faststilla pa grund av avsaknaden av dokumentation. Nar
instrumentforskaren Otto Andersson (1923, 7) uppmirksammade Lappfors-
exemplaret ingér det 1 Anderssons publikation ett citat av den ddvarande dgaren till
instrumentet. Leander Hall beréttar att Lappfors-exemplaret varit undangdmt i en vra
sa lange nagon vid garden kan minnas. Intendent Arne Appelgren i Vasa pa
Osterbottens museum (1965) skriver att det patriiffats en hel del hemmanspapper och
bouppteckningar pa familjen Hills gdrd som ndmner skedar frén tidigt 1700-tal, men
Lappfors-exemplaret ndmns inte. Den information som Andersson (1923, 6) uppger
om Lappfors-exemplaret handlar frémst om att ge en overblick av foremaélets

dimensioner och konstruktion.

Lappfors-exemplaret var inte komplett nir det vdl uppméarksammades for
allménheten. Instrumentbyggaren Vilppu Vuori (FMI 519 ljud 2) menar att det
séledes kan ha blivit lamnat pa hilft i tillverkning. Till en boérjan uppgavs
information om att Lappfors-exemplaret saknade alla fyra strangar nér det
patraffades av instrumentforskare. I ett senare skede tillfor intendent John Rosas
(1963) hos Sibeliusmuseum ytterligare information om instrumentdelarna pa
Lappfors-exemplaret. Instrumentet saknar delar i form av stallet, en stimskruv och
stranghéllaren. Vuori (FMI 519 ljud 2) sidger att en fullstindig restaurering av
Lappfors-exemplaret dr &nnu mera utmanande, eftersom ménga instrumentdelar
saknades ndr det uppmérksammades for forsta gangen. Det hér pavisar hur

avsaknaden av information kring Lappfors-exemplarets exakta ursprungliga stadium
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forsvérar en restaurering, och 1 vidare bemirkelse hur dokumentation av bevarade

instrument kan vara vésentligt.

Rauno Nieminen dr instrumentbyggare, -forskare och ldrare i instrumentbygge.
Nieminen (FMI 519 ljud 3) ser en klar fordndring i instrumentbyggets utveckling 1
och med att ménniskor inte tidigare var yrkesutbildade hantverkare. Numera finns
flera professionella instrumentbyggare och dessutom en mingd av information
samlad om gamla nyckelharpor. I dldre skriftkillor dr detaljerna om
instrumentkonstruktion eller tillverkning ofta knapphéndiga eller amatdrmaissiga
(Svensson 2007, 197). Lappfors-exemplaret utgér ddrmed en vildigt betydelsefull
kélla for att fa fram information om hur det ursprungliga stadiet av nyckelharpan
kunde se ut. Instrumentkonservatorn Robert Barclay (2004, 65) papekar att for att ett
instrument ska kunna aterga till ett tidigare stadium 1 friga om restaurering, behdver

man ha en god uppfattning om hurdant det stadiet kan se ut.

Intendent John Rosas (1963) skriver att en stranghallare, ett stall och nycklar har
utarbetats pa instrumentet. I restaureringen vid Sibeliusmuseum valde man att
bibehélla en avvikande nyans pa de férnyade delarna for att de tydligt skulle kunna
urskiljas (Gripenberg 2021). Instrumentbyggaren Leif Kronqvist (FMI 519 ljud 6)
foresprakar att vissa av instrumentets slitdelar, som till exempel nycklarna, far bytas
ut och det ocksa édr onskvirt att det gors pa ett synbart sitt. I fradga om Lappfors-
exemplaret anses det ha varit ett bruksinstrument ndgon géng i tiderna (Andersson
1923, 7). Restaurering kan ha som motivation att ett instrument ska representera
tiden det kommer fran (Barclay 2004, 66). Restaureringen av Lappfors-exemplaret
har delvis haft som drivkraft att visa att den i tiderna varit ett musikinstrument 1
bruk. Flera viktiga instrumentdelar har tillverkats pd nytt &ven av den orsaken att det

kan bidra till att forhindra forfall.

Pé den typ av instrument som Lappfors-exemplaret representerar dr melodistrdngen
fastspénd via en skild trétapp. Den hér tappen for melodistringen saknades pa
instrumentet ndr det befann sig hos Sibeliusmuseum (Rosas 1963). Spanntappen for
melodistrangen dr en vdsentlig instrumentdel och en ny har inte tillverkats. Trots det
har tvé strdngar provisoriskt spénts fast pd Lappfors-exemplaret (Rosas 1963). Det

hér visar att Lappfors-exemplaret delvis har behandlats som en artefakt som ska
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bevaras, men inte framst i funktionen av ett musikinstrument. I konservering av
instrument anses den musikaliska funktionaliteten vara ofordelaktig att efterstrava
(Barclay 2004, 49). Insatsen i frdga om de nya stringarna har ddremot haft ett
pedagogiskt element som drivkraft, eftersom Lappfors-exemplaret genom det har

kunnat ge médnniskor en inblick i hur musikinstrument fran forr har sett ut.

Intendent John Rosas (1963) rapporterar att en tvirbjilke har tillverkats for
Lappfors-exemplaret och satts till. Konservatorn hos Sibeliusmuseum ansag att
instrumentet bor forses med en sddan bjilke for att ge en dkad stabilitet at det skora
locket oberoende av om strdngar spdnns pa instrumentet eller inte (Rosas 1963). Den
hir typen av behandling av ett foremal, for att minska dess kénslighet for miljon,
skulle betraktas som en ingripande atgérd (Barclay 2004, 55). Det hir ingreppet pa
Lappfors-exemplaret dr ett exempel pé hur svért det kan vara att dra en grians mellan
konservering och restaurering. I frdga om konservering strdvar man efter att inte géra
ingrepp for att aterskapa ndgot som varit. Hos Sibeliusmuseum tvingades de dnda ta
stallning till frdgor om en restaurering av Lappfors-exemplaret, eftersom tvarbjalken

utgdr ett ingrepp som har till syfte att stoppa instrumentets forfall.

2.3 Sammanfattning

Betriaffande Lappfors-exemplaret dr det utmanande att gora en fullstindig
restaurering 1 och med att det inte finns nigra kénda skriftkéllor om instrumentets
ursprungliga stadie. Instrumentet var inte heller komplett nédr det behandlades av
instrumentforskare och museipersonal. Det hér har gjort att man spekulerat om
huruvida Lappfors-exemplaret kan ha ldmnats pd hélft nir det tillverkades. For att ge
en uppfattning om hur det gamla stadiet av Lappfors-exemplaret kan ha sett ut
behover instrumentforskare forlita sig till de bevarade instrumenten fran samma

tidsperiod och framst pa Lappfors-exemplaret sjélvt.

Insatser pa Lappfors-exemplaret har haft en konserverande forhallning fran forsta
bdrjan och den musikaliska funktionaliteten hos det har ansetts vara ofordelaktig att
efterstrava. Sibeliusmuseum har trots allt tvingats ta stillning till fragor om en

restaurering av Lappfors-exemplaret, eftersom museet har gjort ingrepp pa
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instrumentet. Stranghéallare, nycklar och ett stall har tillverkats for instrumentet. Det
viktigaste har varit att instrumentet kan fortsétta agera som en informationskélla for
framtiden. Lappfors-exemplaret forvaras dnnu idag pa fyndorten i familjen Hélls
gardsmuseum. D4 en stor méngd kunskap finns dokumenterad enbart genom det
bevarade instrumentet dr det skil att strdva efter att konservera Lappfors-exemplaret

s& bra som mojligt.

3 Kopiering av instrument

Istdllet for att restaurera gamla instrument till ett spelbart skick betonas numera
tillverkandet av kopior. Fran att Lappfors-exemplaret har varit ett museiféremal som
inte spelas pa kan det genom kopiorna borja anvindas i1 spelsammanhang. For att
kunna gora kopior dr det en forutséttning att ritningar finns tillgidngliga. I det hér
kapitlet behandlar jag hur instrumentritningen av Lappfors-exemplaret skapats, och i
vidare bemirkelse vilka betydelser instrumentritningen har. Dérefter diskuterar jag

varfor Lappfors-exemplaret kopieras och ger exempel pd varianter av det.

3.1 Instrumentritning

Hantverkstraditionen innebar tidigare att tillverkningen av instrumenten lardes ut
fran generation till generation genom méngériga byggerfarenheter och tyst kunskap.
Hantverkare levde inte heller 1 en kultur dar det var naturligt att skriva ner sina
erfarenheter (Svensson 2007, 197). Instrumentritningar som numera skapas dr inte
utformade pa samma sétt som tidigare skriftliga killor om instrument. Med hjélp av
dagens utvecklade instrumentritningar och tillgdngligt material dr forutsattningarna
numera annorlunda for instrumentbyggare. I friga om nyckelharpan har den
alltsedan uppkomsten pa 1600-talet tillverkats rent hantverksmassigt (Hogmark
2020, 215). Det hir pévisar hur hantverkare forlitade sig frimst pa sin
yrkesskicklighet utan stdd av instrumentritningar nér det gillde att tillverka
instrument och att géra det med en hog kvalitet. Ifall ingen instrumentritning finns

sedan tidigare sa skapas en saidan numera forst (Nieminen 2008, 59). Yrkesutbildade
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hantverkare har bade skapat och utvecklat instrumentritningar utgdende fran

Lappfors-exemplaret. Instrumentritningar dr med andra ord en modern skriftkilla.

De forsta kiinda mitningarna av Lappfors-exemplaret meddelade
instrumentforskaren Otto Andersson (1923, 7). De hidr métningarna hade enligt min
uppfattning syftet att ge en dverblick Over instrumentets dimensioner. Sedermera har
instrumentforskaren Jan Ling (1967) behandlat olika instrumentdelar av Lappfors-
exemplaret i forhallande till andra gamla nyckelharpor. Den forsta ritningen av
Lappfors-exemplaret skapade instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen
efter att ha besokt en utstéllning 1 Vasa sommaren 1988 (Nieminen, FMI 519 ljud 3).
Dar visades Lappfors-exemplaret upp i samband med utstillningen Folkmusik i
Finlands svenskbygder pa Osterbottens museum (Dahl 1988). Vid den tidpunkten
skapades mojligheten att borja bygga de forsta kopiorna av Lappfors-exemplaret.
Anda tills den forsta ritningen skapades hade instrumentet frimst varit ett

intresseviackande museiforemal.

De forsta kopiorna som kunde byggas av Lappfors-exemplaret kunde inte bli exakta.
Det hir berodde pé att den forsta instrumentritningen av exemplaret var skapad pa
begrinsad tid (Nieminen, FMI 519 ljud 3). Nieminen (FMI 519 ljud 3) bestimde sig
dérfor ar 2002 att resa till familjen Hill i Lappfors for att gora mer noggranna
métningar av Lappfors-exemplaret. Instrumentbyggarna Bjorn Bjorn och Sven-Olof
Sundell fran Sverige har ocksd gjort ritningar av instrumentet (Borgmastars 2009,
247). Mitningar utférda av olika personer ar nyttiga eftersom de kan anvéndas for att
hitta likheter och skillnader. Med fokus pé konstruktionen visar de utvecklade
ritningarna hur instrumentet ska byggas, for att s& exakt som mdjligt motsvara

Lappfors-exemplaret.

P& instrumentritningar dr instrumentet 1 friga ofta avbildat framifran, frén sidan och
frdn d@ndarna. Det dr av sdrskild vikt att det framkommer till exempel matt pa olika
delar, former och tjocklekar hos instrumentet. Det finns dven instrumentbyggare som
inte direkt anvédnder sig av Lappfors-exemplarets instrumentritningar for att kunna
tillverka kopior av det. Instrumentbyggaren Michael Stibane (2022¢) anvédnde for sin
kopia enbart bilder av esseharpan som hittades pa internet. Det hir gor att kopians

form inte exakt &r i enlighet med instrumentritningarna av Lappfors-exemplaret. En
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instrumentritning fungerar hur som helst som ett stod 1 tillverkningsprocessen for
instrumentbyggare. Nar instrumentet ar klart finjusteras ofta vissa delar vilket har en
mirkbar effekt pa instrumentets ljud (Nieminen 2008, 59). De hér aspekterna visar
att ritningen dnda i vissa fall endast dr en utgangspunkt och slutresultatet beror pa

manga olika faktorer.

Instrumentritningar har olika funktioner. Till att boérja med kan métvarden pa
ritningar anvéndas for att spara karakteristiska drag typiska for instrumentet i friga
(Svensson 2007, 199). En instrumentritning och olika bilder av instrumentet bidrar
till att varianter av det kan skapas pa olika platser 1 vérlden. Nieminen (FMI 519 ljud
3) sdger att man har byggt esseharpor till exempel 1 Frankrike, vilket pavisar den
spridande effekten som en instrumentritning och -bilder kan ha. Lappfors-exemplaret
fortsétter att spridas i1 vidare kretsar pa olika sitt, dels genom instrumentritningarna

och dels pa initiativ av olika instrumentbyggare.

3.2 Kopiering eller utveckling?

Lappfors-exemplaret var under en lang tid det enda kiinda exemplaret av esseharpan
som existerade 1 hela vérlden. Instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen
byggde ar 1988 den forsta kopian med hjélp av sin egen ritning (Nieminen, FMI 519
ljud 3). Vid den tidpunkten fanns med andra ord tva kinda esseharpor i vérlden.
Instrumentbyggare kan numera viélja att tillverka en kopia med annorlunda
egenskaper. Instrumentet kan utvecklas pa olika sétt nir Lappfors-exemplaret ar 1

kontakt med olika instrumentbyggare. Varje kopia behdver alltsd inte vara identisk.

For att kunna utvidga forskningen om Lappfors-exemplaret dr det motiverat att
bygga exakta kopior av det. Det finns ingen kdnd dokumentation om varken
tillverkning eller dimensioner frdn den tidsperiod som instrumentet antas hirstamma
frén (Appelgren 1965). En kopia kan sedan anvéndas for att undersdka exempelvis
instrumentets ljud, spelbarhet och skalor. Att flera kopior byggs numera gor i sin tur
att instrumentbyggare kan jimfora olika klanger hos esseharpan for att uppné det
mest dnskvérda resultatet (Nieminen 2008, 61). Instrumentkonservatorn Robert

Barclay (2004, 79) menar att det i sjdlva verket inte finns nadgot sadant som en exakt
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kopia, eftersom varje handling vi utfor ar en tolkning. Till exempel en exakt klang
som motsvarar Lappfors-exemplarets dr svart att uppna eftersom vi inte vet hur
instrumentet har klingat. Dessutom 4r det manga faktorer som paverkar ett

instruments klang.

Numera tillverkas esseharpan for att battre passa for samtida musikers behov.
Instrumentbyggaren Vilppu Vuori har byggt nycklarna pa sin esseharpa kromatiskt
(FMI 519 ljud 2), det vill siga sa att man kan spela halvtoner. Det skiljer sig fran
nycklarna pé Lappfors-exemplaret som &dr uppbyggt diatoniskt, det vill sdga si att
den har sju toner pa ett omféng av en oktav fylld med fem toner och tva halvtoner.
Ett diatoniskt instrument innebar ddrmed en viss begridnsning i tonomfing. Vuori

(FMI 519 ljud 2) har utvecklat sin esseharpa med totalt 17 nycklar.

Haluan sen mahdollisuuden soittaa ihan kaikkia sdvelid, vaikka niita ei tulisi
aina vaikka perinteisessd avainviulumusiikissa tai perinteisessi

kansanmusiikissa soitettua.! (Vuori, FMI 519 ljud 2)

For att ge esseharpan en storre anvéndbarhet i spelsammanhang sa utvecklas
instrumentet. Vuori (FMI 519 ljud 2) sdger att hans esseharpa dr moderniserad och
att den inte ger ndgon exakt uppfattning om hur Lappfors-exemplaret kan ha
fungerat. Har behandlas Lappfors-exemplaret alltsd med ett s& kallat icke-etniskt
angreppssitt (Ternhag & Bostrom 1999). Ett sddant angreppssitt pd instrumentet
innebdr att det hanteras utan att behdva vara sa néra “traditionen” som mgjligt.
Esseharpan kan av vissa personer utvecklas och genomgé olika fordndringar 1 fraga
om konstruktionen. Vanor och smak angéende instrument kan numera vara
annorlunda och darfor leda till delvis annorlunda val och preferenser (Svensson
2007, 200). Att ett storre antal nycklar tillverkas for esseharpan visar hur nutida

influenser kan paverka instrumentbyggande.

Lappfors-exemplaret dr en del av instrumenthistoriens kulturarv. Den mest exakta
kopian finns numera pa Finlands nationalmuseum (Nieminen, FMI 519 ljud 3). I ett

museums uppgifter ingar det att bevara kulturarv, och dérfor ar en utstéllning av en

! Jag vill ha méjligheten att spela alla kompositioner, dven om de inte alltid spelas i traditionell
nyckelharpsmusik eller inom traditionell folkmusik (Vuori, FMI 519 ljud 2).
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exakt kopia i museisammanhang lamplig. Musikforskaren Keith Howard (2022, 23)
anser att strivan efter att behandla instrument enbart som en del av kulturarvet ofta
leder till att man forsummar deras funktion att skapa musik. Under en lang tid har
Lappfors-exemplaret behandlats frimst som ett museiféremal. De gamla
nyckelharporna kan formedla ett tidigare melodiideal och de har behallit bade
utseende och uppbyggnad fran medeltiden dnda till 1900-talet (Hogmark 2020, 44).
Instrumentbyggare kan med sina kunskaper bidra till att esseharpan igen borjar

uppmérksammas mera som ett musikinstrument.

Kopieringen av Lappfors-exemplaret har mojliggjort att instrumentets klingande
egenskaper kan lyftas fram i storre grad. Instrumentforskaren Otto Andersson (1923,
7) anser att det finns skil att tro att det i tiderna har varit i bruk. Det finns dessutom
beldgg for att det 1 Finland forekommit ménniskor som har spelat nyckelharpa pa till
exempel danser och andra tillstillningar redan &r 1666 (Akerblom 1938, 101). Att
bygga exakta kopior kan saledes ge en storre uppfattning om hur instrumentet har
fungerat i gamla tiders spelsammanhang. I héinderna pa en person som har ett sa
kallat icke-etniskt angreppssétt kan instrumentet gradvis utvecklas pa olika sétt
(Ternhag & Bostrom 1999). Lappfors-exemplaret kan kopieras pd ett sa exakt satt
som mojligt med hjélp av instrumentritningarna och -bilderna. Vissa kopior av det

utvecklas for att anpassas till bade nutida spelsammanhang och musikers behov.

3.3 Sammanfattning

Numera finns noggranna instrumentritningar for esseharpan som skapats av
instrumentforskare och -byggare. Instrumentritningen av Lappfors-exemplaret dr en
utgangspunkt for instrumentbyggare men slutresultatet beror pad manga faktorer.
Yrkesskickliga hantverkare kan bade bygga och utveckla esseharpor pd olika sitt och
utgaende frin olika behov. Ett framstaende exempel ér hur instrumentbyggare
utvecklar antalet nycklar for esseharpan. Ett mindre tonforrdd som motsvarar
Lappfors-exemplarets antal nycklar kan begridnsa bade musikers repertoar och

spelstil.
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Lappfors-exemplaret kan kallas for en variant av en gammal nyckelharpa och
utgaende fran det har de forsta instrumentritningarna och varianterna skapats. I det
sammanhang som instrumentet antas hirstamma fran radde ett annat melodiideal. En
sa exakt kopia som mojligt av Lappfors-exemplaret kan reflektera gamla tiders ideal
for musik. I ett museisammanhang ar det séledes sirskilt vardefullt att en exakt kopia
visas upp. Ifall gamla tiders ideal efterstrdvas finns det goda skél att bdde bygga och
anvinda exakta kopior av instrumentet. Instrumentforskare anser ocksa att Lappfors-
exemplaret varit ett bruksinstrument i tiderna. Exakta kopior kan saledes ge en béttre
uppfattning om pa vilka sitt instrumentet varit en del av ett tidigare musikliv, och i
vidare bemirkelse dven hur en del av gamla tiders musikliv klingat. Kopieringen av
Lappfors-exemplaret kan belysa olika perspektiv pd instrumentets historia, dels dess
plats i ett tidigare musikliv, och dels hur det anpassas for att kunna anvindas mera i

nutida spelsammanhang.

4 Instrumentrevival

Historiska bevarade instrument som lange varit forhallandevis ordrda kan bli
ateruppvickta. Revival dr ett begrepp som star for aterupplivandet av genrer och
instrument som tidigare forekommit allmént, men vars popularitet sedermera sinat. I
moderna sammanhang har revival frimst kommit att handla om anvéndningen av si
kallade tidstrogna instrument och om interpretationspraxis (Lundberg 2007, 141). I
det hir kapitlet redogor jag forst for aterupplivandet av esseharpan. Dérefter

behandlar jag olika modifikationer som instrumentbyggare gjort pa esseharpan.

4.1 Aterupplivande av esseharpan

I en revival behandlas instrument pé olika sdtt av instrumentforskare, musiker och
instrumentbyggare. De hdr aktdrerna har skilda mélséttningar i1 forhallande till musik
och instrument. En sd kallad vetare eller kdnnare har som mal att ka kunskapen om
nagot. Typexemplet pa en vetare dr en forskare i den akademiska vérlden (Lundberg
m.fl. 2003). En annan aktor utgdrs av musikerna. De ér s kallade gorare som sitter

spelandet framst och i forsta hand 6nskar sig ett anvindbart och flexibelt instrument
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(Lundberg 2007, 144). Instrumentbyggarna har kunskaper 1 hantverket av olika
instrument och bygger till exempel kopior och utfor reparationer av instrument.
Instrumentbyggare riknas till sd kallade makare vilka har som huvudsakliga mal att
distribuera och silja resultatet av forskarnas och musikernas arbete (Lundberg 2007,
145). I en revival kan man 6verblicka hur personer med rollerna vetare, gorare och

makare samspelar.

Instrumentforskare har behandlat Lappfors-exemplaret pa olika sétt. Fore det
uppméirksammades av instrumentforskaren Otto Andersson ar 1923 fanns det inte
kunskap sedan tidigare om historiska instrument i Finland som tillh6ér samma
instrumentfamilj (Leisio m.fl. 2006, 424-425). Fyndet ansdgs ddrmed ha en vildigt
speciell karaktdr och ett intresse vicktes for det. Instrumentforskaren Jan Ling
(1967) publicerade sin doktorsavhandling om nyckelharpan vilket var av stor
betydelse i1 esseharpans historia. I Lings publikation studeras Lappfors-exemplaret
tillsammans med andra nyckelharpor som ocksa har sina ursprung léngt tillbaka i
tiden. Den hir utvecklingen bidrog till att Lappfors-exemplaret involverades mera pé
bland annat olika utstillningar. Den sa kallade folkmusikvagen kring 1970-talet
foljde dessutom publikationen och innebar bland annat att utdvare av bade
nyckelharpspel och -bygge dkade (Lundberg 2020, 11). Vetarna, som i frdga om
esseharpan utgdrs av bland annat olika instrumentforskare, har behandlat Lappfors-

exemplaret inom deras respektive kunskapsomraden.

I efterdyningarna av folkmusikvagen soktes nya uttrycksmedel och omraden som
utforskats mindre inom folkmusiken. Efter att Lappfors-exemplaret ldnge varit ett
intressevickande foremal som visades upp pa privatmuseum och diverse
utstdllningar skapas den forsta kopian av instrumentbyggaren och -forskaren Rauno
Nieminen. Det hér pavisar hur en instrumentbyggare kan ta sig an ett instrument och
vicka det till liv igen (Lundberg 2007, 162). Sedan tidigare hade inga kénda kopior
av det historiska bevarade exemplaret fran Lappfors skapats och Nieminens insats
var dérfor banbrytande. Instrumentbyggaren Esbjorn Hogmark (2020, 132) betonar
den betydelse Rauno Nieminen haft for ateruppvickandet av instrumentet.
Esseharpan har genom initiativ fran instrumentbyggare, eller av si kallade makare,

bdrjat anvindas 1 stdrre omfattning som ett bruksinstrument.
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Ett antal musiker, eller s& kallade gorare, har i modern tid borjat anvdnda esseharpan
1 olika spelsammanhang. Folkmusikern Arto Jarvela spelar till exempel pé
esseharpan i gruppen Tallari och pa skolkonserter (Jarveld, FMI 519 ljud 5).
Instrumentbyggaren Vilppu Vuori har ocksé spelat pd esseharpan i olika
sammanhang (Ekman 2020). Folkmusikern Marianne Maans har flera gdnger spelat
pa esseharpan under sina konserter (Bagge 2009). Musikern Markus Rantanen
berittar att esseharpan anvédndes pa en skolturné (Laitala 2016). Det hér visar hur
esseharpan har borjat bli allt mer etablerad bland musiker. Esseharpan inkluderas
ocksé 1 olika typer av sammanhang, till exempel pé konserter, i arbete och pa

skolturnéer.

Esseharpan ér i stort sett ett unikt specialinstrument. Totalt finns det ungefar tjugo
esseharpor 1 hela virlden (Nieminen, FMI 519 ljud 3). Det som &r typiskt for en
revival av ett instrument i esseharpans omfattning &r att en person kan inneha flera
av rollerna vetare, gorare och makare samtidigt. Individer kan 4gna sig at endast en
av de hér rollerna eller vixla mellan flera (Lundberg 2003). Ett framstaende exempel
pa det hér dr hur Rauno Nieminen behandlat esseharpan. Nieminen bygger
esseharpor, spelar sjilv pa instrumentet och kan berétta om det i olika sammanhang

och pévisar dirmed hur rollerna kan vara fordnderliga beroende pa situation.

Esseharpan kan lyssnas pa via ett antal Youtube-videor. Folkmusikern Arto Jarvelad
spelar "Maija-Reetan Hemmin polska” pa sin esseharpa med anledning av
vérldsdagen for nyckelharpor (Arto Jarvela 2021). Instrumentbyggaren Michael
Stibane spelar pa en egen esseharpa for att ge en uppfattning om instrumentets klang
for en kund (Michael Stibane 2022a). En annan instrumentbyggare vid namn Guille
(2014) har ocksa byggt en egen esseharpa som han spelar pd. De hir Youtube-
videorna med instrumentbyggare pévisar att esseharpan har natt internationella
kretsar. P4 basis av kommentarerna under videorna och de fa visningarna &r
kunskapen och intresset for instrumentet trots allt inte stort. Hur esseharpan
synliggors genom de hir sammanhangen ger ddremot exempel pa hur den dels
aterupplivats och borjat anvdandas mera som ett bruksinstrument, dels hur internet

kan inneha rollen som spridare av kunskap om esseharpan.

28



Hogmark (2020, 130) skriver att intresset for att spela pa nyckelharpa i Finland har
funnits sedan folkmusikvagen kring 1970-talet. Det hiar handlar frimst om andra
nyckelharpor dn esseharpan, eftersom det d inte &nnu fanns kopior av instrumentet.
Numera dr forutsittningarna for att kunna bdrja spela pa esseharpan annorlunda. Det
finns dels instrumentritningar av Lappfors-exemplaret och dels instrumentbyggare
som kan skapa utvecklade kopior. Nieminen (FMI 519 ljud 3) forhaller sig kritiskt
till hur l&ngsamt anvéndningen av esseharpan har utvecklats. Det kan delvis ha att
gora med hur esseharpan har karaktéren av att vara ett unikt specialinstrument. Nar
intresserade vill bestélla en esseharpa av en professionell instrumentbyggare ér
utgangspriset 2500€ (Vuori, FMI 519 ljud 2). Saledes kan det anses vara ett ganska
stort atagande att bestélla en egen esseharpa. Ifall en instrumentbyggare har
mojlighet att koncentrera sig pa att bygga en esseharpa, och inte gér misstag pa
végen, tar arbetet ungefdr tre manader (Kuivalahti 2020). Att bygga en ny esseharpa
innebdr ett omsorgsfullt handarbete vilket tar tid. Inom folkmusiktraditionen finns
det vildigt manga olika instrument och esseharpan dr inte sérskilt véletablerad i

spelsammanhang utan forekommer for det mesta som ett inslag i olika sammanhang.

Esseharpan ér nufortiden ett bruksinstrument for nagra f& personer och ett foremal
som man kan bygga sjdlv och eventuellt sélja. Den lyfts ocksa fram i olika artiklar i
bade svensk- och finsksprakiga dagstidningar. Dér inkluderas instrumentet 1
pagéende projekt och programinnehéll for musikundervisning (Laitala 2016; Bagge
2009). Dagstidningarnas skribenter samarbetar saledes med vetare, gorare eller
makare av esseharpan for att sprida kinnedom om den och 6vriga aktualiteter.
Utgéende till exempel frin diskussioner 1 Facebook-gruppen Esse (Nybacka 2022)
kan man dra slutsatsen att esseharpan trots allt huvudsakligen &r kind som ett
museiforemal som folk har hort talas om, men inte ens sett och d4n mindre hort
spelas. Esseharpan har en historia som ett 1 praktiken bortgldmt instrument som man
anda vill virna om och ateruppvécka ett intresse for. Hogmark (2020, 57) betonar att
for att en modell av nyckelharpa ska kunna leva vidare fordras att fler &n en byggare
borjar tillverka den. Darfor ar det viktigt att flera musiker anvénder esseharpan och
sprider kinnedom om den pa olika sitt. Esseharpan har inte genomgatt en revival 1
en stor omfattning. Daremot kan den betraktas som aterupplivad med tanke pa hur
den lénge varit ett museiforemal innan intresset for dess praktiska anvindning 6kade

igen.

29



4.2 Modifikationer

Det historiska bevarade exemplaret frin Lappfors har egna kdnnetecken betriffande
konstruktionen. De instrumentritningar som skapats utgdende fran det har
mojliggjort att man kan beskriva exakt hur Lappfors-exemplaret numera ar utformat.
Det handlar om till exempel antalet strangar och nycklar samt former och matt hos
instrumentdelarna. Nya kopior av instrumentet gors dndé pa ett modernt sétt &mnat
for nutidens musiker (Nieminen, FMI 519 ljud 3). Esseharpans klang, funktion och

utseende kan modifieras pd samma sétt som med andra nyckelharpor.

Pé grund av antalet nycklar kan vissa personer anse att Lappfors-exemplaret har en
smérre begrinsning betraffande tonomfang. Folkmusikern Marianne Maans (FMI
519 ljud 1) beréttar att melodier som har ett litet tonomfing l&dmpar sig vl pa
instrumentet. Med en kromatisk nyckelharpa har en musiker dock mdjlighet att
anvinda flera toner &n pé kopior av Lappfors-exemplaret. Instrumentbyggaren
Vilppu Vuori (FMI 519 ljud 2) berittar att pa hans esseharpa finns det totalt 17
nycklar. Det hér gor att flera toner kan anvéndas péd esseharpans melodistring vilket

paverkar bdde repertoar och spelstil.

Esseharpan har totalt fyra strangar. Tre av strangarna ar bordunstrangar och en av
dem utgdr melodistring (Nieminen, FMI 519 ljud 3). Moraharpan &r en annan
gammal nyckelharpa och den har tva bordunstrangar och en melodistring (Ling
1967, 18). Esseharpans tre bordunstriangar ar saledes kdnnetecknande for just den.
Det finns inga uppgifter om stimningar for esseharpans bordunstringar och de
modifieras enligt musikerns preferenser (Nieminen 2004). Ett alternativ ar att
modifiera stimningen pa tva av bordunstrdngarna sa att de kan spelas unisont. Det
hir betyder att tonerna klingar pa samma ton eller pd oktavavstand. Unisonspel och
spel 1 oktav forefaller ha varit vanligt 1 folkmusikaliska sammanhang redan péa 1700-
talet (Ling 1989, 209). Beroende pa musiker och spelsammanhang kan melodi- och

bordunstrangarna modifieras enligt behov.

30



Nar esseharpan spelas kan strdngarna behdva stimmas om for att klinga vl 1
spelsammanhang. Det hér ar sdrskilt viktigt ifall en musiker ska spela pa esseharpan
tillsammans med andra instrument. De nya esseharporna har strangtappar med vilka
man pa ett smidigt sitt kan stimma om stringarna (Nieminen 2004). Folkmusikern
Arto Jarveld (FMI 519 ljud 5) modifierar strdngarnas stimning pa sin esseharpan
enligt vad den aktuella spelsituationen kraver. Det har dr en aspekt som forbattrar

esseharpans anvéndbarhet i olika spelsammanhang.

Lappfors-exemplarets skala pd melodistrangen &r anmérkningsvird. De méitningar
som instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen gjorde pa instrumentet
uppgav att det inte gar att spela enligt den numera allménna liksvivande
temperaturen (Nieminen 2004). Ifall intervallen pé instrumentet inte kan spelas
nagorlunda rena kan det innebédra utmaningar for musikerna. De nya esseharporna
modifieras sdledes med en liksvdvande temperatur sd att intervall ska klinga vél
(Nieminen 2004). Det hir forbéttrar spelbarheten hos esseharpan och dkar

mojligheterna att spela tillsammans med andra instrument.

Till esseharpans strangar anvinds modernt material. Det finns numera mdjlighet att
anvinda till exempel stal, nylon och olika typer av metalltradar. Instrumentforskaren
Jan Ling (1967, 93) berittar hur senstringar, eller tarmstrangar, forekom 1 frimre
Asiens och Medelhavets hogkulturer langt fore vér tiderdkning. Senstrdngar var de
vanligaste strangarna i medeltidens Europa (Bachman 1964, 94). Man antar att alla
fyra stringar pa esseharpan varit senstrangar (Jarveld, FMI 519 ljud 5).
Folkmusikern Arto Jarveld har modifierat stringarna pé esseharpan genom att
anvinda sig av stdlstrdngar for melodistrangen. Det hér har gjorts eftersom
stalstringen reagerar direkt ndr man spelar med strake (Jarveld, FMI 519 ljud 5).
Med andra ord forbéttras esseharpans spelbarhet niar melodistrangen ar tillverkad av
stdl. Instrumentbyggaren Vilppu Vuori anvander ocksa stélstrang for melodistrangen
och senstriangar pd bordunstridngarna for att fi en tidsenlig klang (Ekman 2020).
Olika typer av strangar kan reagera pa olika sitt och det hir gor att musiker kan
prova sig fram fOr att hitta egna preferenser. Vilka strdngar som ett instrument har

bidrar ocksa till vilken klang instrumentet slutligen féar.
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Maans (FMI 519 ljud 1) har noterat att de nya kopiorna av esseharpan i regel ar
tyngre dn Lappfors-exemplaret. Médtningar har i sjdlva verket visat att dldre
instrument ofta varit mycket létta. Till exempel dldre nyckelharpor fran 1700- och
1800-talet kunde véga kring ett kilogram (Hogmark 2020, 171) och det i Lappfors
bevarade exemplaret av esseharpan viger enbart 696 gram (Nieminen, FMI 519 ljud
3). Att lyckas med en modifikation av esseharpan som i likhet med originalet har en
ritt tunn instrumentkropp kunde dock ur en musikers synvinkel inverka positivt pa

instrumentets klang och spelbarhet.

Instrumentbyggaren Michael Stibane (2022b) har skapat en unik variant av
Lappfors-exemplaret. Esseharpan har inkluderats i en kombination tillsammans med
moraharpan och kontrabasharpan, och dérefter fatt instrumentnamnet X-harpa”.
Den si kallade X-harpan har totalt 14 nycklar och 22 spelbara toner (Michael
Stibane 2022b). Den har ockséa tva melodistrangar vilket skiljer sig fran esseharpan,
dér en kdnnetecknande detalj &r att den innehar en melodistrédng. Det hér
demonstrerar hur esseharpan, som en underkategori till nyckelharpan, har tagit
madnga steg vidare frdn Lappfors-exemplaret, och i1 vidare bemérkelse hur esseharpan

kan modifieras beroende pd instrumentbyggares innovationer.

Flera aspekter av hur Lappfors-exemplarets olika instrumentdelar och stringmaterial
ursprungligen har sett ut kan inte faststillas, pd grund av avsaknad av
instrumentdelar och dokumentation. Dérfor har olika 16sningar testats fram pa
kopiorna. For att kunna betrakta ett instrument som en esseharpa dr det daremot
viktigt att vissa kdnnetecknande detaljer & samma som pd Lappfors-exemplaret. Det
handlar bland annat om antalet bordun- och melodistrangar och héilen p& Lappfors-
exemplarets lock som kallas for oxdgon. Esseharpan modifieras ofta pa olika sitt for

att forbattra bade spelbarhet och anvindbarhet.

4.3 Sammanfattning

Instrumentforskare har studerat Lappfors-exemplaret pa olika sétt och spridit
kdnnedom om det. P& grund av att inga andra kidnda instrument av samma typ

bevarats i Finland har det varit av sirskilt intresse. Genom initiativ av
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instrumentbyggare finns det nu omkring tjugo esseharpor i hela virlden. I samspelet
mellan vetare, gorare och makare har esseharpan genomgatt en revival i en mindre
omfattning. Tidigare har esseharpan varit ett museiféremal men den har blivit ett
bruksinstrument i storre utstrackning. Instrumentbyggaren och -forskaren Rauno

Nieminen har varit en valdigt betydelsefull aktor for esseharpans revival.

Esseharpan modifieras av instrumentbyggare for att anpassas till nutida musikers
behov. Det handlar frimst om hur antalet nycklar utdkas, att den far en utvecklad
stimanordning och att den tillverkas med en liksvdvande temperatur sd att
spelbarheten forbattras. Det finns dessutom nya varianter av esseharpan dir den
kombinerats med andra nyckelharpor, som till exempel X-harpan. Exakta kopior av
Lappfors-exemplaret kan mycket vil anvéndas i olika spelsammanhang. En revival
behdver saledes inte alltid krdva modifikationer av instrument, eftersom det beror pa
hur instrumentet ska anvindas. De modifikationer som genomforts har ddremot
strivat efter att forbdttra esseharpan sa att den ska kunna anvindas i s& ménga

spelsammanhang som mojligt.

5 Musicerande pé esseharpan

Esseharpan anvidnds numera 1 1 allt hogre grad for praktiskt musicerande. Den ér inte
langre enbart ett museiobjekt som byggs enligt olika principer, utan man spelar
verkligen pé det. P4 grund av den langa period d4 man i praktiken inte spelat pa
instrumentet finns det inte ndgon kontinuerlig repertoartradition som man kan
fortsitta eller utgd ifrdn. Det hir gor fridgan om vilken repertoar som anvénds i
spelsammanhang aktuell. Intresset for instrumentet bygger ofta pa dess historiska
specialkaraktér, men 1 och med att man inte vet exakt vad man tidigare spelat pa det
s dr musikern tvungen att sjdlv bedoma vad som &r lampligt och vad som inte dr det.
Det hér aktualiserar fragan om autenticitet betrdffande esseharpan. I det hir kapitlet
undersoker jag hur esseharpan spelas pa utifran nagra utvalda grunder, och i vidare
bemaérkelse vilka betydelser dessa grunder har. Darefter diskuterar jag kring

autenticitet i spelandet med esseharpan.
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5.1 Repertoar

Till upptrddanden kan musiker utforma sin repertoar pa flera olika satt. Ett sé kallat
aterskapande, omskapande eller nyskapande angreppssitt kan anviindas (Akesson
2006). Jag applicerar den hir kategoriseringen for att inbegripa dels repertoar, dels
instrument. Enligt ett aterskapande angreppssitt stravar musiker efter att framfora
traditionellt material pa ett traditionellt sitt. Omskapande innebér att anvénda
traditionellt material som utgangspunkt for olika grader av arrangemang. Det hir
innebdr att ett omskapande angreppssétt anvénds pa esseharpan genom att till
exempel folkmusiklitar som fran borjan dr avsedda for ndgot annat instrument
anpassas till den. Musiker kan med esseharpan dven gora kopplingar till 1atar som
forekommer utanfor den sé kallade traditionella folkmusikrepertoaren. Det har
innebdr att musiker anvénder ett nyskapande angreppssétt. Ett aterskapande,
omskapande eller nyskapande angreppssétt pavisar hur repertoaren 1

spelsammanhang kan behandlas pa olika sétt av musiker.

Instrumentforskare har bidragit till att ge en uppfattning om Lappfors-exemplarets
ursprungshistoria. Av konstruktionen att doma har det daterats av
instrumentforskaren Jan Ling (1967, 17) till tiden fore 1700-talet. De tre
bordunstringarna, som dr kdnnetecknande for esseharpan, ér en ytterligare faktor
som bidrar till att den uppfattas som alderdomlig. Instrumentbyggaren Esbjorn
Hogmark (2020, 39) forklarar att borduninstrument var vanliga i musiken i hela
Europa pd medeltiden. Lappfors-exemplarets bakgrund och konstruktion paverkar
vilken repertoar som anvédnds av musiker. Folkmusikern Arto Jarveld formar

repertoaren pa sin esseharpa genom att bland annat anvénda sig av tidig musik.

Ettd se sopii hyvin niin kuin vanhan musiikin soittamiseen, [sitd] voi etsid
semmosia kappaleita mitkd on 1600—1700-luvulta ja kokeilla niitd soittaa.?

(Jarvela, FMI 519 ljud 5)

2 Att det passar bra att spela tidig musik, man kan soka efter sddana latar som hirstammar fran 1600—
1700-talet och prova att spela dem. (Jarveld, FMI 519 ljud 5)
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Det hir dr exempel pa hur musiker kan striva efter att skapa en kénsla av
aterskapande genom att anvédnda en repertoar som &r frdn samma tidsperiod som
esseharpan antas hirstamma ifran. Folkmusikern Marianne Maans (FMI 519 ljud 1)
spelar bland annat menuetter och polskor pa esseharpan. Det dr exempel pé
folkdanser som har rétter fore 1800-talet (Lindberg 2010). I spelsammanhang har
vissa musiker valt att betona tidsenlighet genom repertoaren och séledes anvianda ett

aterskapande angreppssitt pa esseharpan.

Det dr svart att veta exakt vad som kan ha spelats pd Lappfors-exemplaret. Ingen
musik finns bevarad frdn den tidsperiod som det antas hdrstamma fran (Nieminen,
FMI 519 ljud 3). Fram till 1700-talet ar kéllor till den folkmusik som spelats pa
instrument dessutom mycket sparsamma (Ling 1989, 2). Traditionell folkmusik
inbegriper det sa kallade gamla bondesamhaillets musik, som till exempel folkvisor
och spelmansmusik. Det hér traditionella materialet kan fungera som utgadngspunkt
for arrangemang pa esseharpan och séledes anvinds ett omskapande angreppssitt pa
esseharpan. Ett exempel dr ndr Maans (FMI 519 ljud 1) spelat Essemenuetten” pa
esseharpan. Det ér en traditionell folkmusikkomposition som 1 spelsammanhang

anpassats till esseharpan.

Musiker kan dven gora kopplingar till kompositioner som inte har nadgon traditionell
koppling till folkmusik. Det hér innebér att en musiker har ett nyskapande
angreppssétt pd esseharpan. Instrumentbyggaren Vilppu Vuori (FMI 519 ljud 2)
inkluderar modern spelmusik fran spelserien ”The Witcher” i musicerandet pa
esseharpan. Spelmusiken i The Witcher innehéller bland annat slavisk folkmusik
som gruppen Percival har komponerat for spelet (Binczak 2015). Spelserien "The
Witcher” har medeltida influenser och hor till spelkategorin “fantasy” (Ocampo
2007). I det har sammanhanget anvinds ett nyskapande angreppssatt pa esseharpan

och den forenas med musikaliska influenser fran ett modernt spel.

Ett ytterligare exempel nér ett nyskapande angreppssitt anvédnds dr nér folkmusikern
Arto Jarveld spelar konstmusik pé esseharpan (Arto Jarvela 2015). I Youtube-videon
spelas esseharpan tillsammans med instrumenten cello och akustisk gitarr. Saledes

anvinds ett nyskapande angreppssitt pa esseharpan genom att klassiska
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kompositioner av Jean Sibelius spelas pé den. I det hdr sammanhanget spelas alltsa

musik pd esseharpan som inte har nagon traditionell koppling till folkmusik.

Vissa musiker strivar efter att behandla esseharpan sa néra traditionen som mgjligt
genom att anvédnda sig av en gammaldags repertoar eller traditionell folkmusik. Det
hdr pavisar att ett dterskapande och omskapande angreppssétt ofta anvands pa
esseharpan. En faktor som motiverar till de hér tva angreppssétten ar att minga
aktiva musiker vill kunna uppvisa hur gamla nyckelharpor sag ut och hur de lit
(Hogmark 2020, 38). P4 esseharpan spelas ocksa nytt latmaterial frdn sammanhang
som inte har nadgon traditionell koppling till folkmusik. Ett framstaende exempel ar
hur Vuori (FMI 519 ljud 2) vill inkludera méanga olika kompositioner i sin
spelrepertoar pa esseharpan. Utifran det hiar angreppssittet pa esseharpan kan
musiker bredda en traditionsenlig repertoar genom att ta in nutida musikaliska

influenser.

5.2 Autenticitet

Esseharpan tillskrivs ofta en historisk specialkaraktir. Man vet ddremot inte exakt
vad som for lange sedan kan ha spelats pé den, vilket gor att musiker sjdlva behdver
bedoma vad som &r lampligt och vad som inte dr det. Det hir aktualiserar fragan om
autenticitet. Det visentliga i min anviandning av begreppet autenticitet ar att
autenticiteten dr en process och en fordnderlig social konstruktion. Varje person
konstruerar saledes autenticiteten 1 frdga om esseharpan annorlunda. Hiarnést studerar
jag ett par exempel angdende esseharpans anvdndning i spelsammanhang med fokus
pa autenticitet. Utifran de valda exemplen undersoker jag vilken typ av autenticitet

som konstrueras och pd vilket sitt.

Lappfors-exemplaret anses vara fran omkring medeltiden och tillhora ett samtida
musikideal. Instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen (FMI 519 ljud 3)
beréttar att han sjdlv brukar komponera det som han spelar pa esseharpan. I det hér
sammanhanget konstrueras autenticiteten genom att Rauno Nieminen, i egenskap av
instrumentbyggare, kan dra slutsatser om spelsitt som folkmusiker forr 1 tiden

anvénde sig av pa basis av instrumentets konstruktion.
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Folkmusikern Marianne Maans spelar pa en esseharpa i den finlédndska filmserien
”Musiikin Muisti” (Illume Oy 2010). Filmserien har en pedagogisk funktion
eftersom den belyser manga instrument fran folkmusikens instrumenttradition
genom korta musikvideor. Maans (FMI 519 ljud 1) blev inbjuden till filmserien for
att spela i videon om esseharpan. I videon spelas esseharpan i en professionell
studiomiljo med en enkel mork bakgrund (se bild 3). Esseharpan och Marianne
Maans filmas frén flera olika perspektiv. Vid nagra tillféllen filmas esseharpan i
nirbild med fokus pé straktagen och spelandet pa nycklarna. Pa det hér sdttet betonas
samspelet mellan musikern och instrumentet. Autenticiteten konstrueras saledes
genom att framhalla musikerns och instrumentets fysiska nérvaro. Marianne Maans
spelar i videon pa esseharpan och dhoraren ges en tydlig uppfattning om

instrumentets klang och utseende.

Bild 3. Marianne Maans spelar pa esseharpan (etno.net 2023).

I videon med Marianne Maans spelas kompositionen “Essemenuetten”. Det har dr ett
exempel pa hur dkthet kan konstrueras genom att i framforandet anvinda musik med
regional forankring. Med andra ord konstrueras autenticiteten genom att
kompositionen som spelas péd esseharpan anknyter till instrumentet 1 friga. Spelséttet
pa esseharpan i videon bidrar ocksa till att konstruera autenticitet. Marianne Maans

spelar inledningsvis melodin till ”Essemenuetten” vartefter borduntonerna pé
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esseharpan inkluderas. Improvisation pé esseharpan forekommer ocksa i videon,
vilket ger en uppfattning om musikerns personliga uttryck med instrumentet.
Spelsittet inkluderar esseharpans speltekniska mojligheter genom att melodistringen
och bordunstringar anvinds, samt improvisation. Det hér pavisar hur ett
traditionsenligt spelsétt utgdende frin att anvéinda esseharpan 1 sin helhet &r videons

utgdngspunkt.

Folkmusikern Arto Jarveld spelar pa esseharpan tillsammans med musikforskaren
och folkmusikern Daniel Pettersson fran Sverige pd moraharpa (Arto Jarvela 2011). I
videon spelar de en kind dryckesmarsch fran Lappo, p finska ”Lapuan
ryyppOomarssi”, komponerad av folkmusikern Matti Haudanmaa. I det har
sammanhanget konstrueras autenticiteten genom den miljé som esseharpan spelas i.
Musikerna spelar pa instrumenten 1 en informell miljo, 1 vad som ser ut som ett
vardagsrum iforda vardagliga kldder (se bild 4). I en annan Youtube-video spelar
folkmusikern Arto Jarveld pa esseharpan tillsammans med folkmusikern Tapani
Varis som spelar pd mungiga (Arto Jarvela 2018). Aven i den hir videon upptrider
de 1 en informell stil med vardagliga kldder och i ett vardagligt utrymme. De hir
exemplen pédvisar hur en dkthet for den hér generationens och typens folkmusiker
kan skapas genom att betona det vardagliga snarare dn musiken som estradkonst med

folkdrékter och publik.

A

_
Bild 4. Arto Jarveld och Daniel Pettersson spelar tillsammans (Arto Jarvela 2011).
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Genom spelande tillsammans med andra borduninstrument kan musiker belysa hur
esseharpan klingar i olika sammanhang. I videon med esseharpan och moraharpan
konstrueras autenticitet ocksé genom att instrumentens fysiska narvaro och
samverkan av klang betonas. Med andra ord spelar verkligen musikerna i videon pa
instrumenten och ahorare ges en uppfattning om instrumentens gemensamma klang.
Jérveld (FMI 519 ljud 5) anser att det &r mera tilltalande att spela pd esseharpan
tillsammans med andra borduninstrument, eftersom borduntonerna forstarks genom
instrumentens samverkan. Motivationen att spela tillsammans med borduninstrument
kan ligga 1 att uppna en ny ljudkombination, men det kan ocksé vara frdga om forsok
att bevara gamla klangideal (Ling 1989, 208). Ett gammalt klangideal inbegriper
anvindning av esseharpans borduntoner, vilket kan anses vara det autentiska i fraga

om musicerande pa esseharpan.

Instrumentbyggaren Vilppu Vuori (FMI 519 ljud 2) har spelat pé esseharpan i
samband med sitt sommarjobb i Heliga korsets kyrka i Hattula. Kyrkan i Hattula ér
en av Finlands bast bevarade medeltidskyrkor (Ekman 2020). I en kort video som
laddats upp 1 Facebook-gruppen Esse syns Vilppu Vuori spela pd esseharpan
(Osterbacka 2020). Klangen av esseharpan fyller utrymmet och den resonerar starkt i
kyrkans akustik. I det hdr sammanhanget konstrueras autenticitet genom hur
esseharpan inramas i en medeltida kyrka. Utgdende fran de antaganden som forskare
sammanstéllt, dels om esseharpans bakgrund, dels om dess konstruktion, antas den
vara ett medeltida instrument (Nieminen 2004). Aven borduntonerna som spelas pa
esseharpan 1 videon dr en aspekt som kénnetecknar ett medeltida musikaliskt
stilideal. Som en f6ljd av att esseharpan inkluderas i miljon 1 Hattulas

medeltidskyrka far instrumentet representera ndgot gammalt och medeltida.
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Bild 5. Markus Rantanen spelar pa esseharpan och clownen kryper bakom (Maestro
Markus & Fiktio Fakta 2018).

Folkmusikern Markus Rantanen anviander esseharpan i sin grupp Maestro Markus &
Fiktio Fakta. Duon kombinerar folkmusik med clowneri f6r barn och esseharpan
inkluderas i1 deras programinnehéll (se bild 5). I det hdr sammanhanget spelas
esseharpan i en traditionell miljo med traditionell klddsel, men esseharpan anvénds
ocksé med en lekfullhet genom clowneri (Maestro Markus & Fiktio Fakta 2018). Det
hér dr ett exempel pa hur esseharpan kan anvéndas i ett ssmmanhang med nya
influenser, och hur funktionen och autenticiteten hos esseharpan kan variera

beroende pa kontext.

Esseharpans funktion fordandras beroende pd bland annat musikers behov och i vilka
sammanhang instrumentet spelas. De olika exemplen pavisar hur autenticiteten hos
esseharpan kan konstrueras pa olika sitt. For vissa musiker &r frdgan om den
regionala forankringen viktig att framhalla pa nagot sitt. Flera musiker lever sig in i
de miljoer som esseharpan anses hirstamma fran, till exempel genom miljon som
den anvénds i eller med tanke pa spelsittet. Autenticiteten i friga om musicerandet

pa esseharpan dr med andra ord anpassningsbar.
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5.3 Sammanfattning

Lappfors-exemplaret har studerats av instrumentforskare pa olika sétt. Det har
tillskrivits meningar som betonar hur exemplaret harstammar fran omkring
medeltiden, dels genom instrumentets ursprunghistoria, dels genom konstruktion.
Det hér dr aspekter som vissa musiker sedan betonar i musicerandet med esseharpan.
Ett aterskapande och omskapande angreppssitt anvinds av musikerna pa esseharpan
genom en anvéndning av en tidsenlig repertoar eller traditionell folkmusik. Det
forekommer att ett nyskapande angreppssitt anviands pa esseharpan genom att nutida
musik spelas pa den. Den traditionella folkmusiken och moderna influenser fran till
exempel spelmusik kan séledes samverka i olika spelsammanhang. Det hér visar att

esseharpan anvinds pa olika sitt beroende pa musikerns kontext.

Autenticiteten 1 musicerandet med esseharpan konstrueras med fokus pa olika
aspekter av instrumentet. Vissa musiker véljer att i spelsammanhang betona
traditionen och regionen esseharpan tillhor. Det hér tydliggors genom musikernas val
av repertoar och att till exempel betona improvisation. I vissa ssmmanhang belyses
musikerns och instrumentets fysiska ndrvaro och som en f6ljd av det konstrueras
autenticiteten i musicerandet. I olika videor av esseharpan presenteras den pa ett
traditionsenligt sétt i traditionella miljoer. Musiker kan ofta ses spela pa esseharpan 1
vardagliga miljoer med anvindning av en traditionell repertoar och ett traditionellt
spelsitt. Det hir dr aspekter som konstruerar autenticitet betrdffande musicerandet pa
esseharpan, och i vidare bemérkelse betonar betydelsen av lokalitet och tradition

inom folkmusik.

6 Esseharpan som symbol

Instrument fér ofta symbolisera ndgot. Ett exempel &r kantelens status som
nationalsymbol for finldndarna tillsammans med Kalevala (Saha 2006, 402). En
liknande stéllning har hardingfelan 1 Norge och harpan pé Irland (Ternhag 2007, 44).
Esseharpan har framfor allt fatt en symbolisk koppling till Esse. Sedermera har den

ocksaé tillskrivits olika meningar utover detta och dess status har foridndrats. I det hir
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kapitlet behandlas forst esseharpan som lokal symbol och dérefter instrumentets

foranderliga status.

6.1 Instrumentet som lokal symbol

Det som dr speciellt med esseharpan dr att den ingér i en instrumentfamilj och att det
ingar ett ortnamn 1 dess namn. Flera folkmusikinstrument har namngivits enligt
platsen som det blivit funnen pa. Tva exempel som ocksé hor till instrumentfamiljen
nyckelharpan dr moraharpan och vefsenharpan (Ahlbiack & Fredelius 1993). Det
forekommer att nybyggda nyckelharpor namngivits baserat pd instrumentbyggarens
hemort, som till exempel esarbyharpan (Hogmark 2020, 360). Instrumentnamnet for
esseharpan &r egentligen paradoxalt eftersom det inte finns nagra belédgg pé vilken

koppling instrumentet har till platsen.

Niér esseharpan uppméirksammas for forsta gangen av instrumentforskaren Otto
Andersson (1923, 7) omndmns den som “nyckelharpan frén Esse”.
Instrumentnamnet formedlar vilken instrumentfamilj den hor till och pa vilken ort
den har hittats. I sjdlva verket hittades esseharpan i den nérliggande byn Lappfors,
vilket ocksa lett till att instrumentet ndgon gdng bendmnts med den byns namn. I en
dagstidningsartikel som handlar om familjen Hélls samling av foremal anvands
namnet lappforsfelan for att berdtta om den unika nyckelharpan (Vasabladet
28.7.1979). Det enda kidnda exemplet dér instrumentnamnet lappforsfelan anviands
istéllet for esseharpan ér i texten fran Vasabladets artikel. Byn Lappfors har en
historisk koppling till Esse: Lappfors har sedan 1870-talet varit en del av Esse, som 1
sin tur efter en kommunsammanslagning 1977 varit en del av kommunen Pedersore

(Kuvaja 2003, 26). Termen fela &r i sin tur ett dlderdomligt ord for en fiol.

Att bendmna instrumentet efter orten Esse dr forstéeligt eftersom exemplaret
upphittades dir och for att man traditionellt har namngivit instrument enligt ort och
typ. Instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen (FMI 519 ljud 3) séger att
det dr instrumentforskaren Jan Ling som varit en central aktor for att befésta
instrumentnamnet esseharpan. Folkmusikern Arto Jarveld (FMI 519 ljud 5) upplever

att det dr naturligt att anvédnda instrumentnamnet esseharpan, eftersom det ar typiskt i
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och med att ocksé andra nyckelharpor namngivits enligt ort. Vissa finsksprakiga
personer haller ocksa fast vid att i vardagligt bruk anvénda termen esseharpa.
Instrumentbyggaren Vilppu Vuori forklarar att det svenska instrumentnamnet

esseharpan anvénds av praktiska orsaker.

Esseharpa on nopeampi sanoa [...] kidytén harpa-termid koska on tavallaan
helpompi [...] tulee esiin ettd on Ahtivilti eli Esse:sti 16ytynyt harpa [...] se
on minusta hyvin yksiselitteinen.® (Vuori, FMI 519 ljud 2)

Vissa finsksprékiga personer anvénder termen harpa dven om esseharpan inte dr en
harpa i sig. Instrumentets historia i Esse dr ocksa oklar vilket gor att anvandningen
av instrumentnamnet esseharpan ar paradoxalt. Det verkar rdda en medvetenhet om
att esseharpan egentligen kan hirstamma fran en annan plats, till exempel fran
Tyskland eller Italien (Héll, FMI 519 ljud 6). Lappfors-exemplarets ursprung kan
ocksa handla om personer som kommit inflyttade frdn Sverige och som medfort en
nyckelharpa (Hogmark 2020, 130). Finland och Sverige utgjorde forr ett forenat rike
och dérfor kan instrumentet mdjligtvis ha kommit till Esse genom de kontakter som
detta innebar (Bjorklund 1996). Det finns en ytterligare teori om att Lappfors-
exemplaret skulle vara ett ofullbordat exemplar eftersom vissa instrumentdelar fattas.
Vuori (FMI 519 ljud 2) menar att det kan handla om hantverkare pa orten som under

tillverkningen av Lappfors-exemplaret har lamnat det pa halft.

Instrumentnamnet esseharpan har hur som helst befdsts liksom 6verlag kopplingen
mellan Esse och harpan, dven internationellt. Jonas Borgmaéstars ir en
instrumentbyggare och musiker som varit aktiv inom folkmusiksammanhang 1 hela

sitt liv, och beréttar om ett minne fran en utlandsresa.

[...] 1974 nir jag tillsammans med Lars Hjerpe var i Amerika och bjod pa
spelmansmusik fran véra nejder. [...] Nar jag presenterade mig och sade att
jag ar fran Esse i Finland tog man genast fasta pa ortnamnet Esse och sa —

’Esseharpan’. (Borgmastars, FMI 519 ljud 4)

3 Esseharpa ér snabbare att siga [...] jag anvéinder harpa-termen eftersom det ar enklare [...] det
kommer fram att den &r funnen i Esse och det &r enligt mig entydigt. (Vuori, FMI 519 ljud 2)
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Esseharpan ér ett instrumentnamn som har en lokal férankring till fyndorten och som
har befésts i olika kretsar. Uppfattningen om esseharpan bygger till stor del pa hur
instrumentforskare behandlat Lappfors-exemplaret nér det vil uppméarksammats.
Genom att anvédnda instrumentnamnet esseharpan kan personer visa en uppskattning
for instrumentfamiljens anknytning till Sverige, och i vidare bemirkelse for orten

som esseharpan 1 tiderna blivit funnen pa.

6.2 Instrumentets status

Lappfors-exemplaret har en bakgrund som ett 1 praktiken bortglomt foremal med en
lang historia. Ménniskor kan ha uppfattningar om bland annat Lappfors-exemplaret i
sig eller om klingande musik fran kopior av det. Varje instrument liksom varje
kulturforemal ar saledes barare av mening (Ternhag 2007, 45). Esseharpan har

genom tiderna diskuterats pa olika sdtt och den har tillskrivits olika meningar.

Lappfors-exemplaret uppfattades som betydande redan da forskare for forsta gdngen
bekantade sig med det. Sedan tidigare fanns det inte kunskap om bevarade
instrument som hor till samma instrumentfamilj i Finland (Leisio m.fl. 2006, 424—
425). Endast en historisk nyckelharpa utdver esseharpan har bevarats 1 Finland och
den &r yngre dn esseharpan (Andersson 1969, 104). Utifran de hér aspekterna stod
Lappfors-exemplaret for nagot unikt och exceptionellt. Oberoende av om det
anviands eller uppskattas som bruksféremal sa anses det vara virdefullt for att det dr
s unikt. Lappfors-exemplarets dgare podngterar denna séllsynthet som nagot av
sarskilt intresse (Hall, FMI 519 ljud 6). Séllsyntheten dr en aspekt som bidrar till att

esseharpan uppskattas och sillsynthet har uppenbarligen ett vérde 1 sig.

Mot bakgrunden av Lappfors-exemplarets historia har man betraktat det dels som ett
exceptionellt historiskt foremal och dels som en representation av dldre tiders musik.
Musikinstrument kan med andra ord ha symbolvirde 16sgjort frén bruksvardet som
musikinstrument. Lappfors-exemplaret har via Folkmusikinstitutet i Vasa varit
utlanat till ett flertal utstéllningar pd museer, bland annat i Stockholm (Gripenberg
2021). Instrumentforskaren Gunnar Ternhag (2006) beréttar om hur skapandet av ett

museiforemal kan kallas for "museumifiering”: att samla, beskriva, behalla och stilla
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ut ett foremal ger det ett visst virde eller mening. Museum dr aktorer som bidrar till
att andra betydelsen av musikinstrument. Fran att ha varit nadgot slags ljudalstrande
verktyg kan musikinstrument bli till tysta symboler. Instrumentbyggaren Leif
Kronqvist (FMI 519 ljud 6) anser att esseharpan &r ett historiskt konstféremal. Det
hér kan tolkas sa att esseharpan anses vara ett uppskattat museiféremal som man
betraktar, men inte spelar pa. Instrumentet forknippas med ett musealt virde och ses
inte som ett bruksféremal i stor utstrickning. Darmed verkar vissa personer
forknippa esseharpan med sddana virden som i allménhet tillskrivs konstforemal och
historiska foremal som man anser ska bevaras, dven om de inte skulle ha bruksvérde

till exempel som instrument.

Fran att ha varit ett foremal som kan beskédas pé utstéllningar &r esseharpan
nufortiden ett bruksinstrument i stérre avseende. Esseharpan anvénds i olika
sammanhang, dels av instrumentbyggare och dels av musiker. Instrumentbyggaren
och -forskaren Rauno Nieminen (1988) har skapat och utvecklat instrumentritningar
av Lappfors-exemplaret vilket gor att det finns mojligheten att bygga kopior av det.
Aven rikssvenska instrumentbyggare som Sven-Olof Sundell och Bjérn Bjérn har
gjort ritningar av instrumentet. Esseharpan har fordndrats till ett foremal som
personer kan bygga sjélv och eventuellt sdlja. Esseharpan symboliserar ett ’folkligt”
musikinstrument och den &r forhéllandevis grovt tillverkad. Paradoxalt nog utgor
folkmusikinstrumentet esseharpan numera ett dyrt handgjort instrument pa en liten

marknad.

I Facebook-gruppen Esse gjorde jag en forfrigan om esseharpan (Nybacka 2022).
Utgédende fran responsen jag fick kan jag dra slutsatsen att i den man esseharpan ér
kénd ar den framst kiind som ett museiféremal som manga hort om men inte sett, &n
mindre hort spelas. Det hér pavisar att esseharpan siledes har ett starkt symbolvérde.
Min egen bakgrund ér att jag dr badde hemma frdn Esse och uppvuxen dir. Jag
upplever att personer i min omgivning har positiva kénslor i anknytning till
esseharpan och att den uppskattas i stor grad. Framst vécks ett intresse for
esseharpan hos manga personer 1 och med att Lappfors-exemplaret ér séllsynt och
unikt. I frdga om en revival av esseharpan har den till stor del skett utanfor Esse. Det
finns flera personer som inte har ndgon koppling till Esse som bade spelar pé och

bygger esseharpan, men dnda associerar instrumentet med platsen.
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Esseharpan ér ett anmérkningsvért inslag fran Finland i folkmusikens innehéllsrika
instrumenttradition. Foremalet i sig och de klangliga egenskaperna hos den
forknippas med symbolvérden som till exempel lokalitet, alderdomlighet och
séllsynthet. Genom tiderna har esseharpan tillskrivits ett starkt musealt virde mot
bakgrunden av hur den behandlats av allmidnheten. I modern tid har yrkesutbildade
hantverkare skapat instrumentritningar for esseharpan. Det gor foljaktligen att fler

personer har mdjligheten att bygga flera esseharpor.

6.3 Sammanfattning

Inom folkmusik &r det av sdrskild vikt att instrument tillskrivs lokalitet. Det hér
pavisas genom hur olika nyckelharpor namngivits enligt bland annat fyndort eller
med hénvisning till instrumentbyggarens hemort. Det verkar som att ortens egna
invénare eller musiker inte borjade med att kalla esseharpan vid ortnamnet. For att
ett instrument ska bendmnas med ett ortsnamn kan en utomstaende krdvas, som i
esseharpans fall instrumentforskarna Otto Andersson och Jan Ling. Efter att

instrumentnamnet beféasts har det anammats ocksa av ortsborna.

Instrumentnamnet esseharpan ar egentligen paradoxalt eftersom det inte finns négra
vetenskapliga beldgg pa vilken koppling den har till platsen. Vid enstaka tillfélle har
esseharpan ocksd bendmnts som lappforsfelan. Det har skapats ett antal teorier om
instrumentets ursprung som pavisar att den kan hdrstamma frn till exempel Sverige
eller Tyskland. Fastén esseharpans exakta ursprung &r oklart tillskrivs den
fortfarande ett lokalt symbolvirde 1 samband med byn Esse. Instrumentforskarna
Otto Andersson och Jan Ling var av stor betydelse for att sprida kinnedom om
esseharpan. Dérefter har instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen
studerat esseharpan inom sitt expertomrade. Lappfors-exemplaret har under en lang
tid forvarats 1 familjen Hélls gird och ritningarna av det har forevigat instrumentet.
Med hjilp av instrumentbyggare har esseharpans status saledes fordndrats. Numera

finns det ett antal musiker som aktivt anvénder esseharpan i olika spelsammanhang.
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7 Slutsatser

Min analys har fokuserat pa hur esseharpan har foriandrats som foremal,
musikinstrument och symbol. Utgdende fran detta perspektiv har jag i den hér
avhandlingen presenterat ett kulturanalytiskt forhallningssétt till esseharpan och
behandlat instrumentets anvéindning och historia. Genom min materialinsamling och
mitt faltarbete, dir flera centrala aktorer i anknytning till esseharpan inkluderats, har

jag skapat en grund av material som stod for min analys.

Utgaende fran mitt forskningsmaterial kan man dra slutsatsen att esseharpan har
blivit till ndgot mycket mera dn det historiska och unika exemplaret som forvarats i
Lappfors under en vildigt lang tid. Esseharpan har pa sitt och vis genomgatt en
revival eftersom den numera &r ett spelinstrument, efter att tidigare ha varit ett
museiforemal. Omfattningen av dess revival dr ddremot dnnu ganska sniv, vilket
beror pé att det &r en mindre skara entusiaster i form av instrumentbyggare och
musiker som fridmst anvénder den. Trots allt har det symbolvédrde som esseharpan
tillskrivs bestatt. En revival har i ganska stor utstrickning skett utanfor Esse. Ett
antal aktorer 1 form av olika vetare, gérare och makare har samverkat for att fordjupa
kunskapen om esseharpan och sprida kdnnedom om den. Det har krévts en viss
kompetens och ett visst intresse for att kunna borja skapa instrumentkopior och

aktivera byggandet av esseharpan.

Esseharpan ér fortfarande ett unikt specialinstrument och det finns varken ménga
exemplar av den eller ménga utdvare. Det som é&r typiskt i en revival av ett
instrument i esseharpans omfattning &r att en och samma person kan bygga, spela pé,
och diskutera den. En person som med andra ord innehar rollen som antingen en
vetare, gorare eller makare vaxlar mellan de olika rollerna. Det mest framstédende
exemplet i friga om esseharpan &r instrumentbyggaren, -forskaren och musikern
Rauno Nieminen. Samverkan och sammankopplingen som kan finnas mellan de
olika rollerna av vetare, gorare och makare blir annu tydligare i samband med

esseharpan.

Fran borjan har man haft ett konserverande forhéllningssitt till Lappfors-exemplaret.

Det finns ingen strdvan att restaurera det till den grad att det blir ett bruksinstrument.
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Sibeliusmuseum har gjort vissa ingrepp pa Lappfors-exemplaret vilket har
mojliggjort att det har kunnat visas pa olika utstéllningar. Saledes har ocksa en
kdnnedom om det unika foremélet kunnat fortsitta spridas. Eftersom
Sibeliusmuseum har gjort flera ingrepp pa Lappfors-exemplaret har de trots allt
tvingats ta stillning till fragor om restaurering. Det har visar att tudelningen mellan
konservering och restaurering egentligen ar ganska komplex, sirskilt nir det géller
Lappfors-exemplaret dér en extra utmaning foreligger i och med avsaknaden av

dokumentation.

Mot bakgrunden av hur Lappfors-exemplaret anses behdva konserveras i sd gott
skick som mojligt betonas kopierande av det i hogre grad. Numera finns
yrkesutbildade hantverkare som kan skapa och utveckla kopior av Lappfors-
exemplaret. Kopiering av instrumentet uppmuntras eftersom det bland annat kan ge
bade nya perspektiv och ny kunskap kring det historiskt bevarade exemplaret frin
Lappfors. I olika spelsammanhang anvénds framst moderna, modifierade, kopior av
Lappfors-exemplaret. Det hir beror pé att spelméssiga behov for musiker numera ar
annorlunda i jimforelse med Lappfors-exemplarets ursprung, och déarfor modifieras
kopiorna pa olika sétt. Det finns vissa vanliga modifikationer som gors pé
esseharpan. Det vanligaste exemplet &r att instrumentbyggare utvecklar antalet
nycklar for esseharpan. Nutida esseharpor tillverkas ockséd med en utvecklad
stimanordning och en liksvdvande temperatur. D& man strévar efter att spela
modernare musik tillsammans med andra, modernare instrument ar det sarskilt
viktigt att spelbarheten hos esseharpan utvecklas. De vanliga modifikationerna som
tillampas pé kopior av Lappfors-exemplaret stravar med andra ord efter att forbéttra

instrumentet s att det ska kunna anvéndas 1 s& manga spelsammanhang som mojligt.

Instrumentforskares insatser har bidragit till att forma repertoaren som spelas pa
esseharpan. Repertoaren bestar i stor utstrackning av traditionella
folkmusikkompositioner. Ett aterskapande angreppssétt anvinds ddrmed pé
esseharpan i den mening att musiker spelar traditionellt material pa ett traditionellt
satt. Vissa musiker stravar efter att bilda en kénsla av dterskapande, nér en repertoar
som antas hdrstamma ifran samma tidsperiod som esseharpan anvinds. Det
forekommer att esseharpan spelas i sammanhang dir kompositioner som inte har

ndgon traditionell koppling till folkmusik inkluderas. Att anvinda dylika moderna
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musikinslag med esseharpan pavisar att ett nyskapande angreppssitt anvinds genom

spelrepertoaren, utover de konstruktionsmassiga modifikationerna.

Autenticiteten i musicerandet med esseharpan konstrueras med fokus pa olika
aspekter av instrumentet. Vissa musiker véljer att betona traditionen och regionen
esseharpan tillhor. Det handlar till exempel om 1 vilka utrymmen och pa vilka sétt
esseharpan spelas pa. Vissa musiker betonar det vardagliga nér esseharpan anvénds i
spelsammanhang. Beroende pa musikerns bakgrund och i vilken kontext
instrumentet anvénds gor det att esseharpans autenticitet konstrueras pa olika sitt.
Symbolvirden som till exempel lokalitet och tradition ar viktiga aspekter 1 friga om
musicerandet med esseharpan. Varje person som anvinder esseharpan konstruerar de
hir symbolvérden pé egna sitt. Vissa personer betonar anvindning av
instrumentnamnet esseharpan och vissa spelar folkmusikkompositioner med nédgon
anknytning till Esse. Det hér dr exempel pa hur symbolvirden av lokalitet och
tradition i fragan om esseharpan kan variera. Det finns ménga centrala aspekter som
ar okdnda nir det kommer till Lappfors-exemplaret, till exempel angéende repertoar
och fullstdndig konstruktion, och séledes dr autenticiteten sdrskilt anpassningsbar

hos kopiorna.

Synen pa esseharpan och instrumentets status har fordndrats genom tiderna. Nar
instrumentforskaren Otto Andersson uppmirksammade Lappfors-exemplaret
uppfattades fyndet som unikt och exceptionellt. Darefter har det forvarats i familjen
Halls samling av foremal under en 1ang tid. Instrumentforskaren Jan Ling
uppmaéarksammade déirefter Lappfors-exemplaret i sin doktorsavhandling och
kategoriserade det tillsammans med andra nyckelharpor. Sibeliusmuseum
behandlade Lappfors-exemplaret nér det ansags kunna forfalla. Dér reparerade
museipersonalen det framst for att det skulle kunna fortsétta vara ett museiféremal. I
det hdar sammanhanget har synen pa esseharpan i egenskap av ett museiforemal
forstarkts. Instrumentbyggaren och -forskaren Rauno Nieminen undersokte dérefter
Lappfors-exemplaret och tillverkade den forsta exakta kopian av det, och samtidigt
skapades den forsta instrumentritningen. Det finns numera instrumentbyggare pa
olika platser som bygger esseharpor. Musiker anvénder ofta esseharpor med

moderna modifikationer vilket gor att instrumentet kan fungera vél i ménga olika
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spelsammanhang. Esseharpan har séledes blivit till ett bruksinstrument i hogre grad

daven om det handlar om en mindre skara musiker som spelar instrumentet.

Min studie om esseharpan ar inte en allomfattande analys som beréttar allt som har
gjorts med instrumentet eller pavisar vilka framtida initiativ som bor genomforas.
Mina slutsatser dr pa manga sétt resultatet av den teoretiska referensram, de metoder
och avgrinsningar som kravts for att besvara min forskningsfrdga. Min pro gradu-
avhandling belyser ddremot hur anvindningen av esseharpan ser ut idag och den
bidrar till den moderna historieskrivningen om instrumentet. Avhandlingen bidrar

som helhet med nya perspektiv pd musikinstrumentet esseharpan.
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