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ELEONORA ROCCONI

Musica e retorica nel De compositione uerborum di Dionigi di Alicarnasso:
per un’ipotesi sulle fonti ritmiche del trattato dionisiano

1l trattato Sulla composizione delle parole di Dionigi di Alicarnasso, oltre ad avere un’im-
portanza fondamentale tra gli scritti di retorica antica, & anche uno dei testi piu controversi
e dibattuti dagli studiosi di metrica e ritmica greche. Da un lato una lunga tradizione metri-
ca ha voluto leggere in alcune affermazioni di Dionigi i presupposti per la messa in dubbio,
da parte dell’autore, dell’opposizione breve/lunga quale principio costitutivo della versifica-
zione greca (basandosi su una sua presunta professione di fede nella dottrina dei rhythmikoi,
secondo la quale I’elemento metrico longum del dattilo, dall’autore definito
‘irrazionale’/dAoyog, e dell’anapesto cosiddetto ‘ciclico’/kvikAicdg avrebbero un valore non
perfettamente equiparabile al biceps, ma leggermente minore)!; dall’altro lato vi sono inve-
ce gli studiosi che hanno ribadito la natura prettamente retorico-stilistica dell’opera in que-
stione, interpretando le considerazioni di Dionigi sul piano ritmico come un puro riferimen-
to a un fattore esecutivo (la agoge come ‘tempo’, ‘velocita di dizione’) ed escluso quindi
ogni allusione alle teorie metriche stricto sensu?.

In questa sede ciod che mi propongo di fare non ¢ entrare nel dettaglio di un dibattito tec-
nico ancora cosi acceso, quanto verificare in via preliminare la possibilita di un’influenza
della trattatistica ritmica e musicale in lingua greca sull’opera in questione, soprattutto per
quel che concerne le questioni piu squisitamente ‘ritmiche’, al fine di ricostruire il contesto
speculativo e i modelli filosofici adottati dall’autore nel formulare la sua ‘estetica della rice-
zione’3 dei testi prosastici e poetici della tradizione. E infatti possibile identificare una netta
influenza sul pensiero di Dionigi (soprattutto su quello elaborato nel De composizione uer-
borum e nella seconda parte del De Demosthenis dictione* che, a detta pressoché unanime

' Basandosi su una controversa interpretazione del famoso passo di Dion. Hal. Comp. 17,12 ss.: «i
ritmici dicono che la lunga di questo piede (sc. del verso dattilico precedentemente citato: questa 1’in-
terpretazione di Rossi 1963 del tovtov 10D m0dd¢ dionisiano) & pitl breve della lunga perfetta e, non
sapendo dire di quanto, la chiamano irrazionale». Il testo di Dionigi ¢ citato secondo Usener-Raderma-
cher 1929.

2 Per una rassegna delle principali correnti interpretative degli aspetti metrico-ritmici del trattato di
Dionigi e per un tentativo di delineare un quadro d’insieme che non radicalizzi le due posizioni sopra
delineate, si veda il recente Prauscello 2001.

3 Questa I’espressione proposta da H. Robert Jauss e la scuola di Costanza, ripresa da Gentili 1990, p. 9.

4 Vale a dire dal cap. 34 in poi. Sulla cronologia delle opere retoriche di Dionigi si veda Bonner
1969 e, da ultimo, de Jonge 2008, 20-25.
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degli studiosi, appartengono alla medesima fase di elaborazione del suo metodo critico) di
una ben precisa tradizione speculativa, nella fattispecie della tradizione teorico-musicale di
derivazione peripatetica (pill specificamente aristossenica), resa quantomeno verosimile da
considerazioni di ordine storico. Quando infatti Dionigi ¢ a Roma e scrive le sue opere, nel-
1’ultimo trentennio del I sec. a.C., la biblioteca di Aristotele?, presumibilmente con gli scrit-
ti dei suoi discepoli Teofrasto di Ereso e Aristosseno di Taranto® (per entrambi i quali sono
testimoniati forti interessi musicali)’, & di fresca data.

I riferimenti musicali e i parallelismi con la musica strumentale e vocale che abbondano
nelle opere di tale autore (soprattutto nelle due citate) presuppongono una conoscenza e una
dimestichezza con il sapere musicale sviluppatosi tra tarda eta classica e prima eta ellenisti-
ca comuni non solo ai suoi trattati retorici, ma anche ad altre opere antiche sullo stesso argo-
mento, ad esempio al trattato Sullo stile dello pseudo-Demetrio (la cui cronologia ¢ perd con-
troversa)g. E a dei non meglio identificati mousikoi, infatti, che tale autore fa risalire una
certa aggettivazione utilizzata per descrivere il valore musicale delle parole, nello specifico
riguardo alle categorie di ‘liscio’, ‘ruvido’, ‘robusto’ e ‘voluminoso’ (Eloc. 176: Tlopd. 8¢
T01¢ LOVG1KOIC AéyeTal Tt Ovopa Aglov, Kol £Tepov TO TpayL, kKol GALo edmaryég, Kol GAN’
oyxknpov)?. Lo stesso uso del termine harmonia da parte di Dionigi per classificare i tre stili
di composizione letteraria (la &ppovia cdeTNPd, YAopvpd ed ebxpatog), pur basandosi sul
significato originario del lemma (‘concordia, giuntura di elementi’), non poteva non sugge-
rire un collegamento con la sua valenza musicale, ormai consolidata da una lunga tradizio-
ne, indicando un approccio sostanzialmente nuovo al testo poetico, da lui studiato principal-
mente nel suo valore fonico!?. Stando a quanto suggerito dallo stesso Dionigi nel De Isocra-
te!, I'uso di &ppovio: in contesto retorico potrebbe gia risalire a Teofrasto che, con il suo
trattato Sullo stile, sembra essere all’origine della teoria dei tre stili.

5 Portata da Atene nell’86 a.C. da Silla e copiata dal grammatico Tirannione. Si consideri che I’edi-
zione del corpus aristotelico da parte di Andronico di Rodi era proprio in quegli anni in corso d’ope-
ra: su questi argomenti vedi Canfora 1986, 59-75.

6 Quest’ultimo citato, oltre che da Dionigi, anche dallo stesso Cicerone, vd. Cic. Tusc. 111,24 e 122,51.

7 Se gli interessi musicologici di Aristosseno (noto tra gli stessi antichi con I’appellativo &
povotkdg) sono ben noti, si rilevi che anche a Teofrasto sono attribuite varie opere di argomento musi-
cale (tra cui un Peri mousikes in tre libri, di cui sopravvive un lungo frammento tramandato da Porfi-
rio nel suo in Claudii Ptolemaei Harmonica commentarium 1 3, p. 61,22-65,15 Diiring).

8 T sostenitori di una datazione alta pongono la composizione di tale opera (dove & enunciata una
quadripartizione degli stili, con I’aggiunta dello ‘stile potente’, il yapoxtnp devdg, rispetto al model-
lo dionisiano) in eta ellenistica, altri lo considerano invece opera che non puo in alcun modo esse ante-
riore al I d.C. Per una discussione recente sulla cronologia del De elocutione, si veda Marini 2007.

9 Per un uso simile di tale aggettivazione si veda Dion. Hal. Comp. 12,6ss. e 22,1ss.

10°Sy questi aspetti si vedano gia Rispoli 1998, 127ss., e Donadi 2000, 52s.

W Isoc. 3,1ss., cit. n. 23.
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Tale influenza delle antiche teorie musicali di ambito peripatetico sugli scritti di retorica
di Dionigi, gia proposta da altri studiosi limitatamente a singole questioni interpretative!2,
pud a mio parere essere ulteriormente estesa ad alcuni concetti pit generali alla base dei
discorsi sviluppati dall’autore sul piano stilistico. Se accertata, essa potra fornire agli specia-
listi un nuovo elemento di giudizio per la valutazione dell’opera dionisiana, in generale, e
delle questioni piu squisitamente ritmiche in particolare, oltre che confermare la persistenza
nella tradizione antica di alcuni elementi propri della filosofia musicale aristossenica in
campo estetico.

Per prima cosa giovi ricordare brevemente la struttura dell’opera, suddivisa in 26 capitoli:

Capitoli 1-5: introduzione, dove si ribadisce la superiorita della fase compositiva
(cVvBeotc) del discorso rispetto all’operazione preliminare di ‘selezione’ (éxhoyn) dei voca-
boli da utilizzare nell’elaborazione della lexis.

Capitoli 6-9: si discutono le tre funzioni della GuvOetuch émiothun!3, vale a dire la ‘con-
nessione’ (Gppoyn), ‘forma’ (oynuatiopnde) e ‘alterazione’ (petackevn) di parole (dvopoto
Kol pAuotan), kola e periodoi allo scopo di ottenere un risultato armonioso dal punto di vista
percettivo“. Lalterazione dei suddetti elementi puo, a sua volta, essere ottenuta mediante
una triplice serie di modificazioni, vale a dire mediante ‘aggiunte’ (rpocBfjxou), ‘sottrazio-
ni’ (dporpéoelc) o ‘mutamenti’ (GAAOLOGELS).

Capitoli 10-20: si trattano gli scopi di chi vuole ben comporre, 1 cui fini sono il raggiun-
gimento del ‘piacere’ € del ‘bello’, Hdovn € 10 koAdV.

Una lexis ndela e koAq &, secondo Dionigi, realizzata (e giudicata) attraverso il (e sulla
base del) sapiente impiego di quattro elementi fondamentali: melos'> (capp. 12-16), rhy-
thmos'© (capp. 17-18), metabole o ‘variazione’ (cap. 19) e to prepon (cap. 20), vale a dire
I’appropriatezza nell’uso dei tre elementi precedentemente citati (inteso quindi quale ‘ponte’
fra contenuto e forma)'”. L’accezione musicale della terminologia qui impiegata & afferma-

12 Koller 1954; Rossi 1963; Rispoli 1998.

13'Sj noti ’'uso del termine émiothun (cf. Aristox. Harm. 1 1, p- 5,11 Da Rios).

14 Comp. 6,1ss. Sokel pot thg cuvbetikfic émoThuNg Tplo Epyo eivor Ev pév 18¢lv, Tl petd tivog
apuolouevov mépuke koAy kol 78elov AMyesBot culuyioy: étepov 8¢ yvdvor tdv dpudtrecBon
ueldviov mpdg dAANAo md Gv fxoctov oynuoaticBév kpeittovo mowicele doivesBor v
dpuoviav: tpitov & el 11 Selton petackeviic v AapuBovopévay, doaipéceng Aéym kol tposHning
Kol dAAo1doEng, Yvdval te kol mpog v uéAdovoay ypeiav oikelmg é€epydoachor.

15 Intendendo con tale termine la combinazione dei suoni nella catena verbale, dalle singole lette-
re ai corpi di parola.

16 Cjoe I’organizzazione delle ‘durate’ (chronoi) nella catena verbale.

17 Dion. Hal. Comp. 11,1ss. £€ &v &’ olpor yevijcesBo A€y Hdelav ko koA, TéTtopd éoTt
todTe 0 KuprdToTe Kol To Kpdtioto, uéhog kol puBudg kol petoBoln kol 10 mapokolovBody
101G TPIG1 TOVTOLG TPEMOV.
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ta esplicitamente da Dionigi nel cap. 11, quando questi afferma che «la scienza oratoria ¢,
dopo tutto, una sorta di scienza musicale, che differisce da quella relativa alla musica voca-
le e strumentale solo in quantita, non in qualita: infatti nell’oratoria, come nella musica, i
discorsi possiedono melodia, ritmo, varieta e appropriatezza, cosi che, anche in questa,
I’ascolto si diletta nelle melodie, ¢ mosso dai ritmi, accoglie con piacere le variazioni e in
ogni occasione desidera ciod che & appropriato al contesto»!8.

Capitoli 21-24: trattazione dei tre tipi di composizione, definite da Dionigi ‘armonie’
(&puovion): la Gppovie odotpd, cioé I’armonia austera (cap. 22), la yAopupd, cioé I’ele-
gante (cap. 23), e la kowvf o edkpatog, vale a dire quella di mezzo o ben mescolata (cap. 24).

Capitoli 25-26: trattazione della prosa poetica e degli elementi prosastici della poesia, nei
loro reciproci rapporti. La poesia ¢ definita da Dionigi un discorso «ritmicamente e metrica-
mente strutturato» (£ppvBuog kol upetpog), la prosa & invece solo ‘ben ritmata’ (ebpvBuoc)
in quanto fa uso anch’essa dei metri propri della versificazione poetica, ma non li articola in
kola ritmici'?.

Innanzitutto il primo elemento che accomuna il pensiero di Dionigi a quello del peripa-
tetico Aristosseno & la centralita che entrambi conferiscono al concetto di cOvOecic nell’am-
bito del proprio campo di indagine??, cio¢ alle leggi che regolano la fase ‘compositiva’ della
lexis, da parte di Dionigi, e del melos (nonché del rhythmos) da parte di Aristosseno. L’'uso
di questo termine nella tradizione retorica (che si puo far risalire ad Anassimene di Lampsa-
co?!, passando per lo gia citato pseudo-Demetrio) certamente proviene, come sottolineato

18 Comp. 11,64ss. povouch y&p Tic v kol | @V TOMTIKGY Adyov £mGTAUN 1@ TOGH
StoeAldrtovco Tiig év 8T Kol Opydvolg, oVl T@ TOd” Kol Yop €v TadTn kol nélog €xovoty ol
Méeic kol puBuov kol petafolv kol mpénov, dote kol €nl TodTng N dkol Tépmeton eV Tolg
uéheotv, dyeton 8¢ tolg puBuotg, dondletor 8¢ T petaBolrdg, mobel 8’ &ni ndvtov 1O oikelov.

19 Comp. 2551ss. 1ig & éotiv 1| 100tV Stodopd, mévy PEdlov ideiv. # uév Juolo
nepthapPdvovoo uétpo kol tetoypévovg odlovoa pvbuovg kol kotd otixov fi mepiodov f
otpodnv S1d TOV aOTdY oyMudtmv mepovopévn kdmerta TA Tolg avtolg puBuolg kol pétpoig
¢mi 1@y R otiywv 1) Teptddav | oTpoddy ypouévn kol To0To uéypt ToAloDd notodoo Eppubude
£0TL Kol EUUETPOG, Kol Ovopato kelton T totodtn Aégel pétpov kol péhog 7 8¢ memhavnuévo
pétpo ko dtdrtoug puBuovg duneprhouPdvovsa kol pfte dxodovBiov éudaivovsa adtdv pfte
opoluylav phte dvtiotpodny ebpvbuog uév éotv, énedn Sromenoixidtol Tiowv pvBuoilc, ovx
#ppubuog 8¢, émeldn ovyl Toig 00TOlg 0DSE KOrTd 1O 0DTO.

20 Gia Pohl 1968, 94 suggeriva I’idea che la teoria dionisiana della syhthesis si potesse far risalire
all’ambiente Peripatetico, nello specifico a Teofrasto.

21 Anaximen. Rh. 22,8ss. = pp. 53,19ss. Fuhrmann & pév obv pfkn tdv Adyov £k tovtov
nomoopev, fviko dv Béhopev: dv 8¢ dotelov ypddew Békng Adyov, mopoaddiatte dg pdiioto,
Srwg 1o {0n tdV Adyov dpotodv toig dvBpdroig duvion. todto 8¢ momcelg, av émbewpfic to
ueydho tdv RO®Y kol Té deptBR Kol T uéTpion mepl ugv ovv TovTav éviedev odk dyvonoerg, mept
3¢ dvoudtov cuvBéceng dnAmcouey: kol yop To0T0 TOV dvarykaimv é6ti. Anassimene fu retore e
storico greco contemporaneo di Alessandro Magno, unico prima di Aristotele ad aver scritto un tratta-
to scientifico sull’arte retorica di cui ci restino frammenti (vedi Fuhrmann 1966).
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anche da altri studiosi, dal lessico tecnico della teoria musicale e testimonia un approccio ai
testi letterari sempre pitl marcatamente ‘uditivo’ e impressionistico?2.

Su questo tema Dionigi rivendica infatti, come € noto, una posizione personale rispetto ad
Aristotele e Teofrasto: il primo, nella Poetica, aveva subordinato il tema della composizione
a quello della selezione delle parole; il secondo, stando a quanto afferma lo stesso Dionigi nel
De Isocrate, aveva teorizzato un sistema nel quale selezione e composizione costituivano gli
elementi fondamentali della lexis, ma dove la selezione aveva un ruolo preminente:

Essendo in generale tre gli elementi, a dire di Teofrasto, dai quali si genera la grandez-

za, la nobilta e I’eleganza nello stile, vale a dire la scelta di parole, il reciproco aggiu-

stamento (lett. ‘armonizzazione’), e le figure che le comprendono?.

Nel cap. 1 del De compositione uerborum, invece, Dionigi sottolinea 1I’importanza fon-
damentale e prioritaria della cOvBeo1g per 1’elaborazione di un metodo efficace di critica let-
teraria, ed evidenzia il fatto che nessuno prima di lui se ne sia occupato in modo puntuale ed
esauriente:

Cosi ¢ per provvedere a questo compito, che dovrebbe essere perseguito dai giovani,
che «... metto insieme per te un canto d’amore» (PMG 1020), nella forma di un’opera
sulla composizione dei nomi; pochi tra gli antichi ci hanno pensato, di quelli che hanno
scritto manuali di retorica o di stile; nessuno, poi, fino ad oggi, ha sviscerato il proble-
ma in modo puntuale ed esaustivo, almeno credo®*,

Egli dichiara inoltre che, tra gli argomenti principali da lui presi in oggetto, vi sara innan-
zitutto la natura (¢Oo1¢) di tale composizione?®, composizione che, nel cap. 2, viene defini-
ta, «come indica il nome stesso, un certo processo di arrangiare le parti del discorso, che
alcuni chiamano elementi della dizione»2°.

Da parte sua, Aristosseno negli Elementa Harmonica aveva definito 1’oggetto della sua
trattazione in quel trattato, il melos hermosmenon (1a ‘melodia armonizzata’), come quell’an-

damento di suoni e intervalli che si succedono in una «composizione determinata e non

22 Rispoli 1998, p. 127.

23 Dion. Hal. Isoc. 3,1ss. kaBbLov 8¢ Tp1dv dvtav, g dnot Oeddpootoc, £ dv yiveton O péyo
KOl GEUVOV Kol Teptttov &v Aé€et, Thg Te £xAoyiig T@v Ovopdtmv Kol ThHe €k ToVTMV dpuovicg Kol
TV teprdapfovoviov avte oxnudtov. Cf. anche Dion. Hal. Comp. 16,15 e Ps.-Demetr. Eloc. 173.

24 Dion. Hal. Comp. 1,41ss. eig 81 10070 10 pépoc, 0 8el npdrov véoig dokelobot, ‘cuuBditouat
cot uéhog eic #poto’ mepl tfic cuvBécewg TV dvoudtov mpoyuoteioy OAiyolg uév émi vodv
#\Bodoav, 8ot oV dpyainv pnropikdg i Stodextindg cuvéypoyay téyvoc, 00devi 8 dxpiPidg
008’ dmoypdvimg péypt 00 mapdviog E€etpyacuévny, og éyo netBopot. Il corsivo, qui & infra, & mio.

25 Dion. Hal. Comp. 1,56s. tic t¢ éotiv 1 Tfig cuvbéceng dpvoIC.

26 Dion. Hal. Comp. 2,1ss. | o0vBeoig éott pév, domep kot 0dhtd dnhol todvopa, mord tig Béoig
nop’ GAANAO TV T0D Adyou poplov, & 01 kol oTotyeld Tiveg Thig Aégemg kadoDoy.
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casuale»?’ e affermato che «la parte pitl importante e decisiva per la vera costituzione della
melodia & quella che concerne la composizione e le leggi di questa»28, ribadendo in pitl punti
della sua trattazione come «su questi punti non sia mai stata fatta da alcuno una discussione
con o senza dimostrazione»2. Parallelamente, negli Elementa Rhythmica (che sono purtrop-
po sopravvissuti solo parzialmente) egli aveva istituito un paragone tra la composizione delle
lettere (nepl TV 1@V ypouudtov cOvBestyv), quella degli intervalli musicali (nepl Ty TdV
Stoaotudrav) e quella dei tempi ritmici (mept Todg yxpdvouc) ¥ per ribadire come, anche
nello studio del ritmo, la qualita dell’arrangiamento delle parti fosse determinante per otte-
nere un risultato piacevole dal punto di vista percettivo>!.

Entrambi gli autori, inoltre, sembrano insistere sulla ‘naturalita’ insita in una combina-
zione di elementi che produca effetti gradevoli all’udito. Come abbiamo gia ricordato, nel
cap. 6 del De compositione uerborum Dionigi afferma che la cuvBetixn éniotiun ha appun-
to tre funzioni: la prima ¢ proprio quella di osservare quali combinazioni sono naturalmen-
te (népuke) in grado di produrre una unione koANv kol NSelov32. Parallelamente, Aristos-
seno aveva presentato le regole di successione melodica da lui investigate non come mere
convenzioni, ma come principi insiti nella ‘natura’ stessa della melodia armonizzata (1| 100
Hpuociévoy ghotg)?
bra che la voce ordini gli intervalli e le note secondo la continuita, osservando una legge

, che ne governa i movimenti, perché «nell’intonare una melodia sem-

27 Aristox. Harm. 18,16ss., p. 23,16 Da Rios énet &’ ov pdvov €k Sreotnudrov te kot eBdyymv
cvveotdvor 8¢l 10 fippooévov pélog , G tpocdelton cuvBésedg Tivog motdg kol 0b Tfig Tvxobong.

28 Aristox. Harm. 18,23ss., p. 23,21ss. Da Rios 10 péyiotov pépog kol mheiomy éxov pomy eig
mv 6pBdc yryvouévny cdctacty 10d wélovg <10> mepl v ovvBesily mov kel Ty TodTng 1816 To;
VROANTTEOV ELVOLL.

29 Aristox. Harm. 521ss., p. 10,2ss. Da Rios mepl yop todtmv odt’ dmoderktikdg odt’
avorddeiktog 1L’ 0VAEVOG TONOT €l <pnTa> AdYos.

30 Aristox. Rhythm. 8, p. 4,27ss. Pearson €01t 8& Hulv yvdpiuo o mepl TV OV YpouUdTOV
cOvBesy kol 10 mepl Ty OV dractnudtov, St obt’ dv t® Sodéyesbon mdvio tpdmov T
ypdupota cuvtifepey, obt’ &v 1 nedmdelv o Stoactipato, GAL dAlyol pév Tvég elotv ol Tpdmot
ko’ oV¢ ouvtiBeton T eipnuévo mpog EAANAw, moAlol 8¢ ko’ olg oVte N dwvh ddvorton
cuvtiBesBot dOeyyouévn, obte 1 oioBnoic mpocdéyeton, AL dnodoxiudlet. S1d TordTny Yop THY
aitiov 10 pév fppoouévov eic moAd éAdrtoug idéog tibetan, 10 8¢ dvdpuootov eig moAL mhelove.
oVt 6¢ Kol T mePl ToVG YPOVOVG Exovia. dovAceTOL TOAAOL PEV Yop oDTAV GUUUETPLOL TE Kol
thEerg dAOTpLon doivovion Thg aicBfceng odoor, dAiyor 8¢ Tveg oikelod te xoil Suvartod
toBfvon eig Thv 100 pLBUODd poy.

31 Aristox. Rhythm. 2, p. 2,5s. Pearson 811 puév obv mepl to0g xpdvoug €6t kol Ty T00TOV
aicOnoiv, elpnton pev xod év toig éunpochev.

32 Dion. Hal. Comp. 6,1ss. (cit. anche a n. 14) Sokel pot thg ovvBetikii émothung tpia Epya
elvar 8v pev 18ely, i petd tivog dppoldpevov mépuke koy kot Ndetay AfyesBot sulvyiay.

33 Aristox. Harm. 4,10ss., p. 8,12ss. Da Rios ... éneid) nhefovg eiol gioeig péhovg, pio & éotl
116 €k Toc®dV 00Tod N 10D NpHocHEVoL Kol HeA®BOVUEVOL.
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naturale di combinazione»>4.

La ‘naturalita’ insita in una riuscita combinazione di elementi ¢ un tema sottolineato da
Dionigi anche nei capitoli successivi del suo trattato, quando entra nel vivo del discorso rela-
tivo a come un autore, sia di prosa che di poesia recitata o cantata3®, debba utilizzare gli ele-
menti a sua disposizione (i gia citati melos, rhythmos, metabolé ¢ to prepon)3° ai fini di otte-
nere che il suo uditorio provi piacere (thv dxony 18ec0a1)3’:

Anch’io magari nei teatri gremiti di gente, strapieni di un popolo vario e incolto, ho
creduto di capire che appartiene alla natura quella certa nostra universale dimesti-
chezza con una bella melodia e un bel ritmo ($vo1KN T1G ... OIKELOTNG TPOG EUUELELCY
1e xoi evpvBuiov), quando vidi un buon citarista di grande fama che si era fatto
fischiare dalla folla perché aveva pizzicato una corda, una sola, fuori accordo, rovinan-
do il canto; e un sommo auleta, che usava il suo strumento con somma perizia, patire
la stessa sorte, perché, soffiando in una posizione sbagliata o senza premere le labbra,

aveva emesso un suono stridulo, o quello che noi chiamiamo dissonanza38.

Ma ¢ nella definizione di concetti come melos e rhythmos che Dionigi rivela un’influsso
sostanziale da parte della filosofia musicale aristossenica. Nel cap. 17 del De compositione
uerborum (il primo dei due capitoletti specificamente dedicati al ritmo), 1’autore dichiara in
maniera esplicita che metri e ritmi sono argomenti notoriamente propri della teoria musica-
1e3?, mentre nel De Demosthenis dictione, opera nella quale viene esplicitamente affermata
la natura ‘musicale’ della prosa di Demostene, egli ribadisce come agli elementi primari
del discorso (nomi, verbi, congiunzioni, etc.) si accompagnino sempre melos e chronos*!. 1l

34 Aristox. Harm. 27,29ss., p. 35,17ss. Da Rios noporinciog 8¢ kol év 1) uehopdeiv otkev
eovh Ti0évor kotd cuvvéyxelov té e drosTthnote kol tovg e0dyyoug @uotkhv Tver chvBecty
SroeuAdrtovoa, 0O mav pett oy didotuo peAmdodca ovt’ icov obt’ Gvicov.

35 Dion. Hal. Comp. 11,11ss. @v uév odv otoydlovion mévteg oi omovdfy ypddovreg uétpov g
uérog fj v Aeyouévny melnv Ay,

36 Cf. Dion. Hal. Comp. 2,1ss., cit. n. 17.

37 Dion. Hal. Comp. 11,25ss. pnv 81 v diony 1i8ecBa mpdrotg pév tolc péleoty, Enerto tolg
puBuote, tpitov talg petoforoic, &v 8¢ tovtolg dnoct @ TpémovTt.

38 Dion. Hal. Comp. 11,33ss. idn & #yoye xoi év 10ig moAvovBpomotdrorg Bedrporg, &
cvunAnpol movtodomdg kol duovoog Sylog, #8ofa xotapebely, dg dvokh Tig andviov Eotiv
AUV oikeldng mpodg éunéreidy te ol evpvBuioy, Kibopiotv te dyobov cpddpa eddokipodvia
i8av Bopupnbévra vrd 10D mAHBove, STt piov xopdhv dcdudwvov Expovoe kol diédbeipev 10
uéhog, kol adAnThy amo i dicpog Eemg ypduevov 101g dpydvolg 10 avtd todTo ToBdvTo, BTi
copdov éunvevooc §| un miécog 1o otduo Bpviynov i v kokovpévny éxpéetoy ndAnce.

39 Dion. Hal. Comp. 17,3s. pvBuovg kol pétpo povoikiig oikelo Bewplog.

40 Dion. Hal. Dem. 48,56ss. ondte 8¢ tiic £tépoc avtd davein SetoBon ovuvBéceng | AéEic, mévtor
todto (sc. melos, rhythmos, metabolé e to prepon) xotePifolev érnl 10 povoikMTEPOV. Kol UNdELG
broAdPn Bowpactov elvor Tov Adyov, el koi T melH AéEet dmui Selv duuedetog kod edbpubuiog kol
petoBoldv, donep Toag GO Kol Toig Opydvotg, el imdevog todtev dvtihopfdveton thg AnpocBévoug
axovev Aé€eng, inde kokovpyetv e LoAGPN T Tposdvto Th WIAR Aéet TpoouopTupODVTOL.
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melos viene stabilito, secondo Dionigi, in base all’acutezza e gravita degli elementi della
lexis, mentre il chronos prende forma sulla base delle lunghe e delle brevi in essi contenu-
te*2. 1l chronos si trasforma quindi in rhythmos quando la successione dei tempi ritmici si
‘organizza’ in modo tale che arsi e tesi stiano tra loro in una ben determinata proporzione:

Questo (sc. il chronos) diventa ritmo, sia che cominci a prendere forma da due brevi,
come ritengono alcuni chiamando il ritmo cosi costruito ‘ritmo guida’, in quanto pos-
siede la prima proporzione di tempi uguali in arsi e in tesi, sia che (cominci a prende-
re forma) da tre brevi, come riteneva Aristosseno, il ritmo che ¢ costruito avendo la
prima proporzione di tempi nel rapporto doppio*3.

E proprio in riferimento al ritmo che ’autore cita qui esplicitamente Aristosseno di
Taranto (il quale, nel De compositione uerborum, era stato nominato unicamente in relazio-
ne ai suoi studi relativi ai tratti distintivi tra vocali, semivocali e consonanti, peraltro non
direttamente attestati nelle sue opere superstiti, se non incidentalmente negli Elementa Har-
monica, in un parallelismo tra continuitd melodica e verbale)**. Parlando dell’organizzazio-
ne dei chronoi in ritmi, Dionigi fa riferimento ad Aristosseno per indicare come, secondo la
sua scuola, il ritmo minimo sia quello costituito da almeno tre elementi brevi, che articolino
il proprio rapporto tra tesi e arsi secondo una proporzione doppia (év 1® dimAaocio = 2:1,
quello che, per intenderci, in metrica indichiamo come giambo o trocheo) e non, come affer-
mano altri, quello costituito unicamente da due brevi (il pirrichio della terminologia metri-
ca), che presenta un numero di tempi pari tra tesi e arsi (1:1). Per Aristosseno, infatti, un
‘piede’®’ ritmico doveva essere composto da un minimo di tre tempi:

41 Dion. Hal. Dem. 48,1ss. 10i¢ mpdtoig popiog thig AéEeac, & 81 otorgelo Hnd TvOV Kokeltat,
efte tpla todT¢ otiv ... elte téttopa ... glte Thelw, Vo Tadta dcodovBel pélog kol ypbvog Too.

42 Dion. Hal. Dem. 48,6ss. katér uév M g 6&0MTdcg T Ko PopdTntag adtdy TdTTeTon 10
nélog, kot 8¢ o uiKm Kol oG BpogdTntog O xpdvog.

43 Dion. Hal. Dem. 48,8ss. obtoc 8¢ yiyveton puBudc elte dmod dvelv dpEduevog ovvictachon
Bpoyedv, domep ofovroi tiveg kol kohodotr 10v obtwg kotookevacOivro pvOuodv Nysudva,
npdTov Exova Adyov tdv {cmv dpoet 1e kol Bécel ypdvav, elte dnd tprdv Ppoyerdv, dg Tolg mepl
"AprotoEevov £80&ev, O¢ év 1 dmAocie KaTeEcKELAOTOL AOY®D TPDTOV.

44 Dion. Hal. Comp. 14,6ss. 1®v 1) ototyeiov te kol ypapdtov od pia téviav ¢dos, Stopopd
8¢ abtdv mpdn pév, dg "ApiotdEevog 6 Hovoikdg drodaivetor, ko’ Hv T uev davag drotelel,
T 8¢ YOhoug hovog Hev To Aeyoueva dwvievia, yodovg 0 10 Aownd ndvia. Cf. Aristox. Harm.
27,16 ss., p. 35,10 ss. Da Rios dpaiveton 8& toiod Tig dpdoig elvor 10D cuveyod év tf uedmdio ol
wod v 1) Aé€et mepl v TdV ypoppdtov covBestv: kol yop év 1@ SrodéyesBon dpdoet 1y pavh ko’
gkdoy 10V EVAAAPOV TPdTOV T Kol dedTepov OV Ypouudtmy TiBnot kol Ttpitov kol TétopTov
Kol koTo Tovg Aotmovg GptBuodc mcodtmg, ov mov petd mav, GAL’ Eoti Tolodtn Tig dLOTKY
adEnoic thc cuvBécemc.

43 11 “piede’ (rovc) ritmico & definito da Aristosseno come «il mezzo attraverso cui individuiamo
il ritmo e lo rendiamo chiaro alla percezione» (Rhythm. 16, p. 10,21s. Pearson, cit. n. 51).
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Tra i piedi i piu piccoli sono quelli nella grandezza di tre tempi; infatti la grandezza di
due tempi troppo di frequente comprende il segnale di divisione del piede. Sono di
genere giambico questi piedi nella grandezza di tre tempi: nei tre tempi il rapporto sara
solo quello doppio*®.

Al di 1a di questo dichiarato riferimento a posizioni specificamente aristosseniche, ¢ pro-
prio nella descrizione di come, da una semplice giustapposizione di chronoi, si origini il
puOude che 1’adesione al modello concettuale del filosofo tarentino diviene piti esplicita®’.
Nell’ambito della /exis, una successione di quantita temporali diventa ‘ritmica’ grazie all’or-
ganizzazione delle stesse secondo una ben determinata ‘forma’, identificabile dalla percezio-
ne grazie al rapporto matematico che si viene a creare tra i numeri di tempi della tesi e i
numeri di tempi dell’arsi: obtog 8¢ yiyvetan pvOudc... (Dem. 48,8 ss., cit. n. 43).

Negli Elementa Rhythmica, Aristosseno affermava infatti che «la stessa lexis, con una dif-
ferente organizzazione interna di tempi tra loro diversi, assume configurazioni diverse, che
sono uguali alle differenze che vi sono nella natura del ritmo»*® e che «il ritmo scaturisce quan-
do la divisione dei tempi assume un ordine particolare, perché non ogni organizzazione di
tempi & euritmica»*°. Sinoti che Dionigi, verso la fine del capitoletto in questione (Dem. 48,58
ss., cit. n. 40), afferma che anche la prosa (neln A¢€1c) deve tendere, come la musica vocale e
strumentale (domep Tolg GOOIG Kol TOTG Opydvotg), ad emmeleia ed eurhythmia.

Quando i ritmi si organizzano poi nel discorso, prosegue Dionigi (quando cio¢ le varie
parti del discorso si assemblano tra di loro), i ritmi si sviluppano nei cosiddetti metri®?, vale
a dire realizzano nella concretezza della catena verbale una ben determinata configurazione
metrica (ad esempio tre brevi, ritmicamente interpretabili come piede giambico con la lunga
soluta). La non perfetta sovrapponibilita tra piede ritmico (da Aristosseno definito come «il
mezzo attraverso cui individuiamo il ritmo e lo rendiamo chiaro alla percezione»)! e piede

46 Aristox. Rhythm. 31, p. 16,20ss. Pearson t®v 8¢ moddv éAdyiotol év eioty ol &v T TpLoAum
ueyéBer 10 yop dionuov péyebog mavtedde dv £xol TukVIV TV modikhv onuocioy. yivovion 8¢
iouBixol 1@ yéver obtot ol év Tpionue ueyéet &v yop 101¢ Tp1Giy 6 100 Stmhoiciov pdvog Eotan Adyoc.

47 Per un’opinione differente si veda de Jonge 2008, 341 n. 60.

48 Aristox. Rhythm. 4, p. 2,15ss. Pearson 1) yop odth) AéEi eic xpovoug tebeloa Stodépovtog
AoV AopBdver tvog dradopdg totadtag, of elowv Toot adrols Thc tod Pubuod ddoeng
Sdradopaic.

49 Aristox. Rhythm. 7, p. 4,20ss. Pearson ... tov puOuodv yivesOau, Stav f 1dv xpdvov dwoipesig
6w Tvar AGPn dhopiopuévny, od yop mico xpdvov 16l ebpuburog. Evpubuog & correzione del-
I’editore (basandosi sul confronto con Psello) per év puBuoic dei codici.

50 Dion. Hal. Dem. 48,14ss. 10i¢ 8’ éx TV mpdrav popiov tig AéEemg suvtiBepévorg 6 e péog
eig ab&nowv fidn cvurpodyet kol ol puBuol mpofoivovcty eig T kohoduevo puétpo.

ST Aristox. Rhythm. 16, p. 10,21s. Pearson (@t 8¢ onuoavéueBo tov puBuov kol yvapiuov
notodpev T oicBfoet, mode éotv eic ) mAelovg vdc), of. Aristo. Quint. De mus. 1,14, p. 33,12s. W.-
L. (mobg eV ovv £0TL u€QOg TOD TTavTOC PLOUOD S’ 0b TOV Shov natakaufdvouev). Per quest’uso
ritmico di novg cf. Dion. Hal. Comp. 17,8s.: 10 8 o010 xodd ndd0; kot pubudv.
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metrico (una semplice «combinazione di sillabe», secondo quanto sara riferito alcuni secoli
dopo da una fonte di chiara ascendenza aristossenica)’2, una distinzione fondamentale nella
speculazione del filosofo peripatetico, & qui evidente3.

L’ascendenza aristossenica dell’impianto concettuale di fondo delle opere retoriche di
Dionigi ¢ inoltre confermata anche dall’attenzione dedicata da entrambi gli autori alla fon-
damentale differenza tra melodia verbale e melodia musicale. Nel cap. 11 del De composi-
tione uerborum si puo infatti leggere il famoso passo in cui 1’autore afferma come la melo-
dia del linguaggio (S1oAéxtov puélog) si differenzi da quella propriamente musicale (canta-
ta o strumentale, Opyovikn T kol @d1kn) solo per 1'uso che essa fa di un unico intervallo
melodico, approssimativamente una quinta (810 névte ag £yyioto), nell’intonazione delle
diverse sillabe:

La melodia verbale ¢ misurata da un singolo intervallo, che ¢ molto vicino a quello che
¢ chiamato intervallo di quinta, e né la voce si fende verso ’acuto piu di tre toni e
mezzo né si allenta da questa posizione verso il grave piu di quest’intervallo ... la musi-
ca strumentale e vocale fa uso di molti intervalli, non solo di quello di quinta, ma
cominciando dall’ottava usa nella melodia anche I'intervallo di quinta, di quarta, di
terza, di tono, di semitono e, come ritengono alcuni, un quarto di tono in modo perce-
pibile dai sensi®.

Aristosseno era stato il primo a evidenziare, attraverso la metafora del «movimento topi-
co della voce» (7 Thg @wviig kivnolg kot tomov)>, come nella ‘melodia musicale’
(uovotkov uédog) i gradi della scala percorsi dalla voce (sia ‘umana’/&vBponiky che ‘stru-
mentale’/ dpyovik) © fossero ben chiari e fissi, mentre nella ‘melodia del linguaggio’

52 Aristo. Quint. De mus. 1,22, p. 44,11 s. W.-L. (nella sezione del De musica dedicata alla scienza
metrica): «Quando queste (sc. le sillabe) si combinano una con I’altra, si producono piedi, percio sono
chiamati anche combinazioni di sillabe (xoi cvotiuate cLAABOV elpnTon)».

53 Si veda in proposito cid che di aristossenico & echeggiato nei Fragmenta Neapolitana 21, p.
30,20ss. Pearson «mantenere lo stesso ritmo non significa mantenere lo stesso computo di lettere né di
sillabe, ma dipende dai tempi, allungandone alcuni dei quali e abbreviandone altri o rendendo identici
¢li uni agli altri; e questo si pud fare mantenendo sillabe e lettere inalterate». Su questi argomenti si
veda Rocconi 2009a.

54 Dion. Hal. Comp. 11,73ss. S10Aéxtou pév odv Hédog évi petpelton Stoothuott 1@ Aeyopéve
S mévte g £yylota, kol odte Emtteiveton Tépo T@V TPV TOVEOV Kol Nuttoviov €nt 10 0&L ovt
avieton tod xopiov 1o0Tov TALov £nl 10 Pop... N 8¢ dpyovikh Te kol @dkN podoo dlooTNHoct Te
xpfiton Thelooty, ob T@® 81 mévte pudvov, GAN’ Gmd 10D Sk mocdv dpopévn kol tO dio mévie
HeA®Bel kol T0 S0 TETTEPOV Kol <TO S TPV Kol TOV> TOVOV Kol TO MUITOVIOV, OG O€ Tveg
ofovtou, kol TV diecty aicOntdc:.

55 La cui influenza sulla letteratura scientifica successiva fu straordinaria, e non solo per quel che
riguarda la tradizione armonica da lui piu direttamente influenzata. Su questi argomenti cf. Rocconi 2009b.

56 Aristox. Harm. 14,4, p. 19,5 Da Rios.
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(Aoy®deg néAog) la voce umana, nel parlare, si muovesse lungo il continuum frequenziale
dei suoni potenzialmente eseguibili in modo da non fermarsi in nessun punto’’, come in una
sorta di glissando (grazie appunto alla natura musicale dell’accento nella lingua greca anti-
ca, per cui ad accento acuto corrisponde una elevazione nella infonazione della voce).

Certamente tra i due autori devono essere intervenute una o pit fonti intermedie, in quan-
to la descrizione delle due tipologie di melos appare senza dubbio differente nei due passi,
ma ¢ significativo che in Dionigi tale distinzione, formalizzata per la prima volta da Aristos-
seno, fosse ancora viva e operante, senza che pero egli fosse in grado di riprodurne con esat-
tezza la cornice concettuale originaria.

La stessa differenziazione terminologica operata da Dionigi tra voce ‘musicale’
(edueAéc) e voce ‘in musica’ (épueléc) alla fine del cap. 11 («se I’intonazione della voce,
intendendo non quella del canto ma quella della conversazione, ha un effetto piacevole sul-
1’udito, diremmo che essa € musicale, non in musica»)58 trova le sue radici nel vocabolario
aristossenico, che usa ’aggettivo éuueAég proprio in riferimento a quei suoni, tetracordi o
composizioni di intervalli>® che obbediscono alle regole del melos hermosmenon. Particolar-
mente degno di nota ¢ il fatto che il filosofo peripatetico spieghi 1’opposizione
guperéc/éxueréc®® (‘melodico’/*non melodico’) proprio con un esempio tratto dal linguag-
gio parlato, dove ¢ sottolineata 1’appropriatezza della cOvBeoic t@v ypouudtov al fine di
ottenere le sillabe proprie di un discorso parlato (¢v 1@ d1oAéyecBon):

L ordine che distingue il melodico (16 éupeAéc) dal non melodico (éxueAéc) assomiglia

alla combinazione delle lettere nel discorso, perché una sillaba non si forma componen-

do le stesse lettere in un modo qualsiasi, ma in un modo si forma, in un altro no®l.

In conclusione, ¢ quindi evidente come il debito di Dionigi nei confronti dell’impianto
concettuale sotteso all’elaborazione delle scienze armonica e ritmica da parte di Aristosseno
trascenda i singoli prestiti terminologici gia identificati dalla critica. Il modello peripatetico
adottato dall’autore pare, nello specifico, proprio quello aristossenico, e cid spiega forse
anche I’esplicito allontanamento dello stoico da posizioni pili genuinamente aristoteliche e

teofrastee, con cui egli spesso polemizza®2.

57 Aristox. Harm. 8,14ss., p. 13,7ss. Da Rios.

58 Comp. 11,121ss. 311 10 pév thc dwvig uéhog, Aéym 8¢ 0b g Gdikfic dALd the yiAfg, &ov
N8éwg SrottB thv diconv, edpekeg Aéyort” &v, GAN odx Eupeléc.

59 Cf. ’index uerborum dell’edizione Da Rios s.v. éupedéc, p. 154.

60 Per I’uso del termine in Dionigi, cf. Comp. 11,42s., con riferimento alla performance auletica
(thv kodovpévny éxpédeloy ndOAnce).

61 Aristox. Harm. 37,2ss., p. 46,13ss. Da Rios €011 8¢ totordtn Tig 1y mepl 10 éppehéc te Kol
gpeddg 1éig ofo kol 1 mepl <thv> 1@V Ypaupdtmy cdvlesty v 1@ Srohéyesbor od yop mdvto
1pdmov £k TdV TV Ypouudtov cuvtiBepévn EvALaPN yiyvetor, ALG mog pév, tog 8¢ od.

62 Cf. Wooten 1994, specialmente pp. 129-130; Donadi 2000, 25ss.
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L’importanza fondamentale dell’organizzazione delle parti, della combinazione armoni-
ca degli elementi che concorrono a costituire il discorso poetico in vista di un risultato non
solo piacevole dal punto di vista percettivo, ma anche portatore di ethos, di pathos, in una
parola di ‘convenienza’ (&&iwo1c) della forma rispetto al contenuto, espressa nel cap. 4 del
De compositione uerborum da Dionigi63, ricorda ancora molto la teoria estetica elaborata dal
filosofo tarentino in una parte per noi perduta della sua produzione letteraria, che ¢ pero pos-
sibile ricostruire grazie a un testo cronologicamente vicino all’attivita di Dionigi, il Peri
mousikes attribuito a Plutarco.

Secondo quanto affermato in una sezione del dialogo di ascendenza chiaramente aristosse-
nica®, Iorigine della ‘caratterizzazione’ etico-estetica (0oc) di una determinata composizio-
ne musicale & data «da una sintesi (60vBeciv Tivar) o da una mescolanza (;ﬁ&w)»“ di elemen-
ti (quali note, tempi, sillabe o lettere)®® che si manifestano insieme e colpiscono simultanea-
mente 1"udito. E dalla ‘composizione’ o ‘mescolanza’ di queste componenti elementari da parte
dell’artista che scaturisce una singola unita melodica dotata di un particolare éthos, nella quale
basta cambiare un solo elemento per ottenere un risultato completamente differente®’.

Anche nel passo dionisiano in questione68, I’autore sottolinea come, nel caso in cui la
selezione delle parole resti la stessa (tfig uev £xAoyfig TV Ovopdtmv Tiig adThg uevobong)
e la sola loro organizzazione sia alterata (tfig 8¢ cvvBécemg povng petomecobong), i metri
della composizione letteraria assumano una configurazione ritmica completamente diversa
(o nétpa petappuBuileson, lett. «i metri sono rimodellati») e come da questo derivi un
cambiamento totale, che investe oyfjuato (‘forme, strutture’), ypdpoto (‘aspetti’), 16n
(“caratteri’), néOn (‘qualitd, emozioni’) e, appunto, la generale ‘convenienza’ della compo-
sizione letteraria (thv OAnv t@v Tromudrov d&imctv).

63 Cf. Dion. Hal. Comp. 4,35ss. £éduvapunv & 8v 11 modhdg idéoc uétpov kol Srapdpovg eig tov
NPoiKkoV Eumintovcog otiyxov émdetkvivor, 10 8 adTo Kol Tolg GAlolg OATyov delv naot cuuPBePniog
pétpoig te kol puBuoic dmodaively, dote Thc pev éxhoyfic T@v dvoudtov thc abthic uevodong, thc 8¢
ouvbéceng uovng petanesovong té te pétpa petoppuBuilecBor kol cvpuetoninte odTolg T
GyAuoToL, To gpmuote, o fi0n, o tdbn, Thy SAnv 1@V romudtwy d&iwoty.

64 Sull’ascendenza aristossenica di questa parte del De musica (capp. 31-36), cf. Rocconi 2005.

65 Ps.-Plut. De mus. 33,1143a-b 10 ydp oikelng del Aeydpevov mpog 706 Tt PAémovteg Aéyouey.
T00T0V 8¢ Qopev aitiav eivat cOvOetv Tiva i 1€ | dppdTepo.

66 Ps.-Plut. De mus. 35,1144a-b «tre sono gli elementi minimi che di necessita colpiscono sempre
in contemporanea 1’udito: la nota (¢86yyov), la durata (ypdvov) e la sillaba o il suono di una lettera
(cvAlafnyv 1 ypduue) ... dato che si manifestano insieme, & inevitabile che 1’orecchio presti loro
attenzione simultaneamente».

67 Ps.-Plut. De mus. 33,1143b-c «grazie all’introduzione del trocheo al posto del peone... pur man-
tenendo il genere enarmonico, il tono frigio e tutto il sistema scalare, il carattere della musica (sc. del
Nomos di Atena precedentemente citato) ha subito una profonda alterazione».

68 Cf. Dion. Hal. Comp. 4,35ss., cit. n. 63.
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Nei due autori, quindi, il processo attraverso cui I’artista crea la sua composizione
mescolando gli elementi a sua disposizione secondo una peculiare organizzazione o synthe-
sis (utilizzando cio¢ una determinata ‘melopea’ o ‘composizione melodica’, nel caso di Ari-
stosseno, o una determinata ‘composizione verbale’ o ‘stilistica’, nel caso di Dionigi) ¢
essenziale alla caratterizzazione e al relativo apprezzamento di tale prodotto artistico.

Vi ¢ pero una differenza sostanziale di fondo: il principio che guida 1’elaborazione del
metodo critico di valutazione del processo compositivo, prosastico e poetico, pare essere per
Dionigi la dAoyog aicOnoic, un dAoyov kprtiprov® che pare solo descrivere le reazioni
estetiche ad un particolare brano letterario nell’ambito della sua fruizione aurale. Si vedano
in proposito le considerazioni espresse dall’autore in un’opera giovanile (Lys. 11,10 ss.),
dove egli afferma che le qualita estetiche vanno percepite, come nella musica, attraverso la
percezione, e non attraverso il logos:

ciascuno di questi elementi (sc. I’armonia/to ebdpuoctov’?, il buon ritmo/td ebpvBpov,
la convenienza/o xoupdc, € la giusta misura/to pétpiov) € colto dalla percezione, non dal
ragionamento (aicOnoet ... korodopPdveton kol 00 Adye). Come cid che i musici con-
sigliano di fare a coloro che vogliono percepire esattamente una harmonia con 1’orec-
chio, cioe, per non sbagliare a riconoscere la diesis piu piccola tra gli intervalli (sc. il
quarto di tono), consigliano di educare 1’orecchio a non cercare un criterio piu preciso
al di fuori di questo, cosi anch’io suggerirei volentieri ai lettori di Lisia, che vogliono
imparare in che consiste la sua grazia, di dedicarvisi e di affinare cosi, dopo molto

E solo in un’opera tarda, il De Thucydide, successiva al De compositione uerborum e al
De Demosthenis dictione, che al criterio percettivo egli affianca un criterio logico (t0
Aoyucdv kpttfiplov) come strumento di valutazione estetica nelle varie arti’2, indicando nella

9 Detto anche 1o dAoyov Tiic Stovolog kprthptov, cf. Dion. Hal. Th. 27.6s., cit. n. 72. Su questi
argomenti si veda Damon 1991.

70 Ottenuta grazie alla kivnoig ueAav e alla thoxh eB4yyav, cf. Dion. Hal. Lys. 11,4ss. Aéyo 8¢ éni
KGAAOLG HEV SmpudToV, Ti 01 ToTe T00T’ éoTiv, O KohoDuev dpawv, nl Kivioemg 08 ueAdv kol mAokfg
e06yyov, i Aéyeton 10 eddpuoctov, i cupuetpiog 8¢ ypbdvav, Tig N tdEig kol ti to edpvbuov, kol
£ml TovTog 08 GLAAAPANY Epyou Te Kol TPGYHOTOG, Tig O AEYOUEVOS KOpOG KO TTOD TO LETPLOV.

71 Dion. Hal. Lys. 11,10ss. aicOicet yop t00t0v Ekoctov kotohkapuPdvetal kol od Adye. Hob
Omep ot povoikol mopoyyEAlovot motely tolg fovAouévolg dxovewy dxptpag dpuoviog, Hote unde
mv élayioty év 10lg Sracthnact diecty dyvoelv, Ty dxonv €0ilev kol undev dAlo todtng
dxpiBéotepov {ntely kprrnplov, 10910 k&ym 101G dvoylvokovst Tov Avcioy kol tig | mop’ ovTd
x6p1g ¢oti Povlopévolg nobelv vroBeiuny av émndedety, xpdveo mOAAD kol pokpy PR Kol
6AOyo méBet v Gloyov cuvookely aicBnotv. Su questo passo si vedano le considerazioni di Bar-
ker 2009, il quale sottolinea come, nelle opere piu tarde, Dionigi paia invece pil vicino ai criteri di giu-
dizio aristossenici (cf. I’'uso dell’espressione Guo vofoet in Comp. 25,241).

72 Dion. Hal. Th. 27,6ss. obte 10 dhoyov Tiic Stovolag kpirAplov... obte 0 Aoyikdy, &p’ 00
Sroyryvooketon 10 €v EkGoTn TEXVY KOAGY.
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‘concordia’ (cuv@dov) dei due criteri valutativi il mezzo grazie al quale riteniamo conve-
niente formulare ogni genere di giudizio estetico:

... ma concorde sara il criterio razionale e quello irrazionale, grazie ad entrambi i quali
riteniamo degna di essere giudicata ogni cosa riguardo alle arti’3.

Per Aristosseno, invece, i criteri fondamentali che guidano 1’elaborazione della scienza
armonica (Gppovikt mieThun) sono sempre tassativamente due, orecchio (dion) e intellet-
to (Stévorn): «per mezzo dell’orecchio noi giudichiamo le grandezze degli intervalli, per
mezzo dell’intelletto ci rendiamo conto del loro valore»’4. Ancora in un passo del De musi-
ca pseudo-plutarcheo di chiara ascendenza aristossenica, 1’autore afferma come percezione
e intelletto debbano andare di pari passo nel giudicare gli elementi di una composizione
musicale75, senza che una preceda 1’altro.

L asistematicita e il progressivo divenire dell’impianto concettuale di Dionigi sono quin-
di evidenti e paiono tradire un graduale adeguamento delle intuizioni originarie dell’autore
ad un sistema filosofico piti complesso, sulla base del quale egli sembra tentare 1’elaborazio-
ne di criteri di giudizio estetico pit maturi.

L’influenza degli scritti di Aristosseno di Taranto e della sua peculiare elaborazione nel
campo della teoria musicale antica sembra quindi un fenomeno in fase di continua evoluzio-
ne negli scritti dionisiani, che non credo sia possibile mettere in discussione e che puo, forse,
aiutarci a leggere le opere retoriche di questo autore sotto una luce diversa.

73 Dion. Hal. Th. 27,21ss. ... AA cuvedov €otan 16 te Aoyikdy kol 10 dhoyov kptthpiov, 0o’
GOV audotépov GEoduev Grovto kpivesot katd oG Téyvog.

74 Aristox. Harm. 33,6ss., p. 42,11ss. Da Rios T} uév yop dxofi kpivopey 1 1@v o otudtov
neyé0n, fi 8¢ Sravoiq Bempoduev tog TodT@v duvdpetg.

75 Ps.-Plut. De mus. 34,1143fss. 6puodpopely 8¢l v 1° alcBnotv kol thv Sidvotow év fi kploet
TOV TG LOLOTKTG HepDV.
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