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Kelet-Ko6zép-Europa fogalma politikai-torténelmi értelmezések csatatere. A hatarhazas és
kirekesztés szandéka nélkil, a k6zos torténelem felSl kozelitiink a kelet-koézép-eurdpai
dokumentumfilmhez, és gondoljuk jogosultnak a régi6 6nall6 értelmezését. A huszadik szazad
kozepétdl az allamszocialista berendezkedés, a Szovjetuniotdl valo szoros fliggdség (vagy a balti
allamok esetében a Szovjetuniohoz csatolas), az 1989-ben (illetve a balti allamok esetében
valamivel késébb) kezd6dott gazdasagi-politikai atmenet, a demokracia és a piacgazdasag
alapjainak kiépitése, majd azt kdévetéen az eurdpai integracios folyamatba térténd bekapcsolodas,
végul a kétezres évek elsé évtizedében az Eurépai Unidhoz csatlakozas (vagy a balkani orszagok
egy része, Szerbia, Montenegré, Eszak-Macedénia esetében az EU-s targyalasok megindulasa)
szamos olyan k6z6s mozzanat, amelyek lehetéveé teszik, hogy a parhuzamos térténeti folyamatok
okan rakérdezziink a filmipar és filmmuvészet e szegmense, a dokumentumfilm lehetséges

regionalis hasonlésagaira, parhuzamossagaira és fejlédési iranyaira.

Kiilénosen fontosnak tartjuk, hogy a régié dokumentumfilm-kultirajarodl kiiléon tematikus
folyoiratszam sziilessen angol nyelven, mivel a nemzetk6zi szakirodalomban hianyoznak az ilyen
osszefoglalo tematikus kotetek. A kelet-eurépai filmrél Imre Aniko szerkesztett két kotetet; ezek
kozil a korabbi, az East European Cinemas (szerk. Imre Aniké. AFI Readers, Routledge, 2005)
dokumentumfilmeket csak érintSlegesen targyal, egyes témak kapcsan. Az Gjabb, A Companion to
Eastern European Cinemas (szerk. Imre Aniké. Wiley-Blackwell, 2012.) egy-egy dokumentumfilmes
targyu tanulmanyt tartalmaz, tobbek k6zott Almasi Tamas Ozd-sorozatar6l, de ezek mind sziikebb
témakorokre iranyulnak. Az emlitett két kotethez hasonléan a Post-Totalitarian Cinema in Eastern
European Countries: Models and Identities (szerk. Nadezhda Marinchevska. Sofia, Institute of Art
Studies, Bulgarian Academy of Sciences, 2019) ciml konferenciakétet dokumentumfilmes
fejezetében a szerz6i megkozelités dominal, és hianyoznak az atfogé, intézményi jellegl leirasok.
Jelen 6sszeallitasunk témajahoz legkozelebb a Studies in Eastern European Cinema folyoirat 2020-as,

Documentary Cinema in Eastern Europe (11. évf., 1. sz.) cimi tematikus szama all, am az ott megjelent

tanulmanyok idébeli megkotés nélkal szolnak multbéli és kortars alkotasokrol, tobbnyire egyes

formajaban.

Az Apertira jelen tematikus szamaban az volt a célunk, hogy rakérdezzink a régié egyes
orszagainak dokumentumfilm-iparara és a kortars dokumentumfilm iranyaira, hogy a

tanulmanyokat egymas mellé helyezve kirajzolédjon egy szlikségszeriien toredékes 6sszkép. A


https://www.tandfonline.com/toc/reec20/11/1?nav=tocList

jelen szamban ko6z6lt tanulmanyok egy része egyes kelet-eurépai orszagok filmiparaval atfogo
modon foglalkozik. A szévegekbdl tobb k6z6s mozzanat rajzolodik ki. Egyrészt minden esetben
kis nemzeti filmgyartasokrol beszéliink, amelyekre a Mette Hjort és Petrie Duncan altal
szerkesztett nevezetes kotetnek (The Cinema of Small Nations. Edinburgh, Edinburgh UP, 2007) a
meghatarozasa maradéktalanul alkalmazhato. Még a régioban a legjelentésebb mérett €s
lakossagszamu orszag, Lengyelorszag is a kis nemzeti filmgyartasok korlataival és lehetSségeivel
kénytelen szembenézni. A régié filmes intézményei (ahogy altalaban a filmkészités finanszirozasi,
gyartasi és forgalmazasi gyakorlatai) szamos mozzanatukban parhuzamosak, ahogy az is, ahogy
alkotok kapcsolodnak a dokumentumfilmeket tamogaté Eurépai Uniés intézményekhez, valamint
a globalis produkcios és forgalmazoi halézatokhoz (els6sorban az HBO-ra, a jovére nézve a

Netflixre gondolunk).

Ez a parhuzamos intézménytorténet az allamszocialista évtizedek alatt mikoédé allami filmipartol
indul, amely a rendszervaltas id6szakaban sulyos megrazkodtatasokon ment keresztil, és alakult
at. Mindeniitt a maganvallalkozasok és allami tamogataspolitika bizonyos keveréke jott létre; az
egyes orszagok kulturpolitikai dontései és gazdasagi helyzete figgvényében révidebb vagy
hosszabb id6n belil 1étrejott egy allami finanszirozé, amely a nagyjatékfilmnél joval kisebb
mértékben, de a dokumentumfilmet is taimogatta. Ahol ilyen kézponti filmalap gyorsabban jott
létre, mint példaul Magyarorszagon, ott megmaradt a dokumentumfilmgyartas folyamatossaga
nagy volumenben. Masutt, mint Csehorszagban, ha nem is volt teljes a folyamatossag a
(part)allami filmgyartas és a piacgazdasagon beliil az allami filmfinanszirozas kialakitasa k6zott (az
atmenet részletes elemzéséhez 1. Jitka LanSperkova tanulmanyat), a koztelevizio segitette a
dokumentumfilmeseket allandé munkahoz jutni. Ahogy viszont Renata Sukaityté tanulmanyabol
kiderul, Litvaniaban az allami filmalap és a dokumentumfilmnek elkotelezett koztelevizio
hianyaban nagyrészt a filmkészit6k anyagi és miivészi kockazatvallalasan mult a miifaj tilélése, a
folyamatossag valamilyen médon valé fenntartasa. Tanulsagos latni, hogy ahol a legnagyobb a
kockazatvallalas (Litvania), ott a leginkabb motivaltak a dokumentumfilm-késziték, hogy rogtéon a
rendszervaltas idészakaban nemzetkozi fesztivalokra kijussanak és a nemzetkozi kulturalis és

anyagi téke tamogatasaval boldoguljanak.



A dokumentumfilmes alkotoknak — valamennyi kelet-k6zép-europai orszagban — Gjra kellett
gondolniuk a hazai k6zénséghez valé viszonyukat, hogyan képesek megszolitani a tarsadalmat, és
hogyan segit ebben a (k6zszolgalati) televizid, mennyire timaszkodhatnak a dokumentumfilmekre
specializalodott vagy a mufajt markansan képvisel6 fesztivalokra és a moziforgalmazasra. A
tanulmanyokbdl kirajzolodik az atalakulas iranya, hogyan valtozik meg a dokumentumfilm-
gyartas modszere és a filmstilus a 2000-es években az j generaciok szinrelépésével. Ez 6sszefligga
HBO Europe regionalis megjelenésével és gyartasi-finanszirozasi aktivitasaval, amivelelémozditja
a regionalis alkotasok nemzeti és nemzetkozi szintd sikerét. A tematikusosszeallitasban Renata
Sukaityté, Jitka Lansperkova és Gerencsér Péter tanulmanyai részletesen éspontosan elemzik a
cseh, a litvan és szlovak dokumentumfilmipar atalakulasanak folyamatat arendszervaltas

id6szakatol kezdédden.

Egy tovabbi témakor, amelyet tobb tanulmany érint, hogy a dokumentumfilmesek hogyan
probalnak megfelelni a nemzetkozi igényeknek, hogyan lépnek ki a nemzetkézi filmfesztivalok,
illetve a globalis televizios forgalmazas porondjara. Ebbél a szempontbdl tanulsagos Eszter
Zimanyi tanulmanya, amelyben a regionalitas kérdése elsGsorban nem a helyi filmgyartas
sajatossagaira vonatkozik, hanem arra, hogy a dokumentumfilmek lokalitasanak hangsulyozasa
hogyan illeszkedik az olyan nagy médiavallalatok helyi tartalomgyarté és nemzetkozi forgalmazoéi
gyakorlatahoz, amelyben a ,helyi iz” hangsulyozasa kiillonésen fontos. A tanulmany kérdése, hogy
ez hogyan vezet Kelet-Eurépara vonatkozo sztereotipiak rogziiléséhez, hogyan hat vissza a kelet-
eurépai filmkésziték filmjeinek brandingelésére, illetve maguk az alkotok hogyan reagalnak erre,

adott esetben védekeznek ez ellen.

A tematikus szam tanulmanyai a dokumentumfilmkészités infrastrukturalis feltételeinek
atalakulasaval parhuzamosan reflektalnak az egyes nemzeti kereteken belil kialakult
reprezentacios gyakorlatok és stilusok hangsulyvaltozasaira. Jelen szamunk tovabbi tanulmanyai
az intézményes €s generacios atalakulas nyoman az egyes nemzeti dokumentumfilm-kultirak
Ujabb fejleményeit vizsgaljak. Gerencsér Péter a rendszervaltas utan feln6tté valé generacio
szinrelépéséhez koti a szlovak filmmivészet 2000-es években tapasztalhato gyokeres megujulasat
és a jatékfilmek dokumentarista tendenciait, valamint a dokumentumfilmek fikciés megoldasait.
Torok Ervin tanulmanya a kortars magyar dokumentumfilmek ,személyességére” kérdez ra, és
azt vizsgalja, ezeknek a filmeknek a személyessége hogyan viszonyul a korabbi évtizedek
filmjeinek stilaris és reprezentacios formaihoz, elsésorban a 70-es évekt6l dominanssa valo, a
szociologiai megkozelitést preferalo filmkészitési gyakorlatok személyességéhez. Simor Kamilla
szintén a kortars dokumentumfilm reprezentacios kérdéseit vizsgalja médiaelméleti €s -torténeti
perspektivabol, mégpedig hogy a jelenkori hadviselés vizualizacios és individualizaciés gyakorlatai

hogyan hatnak vissza a dokumentumfilm reprezentaciés gyakorlataira.

A szovegek azt elemzik, hogy a kétezer (még inkabb 2010) utan szinre lépett alkotok hogyan
reflektalnak a filmkészités Gj lehetGségeire, a dokumentumfilm-készités egyre tagasabbnak

tekintett hataraira, a fikcios filmkészitést6l torténd korabbi szigoru elhatarolas feloldasara. Noha a



kotet csak részleges bepillantast enged a kozép- vagy kelet-eurdpai térség atalakulo
dokumentumfilm-iparara, a dokumentumfilm esztétikai és medialis kérdéseire, reménykedunk,
hogy a szam olvasoéit karpotolja az a megkozelitésbeli €s tematikus sokféleség, ahogy a szamban
kézremikodoé nemzetkozi kutatokozosség a filmkészitésnek ezt valamelyest félreesd, viszont

annal izgalmasabb teriletét elemzi.

A szamot szerkesztette Torok Ervin és Stéhr Lorant.
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