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Resumen

La siguiente presentacion busca explorar
en la yambografia griega arcaica y en
la comedia aristofanica las formas de
manipulacion de las emociones a través
de lo risible. Desde nuestra perspectiva,
la ridiculizacién y satira de las conductas
individuales que presentan en escena
estos géneros remite a una intencionalidad
politica que pretende trascender lo
meramente risible para denunciar ciertas
injusticias comunitarias. En concreto,
nos proponemos indagar en determinados

pasajes de los yambos de Arquiloco e
Hiponacte y de las comedias de Aristofanes
aquellas emociones que trascienden lo
risible y presentan una interpelacion
al auditorio en la instancia misma de
performance poética o dramatica.

1. Agradezco los comentarios al texto realizados por el evaluador anénimo.
Acerca de la filiacion genérica entre el yambo arcaico y la comedia antigua, véase Rosen (1988) y (2013).
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Ei objetivo de esta presentacion es simplemente delinear el inicio de un estudio acerca de las emociones y
la afectividad en los fragmentos yambicos de la Grecia arcaica y tratar de establecer algunas proyecciones
hacia la comedia antigua. Esta investigacion comienza, por lo tanto, en una indagacion acerca de la
dimension emocional que entra en juego en la yambografia arcaica y en una busqueda de las posibles
relaciones que esta disposicion afectivo-emocional podria entablar con la comedia antigua.

Forma yambica y forma cémica
Antes de nada, sin embargo, es necesario e importante poner en consideracién algunos conceptos proce-

dentes de la propia Antigiiedad griega que definen la relacién genérica entre la poesia yimbica y la come-
dia.! En esta ocasién en particular, nos interesa referirnos a diferentes pasajes de Poética en que Aristételes
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sitia a la poesia yimbica en los origenes de la comedia.? En Po. 1449b. 2-9, por ejemplo, afirma que —a di-
ferencia de la tragedia— se ha perdido el modo en que la comedia tomé forma, por lo cual no se sabe quién
introdujo las mascaras, los prélogos, el nimero de los actores y otros detalles de este tipo; sin embargo,
sefiala que se conoce a quiénes comenzaron a componer por medio de tramas y argumentos:

non d¢ oxNUATA TVA AUTHG €XOVOTG Ol AeYOUEVOoL aVTNG o Tal
pHvnuovevovTaL. tic 8¢ MEOTWNA ATEdWKEV 1) TTEOAGYOUG 1) A0 DTtoKkQLTWV
Kkal doa toxvta, Nyvontat to 0 pvboug motety [ Emixaopog kat Poouic] to pév
€€ doxNs €x LikeAiag NAOg, twv d& AOvnoty Kodtng mowtog Ne&ev agpépevog
¢ lapPkng éag kabodAov motelv Adyoug kal pvdoug. (Arist., Po. 1449b 2-9 K.)

Y recién a partir de que esta [la comedia] adquiere determinadas formas se tiene recuerdo
de los llamados poetas [comicos]. Pero se ignora quién la doté de mascaras, de prologos, de
la pluralidad de actores y de muchas otras cosas semejantes. La composicion de argumentos
[Epicarmo y Formis] provino en sus origenes de Sicilia; y fue Crates el primero entre
los atenienses quien, prescindiendo de la forma yambica, comenzd a componer tramas y
argumentos universales [...]

En este pasaje el término 0€x tiene el significado de “forma” en su acepcion mas concreta, similar al
sentido con que el filosofo lo utiliza en sus obras sobre biologia,* y en vinculacion con la materia literaria
y con la poesia el término aparece cercano a cierta concepcion moderna de “género”. Ahora bien ja qué
se refiere Aristoteles cuando afirma que Crates dejo de lado “la forma yambica” (topuBikr) Oéa) y co-
menzo a componer tramas y argumentos universales (kaO0Aov motetv Adyoug kat pvBovg)? ;Cudles
son aquellas caracteristicas de la forma yambica que fueron descartadas para dar paso a la composicion
de tramas y argumentos universales? ;Por qué se presenta como excluyentes la touPikr) Oéa y los
kaOoAov Adyor kat poBor?

Un indicio que nos permite comenzar a responder estos interrogantes puede encontrarse un poco mas
adelante en el mismo tratado. En Po. 1451b 5-15, Aristoteles realiza la famosa afirmacion acerca de que la

2. Para un relevamiento detallado de las consideraciones sobre la poesia yambica en la obra de Aristoteles, véase Rotstein
(2010: 61-150).

3. Las traducciones de los textos griegos nos pertenecen.

4. Cf. Rotstein (2010: 105, n. 152).
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poesia es mas filosofica que la historia, ya que esta tltima trata sobre “lo particular” (t&x ka0’ ékaotov)
y la poesia sobre “lo universal” (tax ka@O0Aov). Para ilustrar las diferencias entre estos dos ambitos de
incumbencia, sefiala que a la historia le interesa qué hizo o qué le paso a alguien en particular, por ejem-
plo, a Alcibiades; en tanto que la poesia presenta caracteres y acciones universales de acuerdo con lo
que aparece como verosimil o necesario. En este punto, Aristoteles vuelve a poner de manifiesto cierta
diferencia estructural que se da entre la comedia y la poesia yambica:

dL0 KAl PLAOTOPTEQOV KAl OTIOLIALOTEQOV TOIMN OIS loToRlAg 0Tiv: 1) HEv

Yo moinoig paAAov ta kaBoAov, 1) O lotopla T kKO Exkaotov AéyeL €0ty

0¢ KaBOAoL HéV, T TOolw T& ol ATTAX CLUPALVEL AEYELY 1) TTOATTELY KATAX TO
€LKOG 1) TO &AvayKalov, o otoxaletat 1) moinoig ovopata EmtiOe eV To 0¢
ka0 Ekaotov, Tt AAKPLAONG émoalev 1) Tl Eémabev. ETi pHévV 0OV TNG KWHUWILAG
1O1N TOLTO dNAOV YEYOVEV CLOTNOAVTES YAQ TOV HUOOV DX TV EIKOTWV OVTW
T TLXOVTA OVOHATA VTIOTIOEaO LY, KAl oYX WOTEQ Ol lapPomotol tept Tov kO’
ékaotov molovov. (Arist., Po. 1451b 5-15 K.)

Por esta razon la poesia es mas filosofica y mas elevada que la historia, ya que la poesia trata
mas lo universal, y la historia lo particular. Universal es el tipo [de cosas] que corresponde
hacer o decir a cierto tipo [de persona] de acuerdo a lo verosimil o lo necesario; a esto aspira
la poesia, asignando [luego] nombres propios [a los personajes]. Particular es, por ejemplo,
qué hizo Alcibiades o qué le paso. Por cierto, esto aparece claro en el caso de la comedia:
puesto que solo tras haber compuesto el argumento de acuerdo a lo que es verosimil, recién
entonces asignan al azar los nombres, y no componen [sobre un individuo] en particular,
como [lo hacian] los poetas yambicos [...]

Estos dos pasajes de Poética nos permiten esbozar algunas respuestas a los interrogantes planteados
mas arriba. En primer lugar, Aristoteles confronta lo particular con lo universal. De manera bastante clara
y sencilla esta dicotomia aparece consignada en la entrada al término kaB6Aov del LSJ: “[...] in the
Logic of Arist., of terms, T0 k. general, opp. T0 kaO’ éxaotov (singular), [...] hence, T K. universal
truths, 1) oo paAdov ta k., 1) 0" lotopla T ka®” €. Aéyet. Po.1451b7.” En segundo lugar, bajo
estas categorias va a oponer el caracter universal de las tramas y argumentos de la comedia con el caracter
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particular de la forma ydmbica. En consecuencia, los pasajes de Poética dejan entrever que existe una
correspondencia entre la “forma yambica” y la composicion poética sobre caracteres particulares; es
mads, se podria decir que la iapPukr) WOéa -de acuerdo con Aristoteles- se define, en efecto, por ser una
composicion satirica o de invectiva dirigida contra alguien en particular.

En cuanto a la funcion de invectiva, Aristoteles establece precisamente otro vinculo genérico entre el
yambo y la comedia. En su percepcion ética y dicotomica de los géneros literarios, sitiia la composicion
de invectivas (}0yoc) en el origen tanto de la yambografia arcaica como de la comedia:

dleomdoOn d¢ kot tx otketa O 1] MO OIS OL HEV YAQ OEUVOTEQOL TAG KAAXG

EULHUOVVTO TOAEELS KAl TAC TWV TOLOVTWYV, Ol O eVTEAE0TEQOL TAC TWV PAVAWY,
TEWTOV POYOUG TTOLOVVTESG, WOTEQ £TEQOL VUVOUGS Kal €Ykt (Arist., Po. 1448b
24-27K.)

La poesia se dividié de acuerdo al caracter personal [de cada poeta]. Asi, los mas serios
imitaban las acciones nobles y las de quienes son de esta condicion, y los mas vulgares las
de los despreciables, componiendo en primer lugar invectivas, del mismo modo que los otros
componian himnos y encomios [...]

357

De acuerdo con Aristételes, por lo tanto, las invectivas aparecen desde el comienzo en una linea sucesoria
dentro de la cual se encuentran tanto el yambo como la comedia. Este razonamiento conduce a la conclusion
de que aquellos poetas yambicos que antiguamente componian invectivas —contra personas particulares
(T kB’ €kaxotov), reponemos nosotros—, devinieron posteriormente autores de comedias que escribian
invectivas por medio de argumentos y tramas de caracter universal (kaO0Aov Adyot kat uvOou):

niapapavelong d& TNG TEAYWIIAGS Kal KWHWILAS Ol €@’ EkaTéQav TNV Ttoinow
OQUVTES KATA TV OlKElXV UOLV Ol EV AVTL TOV LAUPWV KWHWdOTIO0L
£YEVOVTO, OL D& AVTL TV €TV TEAYWIOdWATKAAOL (Arist., Po. 1449a 2-5 K.)

Y luego de que aparecieran la tragedia y la comedia, de aquellos que se inclinaban a uno

u otro tipo de poesia segun su propia naturaleza, unos devinieron de poetas yambicos en
autores de comedias y otros de poetas épicos en poetas tragicos |[...]
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Invectivas yambicas e invectivas comicas

Las invectivas ({oyor) dirigidas contra un enemigo o adversario (£x0006c) son uno de los rasgos
mas destacados de la yambografia arcaica. A este tipo de critica o satira personal los helenisticos lo
denominaron kwp@deLV OVopaoTi, es decir, burlarse por el nombre propio.’

Es precisamente en relacion a la invectiva que podemos realizar un primer acercamiento a la dimension
emocional de estos géneros poéticos. El dyog implica un antagonismo entre una persona loquens 'y
un £€x000c¢ al cual se satiriza piblicamente. En el caso, por ejemplo, de Arquiloco de Paros, el £x000¢
por antonomasia es Licambes. En el de Hiponacte de Efeso, Bupalo. Y en las primeras comedias de
Aristofanes —particularmente Acarnienses 'y Caballeros— el ¢éx0006g al cual se va a exponer satiricamente
es el demagogo Cleon.

En los poemas de Arquiloco el nombre Licambes aparece citado al menos siete veces, todas ellas en
su condicion de padre de dos jovenes muchachas. La tradicion biografica de Arquiloco se ha encargado
de propagar la historia de un supuesto compromiso de matrimonio entre el poeta y Neobule, una de estas
muchachas, propiciado por el propio Licambes, quien poco tiempo después se habria retractado en su
decision. Un episodio de este relato biografico puede verse en los fragmentos del poeta de Paros:

miateQ Avkaupa, OOV EPOATW TODE;

Tic 0ag TaET)ELRE POEVAG

NS TO TELV 1)e1eelo0a; VOV d& O1) TTOALG
aotoloL paiveat YéAwg. (Arquiloco, fr. 172 W.)
6okov O’ évoopioOng péyav

AAag te kat toameCav. (Archil,, fr. 173 W.)

Padre Licambes ;como has podido tramar esto?
(Quién te quitd la razén,

5. Schol. Aristid. Or. 3.8: “Después de que Cledn querello a Aristofanes por iybris (katnyogrjoavtog d¢ tov KAéwvog
Aoptotopavoug VPBews) se impuso una ley de acuerdo a la cual no se permitiria mas burlarse por el nombre (¢te01n vopog
HNKETL EEETVaL KWU@IETY OVOpaoT().”

XXVI Simposio Nacional de Estudios Clasicos y Il Congreso Internacional sobre el Mundo Clasico

358



Ponencias

sobre la que antes te has apoyado? Grande es ahora
el ridiculo que muestras ante los ciudadanos.
Quebraste un gran juramento,

por la sal y por la mesa.

Estos fragmentos funcionan como exordio de una composicion epodica de Arquiloco (ff. 172-181 W.)
que contiene la famosa fabula acerca de las consecuencias de la amistad entre un aguila y una zorra.
Podemos observar que en ellos se presenta una recriminacion en segunda persona dirigida contra Licambes
por alguna decision desafortunada que ha tomado producto de un estado de enajenacion (taxQrjelQe
@oévac). Es probable que esta decision y sus consecuencias se hayan hecho publicas, por lo cual
Licambes habria quedado en ridiculo, pero tal vez haya sido este mismo poema el que ha servido para
difundir entre los miembros de la comunidad la conducta y el accionar de este personaje. En este sentido,
dentro del contexto el adverbio vOv es ambiguo y podria estar refiriendo al momento en que Licambes ha
tomado decisiones equivocadas o al momento mismo en que el poema difunde estas decisiones.

El epiteto en vocativo tateQ, que por lo comun aparece en la épica como una férmula de reverencia
para dirigirse a un anciano respetable,® se emplea aqui de manera ironica. Ya no tiene un matiz puramente
formular, sino que alude también de manera mordaz a Licambes en tanto “padre” de Neobule y, en
consecuencia, al conflicto generado por la decision de romper -supuestamente- el compromiso de
matrimonio entre esta hija y Arquiloco. En el fragmento que lo continta, fr. 173 W., se lo acusa de haber
quebrantado un juramento. Este perjurio lo convirtié en el hazmerreir de su comunidad. La expresion
&Aac te kat todmeCav simboliza en el epodo una alianza que ha sido contraida con el reducido grupo
de hombres nobles que constituyen la étapeta (faccion politica) en el ambito del banquete y en el
simposio. Se jura por la sal y por la mesa que se comparte. Por lo cual, se puede suponer que el juramento
contraido por Licambes involucra a todo el circulo politico de la étapeia y que, tal vez, este juramento
podria haber sido sellado con un compromiso de matrimonio. Es decir, Licambes no se habria retractado
del matrimonio entre su hija y el poeta sino de una alianza politica entre dos familias que involucraria los
destinos de esa faccion politica dentro de la isla de Paros. La fabula que continua a estos fragmentos, que
trata sobre la traicion del aguila al pacto de amistad contraido con la zorra, sirve para ilustrar el perjurio
de Licambes y sus posibles consecuencias. En efecto, esta traicion se produce por la violacion de los

6. 11.24.362; Od. 7.28; 17.553; 18.122.
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vinculos de comensalidad (el aguila da de comer las crias de la zorra a sus polluelos) y el castigo del
aguila también deviene reciprocamente una condena de comensalidad (tras robar carne de una victima
sacrificial, el nido del 4guila se prende fuego por una brasa que permanecia encendida en la carne, los
polluelos terminan cayendo y son devorados por la zorra).’

Arquiloco emplea la fabula con una funcion de invectiva, enmascarando detras de las figuras animales a
sus adversarios. Precisamente, un fragmento de otro epodo del poeta (fr. 187 W.) pertenece a la fabula del
mono y la zorra, en la cual se satiriza a un tal Cericidas. Aristéfanes cita casi textualmente este fragmento
en Acarnienses 120:

tomjvde O’ @ Tibnke v TLyNV éxwv (Archil,, fr. 187 W.)
iMono! ;Teniendo semejante culo...?

Towovode o, @ midnke, TOV MOywVv’ éxwv (Ar., Ach. 120 C.)
iMono! ;Teniendo semejante barba... ?

Dos cuestiones parecen destacarse de la cita que Aristofanes realiza del fragmento de Arquiloco. La
primera de ellas es que Aristofanes es consciente de la funcidén de invectiva con la cual Arquiloco emplea
la fabula animal, y, en consecuencia, también es consciente de que la comedia trabaja con una tradicion
de Poyog yambico. La segunda es que el comediografo no duda en que el auditorio comico podra deco-
dificar la alusion a una tradicion de invectiva yambica de un poeta de por lo menos dos siglos antes de la
Atenas del s. V., por ende, el auditorio también es consciente de esta linea sucesoria de Pdyoc.

Por su parte, Hiponacte dirige sus invectivas contra los escultores Bupalo y su hermano Atenis, su-
puestamente por una cuestion de venganza artistica. En este caso, la tradicion biografica dice que los dos
hermanos hicieron un retrato del poeta ridiculizandolo a causa de su fealdad. Por este motivo, Hiponacte
compuso sus invectivas yambicas contra ellos. En el fragmento 20 Dg. el poeta de Efeso emplea la escro-
logia y la obscenidad tipicas del Pdyog yambico contra Bupalo:

7. Para la funcion de la fabula en Arquiloco véanse Corréa (2010: 17-178) y Swift (2014). Particularmente para el
caracter politico de esta fabula, véanse Steiner (2012: 12-19) y Carrizo (2023).
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tovToloL ONn<éw>v tovg Epubpaiwv matdag
6 untooxoitng BovmaAog ovv Aprjtnt
tkat OpéAEwv tov dvowvvpov tagtov. (Hippon., fr. 20 Dg.)

con esto engafia a los hijos de Eritras,
Bupalo, el que se coge a su madre, con Arete,
para luego tirarse hacia atras la piel con mal nombre.

De manera directa y llamandolo por su nombre, Hiponacte designa a Bupalo con el epiteto pntookoitng.
Otro tipo habitual de escenas, en este caso mas cercanas a lo comico que a la invectiva, son los episodios
de reyerta en que suelen verse involucrados los personajes del poeta de Efeso. En los ff. 121-122 Dg., por
ejemplo, la persona loquens aparece desafiante y amenaza a Bupalo:

AdPeté peo tatpatia, kKOpw BovmtaAwt tov opOaAudv. (Hippon., fr. 121 Dg.)
iTénganme la ropa! Golpearé a Bupalo en el ojo. 361

AUPEELOS YAQ el KOUK ApaQTAV® kKOTTwV. (Hippon., fr. 122 Dg.)
Ambidiestro soy y no erro cuando golpeo

Al igual que sucede con respecto a Arquiloco, Aristofanes emula frecuentemente este tipo de reyertas.
En una de estas escenas tipicas, Lisistrata 360-61, en medio del altercado entre el coro de viejos y el de
viejas se hace referencia explicita a los golpes recibidos por Bupalo:

[X.TE.]
Et vi) At 101 tag yvaOoug tovtwv TigS 1) di¢ 1) TOlg
éxopev womep BovmdAov, pwviv av ovk av eixov. (Ar., Lys. 360-1 C.)

[CORIFEO DE VIEJOS]
jPor Zeus! Si alguien les hubiera dado ya dos o tres golpes en la mandibula, como a Bupalo,
ya no tendrian voz.
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Este tipo de alusiones nos permiten nuevamente deducir que Aristéfanes era consciente del empleo
de ciertos dispositivos cdmicos y de invectiva de la yambografia arcaica, y también de la vigencia de
Hiponacte para el publico ateniense del s. V.

Por ultimo, especificamente con respecto a las primeras obras de Aristéfanes, el rival que suele aparecer
satirizado detras de sus personajes es Cledn. En Acarnienses, por ejemplo, el coro y Dicedpolis suelen
realizar invectivas directas contra Cledn:

[XO.]

Ovk avaoxnoopatr undé Aéye potL ov Adyov:

w¢ peptonkd oe KAéwvog €t paAAov, Ov

KATATEUQ TOLOWV IMTteDOL Kattopata. (Ar., Ach. 299-301 C.)

[CORO]
No me voy a contener y no me des tus razones porque te odio atin mas que a Cleon; y a

este lo voy a cortar en pedazos [para hacerle] sandalias a los caballeros. 362

Ademis, en diversos pasajes de esta obra el coro se explaya sobre la acusacién que Cleén habria llevado
adelante contra Arist6fanes ante el Consejo —tras la realizacién de Babilonios en el afio 426— por haberse
burlado de los oficiales atenienses elegidos por sorteo o por votacién, y de Cledn, habiendo extranjeros
presentes.® En uno de estos pasajes el coro dirige otra invectiva, entre tantas, contra Cleén a causa de estas
acusaciones:

[XO.]

IToog tavta KAéwv kat maAapaoOw
Kal mav €1 epot TektavEéoOw.

To v €0 pet’” ¢pov kat to dikatov

8. Ar., Ach. 366-84, 488-508, 628-64; Schol. in Ar. Ach. 378. Acerca de la acusacion publica de Cledn contra Aristofanes ante
el Consejo, véase Buis (2019: 75-109).
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Evupaxov éotat, kov pr| mod” aAw@
TEQL TNV TMOALV WV (DOTIEQ EKELVOG
delAOg Kal Aakatamvywv. (Ar., Ach. 359-64 C.)

[CORO]
Ante esto, que maniobre Cledn y que planee todo contra mi. El bien y lo justo seran mis
aliados, y jamas quedaré preso en torno a la ciudad por ser como ese cobarde y maricon.

Es en Caballeros (424 a. C.), sin embargo, en donde Aristéfanes caricaturiza y se burla de Cle6n de
manera mas incisiva. En esta obra la invectiva se produce a través de un agon entre dos de los personajes:
Paflagonio (el nuevo y abusivo esclavo en casa de Demo) y Agoracrito (el vendedor de morcillas que
los antiguos esclavos trajeron para disputarle el lugar a Paflagonio). La identificacion de Plafagonio con
Cleon implica un empleo velado de la satira y de las invectivas contra la figura del politico ateniense.

En el prologo de Caballeros, por ejemplo, con la presentacion del conflicto tras el arribo de Paflagonio,
los antiguos esclavos lo describen como un demagogo que con sus adulaciones, denuncias y engafios se
gana inmediatamente la preferencia del amo, Demo:

[OL. A]

OVU10g KATayvoUg TOL YEQOVTOG TOVS TQOTIOUG,
0 BuoooTaPAa YWV, VTTOTETWY TOV DETIOTNV
NraAA’, E0wTmev’, ekoAdkey’, éEnnata
KOOKUVAUATIOIS AKQOLOL, TOLXUTL Aéywv

«Q) Anpe, Aovoat TEWTOV EKdKATAG piav,
évOov, gopnoov, évtoay’, €xe ToLwBoAoV.
BovAel mapaOw oot dopmov;» Eit” avapnaoag
O TLAV TS UV OKELAOT) TQ dEOTIOT)
[MopAraymv keydpiotor todto. Kai mpdnyv v’ €uod
pnalav pepoyotog év IHA® Aaxovikny,
TOVOVPYOTATA TOG TAPUIPOUMDY VPOUPTAGOG

a0TOG Tap€dnke v O’ EUod pepaypévny. (Ar., Eg. 46-57 C.)
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[SIRVIENTE 1]

El susodicho curtidor Paflagonio, luego de observar las costumbres del viejo, se tiro a los
pies del amo, comenzé a mover la cola, a adularle, a engatusarlo y a embaucarlo con las
puntas de sus cueros, hablandole asi: “Demo, tdbmate un bafio apenas termines de juzgar un
solo pleito, pica algo, traga, devora, ten el triobolo. ;Quieres que te sirva la cena?” Luego el
Paflagonio arrebata lo que cualquiera de nosotros tiene preparado y se lo ofrece alegremente
al amo. Precisamente el otro dia yo tenia lista una torta lacedemonia en Pilos, [no sé] de qué
manera se me adelanta con sigilo, me la arrebata y le sirve como propia la torta preparada
por mi.

Este famoso pasaje hace alusion a hechos histéricos que tienen a Cledn como protagonista. El primero
de ellos es el aumento a tres 6bolos que habria propiciado Cleon en el salario de los ducaotr|g por la
jornada en el tribunal de Heliea.” El segundo hecho refiere al triunfo ateniense sobre los lacedemonios
sitiados en la isla de Esfacteria. El general Demdstenes, en la primavera del 425, logré apoderarse de
Pilos en la costa de Mesenia y forzo a parte del ejéreito lacedemonio a retirarse a la isla de Esfacteria.
Tras algunas negociaciones en Atenas para lograr un tratado de paz, la embajada espartana se retir6 sin
llegar a ninglin acuerdo por las duras condiciones impuestas por Cleon. Llegado el invierno y ante la
escasez de viveres, arribaban noticias a Atenas sobre la desmoralizacion de las tropas atenienses en Pilos
y se rumoreaba que la posibilidad de vencer a los lacedemonios se hacia cada vez mas dificil y distante.
A raiz de esto, en Atenas se acusaba a Cledn de haber rechazado las propuestas de paz. Tucidides sefala
que acorralado, Cleon arremetio6 en la Asamblea contra el general Nicias, contrincante politico, diciéndole
que con sus tropas seria facil tomar Esfacteria “si los estrategas fueran hombres” (el &vdpeg elev ot
otoatnyot). Nicias propuso que fuera Cleon entonces quien comandara la campafia. La Asamblea avalo
esta propuesta y designo a Cleon al frente de la expedicion. Este llegd a Pilos con grandes refuerzos y
tomo la conduccion de la campaifia de Demostenes. Desembarcd en Esfacteria e hizo prisionero a los
espartanos que sobrevivieron al asedio por mas de seis meses en la pequena isla nunca habitada. La
famosa victoria de Pilos le otorgd gran popularidad a Cleon entre los ciudadanos atenienses.'”

9. Schol. in Ar. V. 88; Schol.in Ar. Av. 1541; cf. Sommerstein (1981: 147 n. 51).
10. Th. 4.26-42.
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Por estas y otras alusiones que aparecen en la obra es posible identificar que los dos antiguos sirvientes
hostigados por Paflagonio enmascaran a los generales Nicias y Demostenes. A este ultimo le arrebata “la
torta lacedemonia en Pilos” para otorgarsela a Demo como si la hubiera amasado ¢l mismo. Paflagonio
aparece retratado en toda la obra como un demagogo oportunista que desprecia a Demo, su amo, pero
que por ambicion de poder e interés propio dirige todas sus acciones para ganarse el beneplacito de este.

A modo de conclusion

El recorrido de este trabajo ha buscado simplemente poner en consideracion dos dimensiones de la rela-
cion entre la yambografia arcaica y la comedia antigua: en primer lugar, la vinculacion genérica que pre-
senta Aristoteles a partir de la funcion de oyog de ambas formas poéticas y la distincion entre el caracter
particular de la invectiva yambica y el caracter universal de la invectiva de la comedia. La distincion se
hace presente en tanto el yambo se dirige contra adversarios particulares, individualizados, atacados en
forma personal, en tanto la comedia satiriza conductas sociales generales, detras de la mascara de Pafla-
gonio no aparece solamente Cledn, sino todos los demagogos que pretenden hacerse ricos a costas del
pueblo.

En segundo lugar, en este trabajo se ha intentado mostrar que en ambos géneros se produce una ma-
nipulacion de las emociones a través de lo risible. Desde nuestra perspectiva, la ridiculizacion y satira
que presentan en escena estos géneros remite a una clara intencionalidad politica que busca trascender
lo meramente risible para exponer ante el auditorio determinadas conductas: ya sean particulares y en
grupos comunitarios reducidos como en los casos de Arquiloco y de Hiponacte, o universales y en dimen-
siones sociales mucho mas amplias como en Aristéfanes. En concreto, es posible considerar en el uso del
Poyog, tanto en el yambo como en la comedia, el surgimiento de una emocion que trasciende lo risible y
que interpela al auditorio en la instancia misma de performance poética o dramatica. Esta emocion no es
otra que la “indignacion”.'? La indignacion contra el ¢x000¢ del grupo comunitario o de la ciudad con-
tiene una fuerza emocional capaz de impulsar la condena social de esos adversarios o de llevar adelante
una transformacion politica como la que parece pretenderse en Caballeros:

11. Cf. Ar. Eq. 1145-49.

12. Acerca de la “indignacién” como emocidén movilizadora en la comedia aristofanica véase Fernandez (2021).
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Aowognoat Tovg TovnEovg ovdév Eot’ entipOovoy,
AAAQ TN TOloL XENoTols, 60TiS €0 Aoyiletal. (Ar., Eq. 1274-75 C.)

[CORO]

Insultar a los canallas no es algo censurable, sino un honor para los hombres decentes que

razonan de buen modo.
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