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Resumo:

O presente relatorio final intitulado O uso da literatura na disciplina de Historia
da Cultura e das Artes, 11° ano foi realizado no &mbito da conclusdo do Mestrado em
Ensino de Histdria no 3° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino Secundario, orientado pelo
Professor Doutor Miguel Monteiro.

Uma das maiores dificuldades no ensino é a arte de despertar o interesse dos
alunos, de lhes transmitir a informacao que achdmos necessaria e, por ultimo, a ajuda-los
a compreendé-la, a critica-la e a reté-la. Para o fazer recorri a uma velha formula que,
acredito, ainda possui as virtudes de surpreender, de emocionar, de prender a atencdo e
aumentar capacidade de retencdo, ou seja, a literatura. Ao longo deste relatério tentei
mostrar que através da literatura conseguimos promover a compreensdo de conceitos
historicos a aprender pelos alunos. Com a forca de uma narrativa imbuida de densidade
simbdlica e imaginaria os alunos vao construindo e reestruturando progressivamente 0s
seus esquemas mentais, aprofundando-os e tornando-os seus. Ou seja, abandona-se a
mimesis e promove-se a poiesis, ou seja, ultrapassamos a superficialidade e promovemos
a profundidade e, com isso, a capacidade de atencdo e retencdo. Ao levantar um pouco o
véu da experiéncia humana esperamos desencadear no mais intimo dos nossos alunos,

novos desejos, novas perguntas e perene curiosidade.

Nas aulas lecionadas ao longo do ano letivo de 2021/22 procurou-se estabelecer
relagBes entre excertos de obras contemporaneas com a matéria a lecionar. Os textos
escolhidos foram varios e a sua apresentacéo aos alunos teve como principal objetivo dar

vida, profundidade e emocéo aos conceitos enumerados nos manuais.

Palavras-Chave: Historia — Literatura — Narrativa — Construcéo de Significados
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Abstract:

The present final report entitled The use of literature in the subject of History of Culture
and Arts, 11th year, was carried out within the scope of the conclusion of the Master in
History Teaching in the 3rd Cycle of Basic Education and Secondary Education,
supervised by Professor Doctor Miguel Monteiro.

One of the most significant difficulties in Teaching is the art of arousing the students'
interest, transmitting to them the necessary information, and, finally, helping them
understand, criticize, and retain it. To do so, we resorted to an old formula that, We
believe, still has the virtues of surprising, moving, holding attention, and increasing
retention capacity, that is, literature. Throughout this report, we have shown that through
literature, we can promote the understanding of historical concepts to be learned by
students. With the strength of a narrative imbued with symbolic and imaginary density,
students progressively build and restructure their mental schemes, deepening them and
making them their own. That is, mimesis was abandoned, and poiesis was promoted. That
IS, we go beyond superficiality and promote depth and, with that, the capacity for attention
and retention. By lifting the veil of human experience, a little, we aim to trigger new

desires, questions, and perennial curiosity in the depths of our students.

In the classes taught throughout the 2021/22 school year, an attempt was made to establish
relationships between excerpts from contemporary works with the subject to be taught.
The texts chosen were several, and their presentation to the students had as its primary

objective to give life, depth, and emotion to the concepts listed in the manuals.

Keywords: History — Literature — Narrative — Construction of Meanings
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Nota

O presente trabalho foi redigido segundo o Acordo Ortografico em vigor,
utilizando a norma APA.
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Introducéo:

A Historia e a Literatura nem sempre tiveram limites tdo rigidos entre si. Até ao
século X1X muitas vezes, confundiam-se. Sé partir do século XIX € que se comegou a
valorizar os métodos e a percecdo de que apenas recorrendo a documentos considerados
validos é que se podia fazer uma reflexdo séria sobre o passado. A partir de entdo a
Histdria passou a dedicar-se com sério afd a narrativa de factos. Como referencia o
historiador John H. Arnold, “Por vezes, os historiadores gostam de definir o seu trabalho
em oposicdo a literatura. Um autor de ficcdo pode inventar pessoas, lugares e
acontecimentos, ao passo que um historiador estd preso aquilo que a documentacdo
revela.” (Arnold, 2006, p. 21)

Ou seja, de um lado temos a Historia, que almeja atingir a “verdade” pela critica
e andlise profunda da documentacdo, e, deste modo, chegar a apresentar uma consisténcia
e coeréncia dos fatos através da narrativa; do outro temos a Literatura que se apresenta
curiosa, criativa e imaginativa e ndo estando minimamente preocupada com a
comprovagao da veracidade de factos.

Né&o obstante, as duas podem coexistir e tornar-se aliadas no processo de ensino-
aprendizagem da disciplina da Historia pois “as construgdes da imaginagdo dizem-nos
coisas sobre a vida humana que ndo obtemos de nenhuma outra forma” (Frye, 2022, p.
115). E essas profundas coisas ajudam o aluno ser proativo na constru¢do dos seus
significados, pois ao invés de lhe depositarmos conceitos na mente, aproveitamos a
“bengala” da narratividade para possa organizar e construir significados, pois “ninguém
consegue lembrar-se dos nomes e das datas das batalhas a menos que apele a imaginacao:

isto €, a menos que haja alguma razio literaria para o fazer.” (Frye, 2022, p. 115).

Ao longo deste relatdrio procurou-se estabelecer e defender uma relagéo entre a
Literatura e a Historia como meio de promover 0 gosto e um maior conhecimento de

ambas.
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O presente relatério encontra-se dividido em dua partes, a Primeira intitulada
Literatura Teorica, e a segunda denominada Prética Profissional.

A primeira parte do relatdrio encontra-se dividida em trés capitulos. No primeiro
capitulo aborda-se a pedagogia de Bruner e a sua abordagem da cultura e narratividade,
no segundo capitulo exploramos o conceito de Histdria e da importancia do seu ensino
nas escolas, e por ultimo, trabalhamos o conceito da Literatura e o porqué da sua
promocao como instrumento didatico para a promogéo do conhecimento de histdria.

A segunda parte do relatério encontra-se dividida em dois capitulos, o primeiro —
A Minha Escola — e 0 segundo — Prética Profissional. No primeiro capitulo é apresentado,
tal como indica o titulo, o contexto escolar onde se realizou a P.P. No segundo capitulo,
encontram-se dois subcapitulos, o primeiro com as aulas que foram lecionadas com o uso
de textos literarios, e um segundo com as aulas propostas no meu relatério. Sendo que
estas duas Ultimas estdo pensadas para a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes.

As aulas propostas, surgem do facto de querer desenvolver as minhas

competéncias em historia da cultura e das artes e superar o relatério de IPP2.

Por fim, sdo apresentadas as consideracdes finais, onde se aborda as dificuldades
encontradas no projeto, a vontade de aprofundar o tema e importancia que teve a Pratica

Profissional para a minha formagdo como docente.
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I- Pedagogia:

Para lecionar esta turma decidimos por uma abordagem construtivista. O
construtivismo é uma visdo da Psicologia e da educacdo do ser humano que postula que
o0 ser humano ndo nasce com condi¢cfes transcendentais a priori nem com ideias inatas
acerca do mundo (principio da negagdo do apriorismo e do inatismo); e que o ser humano
constrdi ele proprio, lenta e dificilmente, as suas ideias acerca do mundo que o cerca, as
quais constituem apenas uma representacdo, um cenario, uma imagem possivel desse
mundo (principio fundamental do construtivismo). No fundo, podemos dizer que 0s
construtivistas sdo uma espécie de kantianos que defendem que ndo temos o
conhecimento pleno das coisas em si. Ou seja, 0 construtivismo rejeita a no¢do de que as
verdades cientificas existam e que nenhuma afirmacdo pode ser presumida como
verdadeira, mas que deve ser olhada através da lente da ddvida. O mundo pode ser
construido de maneiras muito distintas e nenhuma visao se encerra na posse absoluta da
verdade. (Larochelle, 1998) (Pritchard, 2010)

Portanto, em vez perceberem o conhecimento como Verdade, 0s construtivistas
olham-no como uma hipotese funcional. O conhecimento ndo é imposto as pessoas, mas
é formado dentro delas. As construcfes de uma pessoa sdo verdadeiras para ela, mas ndo
necessariamente para outra pessoa qualquer. Isso acontece porque as pessoas produzem
0 seu conhecimento a partir de suas crengas e experiéncias nas diversas situacdes, que,
naturalmente, diferem de pessoa para pessoa. Todo conhecimento, entdo, € subjetivo,
pessoal e produto de nossas cognic6es individuais, e cada ser humano vai construindo e
reestruturando progressivamente 0s seus esquemas mentais acerca do mundo, com base

na interagdo que tem com o exterior.

Um pressuposto fundamental do construtivismo é que as pessoas sao aprendizes

ativos e desenvolvem conhecimento por si mesmas. Ou seja, 0 sujeito cognoscente
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constroi e reconstroi, progressivamente, numa interacdo dialética com o objeto do

conhecimento, 0s seus esquemas e representacdes mentais acerca deste.

O construtivismo de Bruner foi diretamente influenciado por Piaget e Vygotsky.
Do primeiro ele aproveitou principalmente a nocdo de diferentes estadgios de
desenvolvimento. Do segundo tirou a ideia de que a linguagem e outros produtos culturais

encontram-se primeiro na cultura e sé depois se tornam constituintes da mente da crianca.

Posto noutros termos, no modo de ver de Bruner, a visdo da mente humana de
Piaget era descontextualizada e abstrata, enquanto a de Vygotsky apresentava um
construto onde se preconiza que € a sociedade que que fornece os instrumentos para
capacitar a mente individual. O desenvolvimento, segundo Bruner, € feito de fora para
dentro e de dentro para fora. Bruner vira o foco para a pratica cultural na compreensao da
esséncia do nosso ser. Contra concecGes mecanicas e computacionais da mente, sublinha
a agéncia e a intencionalidade nas nossas opera¢des mentais. Por outro lado, acha que
essas faculdades estdo em poténcia em nds, mas precisam de ser melhorados por

ferramentas culturais e realizados em contextos culturais.

“Geneva psychology was founded on the idea of “stages” of development, each
with its own underlying logic of operations. The part of me that was in league with
Vigotsky rebelled at the “quietism” of stage theories, quietism in sense that stages were
simply something a child lived through until he had enough aliment to progress to the
next one” (Bruner J. S., 1983, p. 143)

O que penso que Bruner quer dizer é que o ser humano apenas é o que é se
interiorizar a cultura ou o conjunto de ferramentas que a sua cultura fornece. Nada € livre
de cultura, mas os individuos podem vir a ser muito mais do que meros espelhos de
cultura. Os individuos, por seu lado, constroem significados e contribuem para a dinamica

dialética de uma cultura em perene processo de mudanca.

A cultura fornece ferramentas e contextos com os quais 0s individuos entendem e

avaliam incidentes e fendmenos. Como tal, é, por um lado, uma restri¢ao aos esfor¢os da
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mente individual; por exemplo, a nossa lingua materna que impde limites a maneira como
pensamos e comunicamos; por outro lado, a cultura ndo carece de recursos para que 0
individuo ndo possa de alguma maneira transcender os seus limites. As restricdes fazem
o0 papel de teclas de piano, o transcender vem através do ilimitado nimero de musicas que

podemos criar.

“Our knowledge of the world is not merely a mirroring or reflection of order and
structure “out there” but consists rather of a construct or model that can, so to speak, be
spun a bit ahead of things to predict how the world will be or might be” (Bruner J. S., The

relevance of education, 1971, p. xi)

A educacdo também é um processo de negociacdo entre o individuo e a cultura a
que pertence. A educacdo como instituicdo apresenta conhecimentos Uteis, perspetivas de
vida e experiéncias varias de formas consolidadas, mas isso nao significa que estabeleca

um limite para os significados e valores que os individuos constroem.

“But education must also seek to develop the process of intelligence so that the
individual is capable of going beyond the cultural ways of his social world, able to
innovate in however modest a way so that he can create an interior culture of his own”
(Bruner J., 1962, p. 116)

N&o obstante, esta ndo pode nem se reduzir a um despejar incongruente de
erudicdo, nem almejar que os alunos a recebam passivamente. Segundo Bruner, ndo
podemos esperar que o interesse do aluno desperte como gque por magia, mas temos de o
provocar, incitar e estimular. A aprendizagem é melhor quando é participativa, proativa,
comunitéria, colaborativa e dedicada a construcdo de significados. A educa¢do ndo se
pode reduzir ao mero processo de transmitir cultura, mas tem de fazer um esforgo para
proporcionar aos alunos uma visdo alternativa do mundo e forneca e/ou fortaleca a
vontade de explora-las. As atividades intelectuais para serem gratificantes tém de ser

compreendidas.

A cultura constréi-se no individuo através da linguagem e o desenvolvimento

desta ¢ “profundamente influenciada por outras caracteristicas universais da mente
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humana, como, por exemplo, a narratividade” (Viana, 2014, p. 95) Esta funciona como
gue uma maquina de edicdo que nos permite construir historias, ou melhor, dizendo,
narrativas, que tornam mais facil a organizacdo da informacdo recebida. “Sofiamos
narrando, ensofiamos narrando, recordamos, prevemos, esperamos, no desesperamos,
creemos, dudamos, planificamos, revisamos, criticamos, construimos, chimentamos,
aprendemos, odiamos y vivimos por medio de narrativas” (Egan, 2012, p. 9). A narrativa
estabelece um contexto, com um sujeito, um “EU” de cuja perspetiva experienciamos e
nos ajuda a estabelecer um sentido, e a capacidade de narrar é “...una condicion del
aprendizaje que las formas mas elaboradas del pensamiento y la escritura.” (Egan, 2012,
p. 14). Esta ajuda-nos a partir do simples para o abstrato, ajuda-nos a construir os
“andaimes” que vao levar os alunos a lidar com a novidade e com formas cada vez mais
elaboradas de pensamento e escrita.” No podemos aprender estes géneros especializados,
como el ensayo o el informe cientifico, si no abordamos primero el tema a través de la
narrativa” (Egan, 2012, p. 14) . Tomando emprestado uma ideia de Herder e dos
romanticos, a narrativa ajuda-nos na caminhada na mimesis a poesis, da imitacdo a criacao
“Ella no permite expresar ideas com nuestras proprias palabras” (Egan, 2012).
Aprendemos a aprender algo novo com uma narrativa na mente. Apreendemos a
biblioteca humana, descobrimos o mundo que outros nos querem transmitir, que
desvendaram, contruiram, pensaram e amaram, “para que 0 [Mundo] seja representavel e
habitavel, para que possamos inscrever-nos nele, tem de contar historias, ter uma
densidade simbdlica, imaginaria, lendaria. Sem narrativas — nem que seja uma mitologia
familiar, algumas recordacdes -, 0 mundo limitar-se-ia a existir, indiferenciado; em nada
nos ajudaria a habitar os lugares onde vivemos nem a construir a nossa morada interior”
(Petit, 2014, p. 16) . E quantas mais narrativas construimos, quantas mais recompusermaos,
mais rica e viva ela fica, ao invés de ficar congelada numa imagem. A narrativa é um
Imenso recurso que nos ajuda a “organize our experience and our memory of human
happenings mainly in the form of narrative — stories, excuses, myths, reasons for doing

and not doing, and so on.” (Bruner J. , 1991, p. 4)
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A narrativa permite-nos ir além das aparéncias exteriores do comportamento
humano e explorar, como Wordsworth, “dar o encanto da novidade a coisas banais de
todos os dias e provocar uma sensacao analoga ao sobrenatural, despertando a atencdo da
nossa mente, libertando-a da letargia da rotina e levando-a a ver os aspetos de
encantamento e de assombro do mundo que nos rodeia” (Petit, 2014, p. 122)

No caso da Histdria, 0 meu desejo e proposito € torna-la em algo bem mais do que
uma trivial colecdo de datas e factos para memorizar, mas uma Historia que os alunos tém
de construir usando a imaginacao/literatura e os factos. Na nossa proposta, através da
leitura de obras de literatura aplicadas a Historia, esperasse que os alunos solidifiquem
ndo s6 o conhecimento factual, como, em simultdneo, adquiram ferramentas de
pensamento, investigacdo, comunicacdo, criatividade e imaginacédo, pois “Nao podemos
usar as nossas mentes na sua capacidade maxima a ndo ser que tenhamos alguma ideia
em relagdo a quanto do que pensamos que estamos a pensar é realmente pensamento e a
quanto corresponde apenas palavras familiares que seguem ao longo dos seus préprios
trilhos familiares.” (Frye, 2022, p. 108)
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Il — Histéria:

No principio, o jardim do passado era dominado pelo vate que sabia contar
historias sobre o que ja foi e que vira a ser, sobre deuses e demonios, relatos que
forneceram a comunidades de antanho um passado e um futuro agregadores. Estas
cancOes conservavam, de igual forma, a memaria da experiéncia humana ensinando aos
ouvintes como agir em determinadas situagcdes e como evitar o que ndo é benéfico. Os
relatos mais importantes, sobre a criacdo do mundo ou sobre a fundacdo de comunidades,
eram cantados por aedos especialmente educados para o efeito, que tinham a historia na

ponta da lingua e s6 atuavam em ocasifes especiais. Mas ninguém as anotava...

“S6 ha muito pouco tempo o homem conta a sua histdéria, examina o seu presente
e projeta o seu futuro sem contar com os deuses, com Deus, com qualquer manifestacdo
do divino. [...] Pois o olhar com que contemplamos a nossa vida e a nossa histéria
estendeu-se claramente a toda a vida e a toda a historia. E, assim, mal temos em conta o
facto de noutro tempo o divino ter feito intimamente parte da vida humana. (Zambrano,
1995, p. 13)

Mas as coisas alteraram-se, como se altera o mundo, e a filha de Mnemadsine, Clio,
assentou os alicerces da sua casa no jardim do passado. Bem no centro, para que 0 seu
filho dileto, o historiador, pudesse desfrutar de uma vista desafogada. Para evitar que ele

ficasse doente ergueu quatro paredes: Tempo, Espaco, Documento e Homem.

Tempo: Em termo puramente conceptuais o tempo pode conceber-se como a
medida do movimento, destinada a organizar os acontecimentos, na dependéncia de uma
nogdo de ordem construida pela mente humana. N6s, como individuos, estamos sob 0 seu
jugo, mas como historiadores, ndo. Aos filhos de Clio foram dadas asas que nos erguem
acima da torrente implacavel do tempo. E gracas a elas podemos divagar pelo tempo,
comprimindo-o, expandindo-o, comparando-o, comprimindo-o, = medindo-o,

despedagando-o em segmentos arbitrarios com a alegria inocente de uma crianga. “um
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elemento fundamental dos historiadores dos periodos antigos é o facto de saberem o que
se passou depois. (Romano R. (., 1984, p. 163). N&o obstante, os passeios alados tém um
preco, pois o tempo que nos entretém, € o tempo que faz do passado o seu refém. “Os
historiadores ndo podem relatar todos os acontecimentos do passado, apenas alguns deles.
H& lacunas no material existente[...] e determinadas areas em que nao ficou nenhum
registo” (Arnold, 2006, p. 16)

Espaco: O palco onde o devir se desenrola, o terreno onde o passado aconteceu, 0
relevo onde a historia foi. “We are enmeshed in the ecosystems of which we are part, and
nothing, in my submission, in human history makes complete sense without reference to
the rest of nature[...] History now has to be scientifically informed in order to encompass
the natural environment.” (Cannadine, 2002, p. 153) Tal qual como com o tempo, a deusa
Clio dotou o seu filho dileto com o dom da ubiquidade. Além disso, ele pode examinar o
espaco atraves de comparacdes, aproximagdes, mudancas de escala, reorganizacdo de
locais e analises micro e macro. “[...Jand when they ask me "What is your field?’, | say 'l

only do one planet’.” (Cannadine, 2002, p. 153).

Fonte: Um facto historico resulta de uma montagem. “Por vezes, os historiadores
gostam de definir o seu trabalho em oposicdo a literatura. Um autor de ficcdo pode
inventar pessoas, lugares, acontecimentos, ao passo que um historiador esta preso aquilo
que a documentagéo revela.” (Arnold, 2006, p. 21). Clio ndo é como suas irmds, a sua
narrativa esta dependente do que ficou ou deixaram ficar. E a partir destes fragmentos
que o historiador pode fazer inferéncias, construir hipoteses, formular conjeturas,
procurar as causas, pensar os efeitos e, assim, e s6 assim, pode montar a sua narrativa.
Porque a visao do jardim do passado é limitada pelo alcance da vista, e com a certeza de
que jamais o veremos na sua totalidade, representdmo-lo através de abstracGes na

esperanga que projete o que talvez tenha sido.
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Homem: O jardim do passado tem um caracter iminentemente humano. Sem o
homem, “A Historia ndo revela causas; apresenta apenas uma oca sucessdo de
acontecimentos inexplicados” (Berlin, 2020, p. 36). O homem é o Unico ser com a
capacidade de fazer escolhas e impor estas escolhas ao mundo. A historia é o estudo da
acdo do homem nas dimensdes espaco e tempo. O historiador estuda as escolhas que
foram feitas pelas pessoas no passado, da memoria, registada ou ndo registada, da
experiéncia humana. Mesmo quando ha elementos ndo humanos a considerar — como
forcas naturais, tecnologias, mercadorias — estes sao analisados em funcéo do efeito que
tiveram na vida humana. “Embora a investigagao histdrica englobe hoje alguns dominios
da natureza, admite-se geralmente que a histéria é a histéria humana e Paul Veyne
sublinhou que uma 'enorme diferenca’ separa a historia humana da historia natural: 'O
homem delibera, a natureza ndo: a histdria humana tornar-se-ia sem sentido se
negligenciassemos o facto de os homens terem objetivos, fins intengdes.” (Romano R. (.,

1984, p. 162)

O historiador sentou-se justo no centro da casa que Clio lhe tinha erguido. E s6
nesse momento realizou que por janela tinha apenas uma fresta de dois palmos na parede
ocidental. Espreitou e pouco viu. Irritou-se por Clio lhe ter deixado apenas uma pequena
fracédo do jardim do passado. Ainda assim, tomou nota de tudo o que conseguiu observar.
O resto iria ter de imaginar.

O historiador, ao realizar a sua arte tem de estar ciente que o passado em si é
irrecuperdvel e de que jamais poderemos estar seguros de que O conseguimos
compreender corretamente. Tal qual um artifice especializado, o historiador monta a sua
(versdo) historia baseado nas fontes que ele escolhe e arranja numa sequéncia cronoldgica
que tem um principio, meio e fim. Onde a sua versdo comeca e acaba € uma questao ndo
sO de interpretacdo, mas também de descoberta. Neste processo dindmico os restos do
passado tornam-se objetos no presente.” Toda a histéria ¢ bem contemporanea, na medida
em que o passado ¢é apreendido no presente e responde, portanto, aos seus interesses, 0

que ndo € soO inevitavel, como legitimo. Pois que a histdria é duracdo, o passado é ao
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mesmo tempo passado e presente. Compete ao historiador fazer um estudo objetivo do
passado sob a sua dupla forma. Comprometido na histéria ndo atingira certamente a
verdadeira objetividade, mas nenhuma outra historia é possivel. (Romano R. (., 1984, p.
181)

A historia e a memoria tém muito poder e justificam muita coisa. O historiador no
seu trabalho esta sujeito a pressdes internas e externas para quem sabe, abandonar uma
investigacdo ou defender uma causa a despeito dos testemunhos que analisou. O
historiador deve seguir um codigo deontoldgico que minimize a sua subjetividade e o
tornem num melhor investigador. SO assim ele pode evitar o preconceito e a parcialidade,
ignorando tudo aquilo que va contra as suas crencas e ideias, evitando certas questdes ou
tirando apenas determinadas conclusdes. “That is why historical inquiry should always
shift perspective. By changing perspective, we compile multiple perspectives and
approach the objectivity which lies at the sum of all of them. E para que o espectro de
perspetivas se alargue o historiador tem de primar pela curiosidade, a capacidade de

julgar, pela empatia e pela busca da verdade.

Na primeira é o porqué que nos impele a proceder ao trabalho diligente de detetive,
a encaixar as pegas do puzzle a partir dos registos e documentos do passado. “Porqué (em
suas muitas variagdes) é uma pergunta muito mais importante por ser feita do que pela
expectativa de resposta. O simples facto de pronuncia-la abre um sem numero de
possibilidades, pode acabar com concecfes prévias, suscitar inimeras e frutiferas
duvidas.[...] Porqué, como a intuicdo infantil, € uma pergunta que, implicitamente,

sempre situa nosso objetivo além do horizonte.” (Menguel, 2016, p. 17).

A capacidade de julgar, ou seja, de distinguir aquilo que é valido e til do que é
dubio e sem proveito, é essencial na escolha das fontes. O historiador lida com centenas
ou milhares de fragmentos fortuitos, alguns em linguas estrangeiras ou mortas, de um

tempo e de um lugar que, como refere o autor L.P. Hartley, “o passado ¢ um pais

15

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

estrangeiro, onde tudo ¢ diferente” e ¢ a partir destas migalhas que o tempo, ou os homens,
nao apagou que ele pode montar a sua narrativa. Mas para que esta seja a mais “objetiva”
possivel € preciso estar bem ciente que “Nenhum documento ¢ inocente. Deve ser
analisado. Todo o documento € um monumento que deve ser des-estruturado, des-
montado. O historiador ndo deve ser apenas capaz de discernir o que ¢ “falso”, avaliar a
credibilidade do documento, mas também desmistificad-lo. Os documentos s6 passam a
ser fontes histéricas, depois de estarem sujeitos a tratamentos destinados a transformar a

sua fung¢do de mentira, em confissdo de verdade.” (Romano R. (., 1984, p. 221).

A empatia é uma faculdade importante no trabalho do historiador, pois s6 assim
podemos almejar perceber as ideias e feitos dos homens do passado. O historiador
interessado na reconstituicdo dos factos ndo pode descartar o que lhe é alheio como
irracional, mas tentar descortinar de que forma o implausivel fazia sentido na cabeca
daquelas pessoas. As supersticdes, as ilusdes, crencas e ideologias, por mais absurdas que
nos parecam, obrigam-nos a um esforco suplementar para tentar ver o mundo através de
outros olhos. “The empathy of the historian does not consist simply in retelling other
people’s stories for them. They can do that well enough for themselves. Rather, it consists
in going beneath individual accounts to reveal deeper patterns of thought, word, and deed,
in demonstrating to people that though they may have acted of their own will, yet they
have acted within historically conditioned constrains. The empathy lies in demonstrating
what is possible for people to say so that they can better understand what they have said.”
(Mullen, 2017, p. 9)

Por altimo, mas ndo menos importante, a sonho da verdade. O historiador faz
historia porque se ndo a fizesse estariamos afogados em mitos, distor¢Ges e ideologias
sem sequer as questionar. Sem a histdria talvez as mulheres ainda estivessem a pagar pelo
pecado de Eva, talvez o racismo fosse sentido como algo de natural, e talvez Deus tivesse
mesmo aparecido a Dom Afonso Henriques. A revolugdo digital veio emprestar mais
volume de voz a falsidades, ao multiplicar de preconceitos, a maiores divisdes e

rivalidades nas sociedades. O historiador, apesar de estar longe de ter o0 monopolio do
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passado, pode, e deve, investigar e escrever para, pelo menos, trazer algum bom-senso a
lica e, quem sabe, acalmar os animos. “A utilidade de fazer e escrever histérial...Jconsiste
em aprender a ganhar distancia em relagdo a um passado que ndo nos obriga.[...] Fazer
historia é, pois, um exercicio de liberdade, atraveés aprendemos a tratar o passado

enquanto tal e a ndo sermos obrigados a sua simples reprodugdo.” (Curto, 2013, p. 13)

No seu ensaio sobre a visdo da histéria de Tolstoi, Isaiah Berlin diz: “Somos o que
somos, e vivemos numa determinada situacdo que tem as carateristicas — fisicas,
psicoldgicas, sociais — que tem: 0 que pensamos, sentimos e fazemos € condicionado por
ela, incluindo a nossa capacidade de conceber alternativas possiveis, seja no presente, no
futuro ou no passado.” (Berlin, 2020, p. 127) O historiador também é o que é conforme
as circunstancias do seu tempo. A forma como interpreta 0 mundo €, em grande medida,
influenciado pelo mundo que o rodeia. “Dessa forma, a historiografia surge como
sequéncia de novas leituras do passado, plena de perdas e ressurreicdes, falhas de
memoria e revisdes.” (Romano R. (., 1984, p. 165). Ou seja, € bom saber que a histéria
também tem a sua historia e que o filho dileto de Clio, ao longo de geracdes, foi
acrescentado uma janela as suas paredes que substituisse a fresta que ela deixou e Ihe
permitisse ver mais, ou de outro angulo, o jardim do passado.

Os Gregos foram os que puseram a primeira janela. Queriam trazer ordem e
significado ao passado e ao presente. Os seus dois maiores nomes — Herddoto e Tucidides
— definiram dois modos distintos de fazer histéria: uma inclusiva, examinando toda a
cultura humana, e outra exclusiva, focada em acontecimentos politicos e militares. Ndo
hd um fio condutor que uma todos os autores classicos para além da tentativa de
compreender as ligdes do passado e os acontecimentos do presente. “A ligdo de historia
para 0s Antigos, resume-se a uma negacdo da histdria. O que ela lega de positivo séo 0s
exemplos dos antepassados, herdis e grandes homens” (Romano R. (., 1984, p. 189).

Os Romanos copiaram os Gregos, escreveram sobretudo sobre guerra e politica e
todos procuraram uma razdo moral nos feitos e nos falhancos dos homens de exceléncia.

“Devemos combater a decadéncia, reproduzindo a titulo individual os grandes feitos dos
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mestres, repetindo os eternos modelos do passado — a historia, fonte de exempla, néo esta
longe da retorica das técnicas de persuasdo, que frequentemente recorrem aos discursos.”
(Romano R. (., 1984, p. 189)

Na ldade Média a historia aliou-se a teologia, retirando assim a agéncia humana
do cenario, e com a retorica, o que dificultava a busca pela verdade. “A histéria passava
a ter um significado e um projeto, mas perdia o seu caracter secular: a histdria
transformou-se numa teodiceia.” (Romano R. (., 1984, p. 200) A historiografia medieval
estava mais preocupada em usa-la como exemplo de licdes morais, com a experiéncia, o
costume e a repeticdo do que com a razdo, com o individuo ou o processo. “A historia
humana comecou por ser uma cadeia sem significado, 'esse tempo ao longo do qual os
que morrem dao lugar aos que nascem e lhes sucedem’, até que a Encarnagéo lhe venha
dar sentido: 'Os séculos passados de historia seriam como jarras vazias, se Cristo 0s ndo
tivesse vindo preencher’.” (Romano R. (., 1984, p. 200)

O Renascimento ¢ sinébnimo de pedra de toque da moderna historiografia. “O
Renascimento é a grande época da mentalidade historica. E assinalado pela ideia duma
historia nova, global, a historia perfeita, e por progressos importantes de método e de
critica historica.” (Romano R. (., 1984, p. 193). O fascinio com a Antiguidade Classica
deu a historiografia renascentista um cunho distintivo e uma identidade intelectual. Os
historiadores renascentistas lancaram debates e questdes sobre temas e métodos que
perduram até hoje. “Com o Renascimento e o reaparecimento das ideias do mundo greco-
romano a historia secularizou-se e passou a exercer uma acao pedagdgica sobre a politica
e a moral. Embora ndo existisse uma preocupac¢do em enunciar leis gerais sobre o
desenvolvimento das sociedades (p. ex. Maquiavel, Jean Bodin), comegou a surgir uma
corrente critica preocupada com a utilizacdo de documentos e a veracidade das fontes
(Lorenzo Valla, Jodo de Barros, Zurita)” (Oliveira, 1984, p. 77)

Com o [luminismo, apesar da secularizagao da historia, onde ela € “...passada pelo
crivo de uma razio atemporal.” (Romano R. (., 1984, p. 195), e o “...consideravel aumento

da curiosidade e principalmente o progresso do espirito critico” (Romano R. (., 1984, p.
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195), assiste-se, simultaneamente, ao desenvolvimento de explicagOes racionais das
mudancas e desenvolvimentos histdricos, das tentativas de descobrir leis gerais que

governam a evolugdo historica.”...o racionalismo dos filosofos trava o desenvolvimento

do sentido histdrico.” (Romano R. (., 1984, p. 195)

No inicio do século XIX a historia foi transformada num assunto de profissionais
e especialistas. E estes almejavam, através do uso das ferramentas da razao e da ciéncia,
narrar 0 passado “wie es eigentlich gewesen ist”. A figura de Ranke ¢ quem impera por
detras de uma metodologia pesada e minuciosa para servir de alavanca para o estudo do
passado. “Foi o maior mestre do método critico-filolégico. Lutando contra o
anacronismo, denunciou o falso romanesco historico, por exemplo, nos romances de
Walter Scott e afirmou que a grande tarefa do historiador consistia em dizer ‘o que de
facto existira’. Ranke empobreceu o pensamento histdrico, atribuindo excessiva

importancia a historia politica e diplomatica”. (Romano R. (., 1984, p. 207)

Apo6s a Primeira Guerra Mundial, a Grande Depressdo, a Segunda Guerra
Mundial, o Holocausto e as lutas pela independéncia colonial, a fé na evolucédo
progressiva e positiva da humanidade perdeu fulgor. A critica comegou a abalar 0s
alicerces daqueles que reivindicavam ter descoberto leis da historia, que se mantinham
fiéis a “uma filosofia da histéria idealista, um ideal erudito positivista que fugia das ideias
e bania da historia a investigagdo das causas.” (Romano R. (., 1984, p. 232) Na linha da
frente da critica estad a escola dos Annales que alargou o espetro da historia e comegou a
incluir “the irracional, the eccentric and the bizarre. (Cannadine, 2002, p. 9), deixar de
“dismiss as uninteresting or irrelevant people — the vast majority of the people in the past
— who lacked the power organization or the education to take part in the shaping of
events.[...] was only really interested in big battalions.” (Cannadine, 2002, p. 3) Os
acontecimentos fizeram com que os historiadores observassem que: “The decline of the
old industrial working class and the emergence of a post-industrial society falsified the

theoretical assumptions of Marxism, just as the growing threat of environmental
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degradation put a question mark behind the unthinking faith of modernization theorists in
the benefits of untrammeled industrial growth. New kinds of conflict, based on gender,
ethnicity, religion or sexual orientation, came to seem more urgent, and in turn demanded
new kinds of historical explanation. The model of causation with which most historians
had been operating, in which, however indirectly, the economy operated in society and

society operated on politics, was clearly no longer adequate.” (Cannadine, 2002, p. 6).

A historia enriquece substancialmente, adquirindo novas abordagens e novos
objetos. A histdria abre-se e aprofunda a sua relacdo com as outras ciéncias. “As well as
including all people, history should include all disciplines” (Cannadine, 2002, p. 152). O
jardim do passado ganhou novos continentes, novos géneros, classes, etnias, geracoes e
outras coisas mais.” The colapse of grand narratives and large teological theories in
history assisted the reinstatement of individual human beings in the historical record.
Historians began writing about people again, and above all about humble, ordinary
people, history’s obscure, the losers and bystanders in the process of historical change.”
(Cannadine, 2002, p. 9). O objeto da Historia tornou-se plural e inclusivo. Mais

interessante.

20

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

1l — Literatura:

A casa da Historia é o meu lar. E onde eu me sinto como peixe dentro de 4gua.
Mas, por vezes, como todos nds, temos de quebrar a rotina, por mais apaixonante e
absorvente que seja, e escapar Nessas alturas recorro a tenda da literatura. A tenda é
promessa de viagem. “O que se encontra nos recantos de sombra e noite da leitura ¢
também um tempo diferente, como ela refere, um ritmo mais proximo do sensorial, uma
lentid&o propicia a divagagdo e a fantasia, uma impressdo de intervalo, em rutura, uma
vez mais, com as outras atividades quotidianas. E é uma outra lingua, diferente da usada
para a designacdo imediata e utilitaria das coisas, que comporta uma dimensao ficcional”
(Petit, 2014, pp. 111-112)

Ela € 0 meu escape, e adoro-a, mas tenho problemas em conseguir defini-la.
Comecemos pela raiz. “Em latim, litteratura (Quintiliano) vem de littera (em grego
gramma) ’‘letra do alfabeto’ (de onde grammatike): €, pois, uma conexdo com 0s
caracteres escritos ou impressos.” (Romano R. (., 1989, p. 117). A raiz indica que a
literatura tem a ver com o encontro das narragdes orais com a tecnologia da escrita. Ai
comegca a literatura. Mas quer isso dizer que tudo o0 que esté escrito é literatura? Ha uns
que refutam como ilegitima toda e qualquer definicdo e quando muito, suportando afirmar
que a literatura é tudo aquilo que com esta palavra é indicada pelos falantes, por
conseguinte, ndo uma esséncia nem um conjunto de alguma coisa fora do consenso de
uma sociedade bem delimitada, e quando estes dizem 'tudo’, ao uso do termo d&o licenca
para compreender aquilo que, no passado saia fora deste uso ou era denominado de outra
maneira. (Romano R. (., 1989, p. 176). Outros, por seu lado, “encontram precisamente na
impossibilidade de definicdo a Unica definicdo possivel. Para este género de denegadores
do problema, a literatura seria inalcancavel e proteica, apenas constante na sua atitude de
fuga, como, para certas teologias, 0 sdo a natureza divina e a sua experiéncia
“ (Romano R. (., 1989, p. 176)

Ficamos em suspenso, entre 0s que acham que qualquer coisa que seja rotula do
como literatura, sé pode ser literatura; e os que andam em busca do santo Graal da

literatura, a obra absoluta que vai dividir entre 0s bons e 0s maus. Isto ndo € algo com que
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possa definir literatura. Estes dois campos estremados ndo me davam luz sobre o assunto.
Melhor tentarmos outro caminho. Tentar perceber o que a literatura ndo é, quem sabe
assim conseguimos algum esclarecimento. “Definitions of the literary or fictional have
also depended to some degree on what one takes to be their opposites, rather in the way
that notions of leisure are parasitic on conceptions of labour. But this, too, has been
notably unstable over the centuries. The opposite of literature may be factual, technical
or scientific writing, or writing which is thought to be second-rate, or works which do not
inspire us imaginatively, or texts which do not issue from a certain 'polite’ or genteel
milieu, or those that do not yield us intimations of the godhead and so on” (Eagleton,
2012, p. 22). Ou seja, toda a literatura que recorre a linguagem tecnoldgica, politica,
publicitéria, penal, noticiosa, ndo cabe na literatura, porque ndo usa a imaginacao. E é
esta que faz a diferenca, pois “As constru¢des da imaginagdo dizem-nos coisas sobre a
vida humana que ndo obtemos de nenhuma outra forma.” (Frye, 2022, p. 115).

Removidos os quilos de papel com que lidamos todos os dias, rotulamos de
literatura aquele que sdo imaginativos. Ainda assim, com o que ficamos ndo é coisa pouca
pois “nenhuma sociedade humana ¢ demasiado primitiva para possuir algum tipo de
literatura. A Unica diferenca é que a literatura primitiva ainda ndo se distinguiu de outros
aspetos da vida: esta ainda esté incrustada na religido, na magia e nas cerimonias sociais”
(Frye, 2022, p. 35). Estava tudo bem até percebermos a dimensdo dos produtos da
imaginacdo humana. O conceito de literatura insufla e abarca, uma vez mais,’tudo’.
Precisamos de algo mais claro e que nos ajude a nao voltar a andar a tatear pelo escuro.”
My own sense is that when people at the moment call a piece of writing literary, they
generally have one of five things in mind, or some combination of them. They mean by
'literary’ work which is fictional, or which yields significant insight into human
experience as opposed to reporting empirical truths, or which uses language in a
peculiarly heightened, figurative or self-conscious way, or which is not practical in the
sense that shopping lists are, or which is highly valued as a piece of writing.” (Eagleton,
2012, p. 25)
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Uma definicdo mais ampla que valoriza, para além da imaginacéo, o moralmente
significativo, o ndo-pragmatico e o ricamente figurativo. Ja nos ajudam a balizar o
conceito, apesar das irregularidades nas bordas. Ajuda, para afinar estas irregularidades
ver o evoluir do canone ocidental.

Na tenda da literatura, tal como na casa da historia, foram os Gregos quem esté na
linha da frente. Durante séculos a literatura “compreendia acima de tudo os textos dos
autores latinos ¢ gregos. “ (Romano R. (., 1989, p. 178). O nivel entre a imaginacao, o
moralmente significativo, 0 ndo-pragmatico e o ricamente figurativo conviviam em niveis
diferentes em distintas obras, mas tinham de se submeter a determinadas regras se
almejavam alcangar a coroa de louros. “No século XVIII era ainda possivel excluir da
literatura as obras teatrais dos dois séculos precedentes e o romance e, em geral, aquilo
que hoje se chama literatura de entretimento” (Romano R. (., 1989, p. 178). Foi preciso a
ascensdo da burguesia, a Revolugdo Industrial, o desenvolvimento da cultura de massas,
para se produzir um canone mais inclusivo, plural e ndo tao ocidental. “No conflito entre
anocdo de literatura como conhecimento e a de literatura como esfera de génio, do gosto,
da sensibilidade e da fantasia, a posicao social do homem de letras, subtraida ao controlo
das organizacOes eclesiasticas e ao poder dos soberanos, encontra novos motivos de
independéncia e de legitimagdo.” (Romano R. (., 1989, p. 178)

E, mais importante, dindmico. Foram eles que trouxeram a histéria a lica e
transformara o canone num processo dialético que permanentemente distingue entre “alto
e baixo, centro e periferia, inovacao e repeticao cujos termos interatuam para constituir o
complexo entrelacado das formas e dos géneros literario.” (Romano R. (., 1989, p. 179).

Ou seja, a literatura sdo os escritos a imaginativos, moralmente significativos, ndo-
pragmatico e ricamente figurativos, num céanone historicamente contextualizado onde
entram as obras que seguem as regras ou as ultrapassam. Continua um pouco vago, é
certo, mas “... rough definitions may be preferable to both Platonically precise ones and

to anything-goes-ism.” (Eagleton, 2012, p. 32).
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Vimos a dificuldade em acertar com uma definicéo da literatura e acabamos por
optar, dos varios que consultamos, por eleger aquele que nos parecia mais sensato e mais
flexivel, onde tanto tivéssemos o Homero como o James Joyce. Um que desse tempo ao
tempo e deixasse em aberto, para cada geragdo, questionar e ampliar o canone. N&o
admira que Bob Dylan tenha ganho o nobel da literatura. Porque na literatura “¢ tudo
novo, e que, ainda assim, séo reconhecidamente 0 mesmo tipo de coisas que as velhas, da
mesma forma que um bebé recém-nascido é genuinamente um novo individuo, emboras
seja também um exemplo de algo muito comum, que sdo seres humanos, e também de
que ¢ um descendente direto dos primeiros seres humanos que alguma vez existiram”

(Frye, 2022, p. 41).

Mas porqué recorrer a algo tao dificil de definir para uma proposta pedagogica?
Qual é o valor da literatura? “A literatura d4-nos uma experiéncia que nos estende
verticalmente até as alturas e até as profundezas daquilo que a mente humana pode
conceber, aquilo a que correspondem as conce¢des de céu e de inferno na religiao.” (Frye,
2022, p. 93). A literatura, com a sua forca narrativa imbuida de densidade simbdlica,
imaginéria e lendaria, desencadeia no mais intimo de nds novos desejos, novas perguntas,
novas curiosidades, levantando um pouco o véu da experiéncia humana “A
literatura[...]fornece um suporte notavel para reanimar a interioridade, dinamizar o
pensamento, relancar uma atividade de construcdo de sentido, de simbolizacdo, suscitar
intercambios inéditos” (Petit, 2014, p. 61). Ela faz-nos senhores do tempo e no espaco,
para descobrir a pluralidade do mundo e de suas culturas, convida-nos a aventurarmo-nos
no intimo e no imenso, a explorar o sonho, a viagem, a fantasia e o pensamento.
Afina a atencdo, promove a criatividade, amplia o imaginario, aguca a sensibilidade,
suscita ideias, estimula a empatia, a atitude reflexiva, o olhar pessoal, a divagacdo, o
espirito de sintese, a analogia, a metafora a estética e por ai fora, pois as paginas dos livros

13

que lemos “... estdo cheios das palavras dos sabios, dos exemplos dos antigos, dos
costumes, das leis, da religido. Vivem, discorrem, falam connosco, ensinam-nos,

instruem-nos, consolam-nos, tornam presentes, pondo-as sob 0s nossos olhos coisas
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muito remotas da nossa memoria. Tdo grande é a sua dignidade, a sua majestade e, enfim,
a sua santidade, que se ndo existissem 0s livros nos seriamos todos grosseiros e
ignorantes, sem qualquer lembranca do passado, sem nenhum exemplo; ndo teriamos
qualquer conhecimento das coisas humanas e divinas; a mesma urna que acolhe os corpos

apagaria também a memoria dos homens.” (Ordine, 2013, p. 115).

O primeiro ato literario € ler. Neste paragrafo, apoiar-nos-emos na obra “Ler para
Ser”, para demonstrar a sua importancia no primeiro passo para at¢ a uma leitura
epistémica (permite utilizar a leitura como ferramenta de analise e critica de textos,
provocando assim a transformacao do pensamento, e ndo sé a acumulagédo de informacao)
(Viana, 2014, p. 280). Segundo a autora, “a linguagem verbal ¢ o instrumento mais
poderoso de construcdo de significados de que o ser humano se serve
(Vygotsky,1979,1995). E um instrumento universal (todos os seres humanos fazem uso
da linguagem verbal, independentemente da sua cultura)[...]Desse modo, a aprendizagem
da lingua da sociedade a que cada individuo pertence é fundamental para a apropriacao
do conjunto dos conhecimentos cuja interiorizacdo, em contexto escolar e fora dele, antes,
durante e ap0s o periodo escolar, Ihe proporcionara o acesso a participacao efetiva, ativa
e interventiva, no seu grupo social.” (Viana, 2014, p. 94). A leitura abre-nos as portas ao
texto, técnico ou poético, e a sua longa experiéncia, e a medida que vamos avancando no

13

dominio desta aptidio vamos desenvolvendo “...novos significados, cada vez mais
especializados, sobre o mundo que nos rodeia: descri¢des e classificacdes, explicacdes e
discussdes, progressivamente mais abstratas, nas maltiplas ciéncias; elaboragdes, cada
vez mais simbolicas, sobre as complexidades da realidade humana[...]S80 esses
significados que se aprendem na escola, sdo esses significados os textos que se leem
representam para assim ajudarem as criancas a interioriza-los.” (Viana, 2014, p. 96).
Neste processo, o jovem leitor adquire melhor conhecimento e compreensdo de si
mesmos e do mundo. A literatura é o lugar onde podemos ir a procura de respostas que
nos ajudam a dar sentido a vida, desenvolvendo a narracéo interior, ajudando a desvendar

0S N0SS0S pensamentos, as Nossas emogdes, as Mossas crencgas, supersticdes, intencoes e
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comportamentos. Ao promover o conhecimento e a compreensdo das nossas agoes e
reacOes, ele promove, de igual forma, a nossa educacéo e a nossa socializacdo ao alargar
0 uso da linguagem a varias dimensdes.

Esta construcdo de significados é suportada pelo segundo ato literario, ou seja,
narratividade. “Porque, para organizarmos a nossa experiéncia, a narrativa se afigura
essencial. Jerome Bruner lembra que o nosso principal instrumento para por ordem na
experiéncia, para forjar uma espécie de continuidade entre o presente, o passado e 0
possivel, é o relato, a narracdo.|[...]O relato é o nosso meio especificamente humano para
por em ordem os acontecimentos ao longo do tempo.... Desde a primeira infancia até a
velhice, as nossas vidas sdo inteiramente tecidas por narrativas que ligam entre si
elementos descontinuos. Nunca paramos de contar aos que nos rodeiam ou no segredo da
nossa vida interior.” (Petit, 2014, pp. 91-92).

Este par, ler e narratividade, sdo abrangentes e podem ainda incluir textos ou
linguagem de sentido pratico que normalmente apodamos de superficiais. Para se atingir
a profundidade temos de ter a sorte de nos cruzarmos com obras escritas numa lingua
menos prosaica e mais preocupada com as coisas humanas, obras que se dao pela pura
alegria de dar e nos ajudam a tocar o mistério humano. E nestas que encontramos 0 cosmo
de que os leitores se poderdo apropriar para construirem 0s seus préprios microcosmos,
digerindo-os, classificando-os, rotulando-os, ponderando-os, atribuindo-lhes uma “uma
coloracdo, uma espessura simbolica, imaginaria, lendaria, poética, uma profundidade que
trona possivel o sonho, a deriva, a associagdo.” (Petit, 2014, p. 48). Obras que passam a
constituir ‘'uma riqueza para quem os leu e amou’(Calvino, 2015, p. 10), que que nunca
acabam 'de dizer o que tem a dizer’ (Calvino, 2015, p. 11), obras que 'nos chegam
trazendo em si a marca das leituras que antecederam a nossa e atras de si a marca que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes)” (Calvino, 2015, p. 11), uma obra ’‘que provoca
incessantemente uma vaga de discursos criticos sobre si, mas que continuamente se livra
deles (Calvino, 2015, p. 12)’, sdo obras 'que quanto mais se julga conhecé-los por ouvir

falar, mais se descobrem como novos, inesperados e inéditos ao |1é-los de facto ' (Calvino,
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2015, p. 12), ou mesmo obras, estas especiais e distintas que nos tocam de uma forma
mais pessoal e que 'ndo pode ser-nos indiferente e que nos serve para nos definirmos a
nos mesmos em relacdo e se calhar até em contraste com ele ' (Calvino, 2015, p. 13). S&o
estas que nos queremos doar aos nossos alunos. Porqué? Porque as obras da imaginagdo
que mereceram o rotulo de classico e pertencem ao canone, na sua versdo inclusiva e
plural, “servem para compreender quem somos ¢ aonde chegamos” (Calvino, 2015, p.
16).E 1é-los, como refere o mesmo autor, € sempre melhor do que n&o os ler.

E ao por os alunos em contacto com elas vamos po-los em contacto com vozes
que vao ajuda-los, como que num processo dialético, a perceber o que ha de melhor na
vida para que possam levar uma vida melhor. E ao porem em pratica as leituras no seu
dia-a-dia, refinam-se com leitores, atentos aos detalhes e pormenores, ao pequeno e ao
grande, a simplicidade e ao espanto, ao amor e a liberdade, a dignidade do ser humano e
a sua sabedoria.

A triade leitura, narratividade e profundidade adicionamos a capacidade de
retengdo. “Ninguém consegue lembrar-se dos nomes e das datas das batalhas a menos
que apele a imaginacdo: isto €, a menos que haja alguma razdo literaria para o fazer. Tudo
0 que acontece no tempo desaparece no tempo: € apenas a imaginagao que [...] consegue
ver os homens como gigantes no tempo.” (Frye, 2022, p. 115). A informagdo consome
atencdo e quanto pior for o conteldo da mesma menor capacidade tem de seduzir a
atencao.

“Estudamos isso em Historia, mas nunca é igual. Falam-nos das consequéncias
demogréaficas, mas bom...enquanto ndo o vivemos. Porque, ali, eu tinha a impresséo de
estar a viver a historia, com as pessoas. Parece abstrato quando o professor diz: 'E o
resultado foram cem mil mortos.” Apontamos o humero e pronto. Quando li o livro, disse
para comigo: como € que eles puderam viver tudo isto...” (Petit, 2014, p. 55)

Para seduzir a atencdo nada melhor do que inserir ao relato alguma emocéo ou um

pouco de afetividade. Ou seja, cantar uma boa historia. Uma boa historia que prenda pela
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atencdo, envolva com emocao, crie lagos profundos com o leitor, una todas as pontas de
maneira simples e clara, seja apreciada e lembrada.

“Desta forma, acabar-se-4 por apagar a memoria com passagens de esponja
sucessivas, até a total amnésia. Assim a deusa Mnemaosine, mée de todas as artes e de
todos os saberes na mitologia greco-romana, sera forcada a deixar a Terra para sempre. E
com ela, infelizmente, extinguir-se-4 entre os seres humanos qualquer desejo de
interrogar o passado, para compreender o presente e imaginar o futuro. Teremos uma
humanidade desmemoriada, que perderd por completo o sentido da sua identidade e da
sua historia.” (Ordine, 2013, p. 108)
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A Minha Escola

Ver tempos de viagem, transito e locais
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Vista aérea da Escola Secundaria José Gomes Ferreira

Breve apresentacao historica da fundacéo da escola:

A Escola Secundéria José Gomes Ferreira, designada como Escola Secundéaria de Benfica
até 1990, iniciou a sua atividade a 20 de novembro de 1980, dando resposta a uma crescente
necessidade de estruturas de ensino no bairro de Benfica que conferissem habilitacGes a sua
populacdo jovem, na altura, em franca expanséo.

Num contexto histérico mais vasto, a Escola, tal como muitas outras, surgiu no periodo pés
25 Abril, numa época em o Pais se democratizava e dava importantes passos para alcangar a
universalizacdo do ensino. Com vista ao cumprimento desta meta, durante as décadas de 70 e

80 do século XX, a construcdo de Escolas ocorreu um pouco por todo o territorio nacional.
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Vista da entrada da Escola

Vista da Escola a partir da
entrada.
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Constituida por cinco blocos, 122 salas e por um pavilhdo gimnodesportivo, a Escola
Secundaria José Gomes Ferreira® ¢ uma criagdo do arquiteto Hestnes Ferreira?, agraciada com
0 prémio Valmor em 1982. Segundo as palavras do autor: a mdo comandou a cabeca na
concecdo do projeto, dai a configuragdo em mao aberta que a Escola apresenta, com um corpo
central mais comprido e avangado em relacdo aos restantes. A partir de um eixo organizativo
do complexo escolar foram projetados a cotas diferentes, cinco corpos semicilindros que
evocam as fortalezas dos castelos e marcam a monumentalidade do conjunto arquiteténico. Um
conjunto, onde a simplicidade e a clareza geométrica sai reforcada pela presenca do betédo
branco. O projeto considerou ainda um jardim cobertura no edificio central, um portico que
permite a articulagdo entre os blocos, uma linha de agua em cascata e um lago.

Em 4 de julho de 2012, a Escola Secundaria José Gomes Ferreira integrou o

Agrupamento de Escolas de Benfica.

! José Gomes Ferreira (Porto, 9 de Junho de 1899 — Lisboa, 8 de Fevereiro de 1985) foi um escritor e
poeta portugués, filho do empresario e benemérito Alexandre Ferreira e pai do arquiteto Raul Hestnes
Ferreira e do poeta Alexandre Vargas. Imortalizou-se no campo da Literatura Portuguesa nas areas da
Poesia e da Prosa. Pertenceu a gera¢do do Novo Cancioneiro, com evidentes influéncias surrealistas,
simbolistas, e sobretudo neo-realistas. A sua voz de protesto contra o mundo desconcertante, opressor,
e simultaneamente mondtono, do seu tempo, fez dele um "poeta militante" intemporal, trilhando
caminhos ja muitas vezes trilhados, mas nunca exatamente os mesmos.

A sua mensagem, sempre atual, é a vivéncia real de um homem e autor com os cinco sentidos despertos
para tudo o que o rodeia, colocando o seu individualismo ao servigo da urgéncia do social. A sua vasta
obra reflete este seu desejo de mudar esse Mundo, o que acredita fazer com o poder da palavra.

2 Raul Hestnes Ferreira nasceu em Lisboa em 1931. Estudou arquitectura no Porto, Helsinquia, Lisboa
(Diploma de Arquitecto em 1961), Universidade de Yale e Universidade de Pennsylvania (Master in
Arcchitecture em 1963), nestas ultimas com uma bolsa da Fundagdao Gulbenkian. Colaborou em ateliers
de arquitectura no Porto, Helsinquia, Lisboa e Filadélfia, mais prolongadamente, no Porto, com Arménio
Losa e Cassiano Barbosa (1955-57) e com Louis | Kahn em Filadélfia (1963-65). Também colaborou com
varias entidades publicas, nomeadamente com as Camaras Municipais de Almada (1960-62), de Lisboa
(G.T.H., 1965-68) e D.S.U., 1970-71), e de Beja, e também com a Direc¢do Geral das Construg¢des Escolares
(1970-80). Ensinou no Departamento de Arquitectura da E.S.B.A.L. de Lisboa (1970-72), e no Curso de
Arquitectura da ARVORE, no Porto (1986-88), sendo professor do Departamento de Arquitectura da
Universidade de Coimbra desde 1991.Foram-lhe atribuidas varias distingdes, nomeadamente o Prémio
Nacional de Arquitectura e Urbanismo de 1982, da Sec¢do Portuguesa da AICA, Prémio Cadernos
Municipais de 1982, pela Recupera¢do de uma Arcada do séc. XVI em Beja, 12 Prémio do Concurso de
Remodelac¢do do Café "Martinho da Arcada" em Lisboa (1988), Prémio Nacional de Arquitectura da A.A.P.
(Construcdo Técnica e Detalhe) de 1993, Prémio Eugénio dos Santos da C.M.L. (com Manuel Miranda), em
1993, e 12 Prémio do Concurso de Remodelagdo do Museu de Evora (1994). Morreu a 11 de fevereiro de
2018, em Lisboa, aos 86 anos de idade.
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Anfiteatro e Biblioteca

A populacéo escolar:

A populagdo que frequenta a Escola José Gomes Ferreira é eclética, com alunos de
todos os quadrantes da sociedade e, no entanto, com um comportamento e interesse no processo
educativo bastante interessante. Pode ser a voz de alguém que ainda esta a dar os passos neste
ramo, mas nota-se que os jovens que ali estdo almejam algo mais e estdo dispostos a pagar o
prego que for preciso para alcangarem os seus sonhos. Ordeiros, disciplinados e respeitadores,
sabem bem distinguir quando é tempo para a brincadeira e quando é tempo para trabalhar. Ou
seja, puro empirismo da minha parte, mas o ambiente escolar parece que promove o gosto pelo
estudo, coisa que estou longe de observar na escola onde leciono onde a cultura é

completamente distinta.
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Entrada da sala dos professores.

A minha turma:

Jatinha em mente o continuar do desafio do ano posterior, ou seja, lecionar Historia e Cultura
das Artes. A escolha da turma foi facil e, apds reunido com a professor Graca Moura, ficou
estipulado que iria lecionar o modulo do Romantismo. A turma com que fiquei tem a mesma

designacéo da do ano anterior, 11°, 6°.

Caracterizacdo da turma:

Género: 8 rapazes (40%) e 12 rapariga (60%);

Nacionalidades: 19 portugueses, 1 brasileiro;

Média de idades: 16,35;

ASE:15 aluno sem escal&o ASE, 2 de escaldo A, 1 de escaldo B e 1 de escaléo C;
NEE:2 alunos com necessidades educativas especificas;

Literacia Digital:13 alunos sem computador em casa, 7 com computador em casa;
13 sem ligacdo a internet em casa, 7 com ligacao a internet em casa;

Retencoes: 5 alunos com retengdo: 1 no 1° ano, 3 no 10°, 1 no 119;

16 alunos sem retencédo, 5 com 1;

Negativas:7 alunos com negativa no ano anterior;
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Nacionalidade do Pai: 16 de nacionalidade portuguesa, 1 de nacionalidade ucraniana, 1 de
nacionalidade chinesa e 2 de nacionalidade brasileira;

Formacéao académica do Pai: 4 com licenciatura, 8 de formacao desconhecida, 7 com o
secundario, 1 com o bésico (2° ciclo);

Situacdo profissional do Pai: 11 trabalhadores por conta de outrem, 9 de situagdo
desconhecida.

Idade atual do Pai: 1 com 43; 2 com 45; 1 com 46; 2 com 47; 1 com 48; 1 com 53; 1 com
54; 1 com 58.

Nacionalidade da M&e: 16 de nacionalidade portuguesa, 3 de nacionalidade brasileira, 1 de
nacionalidade chinesa.

Formacdo académica da Mé&e: 5 com licenciatura, 4 com o secundario, 4 de formacéo
desconhecida, 2 mestrado, 1 pés-graduacdo, 1 basico (2°ciclo), 2 basico (3° ciclo), 1 sem
habilitagdes;

Situacdo profissional da Mae: 13 trabalhadoras por conta de outrem, 1 doméstica, 1
trabalhadora por conta propria como empregadora, 1 desempregada;

Idade atual da Mée: 2 com 43, 2 com 44, 2 com 45, 1 com 46, 1 com 47, 1 com 48, 1 com
51,1 com 34,1 com 57, 1 com 39, 1 com 50;

Encarregado de Educacdo: 12 a Mée, 6 o Pai, 1 o tio, 1, outro;

Situacao profissional do EE: 15 trabalhadores por conta de outrem;l doméstico; 1
trabalhador por conta propria como empregador; 2 estudantes; 1 reformado e 1 de situacéo

desconhecida.

Calendarizacéo:

Dadas as circunstancias pandémicas foi um dos aspetos mais dificeis de lidar. Houve
avancos e recuos e nao foi fécil encontrar datas para que o mestrando pudesse dar aulas

presenciais.
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As datas que me foram concedidas foram:

Aula Romantismo Aula Romantismo
TC1 TC2
20 de Janeiro 2022 23 de Janeiro 2022
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Aulas em contexto pratico:
Aula 1: Revolucdo & Restauragéo Terca-feira,11 de Janeiro, 2022

Objetivos: Contextualizar o0 mundo em que se moviam 0s romanticos: Compreender
como o periodo entre 1815 e 1884 foi uma época de guerras civis endémica e profundas
transformacfes econOmicas e sociais. As forcas conservadoras triunfaram com a
restauracdo da velha ordem em 1815 e voltaram a tomar as rédeas do poder na maioria
dos estados europeus. A sua for¢a pode ser medida pela tenacidade e pelo sucesso parcial
com que mantiveram as hidras revolucionarias sob controle durante uma geracao inteira.
Mas esta mesma forca e influéncia, que residia praticamente no poder politico, tornou-se,
paulatinamente, insuficiente para resistir ao impeto das poderosas vagas de mudanca.
Estas eram, basicamente, o répido aumento da populacdo e o crescimento do
industrialismo, mas logo assumiram forma politica nos movimentos do nacionalismo e
do liberalismo. O tipo de ordem social e econdmica para a qual as instituicbes da
monarquia dindstica e privilegiadas estavam adequadas assentavam numa ordem mais
estatica, baseada na propriedade da terra e na agricultura, (Hobsbawn, A Era das
Revolugdes, 1992)na fé religiosa e na inatividade politica. O novo tipo de ordem social e
econdmica que ia surgindo, primeiro na Europa ocidental e depois na Europa central e
oriental, baseava-se na riqueza comercial e industrial, na fé na ciéncia e na fervilhante

energia popular. Os odres velhos ndo conseguiam conter indefinidamente o vinho novo.

Enquadramento Cientifico:

“Monarcas hereditarios por graga de Deus chefiavam hierarquias de nobres
terratenentes, apoiados pela organizacdo tradicional e pela ortodoxia das igrejas e
rodeados por um complexo de instituigdes que, a recomendé-las, nada tinham sendo um

longo passado.” (Hobsbawn, A Era das Revolugdes, 1992, p. 31)

Perceber que, na Europa, 1814 foi um ano de reavalia¢do. A velha ordem triunfou;

as sementes da revolucdo permaneceram. Os lacos tradicionais foram rompidos; surgiram
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novas barreiras sociais e politicas. As armas de guerra foram afiadas; o controle do
governo por meio da burocracia e da policia também se tornou cada vez mais eficaz.

Ao mesmo tempo, grande parte do padrdo da vida diaria parecia quase inalterado. A
sociedade ainda estava essencialmente dividida, a economia avangava lentamente. As
cabecas coroadas eram novamente supremas no governo, e a Igreja era considerada o
mediador essencial entre Deus e 0 homem. No entanto, novas classes cresceram para
desafiar as antigas. Novas ideias e novas industrias espalharam-se pela Europa na esteira
de exércitos rivais e administradores revolucionarios. O impacto, embora as vezes

pequeno, nunca poderia ser totalmente erradicado.

“Vé-se assim que havia um conflito latente, a breve trecho aberto, entre as for¢as
da antiga e da nova sociedade “burguesa”, o qual ndo podia ser resolvido dentro da
estrutura dos regimes politicos existentes, exceto onde nestes ja se verificara o triunfo da
burguesia, como fora o caso da Gré-Bretanha. O que tornava estes regimes ainda mais
vulneraveis era o facto de eles estarem sujeitos a pressdes de trés direcdes: das novas
forcas, da resisténcia cimentada e cada vez mais firme dos interesses constituidos mais

tradicionais e dos rivais estrangeiros” (Hobsbawn, A Era das Revolugdes, 1992, p. 33)

O longo século XIX foi apelidado de "Século Rebelde". A Revolucdo Francesa
foi o tiro de partida. Na grande esteira de Napoledo apds sua derrota final em 1815, as
Grandes Poténcias formaram o Concerto da Europa, apoiando a restauragdo da monarquia
na Franga, na esperanca de sufocar os movimentos liberais onde quer que eles se
desenvolvessem.

N&o obstante, uma insurreicdo comecou na Grécia em 1821, com apoio britanico
e francés, que levou a independéncia grega do Império Otomano em 1832. Uma revolucao
liberal na Espanha falhou no inicio da década de 1820, com a ajuda da intervencéo
francesa. A Revolucédo de 1830 despachou a monarquia Bourbon e uma insurrei¢ao contra

o dominio holandés na Bélgica levou a independéncia belga.
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“A corrente revolucionaria de 1830][...]Assinala, com efeito, a derrota definitiva
da aristocracia face ao poder da burguesia na Europa Ocidental. A classe dirigente dos
proximos cinquenta anos iria ser a “grande burguesia” dos banqueiros, grandes industriais
e por vezes altos funcionarios publicos, aceites por uma aristocracia que se apagou a Si
prépria ou concordou em promover sobretudo politicas burguesas, uma aristocracia ainda
ndo contestada pelo sufragio universal, embora acometida do exterior pelas agitacdes dos
pequenos comerciantes insatisfeitos, pela pequena burguesia e pelos primeiros

movimentos laborais.” (Hobsbawn, A Era das Revolucdes, 1992, p. 129)

Em 1848, ocorreram revolucdes na Franga, nos estados alemaes, na Austria e em

alguns estados italianos, que ficaram conhecidas como a "Primavera dos povos".

“As revolugdes de 1848J...] tinham, no entanto, muitas coisas em comum, e antes
de mais nada o facto de terem ocorrido simultaneamente, de seus destinos estarem
entrelacados e de se caracterizarem por uma disposicao e um estilo comuns, uma curiosa
atmosfera de romantismo utdpico e uma retdrica a condizer, para o0 que os franceses
inventaram a palavra quarante-huitard. Todos o0s historiadores o reconhecem
imediatamente: as barbas, as largas gravatas esvoacantes e os chapéus de abas largas dos
militantes, a tricolor, as barricadas ubiquas, a sensacéo inicial de libertacdo, de esperanca
ilimitada e de confusdo otimista. Era a “Primavera dos povos” — e, tal como a primavera,
pouco duroul...Jtodas elas comegaram por ter éxito, para logo fracassarem rapidamente.”

(Hobsbawn, 1988, p. 27)

As Revolucdes de 1848 trouxeram uma reacdo conservadora bem-sucedida em
praticamente todas as nac¢des. Os regimes conservadores mostraram alguma abertura, ou
instinto de sobrevivéncia, ao fazerem algumas concessdes ao “liberalismo econdémico,
legal e até cultural dos homens de negdcios, desde que essas concessdes ndo implicassem

uma retirada politica” (Hobsbawn, 1988, p. 34)
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Os liberais deixaram de promover a revolugdo, pois esta era perigosa, mas
também reconheceram que a grande maioria das suas aspiracdes eram perfeitamente
realizaveis sem ter de recorrer ao tumulto e a “canalha”. Ou seja, as promessas de 1848
seriam apenas realizadas em 1871.

Os liberais e os democratas nacionalistas de 1848 sonhavam em unir e tornar
independentes a Italia e a Alemanha. Acreditavam que a tdo ambicionada uni&o nacional
se realizaria através da acdo das massas e através de instituicbes parlamentares e
republicanas. Nao obstante, a unido chegou néo através da revolugdo, mas da guerra; nao
através de um crescente sentimento republicano, mas através de uma diplomacia
monarquica agressiva e pragmatica e imposta de cima para baixo. Os novos reinos eram
parlamentares mais em forma do que em espirito. O Nacionalismo triunfou a custa do
Liberalismo. Muitos destes, liberais, aceitarem e deram boas-vindas aos proveitos da

independéncia nacional que os reis Ihes ofereceram.

Uma das figuras por detras desta politica férrea era Bismark. A carreira politica
de Bismarck sempre foi controversa. Por uns deificado como o arquiteto da unificacdo
alemd, por outros demonizado por colocar a Alemanha no chamado “sonderweg”, ou
seja, 0 caminho particular e peculiar de modernizacdo que acabou por levar o pais para
duas guerras mundiais e ao colapso do Terceiro Reich em 1945. No auge de seus poderes,
ele foi um politico excecionalmente criativo capaz de utilizar as forcas de sua época e
conceber solugdes imaginativas e flexiveis para os problemas que enfrentava. Por outro,
0 seu lado de junker conservador, de espirito paradigméatico e a personificacdo da
Realpolitik, promoveu o autoritarismo politico, o nacionalismo intolerante, o militarismo
e a glorificacdo da guerra. A sua longa permanéncia no poder sufocou a evolucao das
instituicdes politicas do império e impediu o progresso politico. Em Gltima analise, ele
serviu aos interesses da monarquia militar prussiana, oferecendo-lhe uma Alemanha
unida e, como cereja no topo do bolo, fundando o Reich na sala dos espelhos em

Versalhes.
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Na Itélia, 0 nome a reter € Camillo Benso, conde de Cavour, que ocupou o cargo
de primeiro-ministro de novembro de 1852 até sua morte, com apenas uma breve
interrupcdo. Trabalhou com o rei Victor Emmanuel 11 (r. 1849-1861), que sucedeu a
Carlos Alberto no trono em 1849, com alguns atritos e antipatia mutua, em defesa do
governo constitucional e das prerrogativas parlamentares, que o rei nem sempre estava
disposto a respeitar. A lideranga enérgica de Cavour levou-o a transformar o Reino da
Sardenha no estado italiano mais economica e politicamente progressista. Teve arte e
engenho para descobrir entre 0s conservadores e radicais quem estivesse pronto a
colaborar. Através destas aliancas conseguiu marginalizar os radicais de ambos os lados
e tornou-se no arbitro da politica italiana. Exemplo disso foi a forma como isolou 0s
obstinados seguidores republicanos de Giuseppe Mazzini, enquanto, a0 mesmo tempo
conquistava os republicanos mais moderados como o respeitado e carismatico Giuseppe
Garibaldi. O seu pragmatismo levou-o ate a atrair patriotas e exilados de outros estados
italianos que foram induzidos a se instalarem no Piemonte em troca generosos subsidios
governamentais e oportunidades de emprego no governo e na educacdo. Uma vez
construidas as pontes entre monarquistas, republicanos, liberais e democratas, Cavour
pode proclamar o seu slogan “Italia ¢ Victor Emmanuel” e anunciar o seu programa que
era, simplesmente, lutar pela independéncia e unidade italiana sob a lideranca do

Piemonte.

“...0 qual cobre o breve periodo entre as revolucdes de 1848 e a investida da
Depressédo de 1870, quando as perspetivas da sociedade burguesa e a economia desta se
apresentavam relativamente ndo problematicas ja que os seus triunfos reais eram tdo
impressionantes. Ou as resisténcias politicas dos “velhos regimes” contra a Revolugdo
Francesa ocorreram, mas foram dominadas, ou estes prdprios regimes se mostraram
dispostos a aceitar a hegemonia economica institucional e cultural de um triunfante
progresso burgués. Economicamente, as dificuldades de uma industrializagdo e de um

crescimento econdémico limitado pela estreiteza da base de partida foram vencidas, em
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ndo pequena proporcdo, pela expansdo da transformacdo industrial e o enorme

alongamento dos mercados mundiais.” (Hobsbawn, 1988, p. 21)

A burguesia aliara-se com o0s seus antigos adversarios. O poder do vil metal
fazia-se sentir. A tradicdo mercantilista deu lugar as ideias de Adam Smith e David
Ricardo. A propaganda britanica dos principios do livre comércio encontrou ceticismo
nas capitais continentais, mas também suscitou o entusiasmo de comerciantes e empresas.
A tal ponto que o rapido crescimento do comércio mundial durante a era do livre
comeércio, aproximadamente 1846 a 1880, merece ser vista como uma fase formativa. na

historia da "globalizacéo".

Em 1871, forgas conservadoras massacraram durante a “Semana Sangrenta” cerca
de vinte e cinco mil parisienses que haviam participado ou pelo menos apoiado a
insurreicdo em Paris, ou simplesmente ndo puderam deixar a capital. A Revolugéo Russa
de 1905 trouxe apenas concessdes de curta duracdo da autocracia czarista. Manifestacdes
e protestos populares (por exemplo, contra o alto preco do grdo, do qual dependia a
maioria das pessoas) caracterizaram grande parte do século.

Ao longo do século, as pessoas comuns adquiriram mais direitos, embora a
historia variasse consideravelmente de um lugar para outro. O czar Alexandre Il libertou
0s servos na Russia em 1861, deixando a maioria deles livre para permanecer
miseravelmente pobre. Atos de reforma em 1832, 1867 e 1884 emanciparam primeiro
mais e depois todos os homens na Gra-Bretanha. O sufragio universal para cidaddos do
género masculino chegou a Franca, Holanda, Alemanha, Italia e muitos outros paises. As
mulheres, no entanto, permaneceram em desvantagem consideravel praticamente em
todos os lugares. No entanto, a alfabetizacdo das mulheres aumentou com a dos homens,
e maiores oportunidades educacionais e novas ocupacdes se abriram para elas,
principalmente o ensino.

Discricéo da aula:
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Nos primeiros minutos o mestrando apresentou-se e explicou os objetivos daquela
aula. Perdeu alguns minutos em didlogo cruzado com os alunos para tentar perceber o
nivel de conhecimentos gerais e especificos sobre o tema.

Em sintonia com o método da orientadora foram atendidas as preocupacdes em a)
promover estratégias que impliquem da parte do aluno saber colocar questdes-chave cuja
resposta abranja acontecimentos ou processos histdricos, assim como o legado artistico e
cultural; b) valorizar o patrimoénio historico, artistico, cultural, natural, local, regional e
europeu, numa perspetiva de construcdo da cidadania europeia; c) promover estratégias
que desenvolvam o pensamento critico e analitico dos alunos incidindo numa mobilizacéo
o discurso oral, escrito e visual de forma argumentativo, tendo em conta a necessidade de
estruturar o pensamento de forma a poderem expressar opinides, apresentar argumentos
e rebater contra-argumentos de modo sistematico, autonomo e fundamentado; d)
organizar de forma sistematizada e autdnoma a informacao recolhida; e) analisar factos
historicos e obras artisticas, selecionando informac&o relevante para o tema em estudo,
além, claro, dos descritores do perfil dos alunos as mais recentes orientacdes do
Ministério da Educacdo, preconizadas no Perfil dos Alunos A Saida da Escolaridade
Obrigatoria (2017).

Infelizmente, tal qual como no ano passado, ndo houve liberdade para nos
alongarmos muito em termos de estratégias de ensino devido as circunstancias resultantes
da pandemia do COVID-19.

Apos a apresentacdo e da exposicao dos objetivos da aula, 0 mestrando comecou
perguntando aos discentes qual era o que sabiam sobre Napoledo e o seu papel na histdria.
Num primeiro momento, s recebi siléncio. Foi preciso insistir para que os alunos
perdessem 0 medo de falar. Por fim, o aluno lago, deu a sua ideia sobre Napoledo.
Atrapalhado, balbuciou uma resposta que mostrava um conhecimento pela rama do

assunto. Nao obstante, aceitei a sua resposta e aproveitei-a para comecar a aula.

3https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos
.pdf
44

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

Iniciei a aula mostrando um slide (PPT Anexo 1), com um poema:

“Nos, poetas, na nossa mocidade comegcamos com alegria, / Mas dai passamos
finalmente ao desalento e a loucura.” William Wordsworth

Pedi a aluna Marcia (n°11) para ler o poema. O mesmo foi lido. Posto isto
perguntei aos alunos qual era a sua interpretacdo do poema. Uma vez mais, recebi
siléncio. Tomei a palavra e expliquei que o que poeta queria transmitir era precisamente
aquilo que eu esperava que eles aprendessem naqueles 90 minutos, ou seja, a apos a
alegria da mocidade, a Revolucdo Francesa, veio o desalento do Império Napoleonico e
a loucura da Restauragéo.

Em seguida, passei ao segundo slide, mostrando um mapa da Europa apds o
Congresso de Viena de 1815. Visto ser algo com que eles estdo familiarizados, perguntei-
Ihes quais eram as diferencas que encontravam entre aquele e 0 do mesmo continente nos
dias de hoje. O aluno Mykyta (n°15/NEE) deu-se conta de que faltava a Polonia.
Aproveitei a deixa para falar sobre o fato de muitos paises que eles hoje conheciam como
membros de pleno direito da Unido Europeia ndo existirem na época e que tinha sido
precisamente nesta altura que surgiu o fendmeno do Nacionalismo. Os exércitos
napoleodnicos tinham arrasado as estruturas de poder do antigo regime e trazido as
promessas da revolugdo a varios povos, no entanto, ndo deixavam de ser uma forca de
ocupacdo que cedo marcou uma linha bem demarca entre 0 “nds” e “eles”. Os povos
ocupados, orgulhosos, comecaram a aprofundar o seu sentido de nacéo.

Feito isto, discorri um pouco sobre a obra de Metternich e da Restauracdo dos
poderes monarquicos de uma Europa que tinha receio que o bacilo da revolucdo se
espalhasse. Os slides 3 & 4 serviram para ilustrar o regresso a um passado idealizado por
uma aristocracia que tinha vivido 25 anos de humilhacdes e violéncia.

Com o quinto slide questionamos os alunos sobre o que entendiam ser um “agente
da historia”. Siléncio. As respostas mostraram que os alunos ndo conheciam o conceito
que lhes queria demonstrar: isto €, que 0 Homem naquele periodo reconheceu-se como
tendo um papel ativo no andar da Histdria. Foi a partir da Era das Revolugdes que o ser

humano comecou a ver-se como “agente da historia”.
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A partir de este pressuposto, construi com eles, todo o contexto, circunstancias e
desenlaces de duas estruturas de poder em choque que foram, paulatinamente,
(trans)formando algo de novo que resultou no mundo de hoje. As forcas de estagnacgéo e
as forcas de mudanga, num jogo dialético, produziram revolugbes, regressoes,
militarismos, nacionalismos, avangos tecnoldgicos, inovagdes de mercado, migracdes e
mudangas sociais substanciais. Abordamos as revolucdes de 1830 e 1848, a Unificacdo
da Alemanha e da Italia, a guerra de 1871, a fundacdo do Reich Aleméo sob alcada da
Prissia, a “comuna de Paris” e o avan¢o do mercado livre e do colonialismo.

Dez minutos antes do término da aula, 0 mestrando perguntou se havia davidas, questdes,
comentarios ou esclarecimentos a fazer. Respondeu-se, comentou-se e falou-se sobre

todas as questdes e duvidas levantadas para 0s alunos.

Aula 2: As forcas de mudanca Quinta-feira,13 de Janeiro, 2022

Objetivos: Compreender a importancia da Revolucdo Industrial e do avanco do
conhecimento cientifico no erodir da velha ordem. Perceber como a capacidade para
produzir em massa de maquinas que aumentam a produtividade: a producdo de maquinas
foi a base de trés desenvolvimentos que foram as explicagdes imediatas para a
continuacdo do crescimento econOmico até a Primeira Guerra Mundial. Esses
desenvolvimentos foram: (1) a mecanizacao geral da induastria; (2) a ferrovia; e (3) navios
de ferro movidos a vapor. O primeiro aumentou a produtividade na propria economia; a
segunda e a terceira criaram a economia global e a divisdo internacional do trabalho,

responsaveis por aumentos significativos nos padrdes de vida em toda a Europa.

Enquadramento cientifico:

As transformagbes tecnoldgicas, econdmicas, cientificas e culturais
impulsionadas pela revolucéo industrial, intensificaram-se no século X1X. O aumento da
procura de carvdo levou a investimentos e pesquisas em maquinas gque ajudavam na

extragdo de mais minério. Estas pesquisas levaram a criacdo de varios engenhos que
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pediam ferro, muito ferro. Este aumento, por sua vez, levou ao desenvolvimento da
locomotiva e do navio a vapor facilitaram o embarque e transporte de matérias-primas,
mercadorias e passageiros., estimulando o crescimento econdémico e das cidades. Estas
mudangas desencadearam, uma vasta migracdo de populacgdes feita de vagas de pobres
camponeses que tiveram de deixar as suas terras para encontrar trabalho em fébricas,
minas e industria. “Na segunda década do século XIX, a industrializacdo na Inglaterra
comecou a ter implicacdes globais. Toda uma nova sociedade estava sendo criada,
tomando forma em um novo tipo de cidade e novos tipos de relagdes politicas ¢ de poder.”
(Ching, 2011, p. 636)

Os industriais e empresarios desfrutaram de elevados niveis de riqueza com este
sistema, mas os trabalhadores, homens, mulheres e criancas, pagavam essas pingues
rendas com condicOes laborais atrozes. Embora o0s governos tenham passado
regulamentacdes com o intuito de amenizar as despreziveis condicdes, as melhorias foram
poucas e a mor das vezes eram leis que poucos cumpriam e que 0S governos nao se
esforcavam por aplicar. Os movimentos socialistas condenaram a exploracdo dos
trabalhadores pelos donos das fabricas e defendiam a propriedade comunal ou estatal dos
meios de producao e distribuicao.

As forcas de mudanca fizeram-se sentir noutros campos e ndo foi pouca a sua
influéncia na promocdo de ideias, na erosdo de preconceitos, no germinar dos
nacionalismos, no desenvolvimento da ciéncia e no fortalecer do militarismo. As
inovacOes tecnoldgicas desenvolveram artigos como o telégrafo, telefones, radio,
iluminacdo, motores e dinamos elétricos, elétricos e ferrovias movidas a eletricidade. Os
desenvolvimentos da quimica criaram produtos como a aspirina, desinfetantes, quimicos
fotogréficos e explosivos mais potentes. Um novo material, o aco, uma liga de ferro e
carbono, mais leve, mais duro e mais maleavel que o ferro, foi, paulatinamente,
substituindo este ultimo na construcao pesada. No campo da medicina e da saude publica,
a introducgdo da pasteurizacdo, o desenvolvimento de vacinas, métodos de esterilizacdo e

de antissépticos levou a um declinio substancial na mortalidade no mundo ocidental. “A
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medicina avangou substancialmente durante o século XIX. A Revolugdo Industrial
acelerou o crescimento das cidades, onde a sobrelotacdo, a desnutricdo e o saneamento
precario resultavam em doencas contagiosas. O trabalho do médico inglés John Snow
sobre a colera na década de 1850 foi um marco para a epidemiologia, embora fosse
reconhecido na época apenas com relutancia. Outras disciplinas cientificas alimentaram
amedicina. A partir de ideias vindas da quimica, na década de 1840, médicos americanos
investigaram substancias para tornar os pacientes insensiveis a dor durante as operaces.
Duas décadas depois, na Escocia, o cirurgido Joseph Lister realizou pesquisas sobre
produtos quimicos por seus efeitos na prevencao de infe¢cbes. Em 40 anos, estes dois
avangos nas técnicas cirdrgicas, a anestesia e a antissepsia, tornaram as operacoes
incomensuravelmente mais seguras. Enquanto isso, na Franca, Louis Pasteur aproveitou
o0s conhecimentos da microbiologia para investigar possiveis usos no campo da medicina.
Conseguiu uma série de sucessos, incluindo pasteurizacdo de leite e vinho e vacinas para
varias doengas de animais, bem como para raiva em humanos. O microbiologista e
médico alemé&o, Robert Koch, identificou os microbios do antraz, tuberculose e colera.
Por fim, as ideias obsoletas, como miasmas ou geracdo espontanea, foram firmemente

descreditados e substituidos pela teoria dos germes.” (Parker, 2013, p. 163)

Algumas descobertas cientificas desafiaram a religido tradicional. Os gedlogos
concluiram que a Terra era muito mais antiga do que os estimados 6.000 anos
reivindicados pelos estudiosos da biblia. Em 1859, Charles Darwin prop6s que a vida
tinha evoluido através da selecdo natural. Os conservadores atacaram a teoria apodando-
a de insulto a criacdo divina e uma negacdo da existéncia de Deus. Por outro lado, houve
guem usasse esta teoria para sugerir que a luta pela sobrevivéncia ditava a vitoria dos
mais aptos. Estas propostas encontraram favor nas classes altas anglo-saxdnicas que se
viam como o auge da evolugéo social. O darwinismo social forneceu uma justificacdo
para as mas condicOes das classes baixas e um pretexto para colonizar as partes

subdesenvolvidas do mundo.

48

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

Ebenezer Howard testemunhou o lado mais sombrio das grandes cidades inglesas,
desafiando os seus contemporaneos a deixar a cidade, imunda e cheia de fuligem, e a
projetar pequenas cidades em escala mais proxima da vida humana. Gracas a pessoas
como a ele, a Inglaterra assistiu ao surgimento de uma nova geracao de edificios urbanos,
como edificios governamentais, tribunais, correios, museus e estacOes ferroviarias. O
esqueleto arquitetonico da cidade moderna comecava a ganhar forma. Deram-se grandes
e intensos debates sobre qual o estilo apropriado e sobre se, ou como, o ferro podia ser
utilizado. De um modo geral, estes edificios adotaram um estilo que misturava varias
referéncias historicas que ficaram conhecidas pelo seu ecletismo. “Inicialmente, a sorte
da Franca parecia restaurada. O pais saiu vitorioso na Guerra da Crimeia (1854-1856) e
depois comecou a construir o Canal de Suez (1854-1869). Napoledo |1l estava ansioso
por traduzir esses sucessos em forma arquitetonica e até mesmo mais do que isso,
transformar Paris na capital mais prestigiada a nivel mundial. Para conseguir tal feito
recorreu a Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891), cuja visdo para Paris, tal qual como
Napoledo I1l, era ambiciosa.” (Ching, 2011, p. 670)

Embora a Inglaterra desempenhasse um papel dominante na economia, na estética
e na arquitetura, os franceses, apesar dos seus problemas econémicos, comegaram a
afirmar-se em questdes de cultura urbana. O centro de Paris foi completamente
reconstruido sob Napoledo Ill. Nunca uma cidade tdo grande tinha sido submetida a
tamanha transformacdo. Milhares de novos apartamentos, arruamentos, pontes,
mercados, edificios publicos, jardins monumentos foram construidos em cima de uma
cidade medieval que jamais conheceremos. Foi um empreendimento impressionante e
muito admirado. Enquanto as exportacdes argentinas iam em grande parte para a
Inglaterra, quando se tratava de construir novas ruas e prédios publicos, a elite daquele
pais voltava-se para os modelos parisienses quando se tratava de sua capital, Buenos
Aires. Nos Estados Unidos, os desenvolvimentos em Paris inspiraram o movimento “City
Beautiful”, que defendeu amplas avenidas e edificios monumentalmente colocados como

museus, estaces de comboio e tribunais.
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O século XIX foi igualmente testemunha da ascensao do imperialismo. A fim de
criar mercados para seus produtos e garantir acesso a matérias-primas e méao de obra
baratas, as nacOes europeias estabeleceram numerosas novas colonias dividindo a maior
parte da Africa e quase um terco da Asia. Os governos coloniais frequentemente
suprimiam as culturas indigenas enquanto exploravam o desenvolvimento econémico das

areas colonizadas.

Descricdo de aula:

Antes de darmos inicio a aula em si, reservamos dez minutos ndo s6 para recordar
0 que tinha sido dado na aula anterior, como para responder a alguma ddvida ou questdo
da parte dos alunos. Feitos isto, foi explicado aos alunos quais 0s objetivos e
aprendizagens que se esperava que os alunos alcancassem no fim da sessao.

Na aula anterior incidimos o foco sobre os sucessos politicos de 1815 a 1880.
Nesta segunda aula quisemos abordar com maior profundidade a importancia da
Revolucdo Industrial e do avanco do conhecimento cientifico no erodir da velha ordem.
Achamos importante os discentes descobrir como a capacidade para produzir em massa
maquinas que aumentam a produtividade e levaram a continuacdo do crescimento

econémico até a Primeira Guerra Mundial.

Tal qual como na aula anterior, comecei a aula com o extrato de um poema.

“O inferno é uma cidade muito parecida com Londres / Uma cidade com muita

gente e muito fumo. ” Percy Bysshe Shelley

Apbs ter solicitado ao Jodo (n°9) para ler o trecho, convidei os alunos a refletir

sobre 0 mesmo durante um minuto. Passado esse minuto, mostrei o slide 2 (Anexos) e

perguntei-lhes, tendo em mente 0 poema, 0 que achavam do que eu ia falar. O aluno

Mykyta (n°15/NEE), apds ter observado a imagem, falou em maquinas. Fiz-lhe saber que
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ndo estava longe da resposta e voltei a questiona-los sobre o processo de surgimento das
maquinas. Nao obtive resposta. Entdo decidi falar-lhes sobre a revolucdo que estava a
acontecer nas suas vidas, pois, eles estavam a viver um processo similar ao de entdo, a
chamada quarta revolucdo industrial ou revolugéo digital. Se eles estivessem atentos iriam
notar bastantes semelhangas com o que hoje se passava no mundo. Também nds ndo
temos migragdes em massa, sociedades em transformacdo, velhos habitos a serem
substituidos por novos, pandemias e avancos na medicina, novas formas de comunicacao,
uma globalizacgéo e poluicdo, tal qual como diz P.S. Shelley?

Os alunos perceberam o meu argumento e relacionaram-se de forma mais facil
com a sociedade da primeira revolugéo industrial.

Cada slide abordou um aspeto particular da grande mudanca que acontecia na
Europa: as novas tecnologias, 0s novos alimentos, 0s avan¢os na medicina, na educacéo,
no aumento demografico, no crescimento das cidades, nos novos projetos de sociedades
mais justas, no urbanismo, na economia, nas finangas, no consumismo, no crescente
militarismo e no imperialismo.

Cada um deles foi, em conjunto com os alunos, dissecado e comparado com
situacGes do mundo hodierno para facilitar a compreensao dos alunos.

Dez minutos antes do fim da aula, foram esclarecidas duvidas, respondeu-se a
questdes, procurou-se tornar mais claras as informacdes fornecidas de forma que tudo

ficasse bem assente, organizado e légico.
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O Romantismo: aulas propostas

“Ndo posso enviar a minha explicacdo da palavra romantico porque tem 125 paginas”™

(Schlegel, 1797)

O que é o Romantismo? Aparentemente, uma questdo simples. Observado com
olhos de ver, um enigma esfingico. O romantico impera em toda a parte e prolixamente.
A gama de significados que lhe é atribuido é quase infindavel. Esta no futebol, na masica,
na arquitetura, no turismo e na restauracdo. Basta entrar numa loja para sermos
bombardeados com toda a sorte de jantares com velas, discos de Barry White, hotéis que
prometem ambientes romanticos e romance sem fim. Tudo é romantico e 0 romantico
alberga toda a sorte de adjetivos: arcaico, antiquado, aconchegante, emocional,
atmosférico, sentimental, entusiasmo, paixao, sonho, maravilhoso, poético, imaginativo,
mas também fantastico, extravagante, louco, irracional, idealista, utépico, irreal. Como
seus contrarios erguem-se 0s adjetivos como: razoavel, pratico, factual, sobrio, seco,

pedante, filisteu, banal, basico e prosaico.

“...the Romantic phenomenon seems to defy analysis, not only because its
exuberant diversity resists any attempt to reduce it to a common denominator but also and
especially because of its fabulously contradictory character, its nature as coincidentia
oppositorum: simultaneously (or alternately) revolutionary and counterrevolutionary,
individualistic and communitarian, cosmopolitan and nationalistic, realist and fantastic,
retrograde and utopian, rebellious and melancholic, democratic and aristocratic, activist
and contemplative, republican and monarchist, red and white, mystical and sensual.”

(Lowy, 2001, p. 1)

O conceito de romantico é complexo e complicado. Ndo se trata de um termo
estilistico que descreva uma forma especifica de uma obra arte, mas mais de uma atitude
em relacdo a um termo de valor estético que € usado tdo atemporalmente quanto o
classicismo. Simultaneamente, € um termo que distingue uma época.
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“No caso do termo “romantismo”, esta utilizagdo meta-historica difundiu-se a tal
ponto que usamos o termo “romantico” em relagdo a determinadas obras de arte ou
determinadas situagdes também na linguagem corrente; e nesta ace¢&o, por forga da qual
o termo “romantico” deixa de ser uma categoria historiografica para passar a descrever
uma caracteristica “psicologica”, o acento tonico coloca-se em certos estados de animo,
que tém a ver com a indeterminado, o obscuro, o fantastico, o sentimental, a paix&o
amorosa,etc” (D"Angelo, 1998, p. 13)

O termo “romantico” deriva do francés arcaico romanz e refere-se 0s vernaculos
romanicas como o francés, o portugués, o espanhol, o italiano, o cataldo e o provencal
que se opunha ao latim dos estudiosos. Com isso, pela primeira vez, o termo confronta a
cultura antiga, ainda que de forma ndo polémica e ndo intencional. Mais tarde essa
oposicdo seré real.

Na Idade Média, o termo romance ou roumant passou a referir aos romances de
cavalaria escritos nestas linguas. A palavra romance significava simplesmente “como um
romance”, ou seja, imaginativo, aventureiro, ficcional, mas também falso, pois o termo
era usado num tom critico e ndo como elogio. Os temas tratados nestes romances eram
emocionais, extravagantes e fantasiosos e onde predominavam valores como a honra, a
intrepidez e a exacerbada devocdo a uma dama. E a partir desta ideia medieval que se
desenvolve 0 nosso uso atual do termo romantico associado a intensas experiéncias
emocionais.

A partir da segunda metade do século X V11, o termo, derivado do Inglés romantic,
que ja incluia o romance(da cavalaria medieval) comecou a ser usado para caracterizar
quadros de paisagens e jardins, atribuindo-lhe certas qualidades emocionais . A natureza,
em sua grandeza ou reclus&o silenciosa, contrastava com a azafama do quotidiano. O
romantico, que esta intimamente ligado a vivéncia da paisagem e principalmente a
natureza intocada, entra em contato com termo sublime e os dois termos, por vezes, até

sdo usados como sindnimos.
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Este conceito é traduzido para o francés como pitoresco (uma qualidade
intermediaria entre o conceito de sublime e belo e que era enfatizada por elementos como
a rusticidade, a irregularidade e a variedade, com casas velhas, ruinas da antiguidade e
arvores frondosas com aspeto secular). A partir de 1782, ano da publicagdo dos “Réveries
du pormeneur solitaire, de Rousseau, o termo romantico prevalece sobre este e comega a
associar-se a experiéncia da natureza.

Na Alemanha, o uso da palavra foi influenciado, no Século XVIII, pelos irmédos
Schlegel, que comegaram a usar o termo romantico para descrever uma literatura que se

desenvolveu nas varias linguas nacionais europeias a partir da Idade Média

“Schlegel no seu Curso de Literatura Dramatica, com a escolha de uma matéria
cristda, medieval, cavaleiresca em oposi¢cdo a matéria paga, antiga, mitoldgica.[...] Daqui
decorre que a literatura dos antigos seja para os modernos uma literatura transplantada, e
a romantico uma literatura autdctone, natural a nossa religido e as nossas instituicdes, e
por isso a Unica suscetivel de poder ser ainda aperfeicoada, por isso a Unica que enterra

as suas raizes num terreno ndo artificial.” (D" Angelo, 1998, p. 177)

O oposto do termo romantico passa a ser o classico, que descrevia a arte e a cultura
da antiguidade, ou seja, a cultura dominante na época. Em contraste esta surgiu a ideia de
uma cultura independente e moderna, moldada pelo cristianismo e abrangendo todas as
nacdes europeias e que deu ao termo aquela profundidade e amplitude que o tornaram no
ideal veiculo para novos conceitos e formas de ver. A progressiva irradiacdo das
tendéncias romanticas pela europa, onde cada nacdo desenvolve o seu préprio
romantismo. N&o obstante, 0 que comecou por ser uma tendéncia literaria, nunca foi
adotado pelos autores ditos romanticos. Alias, se fossemos a isolar aqueles autores que se
autointitulavam romaénticos acabariamos com uma mao cheia de nada e outra de coisa
nenhuma. Foi apenas a partir da edi¢do do livro de Madame de Stael, De I"Allemagne
(1813), onde relata os seus encontros como a escola romantica, que o termo entra para

sempre na cultura europeia, mas sempre em oposi¢éo a classico.
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O debate da época sobre o romantismo literario contemporaneo, que logo foi visto
como uma tendéncia crista voltada para a introspecéo e tomando como modela a Idade
Média, também chegou as artes plasticas. Este foi entabulado pela “Querelle des anciens
et des Modernes”, na Franga do século XVII, ¢ que abalou de forma duradoura a primazia
do modelo antigo e desenvolveu uma logica de superagdo entre 0 mundo atual e 0 mundo
antigo. No entanto, esta ndo resulta num ideal estilistico e as obras que séo reunidas sob
0 guarda-chuva do conceito de romantismo séo caraterizadas por consideraveis desvios
formais, quando comparadas umas com as outras, e que postulam uma atitude interior que
resultou das experiéncias do lluminismo e da Revolugéo Francesa, cesuras que romperam
com a historia e aumentaram o sentimento de perda de originalidade. Por norma, iam
contra a reivindicacdo dos classicos e remetia ao sentimento e interioridade — ndo no
sentido de puro subjetivismo, mas com confian¢a no poder do individuo de transcender a
realidade externa. E embora sonhassem com mundos onde o presente ndo era tdo
ameacador — na Idade Média, na Natureza, na Religido — 0 romantismo agiu com bastante

otimismo e exigiu para si uma modernidade incondicional.

Nao obstante, ha pontos comuns entre os varios “romantismo” que servem cada
caso, cada historia, cada cultura e cada nacao, e é estes que n0s procuramos isolar para
procurar transmitir uma ideia mais clara do que € o Romantismo. De todas as defini¢bes

que lemos, e foram bastantes, a que citamos abaixa € a que nos parece mais precisa:

”” Romanticism was a European cultural movement, or set of kindred movements,
which found in a symbolic and internalized romance plot a vehicle for exploring one’s
self and its relationship to others and to nature, which privileged the imagination as a
faculty higher and more inclusive than reason, which sought solace in or reconciliation
with the natural world, which detranscendentalized religion by taking God or the divine
as inherent in nature or in the soul and replaced theological doctrine with metaphor and

feeling, which honored poetry and all the arts as the highest human creations, and which
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rebelled against the established canons of neoclassical aesthetics and against both
aristocratic and bourgeois social and political norms in favor of values more individual,

inward, and emotional.” (Ferber, Romanticism: a very short introduction, 2010, p. 26)

Posto isto, procuramos separar alguns pontos comuns transversais aos Varios
romantismos, ou seja, rotura com a tradicdo, a individualidade e a subjetividade em
oposicao a logica, estados emocionais e psicologicos, 0 génio, a natureza, o orientalismo
e a predilecdo pela Idade Média, que facilitem a construcao de significado por parte do

aluno:

A rotura com a tradi¢do: Nos estamos longe de conseguir imaginar o peso da
cultura classica nos sistemas educativos europeus até ao século XIX. Ndo era s6 o estudo
do Latim e do Grego que imperava. O mesmo era valido para a Filosofia, as Artes, a
Arquitetura e para a Literatura, cujas formas e regras eram vistas como vélidas como
modelos exemplares e intemporais. Ndo obstante, nas vésperas do Iluminismo comecgou-
se a desenvolver uma resisténcia a este império. As duvidas sobre o classicismo e a sua
validade absoluta deram origem a ideia de uma cultura oposta: a cultura romantico-crista.
Cada vez mais se escreve sobre 0 antigo e 0 moderno, o que significava por um lado, os
autores antigos, e por outro, os dos Ultimos duzentos ou trezentos anos (Shakespeare,
Dante, Cervantes, Camdes, Ariosto, Milton...) sobre os quais escreveu a crescente
autoconfianca de cada nacdo europeia cristd. No entanto, isto ndo significa que o
romantico é sinénimo de moderno. A cultura Romantica desenvolveu-se em algo mais do
que apenas um tempo moderno, ela formou a sua prépria tradicdo, onde tanto se celebrava
0s modernos, como se acomodava o0s classicos. Um pré-requisito para este

desenvolvimento foi o pensamento historico:

“Romantico ndo existe em termos absolutos, mas aparece sempre em referéncia a
outro conceito, o classico[...] eles ndo pretendem de nenhum modo subestimar o classico

a favor do romantico, mas compreender a sua diversidade[...Jcompreender a arte equivalia
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sobretudo a compreender a sua histdria, quer dizer, a evolugdo e a diversidade radical das
formas por ela sucessivamente assumidas. Caia assim qualquer possibilidade de
considerar como tarefa estética a fixacdo de canones, regras, modelos: se a arte € historica,

aquilo que ¢ valido como modelo numa época deixa de ter valor noutra.” (D”Angelo,

1998, pp. 35-37)

Individualidade e Subjetividade: O Romantismo abragou a individualidade e a
subjetividade para contrabalancar a excessiva insisténcia no pensamento logico. Os
artistas comecaram a explorar varios estados emocionais e psicoldgicos. A preocupacdo
com o herdi e o génio traduziu-se em novas vis@es do artista como um criador brilhante

que se desprendia de ditames e gostos académicos.

“O artista moderno ¢ um egoista e a originalidade é elevada a categoria de
fim supremol[...]é uma arte que acentua aquilo que € irrepetivel, Unico, aquilo que
individualiza e nesta procura ndo se detém perante os aspetos desagradaveis, nem as
imperfeicdes, nem os defeitos. E é precisamente isso que faz a arte moderna, uma arte
que da tanto espaco a individualidade do artista, a sua maneira inconfundivel,
precisamente porque tem em vista a particularidade dos seus objetos, e o individual s6

pode ser captado e representado individualmente.” (D”Angelo, 1998, p. 130)

Estados emocionais e psicoldgicos: Como todos os grandes movimentos, 0
Romantismo nasceu da raiva e da necessidade: a necessidade de afirmar sobre 0 mundo
uma nova maneira de ver as coisas, uma maneira de lutar contra a certeza dominadora
dos canones, das regras, da forma de pensar de antanho; e da necessidade de resgatar o
numinoso, o emocional e o génio, acima de tudo. Citando Lord Byron “O grande objetivo

da vida é a sensag&o - sentir que existimos, mesmo com dor”.

“[...] na paixdo pelo desordenado, o0 movimento, o “natural” em oposi¢do ao

artificial, que se manifesta na moda do jardim inglés. Igualmente importantes, se ndo mais
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caracteristicos, sdo o interesse pelas literaturas primitivas, ou tidas como tal, e as
primeiras recolhas de cantos populares e reliquias da antiga poesia local, a redescoberta
da arquitetura gética, a moda do romance negro e todas aquelas novas orientacdes do
gosto que no plano tedrico encontram expressao no conceito de sublime, que a partir de
meados do século se coloca ao lado do de belo e que vird a justificar a atracdo exercida

pelo terrivel, pelo grandioso, pelo violento, pelo tenebrosol...] (D”Angelo, 1998, p. 31)

O Génio: Novos estilos de vida necessitam de ser expressas através de novas
formas de representacdo. O verdeiro roméantico ndo era somente um exacerbado sonhador
sentimental, mas antes uma figura heroica, sem receio de confrontar a realidade do seu

tempo por mais aterradora e cadtica que ela lhe pareca.

“O conceito de Génio ¢ admitido como tema central da reflexao estética, quer da
teoria literaria do Sturm und Drang, que real¢ara a forca instintiva e inovadora do genio,
antitese das regras e das convencdes artisticas[...] 0 génio é para a estética aquilo que o
eu ¢ para a filosofia, a “realidade suprema e absoluta” que, sem chegar a ser objetivavel,

se encontra na raiz de todo o objetivo.” (D" Angelo, 1998, pp. 116-117)

A Natureza: Para o romantico, as qualidades estéticas de belo e de sublime* estdo
presentes na natureza. A beleza e a grandeza manifestam-se principalmente na tensao
entre o infinito — a eternidade da neve e do gelo — e a passagem do tempo. O ser humano,
como ser natural, estd condicionalmente sujeito as leis do devir e do tempo, mas,
simultaneamente, como ser inteligente, € capaz de pensar de forma inovadora e, deste

modo, criativo e proativo, transcender o tempo. Os limites da vida sdo quebrados pela

4 The sublime, then, has been conceived in various and often contradictory ways: as God-dependent
(Coleridge) and God- denying (Shelley); as physiological (Burke) and transcendental (Kant). It has been
seen as invoking unity or refusing closure; as inhering in the object or the mind; as involving the senses or
referring to reason; and as diminishing or magnifying the human subject (or both in succession, as in Kant
and Schiller and some British Romantics). One thing most commentators agree on is that the sublime
escapes the limits of representation (the limits observed, of course, by the picturesque)” Wu, Duncan, A
companion to Romanticism, Blackwell Publishing, 1999, pag.86
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atividade criativa. Os romanticos reconhecem o sublime em todas as coisas que vivem:
num poente, no oceano, no céu azul e no espirito humano. A natureza exterior torna-se

um espelho de processo internos.

“For the writers of the Romantic period, nature is often more inscrutable, a
dynamic flux of vital energies, best engaged by an intuitive process of colloquy and
sympathetic identification. Both the rationalist and the Romantic discourses of nature,
and the conflicts between them, have had a profound effect on the literary expressions of
what nature is, where humankind fits into the natural scheme, and what our relationship
to nature can or should be[...]The idea of nature, and indeed the very meaning of the word
“‘nature,”” underwent a significant transformation over the course of the Romantic period.
Throughout Europe, writers were rediscovering the simple pleasures of a life lived far
from urban areas amid placid rural landscapes. The eternal human desire to return to the
garden of Eden is expressed in this historical moment as a longing or nostalgia for a state
of nature that (according to Rousseau) may never have existed, but which still proves to
be necessary as a myth, or enabling fiction, to get the work of imagination done.

Poets and painters everywhere discovered the expressive potential of landscapes
transformed by light, the glimmering colors of moonshine and the shadow-play of clouds
moving over fields and forests. Like many contemporary poets, the English painter J. M.
W. Turner (1775-1851) was fascinated by the subtle atmospheric qualities of colour
observed through rain and mist, and the German painter Caspar David Friedrich (1774-
1840) was likewise drawn to the spectral gleam of light upon the hard reflecting surfaces
of alpine and arctic landscapes. In painting, as in poetry, these shifting colours serve to
represent the transformation of human relationships with the natural world. In the view
of many Romantic artists and writers, humans are transformed by their proximity to the
natural world: the senses are unfolded, the imagination is kindled, and the heart is

awakened. (Ferber, A Companion to European Romanticism, 2005, p. 447)
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Orientalismo: Em 1800, Schlegel afirmou que “Devemos buscar o mais alto grau
de romantico no Oriente”. Para os europeus o0 Oriente representava o exatico, 0
misterioso, o colorido, o atrativo, o tenebroso, o repelente, o misoginia e o fanatico. Era
uma terra de mitos e fabulas, de abandono e libertinagem, de uma sensualidade e

imoralidade que rogam o violento.

“...0Oriente[...] como forma expressiva autonoma, merecedora de ser apreciada
com base aos seus proprios principios[...]Jna poesia Oriental, como na moderna, nao existe
equilibrio e identidade entre finito e infinito: na poesia oriental o finito é representado
mediante o infinito, na moderna o finito representa o infinito[...]Ja poesia oriental tem
menos afinidades com a grega do que com a romantica, devido a predilecéo pelo sublime
e pelo lirico.” (D" Angelo, 1998, p. 59)

A Idade Média: O telescopio do historicismo fez com que o romantismo
valorizasse outros periodos historicos e faz: “...0 convite a compreender as formas
artisticas de tempos e lugares distantes, sem excluir a sua aprecia¢ao” (D" Angelo, 1998,
p. 54) Durante o lluminismo o mundo cléssico foi valorizado por ter sido nesse periodo
que as leis naturais da estética forma descobertas e praticadas. Muitos dos romanticos
admiraram os Gregos, mas mais uma Grécia “vista cada vez mais através das suas
ligacBGes as proprias origens orientais[...Jdescobre-se uma Grécia portadora ainda dos
sinais obscuros, desordenados e cruéis.” (D" Angelo, 1998, p. 58). N&o obstante, por via
da sua preferéncia pelos particularismos, o desenvolvimento organico, e pela histéria
assegurou que haveriam de encontrar algo no passado que ira ao encontro daquilo que
valorizavam, principalmente na Idade Média, tdo esquecida e deplorada pelo lluminismo
e pelos neoclassicos. Todas as caracteristicas escarnecidas pelos classicistas —
irregularidade, ornamentacgdo, obscuridade, clericalismo, transcendentalismo — eram

motivos de inspiracao.
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“O juizo estético, para ser bem fundado, deve ser sempre igualmente um
juizo historico. A grande conquista da critica romantica, neste ponto de vista, foi a
superacdo de todos os canones pré-estabelecidos, a-historicos, no juizo do belo, e o
alargamento do horizonte estético a formas artisticas anteriormente consideradas
irremediavelmente afastadas da Unica perfeicdo admitida. Poesias de épocas obscuras,
barbaricas, sdo resgatadas da condenacdo em que um juizo incapaz de ter em conta as

distancias historicas as encerrava.” (D”Angelo, 1998, p. 172)
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Consideracoes finais:

Aqui deixo 0s meus ultimos pensamentos sobre este relatorio elaborado num
contexto improvéavel. A Pratica Profissional foi vivida em plena pandemia. Os obstéaculos
foram muitos. Mas ainda assim, movido pela paix&o pela vocacéo que vi no Professor
Doutor Miguel Monteiro e na professora Graga de Moura, encontrei em contexto escolar
o0 lugar onde podia p6r alguma ordem no caos que nos rodeava. Tive a sorte de ter sido
convidado pela professora Graca de Moura para lecionar a disciplina de Histdria da
Cultura e das Artes, um desafio que, afortunadamente, dava para conciliar duas das
minhas paix0es, a literatura e a historia. Possivel, apenas, pelo menos em termos
pedagdgicos, de aplicar gracas ao trabalho de Jerome Bruner que vé na narrativa uma
forma quase natural de organizarmos 0 nosso pensamento. A narrativa literaria obriga-
nos a um trabalho mental que nos leva a formular hipéteses que talvez nunca teriamos
concebido sozinhos ou a perceber aquilo que ndo percebemos a primeira. E pelo que pude
observar em contexto escolar, pareceu-me uma abordagem que os alunos acharam
apelativa.

Fiquei com a vontade, se tiver essa oportunidade, de prosseguir com este projeto.
Acho que uma maior sinergia entre a disciplina de historia e de portugués so6 trazia
beneficios. A ideia conciliar o ensino do periodo da Idade Média com o Gil Vicente ou 0

Ferndo Lopes, o periodo dos Descobrimentos com os Lusiadas e por ai em diante.

Por ultimo, algumas consideracGes sobre a importancia que a teve a Prética
Profissional para a minha formagdo como docente. Em poucas palavras, foi fundamental.
N&o sou um jovem, ja contei 48 primaveras, tenho uma longa experiéncia em falar em
publico. Aqui fiquei a saber que abusava do tom expositivo. Ao mesmo tempo descobri
que n&o era problema de maior, pois ndo so havia varias formas nao so de contornar um
método que para muitos pode ser aborrecido, como havia alternativas bem mais eficazes
e apelativas. Saio daqui melhor pessoa, com uma perspetiva diferente da vida e munido

de ferramentas que me irdo ser assaz Uteis na caminhada que agora inicio.
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Anexo I:

1 - Aulas em contexto pratico:

Ali afogou-se nem o melhor, nem o pior dos
homens,

Cujo espirito, antiteticamente confundiu

Num momento os mais poderosos, igualmente
Em pequenos assuntos a mesma fixagao

Extremo em tudo! Tivesses ficado no meio,
Teu trono ainda era teu, ou nunca foi;

Pois a audécia causou ascensao e queda:
Tentas ainda reassumir o semblante imperial
E agitar de novo o mundo, o Japiter tonitruo
Da hora.

Lord Byron, Childe Harold Pilgrimage, 1812-1818
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Noés, poetas, na nossa
mocidade comecamos
com alegria, / Mas dai
passamos finalmente ao
desalento e a loucura.

William Wordsworth
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A terra ndo esta bem, vitima de males que se precipita,
Nos lugares onde a riqueza se acumula e os homens
estdo em decadéncia...

Mas uma classe de camponeses corajosos, o orgulho do
pais,

Uma vez que for destruida nunca mais podera ser
recriada.

Houve uma época, antes de comegarem as desgragas da
Inglaterra,

Em que cada pedacgo de terra mantinha seu homem...
Fornecendo-lhe o necessdrio para viver, sem supérfluo;
Mas os tempos mudaram e as consequéncias cruéis do
comércio

Usurpam a terra e desapossam o jovem pastor.

Oliver Goldstone, A aldeia abandonada, 1770
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Um pretinho ser entre o nevio,
Gritando “olhé limpador!”, co” afligdo
“Teu pai e mae onde estdo? Diz pois”.
“Foram a igreja rezar os dois.

Por estar no brejo feliz co” a sorte,
Sorrindo ao invernal nevao,
Vestiram-me com vestes de morte,
E um canto ensinaram de afligao.

Porque ao jabilo & danga & canto me
dei

Pensam ndo ter feito a mim uma
injaria;

Rezar foram a Deus & ao seu Padre &
Rei,

Que criam um céu cA da nossa
pendaria”.

William Blake, O Limpa-chaminés, 1789
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Observa as outras nagdes. Porventura elas vagam por af
Desejando nunca ser estranhos neste mundo,

exceto para si mesmos?

Elas olham para o estrangeiro com orgulhoso desdém

E v6s, Alemaes, ao regressar de terra alheia

Saudariam a vossa méde em Francés?

O, deixa tudo na soleira da porta, especialmente

O lodo feio do Sena.

Fala alemao, O, Alemao!

Johann Gotfried Herder
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Ougam, poderosos, ougam! A liberdade da
caneta

governa agora; todo mundo escreve o que
todo mundo gosta.

Podemos elogiar e censurar em voz alta
sem nenhuma preocupagao;

O que Pasquino pensa, ele fala e é ouvido.

S6 ha uma coisa que nao ousamos: dizer a
verdade abertamente;

Ama-se o incenso, mas ndo o sal picante.
Ougam, poderosos, ougam! A exaltada
liberdade da

Nossa caneta é um servigo servil e
lisonjeiro.

Johann Gottfried Herder,A bendita liberdade, 1760-1803

75

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

PYRAMIDE A RENVERSER
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O inferno é uma

cidade muito parecida
com Londres / Uma
cidade com muita
gente e muito fumo.

Percy Bysshe Shelley
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Os antigos professores desta ciéncia prometeram
impossibilidades e ndo fizeram nada. Os mestres modernos
prometem muito pouco; sabem que os metais ndo se podem
transformar e que o elixir da vida é uma quimera. Mas estes
filésofos, cujas maos parecem feitas apenas para remexer em
terra e cujos olhos para se fixarem no microscépio ou no
cadinho, fizeram milagres. Penetraram nos recessos da
Natureza e mostraram como ela funciona, nos seus pontos
mais escondidos. Ascenderam ao céu, descobriram a
circulagio do sangue e a natureza do ar que respiramos;
adquiriram poderes novos e quase ilimitados, podem
controlar as trovoadas, imitar o tremor de terra e, até, trocar
do mundo invisivel e das suas sombras.

MWGS, Frankenstein, 1818
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Como escolas abertas, nas quais lia, todos os dias
Com maior prazer, as paixdes da humanidade,
Através de palavras, olhares, suspiros ou lagrimas;
Ali via o fundo das almas humanas,

Almas que pareciam ndo ter qualquer
profundidade

Aos olhares indiferentes. Agora, sem qualquer
davida

Dentro de mim, percebo como aquelas
formalidades,

As quais com presumida confianga damos

O nome de Educagédo, pouco tém a ver

Com um verdadeiros sentimento e um justo juizo.

William Wordsworth, O Preliidio, 1850
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Sera que esses pés, em tempo idos,
Pisaram as verdes colinas de Inglaterra,
E teré sido o sagrado cordeiro

Visto nas apraziveis pastagens Inglesas?
E o divino semblante

Brilhou sobre nossas nubladas colinas

E foi Jerusalém aqui erguida

Entre estes negros moinhos satanicos?...

...Ndo vou parar de lutar,

Nem a espada descansard em minha mao
Até termos erguido Jerusalém, na terra verde
E aprazivel de Inglaterra.

William Blake, Milton, a poem, 1810
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Vede o globo que gira,

Os continentes ancestrais ao longe
todos agrupados,

Os continentes presentes e
futuros...

Vede os vastos espagos por trilhar,
Como num sonho mudam,
enchem-se rapidamente,
Multiddes inimeras desembocam
neles.

Walt Whitman, Folhas de Erva, 1855
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Americanos! conquistadores! caminhadas humanitérias!
Vanguarda! Marchas do século! Libertad! MultidGes...

Poetas, fil6sofos, sacerdotes mortos,
Martires, artistas, inventores, governos de ha muito,
Modeladores de linguas noutras costas,
Nagdes outrora poderosas, agora reduzidas, irradiadas
ou lancadas na
desolagao,

Nao ouso prosseguir sem ter com todo o respeito dado
crédito ao que

tendes deixado, trazido até aqui.

Walt Whitman, Folhas de Erva, 1855
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Aulas propostas:

2.1 - A rotura com a tradicao:

Um povo em que o espirito e a grandeza ji ndo geram nem espfrito, nem grandeza, nada mais tem em
comum com outros onde ainda ha homens, deixou de ter direitos; e é uma farsa vazia, uma supersticdo
querer ainda honrar semelhantes cadéveres sem vontade, como se neles houvesse um cora¢do romano.
Fora com eles! A arvore seca e apodrecida ndo deve estar onde est4, pois estd a roubar a luz e o ar a vida
nova em maturagdo para um novo mundo.

No dia seguinte saimos cedo, vimos as rufnas do Pértenon, o lugar do antigo teatro de Baco, o templo de
Teseu, as dezasseis colunas que ainda restam do divino Olimpico; mas o0 que mais me impressionou foi
a antiga porta pela qual se passava outrora da velha cidade para a nova e onde certamente se saudavam
entdo diariamente umas mil pessoas belas...Ai! disse eu enquanto anddvamos a ver tudo isso, tem sido
sem divida um jogo sumptuoso do destino abater os templos e dar as criangas as suas pedras, destrogos
para elas arremessarem, e fazer dos deuses mutilados bancos diante das cabanas dos camponeses e dos
monumentos funerarios lugar de descanso para o touro no pasto.

Ai! Nunca tivesse eu andado nas vossas escolas. A ciéncia, a cujo pogo desci, da qual esperava, na
insensatez da juventude, a confirmagio das minhas puras alegrias, tudo devastou.

F. Holderlin, Hipérion ou o eremita da Grécia,
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Os Poetas antigos animaram todos os objetos sensiveis com Deuses
Ou Génios, designando-os pelos nomes e ornando-os com os atributos
De florestas, rios, montanhas, lagos, cidades, nagdes e tudo quantos os
Seus sentidos dilatados e numerosos podiam perceber.

Estudaram em particular a indole de cada cidade e pais, subordi-
nando-o a sua divindade mental;

Até que se formou um sistema de que alguns se aproveitaram para
Escravizarem o vulgo, pretendendo tornar reais as divindades mentais
Ou abstrai-las dos seus objetos

William Blake, A Unido do Céu e do Inferno, 1793
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Fil6sofo, ndo penses tanto!

Ja estas hd muito tempo a sonhar
Neste quarto lagubre, enquanto

O sol estival esté a brilhar!
Alma clarividente, que triste refrdo
Conclui uma vez mais a tua cogitagao?

Emily Bront&, The Philosopher, 1846

92

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

2.2 - Individualidade e Subjetividade:

Se os homens - meus irmaos a
contragosto -

Cruzavam meu caminho, entdo sentia-me
De novo, como eles degradado,
Criatura de barro. E mergulhava

Nas cavernas da morte, errante, s6,

A buscar sua causa em seus efeitos.
De caveiras e ossos ja desfeitos,

Tirei as conclusées mais interditas.
Com secretas ciéncias passeis noites,
Noites e anos, em labor constante,
Terriveis provagGes e peniténcia

Que sobre o ar, em si, tem poderio

E sobre as forgas todas que hé na terra
E no espago infinito e habitado....

Com o saber
Cresceu a sede de saber, poder
Da luz de inteligéncia, até ao dia -

Lord Byron, Manfredo, 1816
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O Tigre

Tigre, Tigre, brilho em brasa,
Que a floresta a noite abrasa!
Que olhar eterno ou mio podia
Forjar-te a fera simetria?

Em que longe lerna ou céus
Arde o fogo de olhos teus?
Em que asas ousa o fogo asir?

E qual ombro, & qual arte,

Pode os tenddes do cor vergar-te?
Quando a bater teu cor se pos,
Que atroz mao? Que pé atroz?

Qual martelo? qual o grilho?
Foi teu cér’bro em que fornilho?
Que bigorna? que atra garra
Teu mortal terror agarra?

Quando estrelas dardejaram

E com seu pranto os céus molharam,
Sorriu vendo a obra ali?

Quem fez o Anho fez a ti?

Tigre, Tigre, brilho em brasa
Que a floresta a noite abrasa:
Que olho eterno ou mao ousaria
Forjar-te a fera simetria?

William Blake, Cangdes de Inocéncia e de Experiéncia, 1789
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Passava s6 como uma névoa

Que sonda montes e valados
Quando, oh, de stbito uma révoa,
Um mar de Narcissos dourados;
Ao pé do lago, da ramagem,
Vibrando, dangando na aragem

Pareciam estrelas em revista
Que piscam 14 na lactea via,
Em renques a perder de vista
Orlando a margem da bafa:
Dez mil cabegas vi ali,
Meneando-se num frenesi.

Dangava a 4gua, lento par,
Tentando emular a alegria:

Nao iria um poeta exultar

Com t&o jucunda companhia?
Olhei - e olhei - mas sem nogdo
De qudo preciosa era a visdo;

Pois quando num torpor me deito,
Ocioso ou em contemplagdo,

Eis que me piscam no meu peito
Que é a béngado da solidao,

E a alma me enchem de sorrisos,

E dentro dango com Narcissos.

William Wordsworth, / wandered lonely as a cloud, 1807
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2.3 - Estados emocionais e psicoldgicos:

Soprava a suave brisa,
A branca espuma ondeava,
Calmo era o sulco, e extenso;
Ninguém antes tinha
entrado,

Nagquele mar de siléncio.

A brisa e as velas cafram,
Oh, que tristeza sem par;
Faldmos s6 para romper

O siléncio do mar!

Num céu quente e cobrado,
O Sol sangrento, ao meio-

dia,

A pino por sobre o mastro,
Nao era maior que a Lua.

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA

Dia a dia, dia a dia,

Sem um sopro que o
movesse,

O barco ficou parado;
Em vdo como um barco a
tinta

Num oceano pintado.

Agua, 4gua, em todo o lado,
E as pranchas a encolher;
Agua, dgua, em todo o lado,
E nem gota de beber.

Gargantas como cal viva,
Labios negros recozidos,

Ouviram-me embasbacados:

Por Deus! num esgar de
alegria,

Cada um deles aspirava,
O ar, e assim o bebia.
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Uma manchinha, uma
névoa,

Uma forma definida!

Cada vez estava mais perto:
Como se andasse a esquiva
De algum espfrito marinho,
Vogava sem rumo certo.

Gargantas como cal viva,
Lébios negros recozidos,
Ja ninguém ria ou gemia:
Craveis os dentes num
brago,

Sorvi 0 meu sangue vivo,
E gritei: Um barco! um
barco!

Coleridge, Rima do Velho Marinheiro, 1798
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Os labios eram vermelhos,
E o olhar desvergonhado;
Os cabelos amarelos,

De um amarelo dourado;
Pele branca de gafaria,
Chamava-se VIDA-EM-
MORTE,

Um pesadelo acordado;
Homem que lhe sinta o frio,

Fica com o sangue engrossado.
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Ouvimos e desviAmos

O nosso olhar para o lado!
Como se a beber de um copo,
No meu coragdo o medo
Sorvia o sangue da vida!

A luz das estrelas frouxa

E denso o escuro da noite,

O rosto do timoneiro

Era branco reluzente

A luz do seu candeeiro.

Coleridge, Rima do Velho Marinheiro, 1798
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A puni¢do de um crime é outro crime?
Por maior criminoso cometido?

-Ao teu inferno volta! Sobre mim,
Bem sinto, ndo tens poder algum.
Pois nunca serei teu, sei eu também.
Ficou feito o que fiz e sofro em mim
Tormentos que ndo podes acalmar;
E, imortal, a alma recompensa

Os impios pensamentos e a graga —
E origem do mal e o seu fim,

E o lugar, o tempo de si mesma.

Se a mortalidade se despoja

N&o toma a cor efémera das coisas,

Fica absorta no jubilo ou na dor

De conhecer mérito que é seu.

Ndo me tentaste nem sequer podias,
Teu servo ndo sou eu, nem tua presa —
Eu fui o meu préprio algoz e assim serei.
- Enganadores deménios, para tras!

Ja paira sobre mim a mdo da morte,
N3o é vossa, ndo.

Lord Byron, Manfredo, 1816
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O meu sono foi perturbado pelos mais horriveis pesadelos. Julguei
ver Elizabeth, cheia de satide, a caminhar pelas ruas de Ingolstadt.
Beijei-a, encantado e surpreendido, mas mal os meus lébios tocaram
os seus deixaram-nos lividos, com o calor da morte. As suas feigdes
pareceram modificar-se e julguei ter nos bragos o cad4ver da minha
mae, envolto numa mortalha em cujas pregas passeavam vermes. O
horror acordou-me.

MS, Frankenstein, 1818
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2.4 - O Génio:
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Muitas vezes tenho atribuido o meu interesse, o meu
entusiasmo apaixonado pelos perigosos mistérios do oceano, a
esse trabalho do mais imaginoso dos poetas modernos. Passa-
se na minha alma qualquer coisa que nio entendo. Sou um
homem industrioso e diligente, um trabalhador capaz de
desempenhar as suas tarefas com perseveranca e esforgo: mas
para além disso ha em todos os meus projetos um amor pelo
maravilhoso, uma fé no maravilhoso que me impele para fora
dos caminhos trilhados pelos homens vulgares, que me
empurra até para o mar ignoto e para regides virgens que me
disponho a explorar.

MWGS, Frankenstein,1818
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Eram os segredos do Céu e da Terra que eu
desejava desvendar, e quer fosse a substincia
externa das coisas, quer o espirito interior da
Natureza e a misteriosa alma do Homem que
ocupavam os meus pensamentos, a minha
procura incidia nos segredos metafisicos - ou
fisicos, no seu sentido mais elevado - do Mundo.

Que gléria conquistaria Durante a minha primeira experiéncia, uma
se conseguisse banir a espécie de frenesi entusiastico cegara-me e nao
doenga do corpo me deixara ver o horror do meu
humano e tornar o empreendimento; a minha mente concentrava-
Homem invulnerével a se toda na consumagdo da minha obra e os olhos
tudo que ndo fosse uma fechavam-se-me para o seu horror.

morte violenta.

MWGS, Frankenstein, 1818

"R
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E porque é ela gloriosa? Nao por o caminho ser calmo e
placido como um mar do Sul, mas sim por ser cheio de
perigos e terror; por cada novo incidente lhes exigir
provas de coragem e de forga de &nimo; por o perigo e a
morte os cercarem por todos os lados e vocés terem
conseguido vencé-los. Foi isso que a tornou gloriosa, foi
isso que a tornou um empreendimento honroso! Gragas
a ela, seriam saudados como benfeitores da espécie e os
seus nomes adorados como o de valentes que tinham
enfrentado a morte inspirados pela honra e para
beneficio da Humanidade

MWGS, Frankenstein,1818
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3.1 - A Natureza:

A emogdo provém da Natureza, e um espirito
Sereno é dela também um dom:

Isto é a sua gléria: e sdo estes dois atributos

Os dois simbolos que constituem a sua forga.

Por isso 0 Génio, nascido para florescer

Entre momentos de paz e exaltagdo, nela encontra
A sua melhor e mais pura amiga, que lhe da
Aquela energia com a qual procura a verdade,

E aquele siléncio feliz do espfrito

Que o dispdes a recebé-la sem a procurar....

ESCOLA SECUNDARIA
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A paisagem, por muito familiar que seja, aparece

Na minha imaginagdo desde a alvorada

Da minha inféncia: entdo desvanecia-se o percurso,
Presente todos os dias diante dos meus olhos, atravessando

O cume despido de um monte longinquo

Para além dos limites que os meus pés tinham pisado,

E que era como que um convite para o espago

Infinito ou um guia até a eternidade. Wordsworth, 403
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O peso que me oprimia o espirito abrandou um pouco a medida que me fui embrenhando mais
profundamente na garganta do Arve. As imensas montanhas e precipicios que me cercavam por
todos os lados, o barulho do rio a bater nos rochedos e o turbilhdao das cascatas eram testemunhos de
uma forga poderosa como a Omnipoténcia - e eu deixei de ter medo ou de me curvar diante de
qualquer ser menos forte do que Aquele que criara e governava os elementos ali apresentados no seu
aspeto mais assustador. A medida que subia, o vale assumia um ar mais majestoso e surpreendente.
Castelos arruinados alcandorados nas vertentes agrestes de montanhas cobertas de pinhais; o Arvre
impetuoso e, espreitando entre as 4rvores, aqui e ali, pequenos chalés, formavam um cenério de
singular beleza, aumentada e sublimada pelos imponentes Alpes, cujos cumes brancos e reluzentes se
erguiam acima de tudo o mais, como se pertencessem a outra Terra e fossem pétria de outra espécie
de seres...O monte Branco, o supremo e magnificente monte Branco, erguia-se entre entre as aiguilles
que o circundavam e o seu déme colossal contemplava, de muito alto, o vale.

Um formigamento de prazer, havia muito esquecido, percorreu-me diversas vezes o espfrito,

durante o trajeto. MS,-9293
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Noite mégica, enluarada
Que mantém a mente cativa
Maravilhoso conto de fadas
Ascende a velha gléria.

Ludwig Tieck, Mondbeglinzte Zaubernacht, 1803
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3.2 - Orientalismo:

Hé muito tempo que possufa um tesouro
precioso,

Um pequeno livro amarelo com capa de
lona,

Um breve resumo d’As Mil e Uma Noites:...

William Wordsworth, O Preliidio, 1850 167
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Quantas vezes no decorrer

Desse abengoado descanso...

Juntos durante um dia inteiro, deitado...

Ai lia, devorando tudo o que podia ler,
Defraudando e esquecendo o esplendor do
dia!

...Os contos que encantam uma noite sem
sono

Da Arébia, e os romances; as lendas escritas
Para distragdo a ténue luz das lamparinas
mondsticas;

As ficgbes imaginadas por jovens escudeiros
Para as damas dos seus amores; as aventuras
sem fim,

Contadas pelo guerreiro alquebrado na sua
velhice...
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A diferenca de costumes que
observava constituia para ele uma
fonte inesgotdvel de aprendizagem e
divertimento. Tinha ainda um sonho,
que acalentava havia muito tempo:
visitar a India, na esperanca de que o
conhecimento dos seus vérios dialetos
e as opinides que fazia da sua
sociedade lhe servissem de meios
para ajudar materialmente o
progresso da colonizagio e do

comércio europeu. A Inglaterra ajuda-
lo-ia a concretizar esse plano.

MWGS, Frankenstein, 1818
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Fora para a universidade com a intengao
de aprender bem as linguas orientais, que
Ihe abririam o caminho para a vida que
escolhera...Tinha os olhos postos no
Oriente...O persa, o arabico e o sénscrito
prendiam-lhe a atengdo...além de
instrugdo e consolo nas obras dos
orientalistas...A sua melancolia é
apaziguadora, o seu jabilo eleva a alma a
alturas que nunca atingira com o estudo
de autores de qualquer outro pafs.
Quando se leem as obras dos
orientalistas, a vida parece constituir num
sol quente, num jardim de rosas, nos
sorrisos e caretas de um inimigo leal e no
fogo que consome o nosso préprio
coragdo. Que diferente da poesia viril e
heroica da Grécia e Roma!
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Digamos em palavras mais arrojadas,

Eles, que tinham chegado exultantes como
cagadores

Do Oriente, unidos pelo Grande Mogol,
Quando ele, outrora, partira de Agra ou Lahore,
Com rajas e Omrahs no seu séquito, decididos
A perseguir a sua presa encerrada num circulo
T&o vasto como um provincia, e dado o sinal,
Em frente da ponta da espada ameagadora
Sustida por momentos, estes homens ousados
Viram como os apressados fugitivos

Se transformaram em vingadores...

William Wordsworth, O Preliidio, 1850
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3.3 - A ldade Média:
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Era um rapaz de singular talento e imaginagdo, empreendedor,
amante das dificuldades e até do perigo, pelo que em si mesmos
representavam. Lia muitos livros de cavalaria e romances,
compunha cangdes heroicas e comegou a escrever muitas histérias
de encantamento e aventuras de cavaleiros. Tentava levar-nos a
representar pegas e a participar em mascaradas, cujas personagens
eram tiradas dos her6is de Roncesvalles, da Tavola Redonda do Rei
Artur e dos galantes cruzados que verteram seu sangue para
libertar o Santo Sepulcro das maos do Infiéis.

MWGS, Frankenstein, 1818 35
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E deixava a memoria divagar por outros tempos
Em que, sobre raizes entrelagadas, cobertas de
musgo

E lisas como 0 marmore ou um mar sem ondas,
Um eremita, ao deixar a sua cela, talvez
caminhasse

Entregue a uma medita¢do no meio do bosque
Tal como sobre o pavimento de uma igreja
gotica

Caminharia um monge solitdrio, em paz e
siléncio,

Quando o servigo termina...

E se os ecos de cascos em tropel

Reverberavam pelo solo duro, &€ porque se
tratava

De Angélica, cujo palafrém trovejava

Pelos bosques, ou, entdo, aquela doce donzela
Herminia, fugitiva também e nio menos bela.
Por vezes, julguei ver dois cavaleiros numa
justa
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William Wordsworth, O Preliidio, 1850 319

Sob as arvores, que, como numa
tempestade,

Se agitavam 14 no alto sobre as suas
cabegas; por vezes,

O barulho de uma alegria exuberante e
a masica...

...quando por vezes

Chegdvamos a um convento num prado verde
Junto de um riacho, edificio todo em rufnas

E ja sem teto, ndo pela agdo reverencial

Do tempo, mas por uma violéncia inesperada...
E afligir-me por os sinos ja ndo soarem pelas
matinas

E pela luz esmaecida do creptsculo e pela cruz
alta

Sobre o pindculo mais elevado, um sinal

De hospitalidade e tranquilo repouso

(Tao bem-vindo aos olhos do viajante cansado)
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Nao sei se sdo espiritos enganadores que pairam sobre esta
regido, ou se é a fantasia ardente e divina no meu coragido que
torna tudo tdo paradisfaco. H4 ali, mesmo antes da vila, uma
fonte igual a qual estou preso como Melusina as suas irmas.
Desces uma pequena colina vais dar a uma gruta de onde
partem uns vinte degraus; 14 bem no fundo brota das rochas de
mérmore a 4gua mais limpida que possas imaginar. O murete
que, em cima, cerca a fonte, as 4rvores que cobrem o terreno a
volta, a frescura do lugar, tudo isto tem algo de muito atraente,
mas igualmente assustador. Ndo passa um dia em que ndo me
sente 14 uma hora. Entdo vejo as mogas da vila que vém a agua,
tarefa tdo inofensiva quanto necesséria, outrora cumprida pelas
proprias filhas de reis. Quando ali estou sinto a ideia patriarcal
bem vivida a minha volta, imagino os patriarcas , todos eles,
travando conhecimento junto da fonte e combinando
casamentos, vejo espiritos benfazejos sobrevoando fontes e
nascentes. Quem nao for sensivel a este mundo jamais gozaré a
frescura da fonte depois de uma penosa caminhada em dia de
verao.

JW Goethe, A paixio do jovem Werther, 1774
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Anexo Il: PlanificacGes de Aula

Planificagéo aula 1 (tronco comum)

A Cultura de Gare

UNIDADE DIDATICA PROFESSOR NIVEL ESCOLAR DATA

[1815-1884 - Da Batalha de
Waterloo a Conferéncia de[Francisco Ornelas] [11] [20 Jan. 2022]
Berlim]

DESCRICAO GERAL:

[Compreender como o periodo entre 1815 e 1884 foi uma época de guerras civis endémica
e profundas transformagbes econdmicas e sociais. As forgas conservadoras triunfaram
com a restauracdo da velha ordem em 1815 e voltaram a tomar as rédeas do poder na
maioria dos estados europeus. A sua forca pode ser medida pela tenacidade e pelo sucesso
parcial com que mantiveram as forcas da revolucdo sob controle durante uma geracao
inteira. Mas esta mesma forca e influéncia, que residia no poder politico, tornou-se,
paulatinamente, insuficiente para resistir as mais poderosas forcas de mudanca. Estas
eram, simplesmente, o rapido aumento da populacdo e o crescimento do industrialismo,
mas logo assumiram forma politica nos movimentos do nacionalismo e do liberalismo. O
tipo de ordem social e econdmica para a qual das instituicbes da monarquia dinastica e
privilegiadas eram peculiarmente adequadas assentavam numa ordem mais estatica,
baseada na propriedade da terra e na agricultura, na fé religiosa e na inatividade politica.
O novo tipo de ordem social e econdmica que ia surgindo, primeiro na Europa ocidental
e depois na Europa central e oriental, baseava-se na riqueza comercial e industrial, na fé
na ciéncia e na fervilhante energia popular. Os odres velhos ndo conseguiam conter

indefinidamente o vinho novo.]
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CONTEUDOS: REVOLUCAO & RESTAURACAO

Alemanha

OBJETIVOS OBJETIVOS GERAIS CONCEITOS ESTRATEGIAS &
. METODOLOGIA
ESPECIFICOS ODOLOGIAS
Compreender como 0
periodo entre 1815 e Dez minutos iniciais para
1884 foi uma época fazer introducéo ao Tema
. Balanco de ]
de guerras civis | Europa e a paz 1814 - 1830; O ’ e para aquilatar dos
. poaeres : o
endémica e | "Concerto da Europa™ conhecimentos  prévios
profundas dos alunos e definir as
transformagoes questdes orientadoras
econdmicas e sociais
Desenvolvimento do
. ) ) assunto da aula,
As Revolugdes Liberais de o
) _ privilegiando a
1830 e a "Primavera dos Povos" | Burguesia
construcdo do  saber
de 1848 o .
historico  através da
exploracdo dos recursos
selecionados
Compreender a RealPolitik de
Bismark e  Cavour;, A Dialogo orientado;
Unificacdo da Itdlia e da | Realpolitik exposicdo; resolugdo de

questdes

Compreender a importancia da
do

conhecimento

Revolugdo Industrial e

avanco  do

Produtividade
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cientifico no erodir da velha
ordem.
TEMPOS RECURSOS NOTAS
«[10 + 15] o [PPT] [Adicione aqui as suas notas.]
* [15] « [QUADRO]
*[15] [Recurso 3]

*[15 + 10]

Planificacdo aula 2 (tronco comum)

A Cultura de Gare

UNIDADE DIDATICA PROFESSOR NIVEL ESCOLAR DATA

[AS FORCAS DE )
[Francisco Ornelas] [11] [23 Jan. 2022]
MUDANCA]

DESCRICAO GERAL:

[Compreender a importancia da Revolucdo Industrial e do avango do conhecimento
cientifico no erodir da velha ordem. Perceber como a capacidade para produzir em massa
maquinas que aumentam a produtividade; a producdo de méaquinas foi a base de trés
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desenvolvimentos que foram as explica¢Ges imediatas para a continuagao do crescimento

econdémico até a Primeira Guerra Mundial. Esses desenvolvimentos foram: (1) a

mecanizacdo geral da industria; (2) a ferrovia; e (3) navios de ferro movidos a vapor. O

primeiro aumentou a produtividade na propria economia; a segunda e a terceira criaram

a economia global e a divisdo internacional do trabalho, responsaveis por aumentos

significativos nos padrdes de vida em toda a Europa.]

CONTEUDOS: AO SERVICO DAS ARTES E DA HUMANIDADE

revolucao do espirito
europeu contra o
pensamento
estatico/mecanico em
favor do organicismo
dindmico,
promovendo 0
retorno a natureza, o

crescimento, a

maquinas movidas a vapor,

levando a uma rapida

industrializag&o.

OBJETIVOS OBJETIVOS GERAIS CONCEITOS ESTRATEGIAS &

ESPECIEICOS METODOLOGIAS

Compreender 0

Romantismo  ¢omo | compreender como, no século Dez minutos iniciais para

reacao a | XIX, 0 mundo foi transformado recapitular o assunto da

modernidade, pelo  desenvolvimento  de i aula anterior e abordar o
Revolucao

tema da aula com vista a
definicdo das questdes

orientadoras

ESCOLA SECUNDARIA
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diversidade, a
imaginacdo criadora

e 0 inconsciente

Compreender o impacto da
Revolucéo Agricola e Industrial

no urbanismo

Urbanismo

Mercado Livre

&

Desenvolvimento do
assunto da aula,
privilegiando a
construcdo do  saber
histérico  através da

exploracdo dos recursos

selecionados

Compreender o esplendor do
"Rule Brittania" e do comércio

livre

Estados
emocionais

psicoldgicos

Dialogo orientado;
exposicdo; resolucdo de

questbes

Analisar as crescentes
necessidades da sociedade do
século XIX e o alastrar de novas
ideias, técnicas e
conhecimentos cientificos que
acelerar da

levaram ao

mudanga

Liberalismo

classico

ESCOLA SECUNDARIA
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Analisar as causas para a Era do

Imperialismo Imperialismo
TEMPOS RECURSOS NOTAS
«[10 + 15] o [PPT] [Adicione aqui as suas notas.]
*[15] « [QUADRO]
*[15] « [Recurso 3]
*[15 + 10]

Planificacdo aula 3 (tronco especifico)

A Cultura de Gare

UNIDADE DIDATICA PROFESSOR

[0 ROMANTISMO]

[Francisco Ornelas]

DESCRICAO GERAL:

NIVEL ESCOLAR DATA

[11] [Data]

[Compreender o Romantismo como reagdo a modernidade, revolucédo do espirito europeu

contra o pensamento estatico/mecanico em favor do organicismo dindmico, promovendo

0 retorno a natureza, o crescimento, a diversidade, a imaginacao criadora e o inconsciente]

CONTEUDOS: AO SERVICO DAS ARTES E DA HUMANIDADE
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OBJETIVOS OBJETIVOS GERAIS CONCEITOS ESTRATEGIAS &
ESPECIFICOS METODOLOGIAS
Compreender a

génese do

Romantismo e Dez minutos iniciais para

porque ele é uma
reagdo contra a

modernidade

Compreender o peso da cultura
classica e como as davidas
sobre o classicismo e a sua
validade absoluta deram origem

a ideia de uma cultura oposta

A rotura com a

tradicdo

recapitular o assunto da
aula anterior e abordar o
tema da aula com vista a
definicdo das questdes

orientadoras

Compreender como 0 Desenvolvimento do
Romantismo abracou a assunto da aula,
individualidade e a L privilegiando a
o Individualidade e )
subjetividade para o construgdo do  saber
) Subjetividade o .
contrabalancar a  excessiva historico  através da
insisténcia no  pensamento exploracdo dos recursos
l6gico selecionados
Compreender a necessidade de B )
_ Dialogo orientado;
afirmar sobre o mundo uma | Estados o 3
) ) o exposicdo; resolugdo de
nova maneira de ver as coisas, | emocionais e 3
) o questBes
uma maneira de lutar contra a | psicoldgicos

certeza dominadora dos
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canones, das regras, da forma
de pensar de antanho; e da
necessidade de resgatar o
numinoso, o emocional e o

génio, acima de tudo

TEMPOS RECURSOS NOTAS

«[10 + 15] o [PPT] [Adicione aqui as suas notas.]
« [15] « [QUADRO]

*[15] e [Recurso 3]

*[15 + 10]

Planificacdo aula 4 (tronco especifico)

A Cultura de Gare

UNIDADE DIDATICA PROFESSOR NIVEL ESCOLAR DATA
[O ROMANTISMO I1] [Francisco Ornelas] [11] [Data]

DESCRICAO GERAL:
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[Compreender o Romantismo como reagdo a modernidade, revolucéo do espirito europeu

contra 0 pensamento estatico/mecanico em favor do organicismo dindmico, promovendo

0 retorno a natureza, o crescimento, a diversidade, a imaginacao criadora e o inconsciente]

CONTEUDOS: AO SERVICO DAS ARTES E DA HUMANIDADE

utépica — um mundo
de beleza — criada

pela imaginacdo

permanente pelos direitos e
liberdade

enguanto criticava a sociedade

pela individuais,

industrial e burguesa que

oprimiam o individuo

OBJETIVOS OBJETIVOS GERAIS CONCEITOS ESTRATEGIAS &
p METODOLOGIA
ESPECIFICOS ODOLOGIAS
Compreender a
critica romantica a
. . | Assinalar a énfase na visdo
sociedade e a opcao
subjetiva, no poder da
pela  fuga para
imaginacdo e em uma
“alhures”; a
. consciéncia politica ) o
tendéncia para a ) Dez minutos iniciais para
. frequentemente sombria. O )
estetizacéo do _ recapitular o assunto da
.. | romantismo celebrou a _
presente, a criagao | o o aula anterior e abordar o
. . |imaginacdo e a intuicdo | O Génio o
como projecao |  ~ tema da aula com vista a
individuais na busca

definico das questdes

orientadoras
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Compreender como para 0s

romanticos as  qualidades

Desenvolvimento do
assunto da aula,

privilegiando a

L _ A Natureza construgdo do  saber
estéticas de belo e de sublime o )
N historico  através da
estdo presentes na natureza. )
exploracdo dos recursos
selecionados
Compreender que o Oriente
representava o exoético, 0 Dialogo orientado;
misterioso, o colorido, o0 ) _ exposicdo; resolucdo de
) Orientalismo 5
atrativo, o tenebroso, o questdes
repelente, o misoginia e o
fanatico
Compreender a atragdo dos
romanticos pelo  passado
medieval, a nostalgia | A ldade Média
melancoélica e a busca do que
esta perdido
TEMPOS RECURSOS NOTAS
«[10 + 15] o [PPT] [Adicione aqui as suas notas.]
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[15] [QUADROQ]
[15] [Recurso 3]
[15 + 10]

Anexo |11 — Excertos das obras citadas:

1 - F. Holderlin, Hipérion ou o eremita da Grécia, (p.24,46,114)

Um povo em que o espirito e a grandeza ja ndo geram nem espirito, nem grandeza, nada
mais tem em comum com outros onde ainda ha homens, deixou de ter direitos; e é uma
farsa vazia, uma supersticdo querer ainda honrar semelhantes cadaveres sem vontade,
como se neles houvesse um coragdo romano. Fora com eles! A &rvore seca e apodrecida
ndo deve estar onde estd, pois estd a roubar a luz e o ar a vida nova em maturacao para

um novo mundo.

No dia seguinte saimos cedo, vimos as ruinas do Partenon, o lugar do antigo teatro de
Baco, o templo de Teseu, as dezasseis colunas que ainda restam do divino Olimpico; mas
0 que mais me impressionou foi a antiga porta pela qual se passava outrora da velha
cidade para a nova e onde certamente se saudavam entéo diariamente umas mil pessoas
belas...Ai! disse eu enquanto andavamos a ver tudo isso, tem sido sem divida um jogo
sumptuoso do destino abater os templos e dar as criancas as suas pedras, destrocos para
elas arremessarem, e fazer dos deuses mutilados bancos diante das cabanas dos

camponeses e dos monumentos funerarios lugar de descanso para o touro no pasto.
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Ai! Nunca tivesse eu andado nas vossas escolas. A ciéncia, a cujo pogo desci, da qual
esperava, na insensatez da juventude, a confirmacédo das minhas puras alegrias, tudo

devastou. ”

2 — William Blake, A Unido do Céu e do Inferno, p.34

Os Poetas antigos animaram todos o0s objetos sensiveis com Deuses
Ou Génios, designando-os pelos nomes e ornando-os com os atributos
De florestas, rios, montanhas, lagos, cidades, na¢Ges e tudo quantos 0s
Seus sentidos dilatados e numerosos podiam perceber.

Estudaram em particular a indole de cada cidade e pais, subordi-
nando-o a sua divindade mental;

Até que se formou um sistema de que alguns se aproveitaram para
Escravizarem o vulgo, pretendendo tornar reais as divindades mentais

Ou abstrai-las dos seus objetos

3 — Emily Bronté, Poemas escolhidos das irmas Bronté, p.61

Filésofo, ndo penses tanto!

Ja estds ha muito tempo a sonhar
Neste quarto lugubre, enquanto

O sol estival esta a brilhar!
Alma clarividente, que triste refrdo

Conclui uma vez mais a tua cogitacao?

4 — Lord Byron, Manfredo, p.63

Se 0s homens — meus irmaos a contragosto —

Cruzavam meu caminho, entdo sentia-me

123

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

De novo, como eles degradado,
Criatura de barro. E mergulhava
Nas cavernas da morte, errante, so,
A buscar sua causa em seus efeitos.
De caveiras e 0ss0s ja desfeitos,
Tirei as conclusdes mais interditas.
Com secretas ciéncias passeis noites,
Noites e anos, em labor constante,
Terriveis provaces e peniténcia
Que sobre o ar, em si, tem poderio

E sobre as forcas todas que ha na terra
E no espaco infinito e habitado....
Com o saber

Cresceu a sede de saber, poder

Da luz de inteligéncia, até ao dia —

5 - William Blake, Canc¢des de Inocéncia e de Experiéncia, p. 88

Tigre, Tigre, brilho em brasa,
Que a floresta a noite abrasa!
Que olhar eterno ou méo podia

Forjar-te a fera simetria?

Em que longe lerna ou céus
Arde o fogo de olhos teus?

Em que asas ousa o fogo asir?

E qual ombro, & qual arte,
Pode os tenddes do cor vergar-te?
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Quando a bater teu cor se pos,

Que atroz mao? Que pé atroz?

Qual martelo? qual o grilho?
Foi teu cér’bro em que fornilho?
Que bigorna? que atra garra

Teu mortal terror agarra?

Quando estrelas dardejaram
E com seu pranto os céus molharam,
Sorriu vendo a obra ali?

Quem fez 0 Anho fez a ti?

Tigre, Tigre, brilho em brasa
Que a floresta a noite abrasa:
Que olho eterno ou méo ousaria

Forjar-te a fera simetria?

6 - William Wordsworth, Poemas Escolhidos, ebook

Passava s6 como uma hévoa

Que sonda montes e valados
Quando, oh, de subito uma révoa,
Um mar de Narcissos dourados;
Ao pé do lago, da ramagem,

Vibrando, dancando na aragem

Pareciam estrelas em revista

Que piscam |4 na lactea via,
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Em renques a perder de vista
Orlando a margem da baia:
Dez mil cabecas vi ali,

Meneando-se num frenesi.

Dancava a agua, lento par,
Tentando emular a alegria:

N&o iria um poeta exultar

Com téo jucunda companhia?
Olhei — e olhei — mas sem nocao

De qudo preciosa era a Visao;

Pois quando num torpor me deito,
Ocioso ou em contemplacéo,

Eis que me piscam no meu peito
Que € a béncdo da solidao,

E a alma me enchem de sorrisos,

E dentro dango com Narcissos.

7 — Samuel Taylor Coleridge, Rima do Velho Marinheiro, p. 25,29,31

Soprava a suave brisa,

A branca espuma ondeava,
Calmo era o sulco, e extenso;
Ninguem antes tinha entrado,

Naquele mar de siléncio.

A brisa e as velas cairam,

Oh, que tristeza sem par;
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Falamos s6 para romper

O siléncio do mar!

Num céu quente e cobrado,
O Sol sangrento, ao meio-dia,
A pino por sobre o mastro,

Né&o era maior que a Lua.

Dia a dia, dia a dia,

Sem um sopro que 0 movesse,
O barco ficou parado;

Em vdo como um barco a tinta

Num oceano pintado.

Agua, 4gua, em todo o lado,
E as pranchas a encolher;
Agua, 4gua, em todo o lado,
E nem gota de beber.

Gargantas como cal viva,
Labios negros recozidos,
Ouviram-me embashbacados:
Por Deus! num esgar de alegria,
Cada um deles aspirava,

O ar, e assim o bebia.

Uma manchinha, uma névoa,
Uma forma definida!

Cada vez estava mais perto:

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA

127



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

Como se andasse a esquiva
De algum espirito marinho,

Vogava sem rumo certo.

Gargantas como cal viva,
Labios negros recozidos,
Ja ninguém ria ou gemia:
Craveis 0s dentes num braco,
Sorvi 0 meu sangue Vvivo,

E gritei: Um barco! um barco!

8 - Samuel Taylor Coleridge, Rima do Velho Marinheiro, p.33

Os labios eram vermelhos,

E o olhar desvergonhado;

Os cabelos amarelos,

De um amarelo-dourado;

Pele branca de gafaria,
Chamava-se VIDA-EM-MORTE,
Um pesadelo acordado;

Homem que lhe sinta o frio,

Fica com o sangue engrossado

Ouvimos e desviamos

O nosso olhar para o lado!
Como se a beber de um copo,
No meu coracdo o medo
Sorvia o sangue da vida!

A luz das estrelas frouxa
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E denso o escuro da noite,
O rosto do timoneiro
Era branco reluzente

A luz do seu candeeiro.

9 - Lord Byron, Manfredo, p.121

A punicdo de um crime é outro crime?
Por maior criminoso cometido?

-Ao teu inferno volta! Sobre mim,
Bem sinto, ndo tens poder algum.

Pois nunca serei teu, sei eu também.
Ficou feito o que fiz e sofro em mim
Tormentos que ndo podes acalmar;

E, imortal, a alma recompensa

Os impios pensamentos e a graca —

E origem do mal e o seu fim,

E o lugar, o tempo de si mesma.

Se a mortalidade se despoja

N&o toma a cor efémera das coisas,

Fica absorta no jubilo ou na dor

De conhecer mérito que € seu.

N&o me tentaste nem sequer podias,

Teu servo ndo sou eu, nem tua presa —
Eu fui o meu proprio algoz e assim serei.
Enganadores demonios, para tras!

Ja paira sobre mim a mao da morte,

Néo é vossa, ndo.
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10 — Mary Shelley, Frankenstein, p. 56

O meu sono foi perturbado pelos mais horriveis pesadelos. Julguei ver Elizabeth, cheia
de saude, a caminhar pelas ruas de Ingolstadt. Beijei-a, encantado e surpreendido, mas
mal os meus labios tocaram os seus deixaram-nos lividos, com o calor da morte. As suas
feicdes pareceram modificar-se e julguei ter nos bracos o cadaver da minha mae, envolto

numa mortalha em cujas pregas passeavam vermes. O horror acordou-me.

11- Mary Shelley, Frankenstein, p.18

Muitas vezes tenho atribuido o meu interesse, 0 meu entusiasmo apaixonado pelos
perigosos mistérios do oceano, a esse trabalho do mais imaginoso dos poetas modernos.
Passa-se na minha alma qualquer coisa que ndo entendo. Sou um homem industrioso e
diligente, um trabalhador capaz de desempenhar as suas tarefas com perseveranca e
esforco: mas para além disso ha em todos os meus projetos um amor pelo maravilhoso,
uma fé no maravilhoso que me impele para fora dos caminhos trilhados pelos homens
vulgares, que me empurra até para 0 mar ignoto e para regides virgens que me disponho

a explorar.

12 — Mary Shelley, Frankenstein, p.35, 38, 162

...Eram os segredos do Céu e da Terra que eu desejava desvendar, e quer fosse a
substancia externa das coisas, quer o espirito interior da Natureza e a misteriosa alma do
Homem que ocupavam 0s meus pensamentos, a minha procura incidia nos segredos

metafisicos — ou fisicos, no seu sentido mais elevado — do Mundo.

...Que gldria conquistaria se conseguisse banir a doenca do corpo humano e tornar o

Homem invulneravel a tudo que nédo fosse uma morte violenta.
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...Durante a minha primeira experiéncia, uma espeécie de frenesi entusiastico cegara-me e
ndo me deixara ver o horror do meu empreendimento; a minha mente concentrava-se toda

na consumagéo da minha obra e os olhos fechavam-se-me para o seu horror.

13 — Mary Shelley, Frankenstein, p.211

E porque é ela gloriosa? N&o por o caminho ser calmo e placido como um mar do Sul,
mas sim por ser cheio de perigos e terror; por cada novo incidente Ihes exigir provas de
coragem e de forca de animo; por o perigo e a morte os cercarem por todos os lados e
vocés terem conseguido vencé-los. Foi isso que a tornou gloriosa, foi isso que a tornou
um empreendimento honroso! Gragas a ela, seriam saudados como benfeitores da espécie
e 0s seus nomes adorados como o de valentes que tinham enfrentado a morte inspirados

pela honra e para beneficio da Humanidade.

14 — William Wordsworth, O Preludio, p.403

A emoc&o provém da Natureza, e um espirito
Sereno é dela também um dom:

Isto é a sua gloria: e sdo estes dois atributos

Os dois simbolos que constituem a sua forca.

Por isso 0 Génio, nascido para florescer

Entre momentos de paz e exaltacdo, nela encontra
A sua melhor e mais pura amiga, que lhe da
Aquela energia com a qual procura a verdade,

E aquele siléncio feliz do espirito

Que o dispdes a recebé-la sem a procurar....

A paisagem, por muito familiar que seja, aparece
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Na minha imaginagéo desde a alvorada

Da minha infancia: entdo desvanecia-se 0 percurso,
Presente todos os dias diante dos meus olhos, atravessando
O cume despido de um monte longinquo

Para além dos limites que os meus pés tinham pisado,

E que era como que um convite para 0 espago

Infinito ou um guia até a eternidade.

14 — Mary Shelley, Frankenstein, p.92

O peso que me oprimia o espirito abrandou um pouco a medida que me fui embrenhando
mais profundamente na garganta do Arve. As imensas montanhas e precipicios que me
cercavam por todos os lados, o barulho do rio a bater nos rochedos e o turbilhdo das
cascatas eram testemunhos de uma for¢a poderosa como a Omnipoténcia — e eu deixei de
ter medo ou de me curvar diante de qualquer ser menos forte do que Aquele que criara e
governava os elementos ali apresentados no seu aspeto mais assustador. A medida que
subia, o vale assumia um ar mais majestoso e surpreendente. Castelos arruinados
alcandorados nas vertentes agrestes de montanhas cobertas de pinhais; 0 Arvre impetuoso
e, espreitando entre as arvores, aqui e ali, pequenos chalés, formavam um cenario de
singular beleza, aumentada e sublimada pelos imponentes Alpes, cujos cumes brancos e
reluzentes se erguiam acima de tudo o mais, como se pertencessem a outra Terra e fossem
patria de outra espécie de seres...O monte Branco, o supremo e magnificente monte
Branco, erguia-se entre entre as aiguilles que o circundavam e o seu déme colossal
contemplava, de muito alto, o vale.

Um formigamento de prazer, havia muito esquecido, percorreu-me diversas vezes

0 espirito, durante o trajeto.

15 — Ludwig Tieck, Mondbeglénzte Zaubernacht, Gedichte.de (traduzido por mim)
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Noite magica, enluarada
Que mantém a mente cativa
Maravilhoso conto de fadas

Ascende a velha gloria.

16 — William Wordsworth, O Preludio, p.167

H& muito tempo que possuia um tesouro precioso,
Um pequeno livro amarelo com capa de lona,

Um breve resumo d”As Mil e Uma Noites: ...

Quantas vezes no decorrer

Desse abencoado descanso...

Juntos durante um dia inteiro, deitado...

Ai lia, devorando tudo o que podia ler,
Defraudando e esquecendo o esplendor do dia!
...0s contos que encantam uma noite sem sono

Da Arabia, e os romances; as lendas escritas

Para distracdo a ténue luz das lamparinas monasticas;

As ficgbes imaginadas por jovens escudeiros

Para as damas dos seus amores; as aventuras sem fim,

Contadas pelo guerreiro alquebrado na sua velhice...

17 — Mary Shelley, Frankenstein, p.157, 66

...A diferenca de costumes que observava constituia para ele uma fonte inesgotavel de

aprendizagem e divertimento. Tinha ainda um sonho, que acalentava havia muito tempo:

visitar a India, na esperanca de que o conhecimento dos seus varios dialetos e as opinies
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que fazia da sua sociedade Ihe servissem de meios para ajudar materialmente o progresso

da colonizacao e do comércio europeu. A Inglaterra ajuda-lo-ia a concretizar esse plano.

...Fora para a universidade com a intencéo de aprender bem as linguas orientais, que lhe
abririam o caminho para a vida que escolhera...Tinha os olhos postos no Oriente...O persa,
0 arébico e o sénscrito prendiam-lhe a atencéo...além de instrucdo e consolo nas obras
dos orientalistas...A sua melancolia é apaziguadora, o seu jubilo eleva a alma a alturas
que nunca atingira com o estudo de autores de qualquer outro pais. Quando se leem as
obras dos orientalistas, a vida parece constituir num sol quente, num jardim de rosas, nos
sorrisos e caretas de um inimigo leal e no fogo que consome 0 nosso préprio corag&o.

Que diferente da poesia viril e heroica da Grécia e Roma!

18 — William Wordsworth, O Preludio, p.327

Digamos em palavras mais arrojadas,

Eles, que tinham chegado exultantes como cacadores
Do Oriente, unidos pelo Grande Mogol,

Quando ele, outrora, partira de Agra ou Lahore,

Com rajas e Omrahs no seu séquito, decididos

A perseguir a sua presa encerrada num circulo

Tao vasto como uma provincia, e dado o sinal,

Em frente da ponta da espada ameacadora

Sustida por momentos, estes homens ousados

Viram como os apressados fugitivos

Se transformaram em vingadores...

19 — Mary Shelley, Frankenstein, p.35
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Era um rapaz de singular talento e imaginacdo, empreendedor, amante das dificuldades e
até do perigo, pelo que em si mesmos representavam. Lia muitos livros de cavalaria e
romances, compunha cangdes heroicas e comecou a escrever muitas historias de
encantamento e aventuras de cavaleiros. Tentava levar-nos a representar pecas e a
participar em mascaradas, cujas personagens eram tiradas dos herdis de Roncesvalles, da
Téavola Redonda do Rei Artur e dos galantes cruzados que verteram seu sangue para

libertar 0 Santo Sepulcro das maos do Infiéis.

20 — William Wordsworth, O Preludio, p.319

E deixava a memdria divagar por outros tempos

Em que, sobre raizes entrelacadas, cobertas de musgo
E lisas como 0 marmore ou um mar sem ondas,

Um eremita, ao deixar a sua cela, talvez caminhasse
Entregue a uma meditacdo no meio do bosque

Tal como sobre o pavimento de uma igreja gotica
Caminharia um monge solitario, em paz e siléncio,
Quando o servigo termina...

E se os ecos de cascos em tropel

Reverberavam pelo solo duro, é porque se tratava
De Angélica, cujo palafrém trovejava

Pelos bosques, ou, entdo, aquela doce donzela
Herminia, fugitiva também e ndo menos bela.

Por vezes, julguei ver dois cavaleiros numa justa.
Sob as arvores, que, como numa tempestade,

Se agitavam 14 no alto sobre as suas cabecas; por vezes,

O barulho de uma alegria exuberante e a musica...
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...quando por vezes

Chegavamos a um convento num prado verde

Junto de um riacho, edificio todo em ruinas

E ja sem teto, ndo pela acdo reverencial

Do tempo, mas por uma violéncia inesperada...

E afligir-me por os sinos j& ndo soarem pelas matinas
E pela luz esmaecida do crepusculo e pela cruz alta
Sobre o pindculo mais elevado, um sinal

De hospitalidade e tranquilo repouso

(Tao bem-vindo aos olhos do viajante cansado)

21 - JW Goethe, A paixdo do jovem Werther, p.26

N&o sei se sdo espiritos enganadores que pairam sobre esta regido, ou se € a fantasia
ardente e divina no meu coragdo que torna tudo tdo paradisiaco. H& ali, mesmo antes da
vila, uma fonte igual a qual estou preso como Melusina as suas irmds. Desces uma
pequena colina vais dar a uma gruta de onde partem uns vinte degraus; 14 bem no fundo
brota das rochas de marmore a agua mais limpida que possas imaginar. O murete que, em
cima, cerca a fonte, as arvores que cobrem o terreno a volta, a frescura do lugar, tudo isto
tem algo de muito atraente, mas igualmente assustador. Ndo passa um dia em que ndo me
sente 14 uma hora. Entdo vejo as mocas da vila que vém a agua, tarefa tdo inofensiva
quanto necessaria, outrora cumprida pelas préprias filhas de reis. Quando ali estou sinto
a ideia patriarcal bem vivida a minha volta, imagino os patriarcas, todos eles, travando
conhecimento junto da fonte e combinando casamentos, vejo espiritos benfazejos
sobrevoando fontes e nascentes. Quem ndo for sensivel a este mundo jamais gozara a

frescura da fonte depois de uma penosa caminhada em dia de verao.

Anexo 1V:
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Quadros utilizados:

e Caspar David Friedrich, Templo de Juno em Agrigento, 1828-1830

e Jacques-Louis David, O Juramento dos Horacios, 1784

e Eugéne Delacroix, A Liberdade guiando o povo,1830

e Eugéne Delacroix, A barca de Dante, 1822

e William Blake, O Tigre, 1794

e J. M. William Turner, Rio visto de uma colina, 1840-5

e Théodore Géricault, A jangada do Medusa, 1818-19

e Francisco Goya, Saturno devora os seus filhos, 1819-23

e Francisco Goya, O sono da razdo produz monstros, 1797-1799

e William Blake, Nabucodonosor, 1795

e Johann Heinrich Fussli, O pesadelo, 1782

e Caspar David Friedrich, O mar de gelo, 1823-24

e William Blake, Newton,1795

e J. M. William Turner, Tempestade de neve: Anibal e 0 seu exército a atravessar
os alpes, 1812

e Caspar David Friedrich, Dois homens observando a lua, 1819-20

e Caspar David Friedrich, O Watzmann, 1824

e Caspar David Friedrich, O monge no mar, 1810

e Eugene Delacroix, A morte de Sardanapalo, 1827

e Jean-Auguste-Dominique Ingres, A grande odalisca, 1814

e Eugéne Delacroix, Fantasia arabe, 1832

e Jean-Auguste-Dominique Ingres, O sonho de Ossian,1812-13

e Caspar David Friedrich, Abadia no carvalhal, 1809-10

e Karl Friedrich Schinkel, Igreja gotica junto ao rio, 1813

137

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

Bibliografia

Arnold, J. H. (2006). A Histdria. Quasi Edi¢Oes.

Berlin, I. (2020). O Ourico e a Raposa. Guerra e Paz.

Bruner, J. (1962). On knowing: Essays for the left hand. Harvard University Press.

Bruner, J. (1991). The Narrative Construction of Reality (Critical Inquiry 18). University
of Chicago.

Bruner, J. S. (1971). The relevance of education. NY: Norton & Co.

Bruner, J. S. (1983). In search of mind: Essays in autobiography . NY: Harper and Row.

Calvino, 1. (2015). Porqué ler os cldssicos? D. Quixote.

Cannadine, D. (2002). What is History Now? NY: Palgrave Macmillan.

Ching, F. D. (2011). A Global History of Architecture. John Wiley & Sons.

Curto, D. R. (2013). Para que serve a historia? Lisboa: Tinta da China.

D’Angelo, P. (1998). A Estética do Romantismo. Lisboa: Estampa.

Eagleton, T. (2012). The Event of Literature. London: Yale University Press.

Egan, K. (2012). La narrativa en la ensefianza, el aprendizaje y la investigacion . Buenos
Aires: Amorrortu Editores.

Ferber, M. (2005). A Companion to European Romanticism. Blackwell.

Ferber, M. (2010). Romanticism: a very short introduction. Oxford University Press.

Frye, N. (2022). Elogio da literatura. Lisboa: Edi¢des 70.

Hobsbawn, E. (1988). A Era do Capital. Lisboa: Editorial Presenca.

Hobsbawn, E. (1992). A Era das Revolugdes. Lisboa: Editorial Presenca.

Lowy, M. (2001). Romanticism against the tide of modernity. Duke University Press.

Larochelle, M. (1998). Constructivism and Education. Cambridge: CUP.

Menguel, A. (2016). Uma historia natural da curiosidade. Companhia das Letras.

Mullen, L. A. (2017). The chance of salvation. A history of conversion in America.
Harvard University Press, .

Oliveira, M. A. (1984). LEXICOTECA : MODERNA ENCICLOPEDIA UNIVERSAL. Lisboa:

Circulo de Leitores.
138

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA



U

LISBOA

nnnnnnnnnnnn

Ordine, N. (2013). A utilidade do inutil. Matosinhos: Kalandra.

Parker, S. (2013 ). Kill or cure: an illustrated history of medicine. DK Books,.

Petit, M. (2014). Ler o Mundo. Porto: Agora K.

Pritchard, A. a. (2010). Psychology for the classroom: Constructivism and social
learning. London: Routledge.

Romano, R. (. (1984). Memdria - Histdria. Lisboa: INCM.

Romano, R. (. (1989). Literatura-texto. INCM.

Viana, L. R. (2014). Ler para ser. Coimbra: Almedina.

Zambrano, M. (1995). O Homem e o Divino. Lisboa: Relégio de Agua.

Bibliografias de obras onde foram retirados excertos:

e Goethe, JW., A paixdo do jovem Werther, 1117, 2014

e Bronté, Emily, Poemas escolhidos das irmas Bronté, Rel6gio D Agua, 2014

e Coleridge, S. T, Rima do velho marinheiro, Rel6gio D" Agua, 2001

e Blake, William, Canc¢des de inocéncia e de experiéncia, Assirio & Alvim,
2017

e Blake, William, A uni&o do céu e do inferno, Rel6gio D" Agua, 2010

e Holderlin, F., Hipérion ou o eremita da Grécia, Assirio & Alvim, 2022

e Byron, L., Manfredo, Reldgio D" Agua, 2002

e Shelley, MWG, Frankenstein, Relégio D" Agua, 2017

e Wordsworth, William, O Preltdio, Relégio D" Agua, 2010

Imagens:
e Todas as imagens utilizadas no relatorio forma retiradas do site:
www.delphiclassics.com

139

ESCOLA SECUNDARIA
JOSE'GOMES FERREIRA


http://www.delphiclassics.com/

