LECTURAS Y LECCION DE LA JARCHA VII

El afio 1994 aport6 diversas innovaciones en la bibliografia de las jarchas
y parece necesaria una nueva sintesis, por mas que (o precisamente
porque) algunas de esas innovaciones son o tratan de ser sintéticas. Dos nos
parecen especialmente destacables, el articulo de Corriente (1993) y el libro
de Galmés (1994), aunque también ha habido otras, especialmente las que
pretenden hacer una presentacion del problema desde la perspectiva
lingiiistica, perspectiva que, por cierto, es también fundamental en
Corriente y no ajena, en ningiin modo, al propio Galmés, aunque sea en la
linea filolégica més tradicional. De esas otras aportaciones, no obstante,
tendremos que ocuparnos en otro momento.

La discusi6n sobre jarchas, por otro lado, hace mucho que abando-
né su caracter de trabajo cooperativo y de contribucién desde diversos
saberes a una solucién aceptable. Cabe incluso preguntarse si alguna vez
fue asi en realidad, o si el tono amable no pasé de una ficcién sobre el papel
cuando todavia estdbamos en la situacién de nemine discrepante. En cual-
quier caso, quien escribe ahora sobre jarchas ya sabe lo que le espera y
puede perfectamente prescindir de la captatio.

Primero el zéjel

Stern precis6 cuél es la principal diferencia estructural entre el zéjel
y la muasaja. Dejando de lado la diferencia lingiiistica, con el primero
compuesto en hispanodrabe y la segunda en érabe clasico, el zéjel propia-
mente dicho muestra en sus vueltas (marakiz) la mitad de las rimas y la
estructura métrica del prélogo o preludio (AA bbba AA ccca AA ddda, etc.),
mientras que la muasaja reproduce en sus vueltas el esquema completo de
la rima y la estructura métrica del preludio (AA bbbaa AA cccaa AA dddaa,
etc) (Stern: 1974, 53). El zéjel propiamente dicho no tiene jarcha, aunque,
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como nos recuerda Monroe (1986, 240), con frecuencia es fuente de jarchas.
Todo esto es bien conocido desde el principio de la investigacién y sugirié
-a Menéndez Pidal (1955) que el zéjel es la forma mds simple y, en conse-
cuencia, la forma primaria. La consecuencia estructural es importante, pues
los paralelos roméanicos deben buscarse con el zéjel, en primera instancia.

Primera lectura

La primera lectura no corresponde a una obra literaria, sino a un
tratado tedrico. Un lusitano, Ibn Bassam de Santarén (h. 1106-1109), en su
antologia Kit al-Dajra incluy6 un capitulo dedicado al poeta hispanoara-
be Abii Bakr “Ubada ibn Ma' al-Sama’ (m. 1027) en el que se inserta un
pasaje sobre el origen y el desarrollo de la muasaja andalusi. El pasaje
completo fue editado en transcripcién del drabe y traducido al inglés por
James T. Monroe (Armistead y Monroe: 1985, 213, 214, 224-225). En mi
traducci6n utilizo la interpretacién arabe de Monroe y también las equiva-
lencias terminolégicas de traducciones al espafiol anteriores, asi como la
alemana de Heger (1960, 179-180). Mi intencién no es discutir la versién de
Monroe, sino ponerla en espafiol desde el texto arabe’.

1. [Las muasajas] son medidas que la gente de al-Andalus
us6 abundantemente en [los géneros] del gazal y nasib, de
tal modo que pechos y hasta corazones cuidadosamente
guardados se rompen al oirlas.

2. El primero que compuso las medidas de estas muasajas
en nuesto pais (al-Andalus) e inventé su método de
composicién, que yo sepa, fue Muhammad ben Mahmud
el Egabrense, el Ciego.

3. Solia componerlas al modo de los hemistiquios de la
poesia 4rabe clasica, salvo que la mayoria eran segin

! Prefiero declarar paladinamente que, si bien no carezco de competencia
para seguir criticamente un texto drabe con su traduccién a las lenguas habituales
de trabajo de la filologfa occidental, no pretendo en absoluto poder proponer una
traduccién que mejore el trabajo de un arabista profesional.
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modos métricos inexistentes o hipotéticos que no se
emplean [en ésta],

4. usando expresiones coloquiales drabes y romances, a las
que llamaba markaz?, y basando la muasaja sobre ellas,
sin ningun tadmin® en [el markaz] o en [el] agsan.

5. [También] se ha dicho que Ibn ‘Abd Rabbihi, el autor
del Kitab al-Iqd, fue quien inventd el género de la muasa-
ja entre nosotros.

6. Entonces apareci6 Yiisuf ben Hariin al-Ramadi, quien
fue el primero en ampliar el uso del tadmin en los
marakiz*, empleandolo al llegar a las cesuras, pero en el
markaz exclusivamente.

7. Siguieron esta moda poetas de nuestro tiempo como
Mukarram ben Sa‘id y los dos hijos de Abii-l-Hasan.

8. Entonces apareci6 este ‘Ubada e invento el tadfir, esto
es, reforz6 las cesuras en el agsan afiadiéndoles tadmin, tal
como al-Ramadi habia reforzado las cesuras en el mar-
kaz.

9. Las medidas de estas muasajas quedan mas alla de los
limites de esta antologia, pues la mayoria de ellas no son
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2Ribera (1928) traduce por ‘estribillo’, Garcia Gémez sefiala (1952, 58) que
“es un término equivalente a jarya".

3 Aqui Monroe (1985, 223) introduce una correcci6n al texto, aceptada en

la traduccién, markaz es la vuelta y agsan la mudanza. El término tadmin se

referiria a la inserci6n de rimas superfluas o supernumerarias.

4 Plural de markaz.
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seguin el modo de los metros de la poesia drabe’.

10. En consecuencia he escogido para este capitulo entre
la poesia clasica de “‘Ubada junto con otros escritos de su
pluma, lo que redundaré en su honra y honor*.

El texto, completo y detallado, no parece, desde la perspectiva
roménica, especialmente dudoso. Limitando a su contexto los tecnicismos
retéricos del arabe, parece quedar claro que la muasaja no es un género
clasico de la poesia drabe, aunque se escriba en arabe clasico, que fue
inventado por un poeta andalusi a principios del siglo XI y que supone la
preexistencia de un poema final, la jarcha, que no estd necesariamente en
lengua clésica’. Si, ademds, tenemos en cuenta que el zéjel, por su esquema
mas simple, es estructuralmente anterior a la muasaja, la conclusién es que
al menos en el siglo X existian jarchas y zéjeles, como formas no clasicas y
no expresadas en rabe clasico.

Por otro lado, jarchas y zéjeles eran sencillamente canciones, sin
otra pretensién mayor. Abidn Quzman nos ha distorsionado en nuestra
apreciacién del género zejelesco, al hacerlo famoso en el mundo arabe y
extenderlo hasta Oriente. No discuto, en absoluto, que existieran formas
estréficas en la poesia drabe, o formas estréficas en las distintas variantes
lingiifsticas locales del mundo isldmico. Sin embargo, no creo probable,
histéricamente, que esas formas hayan tenido una influencia genética en
2éjeles o jarchas. No es posible que los hispano-visigodos fueran "aténitos
palurdos sin danzas ni canciones”. Tampoco pretendo discutir que
pudiera haber una interaccién entre las canciones de tipo estréfico
hispanodrabes y las canciones romances. Pienso, simplemente, que se
trata de discusiones en las que la carga especulativa y el componente de
autoridad en los firmantes de las opiniones es tan fuerte (sobre todo desde

* No siguen el ‘arid.

¢ Trato de mantener el juego de palabras del drabe w), wus ke que
Monroe traduce por “his precellence and superiority”.

7 Para la cita de versos clsicos 4rabes y su uso como jarchas v. Monroe:
1986.
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el punto de vista de ellos mismos), que no podemos llegar por ahi a
ninguna solucién aceptada. No relativizo la verdad. La verdad existe;
pero no tenemos en este momento o los datos para conocerla o los ojos
suficientemente libres de prejuicios para verla.

Por ello, jugando un poco al modo retérico arabe con la figura
etimoldgica de lecturas y lecciones, me he propuesto extraer de aquéllas
algunas de éstas, primordialmente para mi propio aprovechamiento y
reflexién y también para los que quieran acompafiarme en el camino.
Utilizaré un solo ejemplo; pero aclararé que ejemplos similares pueden
extraerse con facilidad del corpus de las jarchas, sin pretender con ello,
aclaro, poner ese corpus en tela de juicio, postura que nos parece
ampliamente superada.

Lecciones de la jarcha VII

La jarcha VII en la numeracién de las jarchas arabes de Garcia
Gémez, Galmés y Jones es de las que el segundo autor considera
"perfectas o casi perfectas” (1994, 30). Se conserva en dos versiones, los
poemas 110y 111 del “Uddat al-gnl 5, una antologia compilada por “Ali ibn
BiSri (o BuSra) conservada en un manuscrito de la época saadi y que
pertenecié al principe al-Mustadi, hijo del sultin Muley Ismael de
Marruecos, muerto el 1173 H. (1759-60 JC). Copia tardia, por tanto, con las
peculiaridades paleograficas de la escritura magrebi, que difiere de la
forma habitual de escribir algunos grafemas del arabe segiin el modo
oriental, hoy dia general. Los copistas desconocian el romance. Nuestros
dos textos fueron copiados por la misma mano, la C, que en conjunto
copi6 once poemas con material romanico, con lo cual se constituye en la
que mayor influencia ha tenido en la transmisién de estos veintinueve
textos, seguida por la mano D con seis (Jones: 1988, 14). Hemos optado
por presentar las lecturas modernas. Excluimos la de Garcia Gémez, por
entender que ya Galmés la toma decisivamente en cuenta, y la de Sola
Solé, porque no pudo manejar los textos de primera mano, sino también a
través de Garcia Gémez. Tras las lecturas de Jones damos los facsimiles.

Las dos muasajas son diferentes y su transicién a la jarcha
distinta. El poema 110, que contiene la 7a, es la muasaja Argu-l-igsdra por
Ibn al-Mu‘allim, ministro de al-Mu‘tadid de Sevilla de 1042 a 1069. El
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poema 111, que contiene la 7b, Da ‘i-l-id4ra , es an6nimo y de calidad
literaria superior. Las transiciones son como sigue:

7a: Verdaderamente el mundo hermosea a su vista. / No
vivifica la gloria tanto como el esplendor de su aura. /
Canten pues los cielos: "sus atributos hechizan".

7b: La hechiceria es cierta y yo lo atestiguo. / El amor
deprimié mi alma, aunque [mis estertores] no termina-
ron. / ;Dénde estd la certeza de una muchacha que
canta...?

La hechiceria es, a la vista de esas transiciones, algo que tiene que
ver con el texto siguiente o, por decirlo mas exactamente, la presencia de
hechiceria en el texto siguiente ha obligado al poeta a terminar la muasaja
con esa transicién. La jarcha debe corresponder a esa expectativa.

Lectura paleogrifica
(Jones: 1988, 7a)
biyasahhdra alba gaste kun bale fogiiri kun bina bi-d1 biiri
(be with us at the place where land lies fallow)
[kan bena badi biiri]

(Jones: 1988, 7b)

biyasahhara  albe qaste kun bal fegiri kun bina bi-di biiri
[ken bena badi biiri]
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7a

Pt

) _!)7{' L,Qc_.s JA)
b

Galmés (1994)

by y' shfi'r'

b g8t kn b'lfgwr

kn bn, bdy bwr
[mwr]
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R
Lyl el nsol

iVey, ya ahhara!
alba g-esté con bél fogor(e)
kan(d) vene vadé amor(e)

"iVete, oh hechicero!/ Alba que esté con [tan] hermoso fulgor,/ cuando

viene se va el amor".

Corriente (1993, 7a y b)

by ya sahfara 'lIb gst kn blfgwr kn bnabdy bwr

BAY ya sahfhira

ALBO Q+ ESTA(D) KON BEL(LO) FOGORE

KAN BON+ ABED+ [ PORE

"iFuera, hechicera! Rubio que estd en hermoso ardor, jcudnto hermoso

tiene ahi miedo!".
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Consecuencias

Paleograficamente, cabe leer completamente en drabe el tltimo
estico e interpretarlo "sé con nosotras en el barbecho”. No es una
interpretacién descabellada y tiene sentido en el conjunto del poema,
especialmente si se acepta la lectura albo, "rubio”, de Corriente. Este autor
apoya la interpretacién del texto a partir del cardcter de la magia como
hecho aceptado por el Islam, aduciendo también una referencia quzmani
(38/29/3) al hadiz "que el Profeta dijo ser ciertos magia y mal de ojo". Sin
embargo, no sigue la posible lectura en arabe del estico final, en la que
Jones tampoco insiste, porque no le ve el sentido poético que, para
nosotros, podria quedar perfectamente claro, aunque tampoco nos
atrevamos a proponerlo. Ayudaria mucho, desde luego, si se pudiera
documentar esa expresién en algin texto drabe que diera pie a la
interpretacién posiblemente picante de ese texto drabe en la jarcha.
Tampoco parece metodolégicamente apropiado que creemos un lenguaje
de sobreentendidos o insinuaciones en las jarchas, sin otros apoyos.

Las lecturas de Galmés y de Corriente difieren bastante, dada la
brevedad de la jarcha; pero esa discrepancia es esencial en un elemento
basico, la primera palabra del segundo estico, que es fundamental para
determinar el contenido del poema. La interpretacién como alba de
Galmeés estd provocada por una lectura previa de Garcia Gémez y por el
deseo de entronque con el género de la albada. Por otra parte, albo en el
sentido de "rubio” también es aceptable. Ambas palabras se documentan
en otros textos. Hace falta una vocal de apoyo después del grupo Ib, pero
no se espedifica, en la grafia drabe, qué vocal es ésa, lo que, en términos de
transcripcion puramente, posibilita ambas lecturas.

Las discrepancias en el tltimo estico son tan grandes como las
que existirian con el texto drabe en la interpretaci6n anterior. La interpre-
tacion de Galmés obliga a una correccién del texto arabe (bwr en mwr para
leer "amor") que, paleogréificamente, no tiene ninguna justificacion,
ademds de suponer una lectura >kn(d)< en vez del >kn< del texto,
Corriente no recompone la (d), pero su lectura implica la pérdida de la
silaba final del lat. quantu. La interpretacién de Corriente obliga a
conservar la forma abed < habet, con su consonante final, y a suponer la
palabra pore < lat. pauore, que no documenta con otros ejemplos.

I b e b i e
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Metodolégicamente, parece prudente establecer una limitacién. Ofrece
dificultades esa facilidad para anadir o suprimir consonantes finales
cuando nos conviene. Por otra parte, cuando una palabra en una jarcha es
el tinico testimonio de un elemento léxico, debe procederse con especial
cuidado, para no caer en el circulo vicioso de incluir la palabra en el léxico
medieval porque esté en la jarcha y, por otro lado, aceptar la lectura de la
jarcha porque la palabra esta en el léxico medieval, sin mas testigos.

Una tltima leccién de estas notas, de momento, es que la segura
jarcha VII nos ha mostrado que no hay tal seguridad. Podemos preguntar-
nos entonces si hemos de volver a la postura dubitativa de Stern y si casi
cincuenta afios de estudios no han servido para nada. No es asi. Que
tengamos que volver a ser textualmente exigentes con una lectura no
significa que no se hayan producido avances, incluidos los de interpreta-
cién. Lo que sucede es que estos avances, a veces, no han sido tantos como
quisiéramos y no lo van a ser porque queramos.

Francisco A. Marcos-Marin
Laboratorio de Lingiiistica Informdtica
Universidad Auténoma de Madrid
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