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Azael Pérez Pelaez
Miguel Angel Rubio Toledo

Histdricamente, el diseiio como disciplina cientifica se ha ceiiido a
formas de apropiacion metodolégica en cuanto a su prdctica o a la
eficiencia de su producto. No obstante, esta apropiacion ha sido ge-
neralmente tratada hacia adentro o hacia la busqueda de sus limi-
tes, es decir, la indagatoria de los marcos epistémicos que le son in-
herentes, soslayando la posibilidad de ampliarlos. Cabe senalar que
algunas posturas mds recientes han realizado reflexiones sistémi-
cas importantes para ampliar esta drea del conocimiento de modo
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interdisciplinario. Asi, el objetivo de este trabajo es la ampliacion de
estos marcos epistémicos del disenio, a través de la discusion de algu-
nas posturas tedricas desde autores que, si bien, no fueron formados
desde esta disciplina, si permiten comprender y extender al diseno
como proceso continuo de ser. El método utilizado para la discusion
es la revision de diversos autores y su discusion epistemoldgica des-
de dos posturas concretas: desde el diseno, territorio que aborda la
especialidad tedrica y su posibilidad de extension, y desde el diseno
palabra, que permite la apertura del lenguaje mismo del diseio. Los
resultados se observan en las consideraciones para una ontomimesis
del diseno, la cual sugiere la expansion epistemoldgica del diseto,
con el objeto de ampliar no sdlo la discusion sobre los procesos y
productos emanados, sino la posibilidad de la existencia pragmdtica
del propio diseno.

Consideraciones, Diseno, Ontomimesis, Palabra,
Territorio.

Historically, design as a scientific discipline bas been givded to forms of
methodological appropriation in terms of its practice or the ¢fficiency
of 1ts product. However, this appropriation has been generally treated
inward or towards the search of its limits, that 1s, the questioning of the
epistemic frames that ave inberent to it, avording the possibility of ex-
panding them. It should be noted that some more recent positions bave
made important systemic reflections to expand this area of knowledge in
an interdisciplinary way. Thus, the objective of this paper is the expan-
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ston of these epistemic design frameworks, through the discussion of some
theoretical positions from authors who, although they were not trained
Jrom this discipline, do allow understanding and extending design as a
continuous process of being. The method used for the discussion is throu-
gh the review of various authors and thetr epistemological discussion
Jrom two spectfic positions: from the territorial design that deals with
the theoretical specialty and its possibility of extension, and from the de-
sign word, which allows the opening of the language of design 'The results
are observed in the considerations for an ontomimesis of design, which
suggests the epistemological expansion of 1t, in order to expand not only
the discussion about the processes and products emanated, but the possi-
bility of the pragmatic existence of the design itself.

Considerations, Design, Ontomimests, Hord, "lerritory.

El disenar es la experiencia del ser del disenador, el disefio como
palabra sustantivada es, pues, la pérdida del significado del ser dise-
nador. Para recuperar el rasgo esencial del diseiio habrd que pensar
sobre el disenar, la palabra y la accion. Decimos que algo disenado
es algo que fue pensado y traido al mundo éntico por medio del
existir del disenador, la disenabilidad es la posibilidad de que esto
ocurra, y el ser designador de estos movimientos ataine a la capa-
cidad existencial que el Dasern tiene en su curiosa similitud con el
ocurrir fdctico del que designa.
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El disenio es un modo de ser, no e€s una cosa definible, se entiende
como una posibilidad de existencialidad, es una forma de interpre-
tar el mundo mediante un producir, crear mientras se comprende
la facticidad que da el sentido de ser. El disefio estd compuesto por
constituyentes|1]inasibles, dindmicos en el tiempo en que se proyec-
tan; el disefio no implica el modo en que deben ser las cosas, sino que
se observa su ser para vivir las cosas y al comprenderlas, explicarlas
al otro. Se trata de un camino de interpretacion que habla, que dice
cosas mientras vive para aquéllos a quienes proyecta su compren-
sion del mundo. Este hacer es, entonces, una escucha de las cosas,
las cosas estdn hablando, estdn diciendo y en su hablar esperan a
ser escuchados mientras estdn ocurriendo, existiendo, diciendo, ha-
blando. El disefiador estd siempre escuchando (Heidegger, 2003).
Asi, el objetivo de este trabajo es ampliar la reflexion epistemold-
gica del diseno en cuanto a su existencia y razén de ser, sus limites
y alcances pragmadticos, 1a necesidad de la sintaxis del discurso des-
de la interdisciplinariedad; propone la discusidon ontoldgica desde
diversas posturas tedricas € implica la necesidad de la reflexion. La
discusiéon en torno a los dos temas tratados -territorio y palabra-
permite entender la necesidad de extender el campo interdiscipli-
nario del disenio, al establecer vinculos con otras dreas del conoci-
miento, pero sin perder la raiz que le da origen al disetio, esto es, la
semdntica del designio desde sus diversos origenes filolégicos, y su
posibilidad de ser como proceso continuo de existencia o Dasern.




Este trabajo es parte de los resultados de investigacion del proyecto
para obtener el grado doctoral en disefio, que lleva por titulo Onzo-
mimests del diserio. Hacia una cartografia metaforica del diserio como
modo existencial, cuyo presupuesto hipotético es la busqueda de los
constituyentes existenciales del disetio en los modos cotidianos de
su existir mediante la comprension derivada de la autoobservacion
reflexiva y acompainada. De tal suerte, se presentan resultados de la
discusion tedrica que fundamenta y da soporte al referente tedrico
de dicho proyecto. En este sentido, €l método de obtencién de la
informacién para este articulo se ha realizado a través de la revi-
sion de lecturas de diversos autores y su discusion epistemoldgica
con diversos especialistas de disenio y otras dreas del conocimiento
-profesores € investigadores- que le otorgan la validez para ser pre-
sentada a modo de articulo como “ciencia bdsica”, de acuerdo con
la clasificacion que ostenta el Conacyt de los tipos de investigacion
cientifica.

La discusion versa en torno a dos temas que permiten la expli-
cacion tedrica del proyecto de investigacion en su conjunto, como
base de los hallazgos que se han realizado en el avance significativo
de dicho proyecto. Estos temas son, como se ha mencionado ante-
riormente y puede observarse en el titulo del articulo, €l disefio en
cuanto su posibilidad de comprension y extension epistemoldgica,
es decir, el territorio; el segundo tema que se encuentra en discu-
sion es el que permite la ampliar la comprension y la extension epis-
temoldgica del disefio, a saber, la palabra. Las discusiones referidas
sirven de base para la posibilidad de crear una ontomimesis del di-
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sefo, o sea, una autointerpretacion que conduce a comprender la
propia existencia del disenador de modo positivo. Los resultados de
las discusiones mencionadas permiten observar los resultados que
dan sentido a la proposicién del titulo del trabajo.

Si bien el disefio como modo de ser no puede ser definido, las consi-
deraciones dignas de ser pensadas sobre el disefio sf encuentran un
territorio, donde el terreno de la existencia y aplicacion del diseno
son, entonces, la materialidad posible pero de naturaleza peculiar.
Definir requiere del cercado del espacio explorado, para Heidegger
la cerca representa el limite que da forma a la posibilidad de un es-
pacio (Heidegger, 2009). Dicho lo anterior, un territorio se puede
nombrar sélo después de ser definido el espacio que abarca. En el
caso de palabras que incluyen constituyentes claros y simples es un
trabajo relativamente sencillo, se trata de aceptar su concepcion y
definicién con base en la cerca que construyen las palabras que le
componen. No obstante, para la definicién del diseno se adivina una
renuncia a su cerca, habrd que dejar atrds la comarca porque el dise-
no estd presente en muchas comarcas.

En su conferencia paralas redes del diseiio, Latour aborda el tema
del concepto de diseno en una amplia gama de particularidades que
dan mucho para reflexionar (Latour, 2008). Aclara este autor que
no se siente €l mds indicado para hablar del asunto del disetio y su
modernidad, para lo que ocupa la perspectiva de Sloterdijk, en cuyo
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abordaje decide dividir su charla en dos grandes secciones. Prime-
ro, introduce su interpretacién sobre la palabra disefio y sus posi-
bilidades de comprension-extension, sus ventajas, profundidades y
alcances. Para aclarar esto, presenta su opinién en cinco ventajas
sobre el concepto de diseno, a saber, la perspectiva post-prometana
del disetio, la atencidén a los detalles, lo simbdlico del diseno en re-
lacion a las cosas (semidtica), la nocién del redisenio constante y la
concepcidn del diseno como colaborativo y en constante mejora:

a) La perspectiva post-prometeana se refiere a la conciencia de
la no desnudez, es decir, que se adhiere a la teoria de los envol-
ventes o esferas de Sloterdijk, la cual plantea que el ser humano
nunca se enfrenta desnudo al entorno, sino que ha dejado atrds
este complejo de Prometeo y se desenvuelve siempre dentro de
esferas envolventes que constituyen su campo epistémico, por
ejemplo, la esfera del disenio envolviendo este discurso, o la es-
fera de la ontologia fdctica envolviendo el sustento filoséfico de
lo que se argumenta.

b) La atencion a los detalles es una reflexion sobre el hecho de
que ¢l diseno estd a la escucha de sus propias re-interpretacio-
nes, cuando establece dindmicas relacionales con otros acto-
res que le atribuyen nuevas perspectivas €l objeto disenado se
presenta como un actor mds que responde modificdindose a si
mismo, en adecuaciones minimas que a veces no son percepti-
bles, pues se han organizado segun las fuerzas relacionales de
la nueva perspectiva que le da sentido. Por ejemplo, cuando un
objeto disefiado para un fin es utilizado para otro distinto al
cambiar de mano.
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¢) Lo simbdlico del diseiio en relacion con las cosas ataie a la
capacidad de cosificacion del objeto disenado, de aquéllos con
los que se relaciona y de la relacion misma. Cuando un objeto e€s
interpretado, su traduccion se constituye a partir de las herra-
mientas semidticas de aquél que le estd tratando de comprender
y en este proceso le asigna un significado, deja de ser un objeto
y comienza a ser la cosa que establece una relacion pragmdtica.
Por ejemplo, cuando un objeto diseiado se presenta a alguien
que no sabe lo que es y este actor le asigna un valor simbdlico
para darle sentido util al objeto, puede terminar usdndolo como
se penso desde su configuracion si estd eficientemente disenia-
do, pero también puede terminar usando €l objeto para distin-
tas funciones y asignarle el papel de otras cosas. Un pedazo de
pldstico puede ser cosificado como destapador, llavero, recuer-
do, pieza de arte, etc.

d) La nocidn del rediseno constante es una observacion sobre la
dindmica de la red en la que el diseno, la cosa y los actores que
se relacionan con €llos pueden establecer para trasladar de un
extremo al otro la forma y sentido de cada actor. Esto implica
que el diseno no se crea desde la nada, sino que se constituye
desde la relacién dindmica de aquello que le constituye, y a cada
cambio, por minimo que sea en alguno de estos constituyentes,
le corresponde un re-disenio de si mismo. Por lo tanto el dise-
no nunca estd terminado, en su relacidén constante se encuentra
transformdndose interminablemente.

e) La concepcion del disenio como un ente colaborativo y en
constante mejora es la busqueda del sentido de esta dindmica
descrita, en otras palabras, le da direccidon al conjunto de movi-



mientos y transformaciones de la red de actores que le constitu-
yen. El disetio se crea a partir de las relaciones y por tanto cada
actor es creador en colaboracion co-creadora, y el sentido de sus
transformaciones se dirige constantemente hacia la mejora de
su eficiencia pragmadtica.

Cabe senalar que esta seccion del trabajo sirve a modo de introduc-
cién para una segunda en la que presenta la perspectiva de Sloterdi-
jk, en la cual se introduce la teoria de los envolventes, donde refiere
la desnudez de Prometeo en este mundo moderno que en realidad
nunca estd desnudo, en tanto €l mundo se convierte en una serie
interminable de envolturas. En este sentido, presenta asi su teoria
de las esferas, globos constituyentes del mundo, para lo que es ade-
cuada la metdfora de Sloterdijk. Hablar del disefio en términos de
esta situacion de exploracion y relacionar las circunstancias de la
modernidad con los envolventes de soporte vital de los exploradores
resulta muy 1lustrativo. Sin embargo, se considera que la introduc-
cion de Latour al tema resulta mucho mds nutritiva para analizar la
existencialidad del diseno como modo de ser, se encontraron diver-
sos asuntos dignos de ser discutidos en estos primeros pdrrafos.
Para comenzar, parece que el asunto del territorio del disenio
desde esta visidon de Latour representa una posibilidad de abrir la
frontera conceptual del diseno. La comarca entera del disefio como
concepto estd en redisenio constante, por lo que el diseno no tiene
limitantes, distando un poco de la nocién heideggeriana en la que la
comarca de un concepto debiese existir en funcion de su cerca, €3
decir, el limite es lo que le da su forma. En Latour, el disefio supera
esta situacion cuando admite que su multiplicidad de interpreta-
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ciones es un sintoma de su capacidad de extensién territorial, por
lo que no tiene cercas, mds bien salta de un terreno a otro con capa-
cidad multi-comarca. Esta idea se discutird y aclarard mds adelante
cuando se hable de la nocién de comprensién-extension.

Es pertinente, aqui, hacer una pausa para discutir sobre €l obstd-
culo de las palabras. Latour nota que el disefio podria significar un
relook o 1a “re-mirada” de las cosas que surgen de €1, en consecuen-
cia el diseno se observa como un nuevo y mds adecuado modo de mi-
rar3]. Es, con este pensamiento, que se distingue que la palabra -
se7iono es univocay no se refiere en especifico al percibir superticial
de la cosa disefiada, es multivoca y puede hacer referencia a muchos
sustratos del camino que sigue la cosa para existir. Esta perspecti-
va latouriana ayuda a comprender que el diseno tiene un territorio
multidimensional que puede ir desde la funcion-eficiencia hasta la
admiracion-apariencia, estar en €l campo de la técnica, en el de la
ciencia, pero también en el de la fruicion y la estética.

Es por ello que parece que una de las principales nociones de
Latour al respecto del disefio es el “no sdlo... sino también” sobre 1as
diferentes formas de captar los objetos (materialidad-simbolismo)
(funcionalidad-estética). Se trata del nuevo mundo multidimensio-
nal, €l que ahora permite aceptar que la extension del disefio hacia
la sustancia, hacia la produccion, hacia la fruicién reconstituye el
modo en el que se conceptualiza al propio acto de disenar. Ahora la
naturaleza completa estd en constante rediseno. Esta nueva nocién
sobre la comarca del diseno requiere detenernos una vez mds a re-
flexionar sobre las palabras que usa Latour al respecto, habla de un
comprender (incluir aspectos o constituyentes) y lo contrasta con un
extender (incluir aspectos potencialmente constituyentes). Se puede




entender que cuando ocupa la palabra comprender trabaja con los
constituyentes de la comarca, esto es, ayuda a identificar el territo-
rio con base en lo que incluye, lo que constituye, lo que estd dentro.

Asi mismo, cuando Latour ocupa la palabra exzender, se encuen-
tra en el campo de las posibilidades de inclusion. Invita a buscar nue-
vos constituyentes potenciales, ya no estd dentro de una comarca, €s
libre de cercas y encuentra constituyentes familiares en comarcas
vecinas o ajenas. Este juego entre la comprension y la extension eli-
mina la cerca de la comarca dejando al disenio sin limites estableci-
dos, queda invitado a todo campo de constitucion en su modo de ser
en el que busca el constante rediseno de lo que encuentra. De tal
suerte, crecer en comprension es adoptar en la comarca los cons-
tituyentes del diseno, aquello de lo que se compone y le da forma.
Pero, por el otro lado, crecer en extension es aceptar la posibilidad
de inclusion del disefio en campos de otras comarcas, de tal suerte
que el diseno puede “pasear y explorar”, “buscar y descubrir”, “re-
crear y re-definir”; asi se entiende que quede disuelta la division
entre la materialidad y la fruicion.

Estd claro que esta perspectiva pone en crisis la concepcién del
disenio y su definicién, cuestiones que de hecho se convierten en
asuntos de preocupacion. La variabilidad de los matices en la defi-
nicion de la palabra disezio €s un sintoma de su cardcter de sery pro-
vocar cambio y accion. Y ahora escapa a la racionalizacion, al ser un
ente en constante cambio dindmico no puede ser refrigerado en un
concepto estdtico. Improvisar se refiere a extender sus posibilida-
des de ser, explorar las comarcas vecinas en ser accion constante. El
diseno improvisa todo €l tiempo porque no busca mejorar sus cons-
tituyentes inclusos, sino que se extiende (en términos latourianos




TRANSFORMACIONES Y RETOS
DE LA EDUCACION EN LAS ARTES Y LOS DISENOS

de extensidn) alcanzando las comarcas en las que encuentra posibi-
lidades de ser.

Es en este momento, cuando parece necesaria una teoria de la
accion post-prometeana, si €l hombre nunca estd desnudo y su pen-
sar es el fuego que se empena en mantener todo lo que toca en mo-
vimiento y transformacion, la improvisacion es la evidencia de que
cada cosa en todo momento busca y debe ser redisenada, vista des-
de nuevas perspectivas, reconstruida, llevada a la accién en su com-
prension y extension. Es por ello que Latour hace notar que disenar
nunca comienza desde cero, €l aspecto remedial del “no sdlo... sino
también” de la creacion no es tal, debiera ser explorada la posibili-
dad de la existencia en una constante re-creacion, responder a la
pregunta sobre cudl es la diferencia entre crear y disenar. Parece
que €l fomar lo que hay para construir €s €l camino a explorar, la
pulsién del disenador que en su modo de ser interpreta al mundo
tomdndolo y re-credndose en ello.

Escapar de la tautologia se convierte en un tema fundamental en
este estadio de la investigacion, cuando se busca la esencia de un
modo de ser (ser diseno) se recurre a palabras que se han sustanti-
vado (disefio) y que en su dimensién ontolégica deberian ser enten-
didas como experiencias (verbos) que se mueven en relacion al sery
al tiempo en el que ocurren. Por ello a veces las palabras se quedan
atrds y surge la necesidad de acunar nuevas formas de referir a lo
que ocurre mientras se piensa en ello. Este derecho al neologismo
tiene que ver con las palabras y su uso fdctico. Existir en el lenguaje




como trato con el mundo es una condiciéon humana, en varias oca-
siones se limita el ser en las definiciones o determinaciones que
sugieren los términos usados, €s en algunos de esos fragmentos del
instante de apropiacion en los que la creacion de nuevas palabras se
presenta como posibilidad de existencia.

La explicacion es derivada de la comprension, pero centrarse en
la explicacién como la descripcidn interpretable de la cosa puede
ser riesgoso, en tanto en el proceso de transformacion-compren-
sion-explicacion, el que describe elige un camino especifico de in-
terpretacion que puede desplazar a la cosa misma y a su interpre-
tacion originaria. En la mayoria de las disciplinas -en la produccion
de conocimiento particularmente- el lenguaje determina la cons-
truccion de las interpretaciones y fructifican en voces o materia-
lidades delimitadas por dicho lenguaje. En el caso del disefio, esta
condicién es menos castrante en virtud de que el disenador estd
acostumbrado a utilizar multiples posibilidades de expresidn inter-
pretativa. La voz del diseno es esquemdtica, figurativa, tiene herra-
mientas poc€ticas y retoricas.

En esta seccion, se busca plantear la potencia creadora del len-
guaje en el diseno para utilizar los constituyentes de su voz con
autoridad epistemoldgica. Se pretende un posicionamiento: “yo,
disenador, hablo en nombre del disenio a través de mi modo de in-
terpretar y describir aquello que creo. Mi voz es entonces investida
por la autoridad retdrica del diseiio y sus potencialidades creativas’.
Cuando al disenador se le agotan las palabras puede inventar nue-
vas, dibuja y expresa en forma esquemadtica aquello que trata de co-
municar. Con la potestad que posee para utilizar los constituyentes
de la visualidad para armar discursos de materialidad puede tomar
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también constituyentes del lenguaje para construir neologismos
adecuado, ya que el derecho al neologismo €s un recurso de extra-
polacién cognoscitiva comun en las distintas formas y disciplinas
cientificas. En el caso del disefio este recurso es una herramienta de
expresion creativa que es capaz de aglutinar de forma comprensible
mensajes que de otra forma serian inabarcables de forma prdctica.

Existen procedimientos de creacién de neologismos que apelan
a la utilizacion de reglas gramaticales para la unién de raices de pa-
labras, comuinmente latinas y griegas, (UNAM, 2017) para obtener
composiciones de utilidad prdctica en el espanol. Composicion, de-
rivacion y parasintesis son las técnicas generales y usuales del idio-
ma espanol. Sin embargo, también se pueden usar guiones entre
términos, el guion cambia el sentido individual de los términos para
brindar una perspectiva antireduccionista que abrace un significa-
do global. Otro recurso para la creacion de neologismos puede ser
la modificacion cualitativa de palabras existentes o derivacion, por
ejemplo, la sustantivacion de adjetivos mediante la utilizacion de su-
fijos como -dad, -anza, -cion, -ismo, -eria, -mienito, entre otros. Tam-
bién existen procesos de creacion propios del idioma y las reglas que
conducen al hablante desde que aprende de forma casi impercepti-
ble a expresarse de forma clara.

Resulta fdcil observar ejemplos cotidianos de lo anterior, como
cuando el nino estd a la escucha del lenguaje y reconoce patrones,
sin detenerse a verificar la sintaxis o praxis del hablar construye sus
palabras mientras las dice, como sabe que se habla hablando, luego,
dice que juega juegando, y como sabe que algo puede ser hermoso o
grandioso, €l califica de perroso al perro y de petalosa a la flor. Asi
como ¢l nino que aprende a hablar se toma la licencia de inventar las




palabras que necesita para expresarse cuando se encuentra al borde
de su vocabulario, parece que el disetio podria usar éste y cualquier
otro método en la creacion de sus términos para habitar libremente
la comarca del lenguaje. Se trata de una ampliacién de la postura de
la gramdtica generativa desde el diseno (Chomsky, 1997).

Poner en torsién al ser mismo supone dificultad y riesgo; dificultad,
en el sentido de que serd necesario abandonar perspectivas cldsi-
cas de cuestionamientos académicos, y riesgo, porque se enfren-
ta a la limitante de tener que usar al propio ser para comprender
sus modos de ser (la repeticion constante de palabras en diferentes
tiempos, sentidos y formas). Ya en las discusiones hay referencias a
estos asuntos, cuando las palabras queden escasas para la compren-
sion o limitadas sin la suficiente extension, por consiguiente creare,
modificaré, retorizare, poctizare siempre con el horizonte claro: la
busqueda de los existenciales| 4] que hacen ser disefio al disefiador
mientras lo es en compaiia de otros seres que son también diseno.
Se retoma la conjetura del trabajo de investigacion doctoral[s] que
da visién a este documento, entiendo a la ontomimesis como una au-
tointerpretacion que conduce a comprender la autoexistencia como
diseniador de modo fdctico.

De tal suerte, las cuestiones derivadas de este acto de autoin-
terpretacion suponen un gusto en la propia accion de hacerlo. Para
Heidegger, sdlo si nos gusta eso que en si mismo €s, €s lo que hay que
tomar en consideracion, sélo asi es uno capaz de pensar (Heidegger,
2001, p.95). Se piensa unicamente cuando se atiende a aquello que
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provoca la accion de pensar, la ontomimesis es un estar a la escucha
de aquellas cosas que le dan al sujeto el gusto de pensar en ellas,
centra su atencion en ser, pero cuando se piensa siendo, se atiende a
esas cosas que considera dignas de ser pensadas sobre la esencia de
ser. Por ello, la ontomimesis no es llanamente un acto contemplati-
vo, €s una accién dindmica, requiere del ocurrir, del actuar de los
actantes para que sea la accién y relacion detonada lo que acompaiie
al pensar y la autocomprension.

Es necesario senalar que resulta imposible recurrir a instrumen-
tos de observacion de la etnografia tradicional para este enfoque, en
tanto lo que da que pensar no es algo que se preestablezca, ocurre
en la inevitabilidad de lo vital, nunca se detiene con su representa-
cion o su comprension. “Lo que da que pensar da, nos da que pensar”
(Heidegger, 2001, p.97). El estado de desocultamiento que ofrece la
ontomimesis sefiala, nunca define, propone encomendarse a si mis-
mo en el pensar sobre aquello que nos da que pensar: el propio des-
ocultamiento. Asi, los existenciales sirven como franqueadores del
advenimiento que indican €l camino a la esencia del ser diseno.

Los existenciales serdn signos, en virtud de que son senaladores
de lo que se cuestiona sobre lo que se da que pensar en la ontomime-
sis, €l pensamiento de autointerpretacion acompanada que supone
este proceso serd el medio por el cual aquél que es el signo logra
verse a si mismo como tal. En concreto, el disenar es la experiencia
del ser del disenador, el disetio como palabra sustantivada es, pues,
la pérdida del significado del ser disenador. Para recuperar el rasgo
esencial del diseno habrd que pensar sobre el disenar, la palabray la
accion. Decimos que algo disenado es algo que fue pensado y traido
al mundo éntico por medio del existir del disenador, la disenabili-




dad es la posibilidad de que esto ocurra, y el ser designador de estos
movimientos atane a la capacidad existencial que el Dasern tiene en
su curiosa similitud con el ocurrir fdctico del que designa.

De igual forma, si el designio pierde su capacidad de decisiéon
pero gana coordenadas de ubicacion y direccion, el Dasern alemdn,
el desasein francés, el designio en espaiol y el designo en italiano
parecen tener tanta relacion que la similitud de la palabra deja de
ser particular y comienza a ser poética -de la produccién de sentido
como pozests-. Se conoce que €l Dasein beideggeriano es €l ser en el
mundo, las tres ideas (ser, en, el mundo) son demasiado formales
aqui: ser como modo que posibilita la existencia, tambi€n, existen-
cialidad; en como un arrojar hacia la caida que coloca al ser en mo-
vimiento constante € inevitable; ¢/ mundo es el espacio, mejor dicho,
la espaciacidn, la posibilidad de crear espacio mediante la accion
que se detona al ser en el mundo.

[1] Los constituyentes son aquello que da forma y estructura, las par-
tes esenciales que pueden ser extraidas mediante su traduccion
para que la comprension que de ellas se hace pueda ser transfe-
rida mediante relaciones comunicacionales.

[2] Se le ha denominado “comarca” al campo disciplinar del disefio
para este trabajo, como una analogia del territorio epistémico
disciplinario y operativo del conocimiento.

[3] Se puede realizar aqui la afinidad conceptual de este término,
relook, con el de “organizacion” en la Teoria de sistemas com-
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plejos de Edgar Morin (2001), en virtud de que atraviesan un
proceso similar en el rompimiento de paradigmas.

[4.] Es el esencial de la cosa que posibilita, aquello que queda después
de pensar en los disenios y prevalece. Se trata de la apertura del
ser que abre la puerta a modos de autocomprension que no defi-
nen, sino que dan sentido. Los elementos constitutivos mds im-
portantes de la facticidad pensada desde si misma.

(5] Se trata del proyecto de investigacion con fines de obtencion del
grado doctoral en diseio, ya referido en la metodologia de este
trabajo.
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