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Tiivistelma

Tédmai pro gradu -tutkielma kisittelee kitaristin kuulonvaraisen soittotaidon kehittymistd ja sen
tuomia hydtyjd. Kuulonvarainen soittotaito on musiikillinen taito, jota kdyttdessd hyodynnetdan
nuottien tai muun kirjallisen ohjeen sijaan omaa siséistd korvaa. Ihmisen musiikillinen kehitys
saa alkunsa jo sikidajasta ldhtien ja kuulonvarainen soittotaito voi kehittyd sen rinnalla olosuh-
teitten mukaan enemman tai vihemmaén. Tdssd tutkielmassa syvennytdin erityisesti kitaristin
kuulonvaraiseen soittotaitoon. Kuulonvaraisuuden kehittymisestd juuri kitaristin ndkdkulmasta
ei 10ytynyt timéankaltaista tutkimusta, joten halusin ldhted tutkimaan ilmi6td. Tutkimusongel-

mani on: miten kitaristin kuulonvarainen soittotaito kehittyy?

Tédmin laadullisen tutkimuksen aineisto koostuu kolmen kuulonvaraisuutta hyddyntévin kita-
ristin kyselylomakevastauksista. Kysymyksissé keskityttiin erityisesti kitaristin kuulonvaraisen
soittotaidon kehittymiseen ja sen kanssa tyoskentelemiseen. Aiheeseen kerddmini teoreettinen

viitekehys toimii aineiston analyysissa ohjaavassa roolissa.

Tutkimuksesta kéy ilmi, ettd kitaristin kuulonvarainen soittotaito kehittyy monen asian sum-
mana musiikkia kuuntelemalla ja soittamalla ja myds musiikinteoriaa hyddyntdmélld. Kuulon-
varainen soittotaito mahdollistaa nuotittoman musiikin oppimisen ja nopean kappaleiden omak-
sumisen sekd toimii hyvénd tyokaluna ja opetettavana taitona soitonopetuksessa. Kitaristi voi
hy6dyntdd kuulonvaraista soittotaitoaan monissa yhteyksissd harrastustoiminnassa, ammatilli-
sessa muusikon keikkatyOskentelyssé sekd instrumenttiopettamisessa. Tutkimukseni aineiston
kitaristit kokivat kuulonvaraisen soittotaidon olevan erittiin tirked tydkalu omassa musiikilli-
sessa toiminnassaan. Tutkimuksen aineistosta ja teoreettisesta viitekehyksesti 10ytyi paljon yh-

taldisyyksid, mikd osaltaan vahvistaa tutkimustuloksia.

Avainsanat: Kuulonvarainen soittaminen, kuulonvaraisuuden kehittyminen, kitaristi, kitaristin

kuulonvaraisuus, instrumenttiopetus
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1 Johdanto

Kuulonvarainen soittaminen on musiikillinen taito, jota moni ammattimuusikko ja musiikin-
harrastaja kayttdd aktiivisesti hyvdkseen. Kanadalainen musiikkikasvattaja Steve Giddings
(2019) kertoo, ettd kun pop-muusikko haluaa opetella uuden laulun, ei hén etsi sithen nuottia,
vaan kuuntelee ddnitteen ja oppii soittamaan kappaleen kuulonvaraisesti. Lucy Green (2001)
yhtyy Giddingsin ajatukseen lisdten, ettd kuulonvarainen oppiminen on seké aloittelijoiden etté
ammattilaisten osalta kdytetyin keino oppia kappale. Greenin (2001) tutkimuksen mukaan eten-
kin aktiiviset cover-muusikot ja sessiotydskentelijdt pitivdt kuulonvaraista oppimista parhaana
metodina perustaen ajatuksen musiikkikappaleen nopeaan omaksumiseen lyhyessd ajassa.
Kuulonvarainen soittaminen tarkoittaa siis kuullun melodian, harmonian ja rytmin toistamista
ilman nuottikuvaa tai muita ulkoisia apuja, vain kuuloaistia hyddyntden. Ruotsalainen musiik-
kitieteilijd Lars Lilliestam (1996) laajentaa kuvausta kertomalla, ettd taito on my6s musiikin
kuulonvaraista luomista, esittimisté, muistamista ja opettamista. Hinen mukaansa suurin osa
kaikesta koskaan tehdysti musiikista soitetaan kuulonvaraisuutta hyddyntden. Kuulonvaraista
musiikin tekemistd on tutkittu musiikkitieteissi nuottipohjaiseen tutkimukseen verrattuna kui-
tenkin vain vahén. Kansanmusiikki ja populaarimusiikkikin kasittelevét vain harvoin kuulon-
varaista harjoittelemista, vaikka ndiden kenttien tutkimus on laajentunut viimeisten kolmen-

kymmenen vuoden aikana. (Lilliestam, 1996).

Kasvatustieteen tohtori ja musiikkikasvattaja Kirsi Vikman (2001) esittdd kuvionuottimenetel-
méén keskittyvissd toimintatutkimuksessaan, ettd vaikka kappale opeteltaisiin nuoteista luke-
malla, opitaan suuri osa musiikkia aina myds kuulonvaraisesti, ja ettd suuri osa musiikista vi-
littyy kuulonvaraisesti. Hinen mukaansa jotkin oppilaat oppivat kappaleen ulkoa sité harjoitel-
lessa, ja osalla oppilaista kappaleen ulkoa oppimiseen menee reilusti enemman aikaa. Scott Reis
ja Tina Chancey (2011) tuovat esille, ettd nuotinluku on kuuloaistin osalta passiivisempaa, mika
on luonnollista, kun sdvelet ndhddén jo ennen niiden kuulemista. Kuulonvaraisella soittajalla
kuuleminen on luonnollisesti aktiivisessa kdytdssd. Nuotinlukeminen siis passivoittaa kuulo-
aistia, jolloin musiikki ei valttimattad jad niin helposti ja nopeasti mieleen. (Reis ja Chancey,
2011). Oman kokemukseni mukaan moniaistinen soittaminen auttaa musiikin muistamisessa.
Kuulonvarainen instrumenttiopetus sekéd -harjoittelu on siis hyodyllistd, koska se auttaa muis-
tamaan ja hahmottamaan musiikkia syvemmin. Reisin ja Chanceyn (2011) mukaan kuulonva-

rainen oppiminen ja muistinvarainen melodian toistaminen ovat erit taitoja. Soittaja voi tietysti



soittaa nuoteistakin opetellun konserton ulkoa. Vikman (2001) kertoo kuulonvaraisuuden tér-
keydestd my0s soitonopetuksessa, ja Giddings (2019) puoltaa asiaa, mutta esittdd sen olevan
lilan pienessd roolissa musiikkikoulutuksen maailmassa. Chappellin (1999) mukaan notaa-
tiopainotteisen opettamisen myoti oppilaat eivét opi soittamaan musikaalisesti ja kuuntelemaan
itseddn. Chappell (1999) viittaa Evansin (1985) ja Priestin (1989) tutkimukseen, jossa on esi-
tetty, ettd oppilaan on vaikeampaa oppia soittamaan ja luomaan musiikkia ilman notaatiota,
mikali hdn on tottunut nuottien olemassaoloon. Chappellin (1999) tutkimuksen mukaan enem-
mén kuin 90 prosenttia oppilasryhmésti kertoi saaneensa nautintoa enemmén siveltimiseen ja

improvisoimiseen keskittyneistd kuin notaatiopainotteisista oppitunneista.

Téssd tutkimuksessa tutkitaan kitaristin kuulonvaraisen soittotaidon kehittymistd. Kitaransoi-
tossa kdytetddn erilaisia oppimis- ja opetusmenetelmid, mutta juuri kuulonvaraisuuden osalta
on vaikeaa nimetd yhti siihen keskittyvdd menetelméd. Tilanne johtunee siitd, ettd kuulonva-
raisuuden kehittymisessé yleisesti on useita eri osa-alueita, joiden roolia ja tarpeellisuutta on
vaikeaa tietdd ilman siithen suuntautunutta tutkimusta. Kuulonvarainen soittaminen on useissa
ympéristdissd tavallaan niin ilmeinen ja olemassa oleva, mutta kuitenkin tarkempaa tutkimusta
vaille jadnyt kehittymisen osa-alue. Erityisesti kitaristin kuulonvaraisen soittotaidon kehittymi-
seen keskittyville tutkimuspohjaiselle opetusmetodille voisikin olla tarvetta sekd musiikin har-
rastajille ettd ammattilaisille ja musiikillista koulutusta ajatellen. Tavoitteeni timén tutkimuk-
sen osalta onkin kartoittaa, mitd asioita kuulonvaraisuutta kehittaneet kitaristit tuovat kokemuk-

sissaan esille.

Kuulonvaraisen soittotaidon kehittymisestd ei 10ydy kovinkaan laajasti etenk&dn suomenkie-
listd tieteellistd aineistoa. Ilmiotd on ehkéd joiltain osin vaikeakin tutkia ikdén kuin erillisend
musiikillisen taidon kehitysalueenaan, koska oman sévelkorvan kehittyminen, soittimen tekni-
nen hallinta ja hahmottaminen, sekd musiikin teoriassa ja sdveltapailussa kehittyminen ovat
useille muusikoille ja musiikin harrastajille joka tapauksessa jatkuvasti ldsni olevia ilmidita ja
taitoja. Kuulonvaraisen soittotaidon kehittyminen on ehké jossain méirin koko eldméin mittai-
nen prosessi, mikd my0s osaltaan haastaa sen tutkimista. Tarkan tieteellisen aineiston vihidisyys
ei kuitenkaan tarkoita, etteikd kuulonvaraisuudesta ja sen hyodyistd puhuttaisi. Halusinkin etsid
millaisia aiheeseen liittyvid ajatuksia 10ytyisi konkreettisesti musiikin kentdlta. Loysin hakuko-
neella Ylen uutisarkistoista vuodelta 2014 erddn kitaristin haastattelun tulevaan musiikillisesti
vaativaan tehtdviédnsa liittyen. Laulukykyja etsivin Voice of Finland -ohjelmaformaatin sdes-
tavissd bandissd — nyttemmin — vuosia soittanut kitaristi, Matti Oja, kertoo, ettd timén ohjelman

kaltaisessa formaatissa nopean omaksumiskyvyn on oltava kunnossa. Kilpailun ensimmaéisessi
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vaiheessa kuvataan koko kansalle néhtiviksi hinen mukaansa viitend pdivina, kunakin 50 lau-
luesitystd, eli soitettavia kappaleita kertynee yhteensé reilusti kolmatta sataa. Seuraavassa Ojan

kuvaama lainaus soittotehtdvin etenemisesta.

”Pikaisimmillaan homma menee niin, ettd soittajille kerrotaan biisi ja annetaan nuotti. Kipale
kuunnellaan lipi ja samalla kapellimestari Lenni-Kalle Taipale kertoo oman ndkemyksensd
kappaleen kulusta. Yhden harjoitusoton jdlkeen biisi vedetddn nauhalle laulajan kanssa. Sitten

tuleekin jo seuraava kappale.” (Yle arkisto, 2014).

Satojen televisiossa ndytettavien kappaleiden mahdollisimman virheeton soitto vaatii Ojan mu-
kaan laajan kokemuksen lisdksi varmaa ja nopeaa omaksumista ja hyvié soittokuntoa (Yle ar-
kisto, 2014). Soittajille annettava nuotti siséltinee kappaleesta riippuen soinnut, rakenteen ja
soitinkohtaisia ohjeita. Muusikoiden keskuudessa téllaisesta kdytetddn usein nimed komppi-
lappu. Kitaristille jokaisen yksittdisen nuotin merkkaaminen ei ole monissa kappaleissa ja yh-
teyksissd tarpeellista tai jarkevid, jotta nuottikuva pysyisi riittdvén selkednd. Ilman soitettavan
kappaleen kuulemista nuottikuvan tuoma informaatio olisi luonnollisesti tdrkedmmassé roo-
lissa. Kitaransoitonopettajana, esiintyvand kitaristina sekd sessio- ettd studiomuusikkona toi-
miva Samuli Federley (2020) kertoo blogissaan kattavasti omasta tiestdédn ammattikitaristiksi.
Hin kuvailee Oulunkylédn Pop/Jazz Konservatoriossa kdytyjen teoriakurssien kehittdneen hi-
nen korvaansa sointujen kuulemiseen ja nuotinlukuun seké -kirjoitukseen tidhtdadvini taitoina,
joita on sittemmin tarvinnut ammattiurallaan. Hédn mainitsee sessiokitaristin térkeistd ominai-

suuksista monipuolisuuden, hyvén saundikorvan ja kappaleiden nopean omaksumistaidon.

Kuulonvarainen soittaminen on kiehtonut minua oman soittoharrastukseni aloittamisesta ldh-
tien, tdlld hetkelld reilun kahdenkymmenen vuoden ajan. Kiinnostus aiheeseen liittyy sekéd
omaan kehittymiseeni soittajana ettd kuulonvaraisuuden oppimiseen ja opettamiseen. Olen teh-
nyt kandidaatintutkielmani otsikolla Kuulonvaraisen soittamisen hyédyt. Téssi pro gradu -tut-
kielmassa syvennyn kitaristin kuulonvaraisen soittotaidon kehittymisen tutkimiseen. Olen
omien lukuisten musiikillisten kokemuksien mydta huomannut, ettd hyvésti kuulonvaraisesta
soittotaidosta on paljon kiytannon hyotya kitaristille, ja uskoisin, ettd tdmé pétee jokaiseen mu-
siikin ammattilaiseen ja harrastajaan. En ainakaan keksi yhtéén syytd, miksi siitd voisi olla hait-
taakaan. Tieddn ainakin osittain, minkd seurauksena oma kuulonvarainen soittotaitoni on ke-
hittynyt hyvélle ja musiikillista tekemistdni hyodyttéville tasolle. Pelkédstddn omiin kokemuk-

siin perustuva tuntuma ei ole toki sindlldén yleistettivissé ole tosiasia, joten halusin ottaa selvia,



mitd muut kuulonvaraista soittotaitoa hyodyntivit ja harjaannuttavat kitaristit asiasta ajattele-
vat. Tamén tutkimuksen tutkimuskysymykseksi valikoitui lopulta: Millaisia kokemuksia kita-
risteilla on kuulonvaraisen soittotaidon kehittymisestd? Toinen kysymys, jolle halusin saada
perusteluja ja pohdintaa, on: Miten kitaristi hyotyy kuulonvaraisesta soittotaidosta? Yksikin
kysymys ndin pienimuotoisessa tutkimuksessa olisi ehké riittinyt, mutta halusin tarkastella

asiaa néistd kahdesta eri ndkokulmasta tutkimuskysymysten osalta.

Vaikka pelkén rytminkin kuuleminen ja toistaminen ovat omalla tavallaan kuulonvaraista soit-
tamista, keskitytddn tdssd tutkimuksessa erityisesti melodian ja harmonian kuulonvaraiseen
soittamiseen. Nekin toki pitdvat aina tai yleensd sisdlldén tempon, rytmin, voimakkuuden ja
sointivérin, ja usein myos soittoteknisyyteen liittyvén tulkintatavan eli fraseerauksen (Heikkila

ja Halkosalmi, 2005).



2 Teoreettinen viitekehys

Teoreettisessa viitekehyksessi esittelen muutamia kuulonvaraisuuteen liittyvid termeja ja ilmi-
oitd. Ensimmaéisessd alaluvussa (2.1) avaan musiikinteorian peruskésitteistd intervallit, joiden
tietoinen tai tiedostamaton tunnistaminen ja hahmottaminen ovat keskeisessé roolissa kuulon-
varaisessa soittamisessa ja sen taidon kehittymisessd. Toisessa alaluvussa (2.2) esittelen kitaran
roolia ja systemaattisuutta kuulonvaraisena soittimena. Kolmas alaluku (2.3) luo katsauksen
kuulonvaraisuuteen musiikillisen koulutuksen osalta ja neljdnnessd alaluvussa (2.4) esittelen

kuulonvaraisuuden yhteyttd fysiologiaan ja ergonomiaan.

Ennen nykyaikaista nuotinkirjoitusjérjestelmaé tai muistiinpanovilineitd musiikin on tiytynyt
siirtyd sukupolvilta toisille vain kuulonvaraisuutta ja visuaalista matkintaa hyviaksi kdyttden.
Nuottikirjoituksen yleistymisen mydtakédn kuulonvaraisuutta ei ole unohdettu, vaan se on kes-
keisesti kdytossd joissakin musiikkipedagogiikan suuntauksissa. Suzuki-pedagogiikka on esi-
merkki tunnetusta kuulonvaraisuuteen pohjautuvasta musiikkikasvatuksen menetelmésti. Se
perustuu ajatukseen, ettd ihmiselld on kyky, jota voidaan kehittdd asettamalla oppimisympéristd
otolliseksi ja ohjaamalla oppijaa haluttuun suuntaan. Metodin luojan, Shinichi Suzukin, mukaan
lapsi voi oppia soittamaan, mikéli hanelle luodaan ymparisto, jossa hdn voi kuulla musiikkia

(International Suzuki Association, n.d.).

Kitara on yksi maailman suosituimmista soittimista. Sitd soittavat lapset, nuoret ja aikuiset ym-
péri maailman. Moni nuori haluaa oppia soittamaan esikuvansa musiikkia ja paityy etsimdén
ohjeita kappaleen oppimiseen. Internetin videopalvelu youtube on pullollaan erilaisia kitaran-
soiton opetusvideoita, joissa opettamiseen ja oppimiseen kytkeytyy mahdollisten nuottien tai
tabulatuurien lisdksi matkintaan ohjaava visuaalinen ja auditiivinen puoli. Videon katsoja nékee
opettajan sormien paikat kitaran otelaudalla ja voi niin suorittaa visuaalista matkintaa. Katsoja
my0s kuulee opettajan soiton seké — samaan aikaan harjoitellessa — oman soiton, joita hén voi
kuuloaistillaan verrata saman- tai erikuuloisiksi. Samaa ilmidtd tapahtuu yksityis- tai ryhma-
opetuksessakin, joskin néissi tilanteissa oppija voi saada myos vilitontd palautetta opettajalta.

Y outube-videoa katsomalla ulkopuolinen palaute jdé tietysti saamatta.

Musiikillisista taidoista yleisesti puhuttaessa kdytetdan usein raakaakin kahtiajakoa siitd, onko
jollakin ihmiselld hyva vai huono sdvelkorva. Aina kun opetettavakseni on tullut uusi kitaraop-
pilas, olen tietylld menetelmalld pyrkinyt saamaan jonkinlaista ymmarrystd hdnen sévelkor-

vansa erdédnlaisesta kykenevyydestd. Loytdéko hin esimerkiksi kitarastaan saman sédvelen,



jonka olen itse soittanut ja ohjannut hinta tarvittaessa oikeaan suuntaan? Savelkorvan kehitty-
minen olisi oma laaja tutkimuksen aiheensa, mutta se liittyy kuulonvaraiseen soittotaitoon vah-
vasti. Voitaneen sanoa niin, ettd mikali tunnistat soittaneesi jonkinlaisen virheddnen, voit 1dhted
ratkaisemaan ongelmaa etsimélld vaihtoehtoisen sdvelen. Ihminen, joka ei kuulonsa perusteella

huomaa soittaneensa virhettd, ei luonnollisesti lihde muuttamaan suoritustaan.

Kaéytén jo tutkielman otsikossa sanaa kitaristi. Koen tutkimuksen kannalta tirkedksi avata titi
késitettd hiukan. Kitaristin aukoton ja globaali médritteleminen on varmaankin mahdotonta,
koska samaa yksittdistd sanaa kdytetddn useissa eri yhteyksissi soittajan taitotasosta ja musiikin
tyylisuuntauksesta riippumatta. Esimerkiksi alakoulun béndikerhossa seké yhti lailla maailmaa
kiertdvien ammattimuusikoiden keskuudessa puhutaan kitaristeista. Tyokseen pelkdstdén nuo-
teista soittava kitaristi ei vélttdmaitti ole harjaantunut kuulonvarainen soittaja. Taémén tutkimuk-
sen yhteydessa kitaristista puhuttaessa viitataan siis erityisesti kevyen musiikin puolen kitaran-
soittoon, koska siind ympéristossd muusikko kdyttda paljon kuulonvaraisuutta hyvékseen, ku-
ten aiemmin mainitsin Giddingsin (2019) todenneen. Pop-muusikon tydssd uusia opeteltavia
kappaleita voi tulla jatkuvasti eteen. Koska kaikista kappaleista ei voi olla aina tdydellistd nuot-
tia vélittomasti saatavilla, soittaja pdétyy usein opettelemaan kappaleen kuulonvaraisesti. Han
kuuntelee esimerkiksi kappaleessa olevan alkusoiton melodian, pyrkii 16ytdimédan omalla soitti-
mellaan kuulemansa sdvelet ja sdvelpituudet, ja sitten soittamaan kokonaisuuden teknisesti

mahdollisimman tunnistettavasti.

2.1 Intervallien tunnistaminen ja hahmottaminen

Intervalli tarkoittaa musiikin ymparistossé ja tdssd tutkimuksessa kahden sévelen vilistd kor-
keuseroa (Raik, 2002). Heikkild ja Halkosalmi (2005) méérittelevit intervallin seuraavanlai-

sestl.

Intervallin muodostaa joko kaksi yhtd aikaa soivaa (simultaani-intervalli eli har-
moninen intervalli) tai kaksi perdkkdistd sdveltd (suksessiivi- eli melodinen inter-
valli). Intervallien perustana ovat oktaavi-identiteetti ja diatoninen asteikko. Ok-
taavi-identiteetilld tarkoitetaan sitd, ettd kaikissa musiikkikulttuureissa oktaavin
pddssd toisistaan sijaitsevat sdvelet aistitaan tietylld tavoin samoina. (Heikkild &

Halkosalmi, 2005).



Heikkildén ja Halkosalmeen (2005) viitaten melodia koostuu useista perdkkaisistd eli melodi-
sista intervalleista. Soinnut taas muodostuvat samaan aikaan soivista harmonisista interval-
leista. Tyypillisesséd lansimaalaisessa jarjestelmissd on kaksitoista eri nimisti séveltd esimer-
kiksi sdvelestd cl sdveleen hl. Oktaavin sisélld olevia — eri sévelet sisdltdvid — intervalleja on
yksitoista. Omat intervallinimensd on myds kahdella tismélleen samalta korkeudelta soivalla
sdvelelld eli priimilld (c1 — c1)), oktaavilla (c1 — ¢2) seké yli oktaavin menevilld intervalleilla.
Néiden kaikkien myo6té eri nimisié ja kuuloisia intervalleja on kdytdssd ainakin 25 kappaletta
(priimi — kvintdesimi), joista 17 ensimmadistd on kdytetyimmat. Kaikessa melodiaa ja harmoniaa
siséltdvissd musiikissa on jatkuvasti ldsnd eri intervalleja, joten niiden tietoinen tai tiedostama-
ton ymmartdminen on jatkuvasti 1dsnd melodista instrumenttia soitettaessa. (Ks. Esim. Denyer,

1982; Heikkil4 ja Halkosalmi, 2005; Raik, 2002).

Hiukan yleistden voitaneen todeta, ettd suurimmassa osassa musiikkia melodian intervallihypyt
pysyvit pddosin oktaavin sisilld. Kun tdhédn lisdtddn vield se, ettd tyypillinen radiossa soiva
kevyen musiikin kappale sisdltdd esimerkiksi vain seitsemén duuri- tai molliasteikon siveltd,
padstidn siihen tilanteeseen, ettd todennédkdisid vaihtoehtoja melodian etsimisessd on esimer-
kiksi alle kymmenen séveltd ja intervallia. Kuulonvaraista soittamista ajatellen oikean interval-
lin tunnistaminen ja sdvelten 16ytdminen soittimesta on luonnollisesti helpompaa, mikali toden-
nékoisid vaihtoehtoja on vihemmén kuin enemmén. Intervallien tunnistamista voi harjoitella
esimerkiksi muistilaulujen, erilaisten harjoitusohjelmien seka asteikkojen tai sointujen laulami-
sen ja soittamisen avulla. Intervallien tunnistaminen yksidanistd melodiaa kuunneltaessa tapah-
tuu toisiaan seuraavien sdvelten sévelerojen kuulemisessa. Soinnuissa yhté aikaa soivien sével-
ten, jopa viiden tai kuudenkin eri ddnen, osalta tunnistaminen on ehki ldhtokohtaisesti vaike-
ampaa, etenkin jos laajoja viisidénisié sointuja pitdisi tunnistaa lyhyessi ajassa useita perdkkain.
Jokaisessa eri sointumuodossa on omanlaisensa fiilis tai kuulokuva, minka lisdksi monet soin-
tumuodot esiintyvét usein tiettyjen sointujen kanssa perakkdin, tietyilld sointuasteilla. Niin ei
aina ole, mutta yleisesti ottaen teoreettinen ymmarrys ja jotkin ndenndiset musiikin lainalaisuu-
det asettavat useissa, etenkin diatonisuudessa pysyvissd, kappaleissa jonkinlaiset raamit soin-

nuttamiselle. (Ks. Esim. Denyer, 1982; Heikkild ja Halkosalmi, 2005; Raik, 2002).
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2.2 Kitara kuulonvaraisena soittimena

Denyer (1982) esittdd, ettd soittaakseen jotain instrumenttia, on soittimesta oltava jonkinlainen
ymmérrys yhdenkddn danen syntymisestd sekd muiden dénten saamisesta, esimerkiksi korke-
amman sekd matalamman sévelen 10ytamisesti ja soittimen systemaattisuudesta. Kitaraa tai sen
sukuista soitinta on Denyerin (1982) mukaan soitettu 1100-luvulta ldhtien, ja soittimen kehitys
on ldhtenyt liikkeelle Espanjasta. Ensimmaiset terdskieliset akustiset kitarat ovat kehitetty

1800-luvulla ja sdhkokitarat 1930-luvulla, molemmat Amerikassa.

Skaalat eli asteikot muodostuvat aina intervalleista. Kuultavissamme olevat melodiat muodos-
tuvat niin ikdén intervalleista ja eri asteikoista tai niiden yhdistelmistd. Denyer (1982) tuo esille,
ettd intervallit voidaan esittdd kitaran otelautakaaviona. Kaaviokuva pysyy aina samannikoi-
send, riippumatta missé kohtaa otelautaa se on. Niistd kaavioista on arvokas hyoty skaalojen ja
sointujen harjoittelussa. Hén jatkaa, ettd kaikkien eri skaalojen opettelu auttaa hahmottamaan
kitaran otelautaa, antaa parhaimman laatuisen korvaharjoituksen, parantaa soiton nopeutta, su-
lavuutta ja tdisméllisyyttd sekd tarjoaa perustan sointujen rakentumiseen ja ymméirtdmiseen. Hian
jatkaa, ettd skaalojen tuntemus eri sormituksilla otelaudan eri asemista on soolokitaristin hyd-

dyllisimpid taitoja.

Koska tunnen useita musiikin teoriaa ymmartdmattomid ihmisid, esimerkiksi omia kitaraoppi-
laitani, jotka 16ytavéat kuulonvaraisesti uusia melodioita, voin todeta, ettd kuulonvaraisessa soit-
tamisessa intervalleja voi hahmottaa teoriaymmaérryksen kautta tiedostaen tai ilman ymmaérrysté
tiedostamatta. Intervallien tietoinen tai tiedostamaton hahmottaminen on timén tutkimuksen
kannalta mielestdni olennaista ja mielenkiintoistakin, koska kitara on kokeneelle soittajalle loo-
ginen ja visuaalinen soitin, jota soittaessa etenkin soittajalle tutut intervallit ovat selkedsti ndh-
tavissd kitaran otelaudalla. Denyer (1982) kertoo intervallien toimivan sointujen rakennusai-
neina. Hén esittdd, ettd intervallien roolin ymmartdminen sointujen muodostamisessa ja soin-
nuttamisessa vaatii intervallien soinnin kuulonvaraisen tunnistamisen. Kun kuulen melodiassa
pienen terssin, hahmotan sen samalla sekd kuulomuistin avulla ettd kitaran otelaudan kautta
tietynlaisena kuvana. Lisdksi kdsieni lihasmuistissa on uskoakseni kymmenié tuhansia toistoja
pelkéstidin pienen terssin soittamisesta, mikd osaltaan auttaa kuullun intervallin sijoittamisen

otelaudalle eri kohdilla otelautaa ja eri sormituksilla.

Kokenut ja taitava kuulonvarainen soittaja voi toistaa entuudestaan oudon melodianpétkén yh-
delld kuulemalla virheettomaésti. Omien soitonopetuskokemusten myd6ta olen huomannut, ettd

vihemmaénkin taitoa harjaannuttanut voi 16ytd4 melodian nopeasti hyvén sisdisen korvan ja
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instrumenttituntemuksen ja kokemuksen myoti. Esimerkiksi paljon Ukko Nooa -nimisté tun-
nettua kappaletta soittanut ihminen on kuullut ja soittanut melodian alussa c:sti e-sdveleen kul-
kevan melodiahypyn niin monta kertaa, ettd tima suuren terssin intervalli on ehka jdényt hyvin
savelmuistiin. Suuren toistojen mairdn myo6té se voi olla etenkin melodian alussa hyvin 16ydet-
tavissd myOs muissa lauluissa. Denyeriin (1982) viitaten, kuulonvarainen soittaminen vaatii
aina ldhtokohtaisesti ymmaérryksen jonkin instrumentin sévelerojen systemaattisuudesta. Thmi-
nen, joka nikee kitaran ensimmaéistd kertaa eldmédssiin ei voi luonnollisesti tietdd sen toimin-
nasta, ellei joku ole sitd hinelle kertonut. Optimaalisessa tilanteessa soittajan taustalla on sekd

teoriatieto ettd toistojen myotd karttunut kokemus ja hyvi instrumentinhallinta.

Visuaaliselta hahmottamiseltaan esimerkiksi piano on loogisuudessaan ummikollekin yleisesti
ottaen nopeasti ymmarrettdvissd, koska sdveltaso laskee vasemmalle mentéessé ja nousee oike-
alle siirryttdessd. Lisdksi siind on néhtivissd kahdentoista sdvelen toistuva identtinen sarja val-
koisia ja mustia koskettimia. Puhallinsoittimista esimerkiksi trumpetissa on Radion Sinfonia-
orkesterin trumpetistin, Miikka Saarisen (2015), mukaan vain kolme painettavaa venttiilid, joi-
den myoté erilaisia sormilla tehtdvid yhdistelmid on kahdeksan, kun lasketaan mukaan myds
kaikkien venttiilien ylhdéll4 oleminen. Ndiden kahdeksan yhdistelmén ja huulten erilaisen tiuk-
kuuden yhteisty6lld muodostuvat kaikki trumpetista saatavat sédvelet. Trumpetissa ei siis ole
visuaalisesti ainakaan pianon kaltaista selkeésti nidhtdvissd olevaa ja systemaattista apua kuu-
lonvaraiseen soittamiseen. Toisaalta huulten tiukkuuden sddtely on erdénlaista lihasmuistiin tal-
lentuvaa tyotd, miké voi osaltaan helpottaa oikeiden sdvelten 10ytdmisti. Kitaramallissa, jossa
on esimerkiksi kuusi kieltd ja 24 nauhavélié, on vapaat kielet mukaan laskettuna yhteensd 150
eri mahdollisuutta osua oikeaan sdveleen. Joskin joko hyotynd tai haittana voi pitdd sitd, ettd
kitarassa esimerkiksi kaksiviivaisen e-sdvelen voi 16ytdé kuudesta eri kohdasta. Pianolla jokai-
nen sdvel oktaavialassaan 10ytyy vain yhdestd koskettimesta. Erilaista systemaattisuutta sisél-
tavid soittimia on lukuisia, mutta otin ndmé kolme toisistaan poikkeavaa soitinta esimerkeiksi
tuodakseni esille kuulonvaraiseen soittamiseen liittyvid instrumenttikohtaisia lainalaisuuksia.
Kitara on siis kuulonvaraisen soittamisen osalta visuaalisuudessaan ndhddkseni hyvin toimiva
instrumentti, joka vaatii kuitenkin oman aikansa tutustua otelaudan loogisuuteen. Mainittakoon
vield, ettd tyypillisen 6-kielisenkin kitaran virityksid on olemassa useanlaisia, ja tyypillisim-
mésti e, a, d, g, h, e -virityksestd poikkeava viritys muuttaa myds otelaudan intervallisuhteita
voiden sekoittaa tyypilliseen viritykseen tottuneen taitavankin soittajan otelaudan hahmottami-

sen.
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Suuressa kitarakirjassa (Denyer, 1982) mainitaan kitaran erdésti erityispiirteestd. Verrattuna
useisiin muihin soittimiin voi kitaran saundia kéasitelld myds sdvelen ndppadmisen jélkeen. Esi-
merkiksi vibrato (sdvelkorkeuden nopea edestakainen vaihtelu), venytys (sédvelkorkeuden nou-
seminen) ja liu’utus (sdvelkorkeuden muutos sormea kieltd pitkin liu’uttamalla) muuttavat
saundia ja mahdollisesti sdvelkorkeutta. Louhensuo (2002) mainitsee Blues Station -nimisessi
kitaraopetuskirjassaan, ettd kirjan venytykset ja legaatot ovat lukemisen osalta vaikeimpia, nii-
den ollessa kuitenkin juuri kirjan oleellisimpia harjoituksia. Kuulonvaraisuuteen liittden ajatte-
len, ettd etenkin kitaralle tyypilliset venytykset ovat harjaantuneelle soittajalle kuultavissa no-

peasti, suhteutettuna niiden hitauteen nuotinkirjoituksen ja -lukemisen osalta.

Kitaran ddnenvirid voi muokata loputtomasti kitara- ja vahvistinvalikoiman lisdaksi myos eri-
laisilla efekteilld ja editoinnilla. Musiikkityylistd ja kitaran roolista riippuen kuultavaksi jul-
kaistun kappaleen kitararaita (tai -raidat) voi olla miksattu erittdin ohueksi ja pienelle voimak-
kuudelle tai pdinvastoin paksuksi ja selkeésti kuultavaksi tai jotain silti vililtd. Afinensivy voi
olla karkeasti jaettuna puhdas tai sdrdinen. Lisdefektien tai soittoteknisen tulkinnan my6ta danté
voi huojuttaa, liu’uttaa, venyttdd, kaiuttaa, ja niin edelleen. Saundiin vaikuttaa myos se, na-
patddnko kielid plektralla vai sormilla. Néill kaikilla seikoilla voi olla vaikutusta sithen, miten
tarkasti opeteltavaksi ajateltu kitaraosuus on kuultavissa. (Ks. Esim. Denyer, 1982) Tilanteen
mukaan soittajan tdytyy poimia kappaleesta kitaran olennainen rooli. Mikali séestén akustisella
kitaralla, alun perin bandiversiona kuulemani kappaleen, on minun tehtéva siitd tilanteeseeni
sopiva kitarasovitus, jonka myotd kitaran rooli alkuperdiseen verrattuna voi muuttua erittiin

paljonkin.

2.3 Kuulonvaraisuuden rooli musiikillisessa koulutuksessa

Suomalaisen edesmenneen viihdepianisti ja pianopedagogi, Richard Jarnefeltin (2004), mukaan
kuulonvaraisuutta on vaikeata opettaa, etenkdén kirjallisen ilmaisun kautta, koska taidon opet-
taminen vaatisi mieluummin vieressé istumista, havainnointia ja neuvomista. Han on kehittényt
kuulonvaraisuuteen perustuvan opiskelumetodin ja kirjoittanut kaksi pianonsoiton opasta. Jér-
nefelt (2004) mainitsee kirjoissaan murtaneensa yleisen harhaluulon, jonka mukaan korvaa joko
on tai ei ole. Hinen mielestdén korvalla soittaminen on kaikkein helpointa, kauneinta ja luovinta

soittamista, silloin kun sen hyvin osaa. Sally Chappellin (1999) pianistin kehittymiseen liitty-
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véssi tutkimuksessa mainitaan, ettd joidenkin tutkimusten mukaan — muusikkouden ja luovuu-
den kehittymisti ajatellen — notaatiopainotteinen oppiminen ei anna riittdvisti tilaa. Vikmanin
(2001) mukaan kuulonvarainen ja opittujen kappaleiden ulkoa soittaminen ovat tdrked osa soi-
tonopetusta. Hinen mukaansa kuulonvarainen musiikin hahmottaminen kehittdd musiikillista
tajua eri tavoin kuin nuoteista soittaminen. Suzuki-metodin yhden periaatteen mukaan kuulon-
varaisesti soittaessa oikeanlaiseen soittotekniikkaan ja d&nensédvyn hiomiseen voi keskittyi pa-

remmin, koska ei tarvitse kuluttaa energiaa nuotinlukuun. (Vikman, 2001).

Giddingsin (2019) mukaan kuulonvarainen soittaminen on musiikkikoulutuksen ympéristossa
unohdettu taito, vaikka se on perustavanlaatuinen ja tarked kyky jokaiselle muusikolle. Oman
koulutustaustani perusteella, ja tutustuttuani muutamiin suomalaisiin musiikin koulutusalan
opinto-oppaisiin, niyttési siltd, ettd vdite kuulonvaraisuuden unohtamisesta ei pide ainakaan
Suomessa. Giddings (2019) jatkaa, ettd perinteinen nuotinlukutaito on tirked joissain ympéris-
toissd, mutta useimmissa musiikillisissa tilanteissa opintojen ulkopuolella ei niinkdén. Nuotin-
lukutaidon tarpeellisuuden pohtiminen olisi oma aiheensa, joten en ldhde siihen tdssi tutkimuk-
sessa syventymédn, vaikkakin sen taidon hallinnalla tai hallitsemattomuudella voi olla vaiku-
tusta kuulonvaraisen soittotaidon kehittymiseen. Haluan myos korostaa, etté en vastakkain aset-
tele nuotinlukua ja kuulonvaraista soittamista, koska molemmilla taidoilla on epéilemétté paik-
kansa. Chappellin (1999) tutkimuksen mukaan instrumenttiopetus keskittyy suurilta osin ohjel-
miston kokoamiseen, soittotekniikkaan sekd nuotinlukuun, kun Chappellin viittaaman Gibbsin
(1993) tutkimuksessa selvisi, ettd opettajista ainoastaan 63 prosenttia sisdlsi opetukseen kuu-
lonvaraisuutta. Tutkimukseen osallistuneiden opettajien arvioiden mukaan kuulonvaraisuus,
improvisaatio ja sdveltdiminen eivét ole erityisen tirkeitd aiheita. (Chappell, 1999). Jarnefeltin
(2004) mukaan perinteinen musiikkikasvatusjdrjestelmd menee kuulonvaraisuuden nikokul-
masta kurssitutkintoineen ja tavoitteineen huonoon suuntaan. Hin arvelee, ettd moni pianisti
pyrkii saamaan harrastuksesta tyokaluja luovaan itseilmaisuun, tunteiden vilittdimiseen ja ilon
tuottamiseen. Hén esittdd, ettd harva taas haluaa konserttipianistiksi, mikéd on hdnen ymmaérryk-
sensd mukaan téllaisen notaatiopohjaisen musiikkikoulutusjirjestelmin jonkinlainen perim-
maéinen tavoite. Jarnefeltin kirkkadseenkin ulosantiin ja hinen metodiinsa on suhtauduttu kriit-
tisestikin, mutta hén tuo esille tyytyvidisyytensd omaan opetustapaansa ja menetelmaansd, jotka

tuottavat erddn musiikkikriitikon mielestd vain hyvié soittelijoita”. (Jarnefelt, 2004).
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2.3.1 Musiikillinen kehittyminen ja kuulonvaraisuuden opettaminen peruskoulussa

Musiikillinen kehittyminen alkaa ihmisessé jo ennen syntymai (Ks. luku 2.4 Kuulonvaraisuu-
den yhteys ihmisen fysiologiaan ja ergonomiaan), miké tarkoittaa, ettd sen rooli voi olla eld-
méssdmme varsin kokonaisvaltainen. Tutustuin musiikin ja kuulonvaraisuuden rooliin perus-
opetuksen osalta, koska peruskoulu on usealla ihmiselld ensimméiinen paikka, jossa saa musii-
kin opetusta. Perusopetuksen opetussuunnitelmassa musiikissa korostuu luovuus, keksinti ja
mielikuvitus. Kuuntelemisen ja musiikin hahmottamisen osalta tuodaan esille kuuntelemisen ja
hahmottamisen taidot. (Opetushallitus [OPH], 2014). Ndma kaikki mainitut asiat liittyvét ta-
valla tai toisella musiikin nuotittomaan luomiseen, mik4 on ldheisesti tai usein tdysin yhtey-
desséd kuulonvaraiseen tekemiseen. Ylen musiikinopetukseen keskittyvéssi artikkelissa (2017)
haastateltu musiikinopettaja kertoo monen kollegansa harmitelleen musiikkiluokan vilineiston
puutteita. Hén lisd4, ettd opetussuunnitelman tavoitteiden saavuttaminen on vaikeaa ilman eri
monipuolista soittimistoa. Artikkelissa pohditaan myds musiikin oppiaineen — paikoittain — vi-
héistd arvostamista ja tuntiméardd, mikd johtaa haastavuuteen saada patevid musiikinopettajia,
koska heille ei ole riittdvésti tunteja tarjolla. Kuten Giddings (2019) toi aiemmin esille, on suo-
tuisan oppimisympadriston luomisella tirked rooli musiikin kuulonvaraisessa oppimisessa. Suo-
tuisa oppimisympéristo tarkoittaa luonnollisesti myds mielelldén pitevdd musiikinopettajaa.
Valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa (OPH, 2014) musiikin oppiaineessa ei mainita mitdén
soitinta nimeltd, vaan esille tuodaan keho-, rytmi-, melodia- ja sointusoittimet yleisesti. Koulu-
kohtaisissa opetussuunnitelmissa lienee vaihtelevuutta, mutta opetussuunnitelman suurpiirtei-
nen maininta varusteluun liittyen mahdollistaa jossain méiérin koulu- ja opettajakohtaista va-
pautta musiikinopetuksen osalta. Tdllainen vapaus voinee ilmetd seki positiivisena ettd nega-

titvisena seikkana.

Kuulonvaraisuuden ja sisdisen korvan rooli tulee esille peruskoulussa ja lukiossa usein hyvin
kuvaavalla tavalla. Oppilas soittaa esimerkiksi kitaralla annetun ohjeen tai oman kokeilun
myo6td jonkin soinnun tai melodian, ja oppilaan naamasta, eleisté tai sanallisesta viestinnésté
voi kdyda ilmi, ettd: "Tama ei kuulosta oikealta, tai hyvalta”. Téllainen ilmi6 kertoo juuri siité,
ettd oppilaan sisdinen korva voi tunnistaa esimerkiksi yhden tai useamman sévelen olevan ehki
védrid tai tilanteeseen sopimattomia. Omien, musiikkikasvatuksen opintojen opetusharjoitte-
luissa kokeiltujen kuulonvaraisuuteen keskittyvien oppituntien myd6td havahduin siihen, ettd
esimerkiksi opettamani 20 oppilaan luokka oli musiikillisten taitojensa ja kokemustensa osalta
niin heterogeeninen ryhma, ettd sujuvasti etenevét korvakuuloharjoitukset tuntuivat haastavilta.

Tunnit avarsivat omia ajatuksiani ihmisen kuulonvaraisesta hahmottamisesta. Musiikkiluokilla

15



lahtokohdat tillaisiin harjoituksiin olisivat luultavasti paljon otollisemmat, koska kaikilla oppi-
lailla olisi todenndkdisesti potentiaalisemmat ldhtokohdat musiikin opiskeluun. Tavoitteellinen
kuulonvaraisuuden harjoittaminen peruskoulun musiikintunneilla on jo suuren oppilasméaa-
rdnsd vuoksi vaikeaa. Esimerkiksi konservatorioiden tai ammattikoulun yksityis- ja yhtyesoit-
totuntien pienen ryhmékoon opetustilanne mahdollistaa kuulonvaraisuuteen keskittyvén opet-
tamisen paremmin. Puhumattakaan siité, ettd peruskoulun yleiset tavoitteet poikkeavat luon-
nollisesti selkedsti musiikin kaltaisen taideopetuksen tavoitteista ammatillisessa koulutuksessa.
Ajattelen kuitenkin, ettd peruskoulunkin musiikintunneilla kuulonvaraisuus on useimmiten ta-
valla tai toisella 14snd ja sitd on mielestdni hyvé siséllyttdd opetukseen sopivissa méairin ja sille
potentiaalisissa tilanteissa. Omia soittimia omistaville motivoituneille oppilaille voi vinkata esi-

merkiksi jonkin melodian kuulonvaraisesta harjoittelemisesta kotona tai omalla ajalla.

2.3.2 Kuulonvaraisuuden rooli ammatillisessa musiikillisessa koulutuksessa

Kuulonvaraisen soittotaidon kehittymiseen liittyy osaltaan etenkin musiikillisessa koulutuk-
sessa erilaiset aiheeseen syventyvit kurssit. Téssd luvussa tuon kuulonvaraisuuden nikokul-
masta esille musiikillisen koulutuksen tarjontaa — erityisesti rytmimusiikin suuntauksesta — sekd
joitakin erityisié siséltdjd ja perusteluita kuulonvaraisuuden kehittimisen puolesta. Kitara esiin-
tyy rytmimusiikissa erittdin monipuolisena instrumenttina niin saundien kuin tyylilajien puo-
lesta. Musiikillisissa koulutuksissa kitaristin opintoihin sisdltyy erilaisten musiikkityylien
myo6td paljon kuulonvaraistakin omaksumista. Kitaristien Oja (Yle arkisto, 2014) ja Federley
(2020) yhteydessé toinkin aiemmin esille nopean omaksumistaidon hyddyllisyyden, miki poh-

jautuu vahvasti juuri kuulonvaraiseen oppimiseen.

Tutustuin Oulun Ammattikorkeakoulun Musiikkipedagogin opinto-oppaaseen (OAMK, OPS,
2023 — 2024), jonka kurssitarjontaan kuuluu toistakymmentd monipuolisesti kuulonvaraisuu-
den kehittdmistd siséltdvad kurssia. Eri kurssien osaamistavoitteissa mainitaan esimerkiksi
taide- ja rytmimusiikin kuulonvarainen tunnistaminen ja analysointi sekd monipuoliset kuun-
telu- ja nuotinkirjoitustehtévit sointujen ja melodioiden tunnistamiseen liittyen. Opinto-op-
paasta 10ytyy my0s kokonainen kolmen opintopisteen kurssi nimikkeelld Korvakuulolta musi-
sointi, jonka tavoitteissa mainitaan muun muassa melodioiden kuulonvarainen toisintaminen
pianolla, kitaralla tai bassolla, sekd maksimissaan oktaavin kokoisten intervallien laulaminen

ylOs- ja alaspédin. Sisdllon puolelta on lueteltu esimerkiksi tyypillisimmaét asteikot sekd kolmi-
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janelisoinnut yleisimpine lisdsévelineen. Ndin laaja kuulonvaraisuuden esilletuonti instrument-
tipedagogin opinnoissa vahvistaa mielestéini tdimén taidon tarpeellisuutta musiikkialalla sekd
esiintymis- ettd opetustydssd. Jdin vield pohtimaan, ettd opetetaanko tulevia soitonopettajia
opettamaan kuulonvaraista soittotaitoa vai oletetaanko oman kyseisen taidon harjoittelun tuo-

van tyokaluja my0s sen opettamiseen.

Myos Taideyliopiston Sibelius-akatemian opinto-oppaassa esimerkiksi Jazzsdveltapailu 2 -
kurssin osaamistavoitteisiin siséltyy useassa kohdassa kuulemansa perusteella tapahtuvaa nuo-
tintamista tai tunnistamista, sointukulkujen, melodioiden ja sédvellajivaihdosten osalta (Tai-
deyliopisto, n.d.). Saveltapailun jonkinlainen osaaminen ei sindllddn sisdlld vield valttamatta
mink&énlaista soittamisen taitoa, vaan siind opitaan hahmottamaan, tunnistamaan ja nuotinta-
maan erilaisia intervalleja. Kallion Musiikkikoulun opetussuunnitelmassa (2018) mainitaan
musiikin kuulonvaraisten hahmotustaitojen kehittiminen. Yhtend tavoitteena on ohjata oppi-

lasta kuuntelemaan omaa musisointiaan ja hahmottamaan musiikkia kuulonvaraisesti.

Néiden muutamien esimerkkien myd6ta vaikuttaisi siltd, ettd kuulonvaraisuus on suomalaisessa
musiikkikoulutuksessa ainakin rytmimusiikin puolella vahvasti esilld oleva taito, jonka kehit-
tamiseen halutaan panostaa. Osa opetussuunnitelmista sisédltad tarkempia kuvauksia kuulonva-
raisuuden kehittdmisestd konkreettisestikin ja joissakin suunnitelmissa asia tuodaan esille suur-
piirteisemmin. Tutkimukseni ndkdkulmasta kuulonvaraisuuden kehittdmiselld on siis paikoin

selkedkin rooli musiikillisessa koulutuksessa.

Kuulonvaraisen soittotaidon kehittdmisen opettamiseen vaikuttanee osaltaan my6s musiikin
tyylisuuntaus ja kdytettdvissd oleva aika. Osalla musiikin ammattilaisista ei ole aina aikaa har-
joitella kappaletta kuulonvaraisesti. Esimerkiksi monet ldnsimaisen taidemusiikin kappaleet ja
teokset ovat kestoiltaan niin pitkié, ettd niiden ulkomuistista opetteleminen ei ole kdytdssi ole-
van tydajan puitteissa jirkevdd. Kevyen musiikin uusimmat kappaleet taas eivit ole heti 16y-
dettivissd nuotinnoksena, joten ndissd yhteyksissd useilla muusikoilla nopein tapa oppimiseen
voi olla kuulonvaraisuus. Omalla kohdallani uuden kappaleen opettelu sujuu ldhtokohtaisesti

aina nopeammin kuulonvaraisesti harjoiteltuna.
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2.4 Kuulonvaraisuuden yhteys ihmisen fysiologiaan ja ergonomiaan

Kuulonvaraisuudella voi olla ylldttdvén varhainen, kokonaisvaltainen ja monipuolinen vaikutus
thmiseen. Tutkimukseni viitekehyksessd kuulonvaraisuuden kehittymistd on hyvé tarkastella

moniulotteisesti. Téssd luvussa esittelen joitakin fysiologiaan ja ergonomiaan liittyvid seikkoja.

Pirkko Paananen (2003) tuo viitoskirjassaan esille seikkoja liittyen ihmisen musiikillisen ke-
hittymisen alkamiseen, joka tapahtuu jo sikiovaiheessa, jolloin siki6 voi oppia ehdollistumalla
ja tottumalla. Tutkimusten mukaan vauva voi rauhoittua kuullessaan samaa musiikkia, mité &iti
on kuunnellut raskausajan loppupuolella. Hén jatkaa kertoen, ettd kuulonvaraiset reaktiot ovat
mahdollisia hermosoluyhteyksien kypsymisen ja kuulorakenteiden kehittymisen jélkeen. (Paa-

nanen, 2003).

Helsingin sanomien artikkelissa (Koppinen, 2015) kerrotaan Paula Virtalan vaitoskirjatutki-
muksesta, jossa kdy ilmi, ettd ihminen pystyy erottamaan tasa- ja riitasointisia sointuja toisis-
taan jo syntyméstién saakka. Koska vauva ei luonnollisesti ymmaérrd musiikin késitteiti tai teo-
riaa, on sointujen erottaminen suoraan yhteydessd kuulojarjestelmdaamme ja sen ominaisuuksiin
sekd kulttuurisidonnaiseen kasvu- ja ddniymparistoon. Tietynlainen kuulonvarainen kehittymi-
nen voi otollisten olosuhteiden myoti alkaa siis varsin varhain tdysin tiedostamattomasti. Kop-
pisen artikkelin mukaan sointujen eri tunnemerkitysten hahmottaminen helpottuu varhain luo-
tujen kykyjen mydtd, ja musiikkia harrastavien kouluikédisten osalta erottaminen oli tehostunut
huomattavasti, musiikkia harrastamattomiin lapsiin ndhden. Syyné eroon on aivojen kuuloalu-
eiden toiminnan muokkautuminen, joka on seurausta musiikin harrastamisesta. Aikuisilla muu-
sikoilla kyky oli tehostunut vield enemméan musiikkia harrastamattomiin aikuisiin verrattuna.
Musiikille altistuminen ilman musiikkikoulutustakin auttaa musiikin prosessoimisessa. Tutki-
muksen mukaan muusikoiden sointutyyppien erottelu poikkeaa aivojen reagointierojen perus-
teella selvésti tavallisen ihmisen erottelusta. Tutkimus puoltaa ihmisen kuulokyvyn lisdksi ai-
vojen kykenevyyttd monimutkaisissakin tehtivissd, myos musiikin aihepiirin ulkopuolella.

(Koppinen, 2015).

Vikmanin (2001) mukaan jotkin tutkimukset osoittavat musiikinopinnoilla olevan kehittidva
vaikutus lapseen, muun muassa keskittymisen ja motoriikan osalta. Musiikillisten tehtidvien
kerrotaan mahdollisesti vaikuttavan positiivisesti lapsen spatiaalisen dlykkyyden kehittymi-
seen. Varhaisen musiikkikasvatuksen sensoris-motoriseen toimintaan painottuvat tehtavét, ku-
ten tilan ja dénen visuaalinen ja kuulonvarainen hahmottaminen, voivat parantaa lapsen siséisté

oppimishalukkuutta ja auttaa sekd rohkaista heidén élyllistd kasvuaan. (Vikman, 2001).
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Chanceyn ja Reissin (2011) mukaan soittaja voi omaksua kappaleen paremmin, kun hén yhdis-
tad opettelussaan korvan analyyttiset aivot ja késien kinesteettisen muistin. Piddnkin optimaa-
lisena sellaista tilannetta, jossa ithminen oppii nopeasti ja saa opitun asian jadmédn helposti
mieleen. Chancey ja Reiss (2011) kertovat kuulonvaraiseen soittamiseen keskittyvéssi artikke-
lissaan ty0pajatoimintaan osallistuneiden saaneen ilon ja saavuttamisen sekd nuoteista vapau-
tumisen tunteita kuulonvaraisesti opittujen asioiden myo6td. Artikkelissa mainitaan etuna myds
uusien musiikkirepertuaarien piiriin pddseminen. Nuoteista irti pdéseminen ei ole tutkimukseni
tavoite, mutta ymmaérrén tietynlaisen vapautumisen tunteen varsin hyvin. Chanceyn ja Reissin
(2011) artikkelissa korostuu kuulonvaraisuuden kokonaisvaltainen rooli, mité voi hyvin tukea
jo musiikin teorian perusasioita harjoittelemalla. Heiddn mukaansa kuulonvarainen soittotaito

varmistuu ja kehittyy nopeammaksi yhdistdmalld kuulon ja teorian.

Vikmanin (2001) viittaus Chappelliin tuo esille, ettd muusikoiden musiikillisen muistin kehit-
tyminen edellyttidd auditiivisen, visuaalisen ja kinesteettisen muistin tavan, ja mahdollisesti mu-
siikin analysoimiseen liittyen &lyllisen ja analyyttisen muistin. Chappellin (1999) mukaan va-
semmalla aivopuoliskolla on vastuu rationaalisen ajattelun ja loogisen kayttdytymisen osa-alu-
eista, kun taas oikea puolisko huolehtii rytmisyydestd, paikkatietoisuudesta, intuitiivisuudesta
ja kokonaisvaltaisesta toiminnasta. Han tuo esille kehon ja aivojen ristiin toimimisen, kun oikea
puolisko hallitsee kehossa vasenta puolta ja toisinpdin. Chappell (1999) tuo esille oikeaa aivo-
puoliskoa korostavan toiminnan tiedostamattomaan oppimiseen liittyen. Hén jatkaa, ettd mu-
siikin kokonaisvaltaisen hahmottamistaidon kehittymisen osalta kuulonvaraisuus on tarkedssa
roolissa, koska tdlloin hahmottaminen ei jad pelkéstidén informatiivisen késittelyn tasolle. Mu-
siikissa vasen aivopuolisko on kdytdssd nuotinluvussa, musiikin analysoinnissa, teknisissa tai-
doissa ja asteittaisessa oppimisessa. Oikean aivopuoliskon kisittelyyn kuuluu musiikilliset ku-
viot, tilatietoisuus, mielikuvituksellisuus ja tulkinnallinen luovuus. Oikea puolisko my®ds joh-
dattelee henkisesti ddnten, kuvien ja tunteiden luomiseen ja manipulointiin sekd musiikin néke-

miseen kokonaisuutena. (Chappell, 1999).

Chappellin (1999) mukaan henkisten taitojen kehittiminen pitéisi tapahtua kaikkien aivojen
osa-alueiden toiminnan myoti. Molempien aivopuoliskojen kdyttd toiminnassa parantaa aivo-
jen ongelmanratkaisutaitoja. Esimerkkind erddnlaisesta integroidusta ja eloisasta aivojenkay-
tostd mainitaan Einstein, jonka kerrotaan yhdistdneen taiteilijan ja tutkijan taidot, mika on vah-
vistanut hénen kykenevyyttddn tehtdvien kisittelyssd ja ymmartamisessd. Chappellin artikke-
lissa mainittujen tutkimusten mukaan molemmat aivopuoliskot ovat mukana musiikin proses-

soinnissa, ja ettd muusikoiden aivot ovat koulutuksen my®6té ei-muusikoiden aivoja eloisammat.
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Esimerkkind aivojen ja kehon ristiin toiminnasta mainitaan nopeiden melodialinjojen jakami-
nen kuvioiksi, mika sisdltdd vasemman puoliskon nuotinnallisen toiminnan liséksi oikean aivo-
puoliskon kokonaisuuteen, muotoon ja kuvioihin liittyvdn hahmottamisen. Aivojen oikean puo-
liskon laiminlydminen sekd aivojen ja kehon ristikkéistoiminnon puute oppimisen alkuvai-
heessa voivat aiheuttaa puutoksia musiikillisten kykyjen kehittdmisessa tdydessd kapasiteetis-
saan. Suurin hy6ty saavutetaan otettaessa taidot kiyttoon mahdollisimman varhain. Lisdksi mu-
siikillisessa koulutuksessa olisi hyvi olla teknisen tydskentelyn rinnalla luovaa toimintaa. Kun
musiikki sisédistetddn henkisesti, soittaja vapautuu joistain fyysisistd jénnitteistd, ja korvan vas-
tuun kasvaessa ilmaisun, luovuuden ja soittamisen kokonaisvaltaisuus korostuvat. Nami ovat

seurausta, kun kasvatetaan oikean puoliskon roolia. (Chappell, 1999).

Chappellin (1999) tutkimuksessa avataan my0s kirjapohjaiseen opetustapaan liittyvid mahdol-
lisia fyysisid ongelmia. Yksittdisten nuottien tarkkaan kuuntelemiseen ja tunnin mahdolliseen
negatiivissivytteiseen ilmapiiriin voi liittyd ahdistuneisuutta, hermostuneisuutta, lihasten yli-
médrdistd jannitteisyyttd sekd koordinaatiollisia ja muita fyysisié jénnitteitd. Tutkimuksen mu-
kaan jannitteisyys on kuitenkin enemmén henkinen kuin fyysinen ongelma, miké juontanee

usein juurensa siitd, ettd opeteltavasta musiikista ei saavuteta selkeésti henkistd ymmarrysta.

Naéiden tutkimusten perusteella voidaan todeta, ettd soittamisessa ja kuulonvaraisessa soittami-
sessa on ihmisen kehossa ja aivoissa 1dsnd paljon seki tiedostettua ettd tiedostamatonta toimin-
taa. Tutkimusten myo6té tiettyjd hyvéksi havaittuja asioita voidaan kuitenkin harjoitella vield
enemman tiedostetusti, kun luodaan oppimiselle optimaalinen ympéristd ja monipuoliset har-
joitteet. Tutkimukseni ndkokulmasta kuulonvaraisuus vaikuttaisi kehittyvén ihmisessd varsin

kokonaisvaltaisella ja monipuolisella tavalla.
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3 Tutkimusmenetelmiit

Téssé luvussa avaan ldhestymistavassa (3.1) kdyttiméaani laadullista tutkimusmenetelmaai, tar-
kentaen sitd alaluvun ensimmaisessa alaluvussa (3.1.1). Seuraavassa alaluvussa, aineiston esit-
tely (3.2), tuon esille tutkimuksessa kdyttdiméni aineistonkeruutavan ja hankkimani aineiston
sekd esittelen tapaukset (3.2.1). Kolmas alaluku (3.3) késittelee tutkimuksessa kdyttiméini

analyysimenetelmdd. Lopussa tuon vield lyhyesti esille omat ldhtokohtani tutkijana (3.4).

3.1 Léhestymistapa

Tutkimukseni on laadullinen, mitd voidaan Puusan ja Juutin (2020) mukaan pitdd jopa tietyn-
laisena taiteen lajina, missé onnistuminen vaatii sinnikéstd paneutumista, luovuutta ja asioiden
ndkemistd uusista ndkokulmista. Tarkedd on luonnollisesti myds menetelmien ja késitteiden
tunteminen, kiyttdminen ja soveltaminen koko tutkimusprosessin ajan. Metsdmuurosen (2006)
mukaan tutkimuksessa oleellista on 10ytda totuus, tai padstd véhintddnkin niin ldhelle sitd kuin
on mahdollista. Oppaassa lkkunoita tutkimusmetodeihin 2 (2008), kuvataan laadullisen tutki-
muksen koostuvan osaltaan jatkuvista padtoksentekotilanteista tai ongelmanratkaisusarjoista.
Tutkimusongelma ei ole vélttdmattd alusta alkaen selked, vaan se saattaa tdsmentyé koko tutki-
muksen ajan. Johtoajatukset, -langat tai tyShypoteesit johdattelevat mahdollisesti tiettyihin rat-

kaisuihin, joiden varassa tutkimus etenee. (Valli, 2008, toim.).

Vaikka kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus on késitteend ja metodina yleinen, voi sen tarkka
ja aukoton mairitteleminen olla hankalaa, koska méérittely on kytkoksissd esimerkiksi mah-
dollisen metodioppaan tulkintoja ohjaavaan ndkdkulmaan, joka ei aina ole yleistettdvissa
(Tuomi, Sarajarvi 2009). Metsamuuronen (2006) on samaa mieltd, tarkentaen, ettd kvalitatiivi-
sella tutkimuksella ei ole sen omaa teoriaa ja paradigmaa. Juutin ja Puusan (2020) mukaan
laadullisessa tutkimuksessa pyritddn ymmértamadn tutkimuksessa tarkasteltavaa ilmiota koh-
teena olevien henkildiden nédkdkulmasta, kokemuksista, ajatuksista, tunteista ja merkityksisté
tutkimusaiheeseen liittyen. Koska toisen ihmisen kokemusmaailmaan on mahdotonta péésté
aukottomasti, on kehitetty erilaisia menetelmid tutkimuksen tekemiseen, aiheen ldhestymiseen
ja tutkimuskysymykseen vastaamiseen. Tutkimuksella pyritddn tuottamaan rikasta ja yksityis-

kohtaista tietoa ilmidsté. (Juuti, Puusa 2020).
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Tuomen ja Sarajdrven (2009) mukaan laadullinen tutkimus voi olla merkitykseltdin varsin laaja
tai kapeakin. Laadullisesta ja méérdllisestd tutkimuksesta puhutaan perinteisesti vastakkain-
asettelun hengessi, mutta useiden suomalaisten metodioppaiden perusteella vastakkainasettelu
on turhaa, koska mairéllisié ja laadullisia tutkimuksia voidaan yhdistda. Méarilliseen tutkimuk-
seen suhteutettuna laadulliselle tutkimukselle 16ytyy ainakin 34 erilaista tunnusmerkkié, mika
osaltaan voi herdttdd kyseenalaisia kdsityksid metodista. Laadullisesta tutkimuksesta on laaja ja
toisistaan paljonkin poikkeava kirjo erilaisia oppaita, mikd on hyva pitdd mielessd tutkimuksen
ldhestymistapaan perehtyessd. (Tuomi, Sarajérvi 2009). Alasuutarin (2011) mukaan kaikessa
tieteellisessd tutkimuksessa on pyrittavé loogiseen todisteluun ja objektiivisuuteen, jolloin oma

subjektiivisuus ja arvoldhtokohdat on siirrettdvé sivuun.

3.1.1 Fenomenologisesti orientoitunut tapaustutkimuksen kaltainen laadullinen tutkimus

Tédmai laadullinen tutkimus nojaa fenomenologiaan, jossa selvitetdin ihmisten kokemuksia il-
miodistd (Juuti, Puusa 2020). Tuomi ja Sarajarvi (2006) esittdvit, ettd fenomenologisessa tutki-
muksessa on kohteena ihmisen suhde omaan eldmistodellisuuteensa. Tutkimukseni padilmiona

on kitaristin kuulonvarainen soittotaito.

Laajempaan hermeneuttiseen perinteeseen kuuluvan fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuk-
sen erityispiirteend on ihmisen toimiminen seké tutkijana ettd tutkimuksen kohteena (Tuomi ja
Sarajérvi, 2009). Fenomenologisen filosofian ndkdkulmasta ihmiskéasitys ja tiedonkésitys ovat
perustana olevat filosofiset ongelmat. Pohdittavana on ihmisen oleminen tutkimuskohteena
sekd inhimillisen tiedon ja sen luonteen saavuttaminen. Ihmiskésityksen tutkimuksen osalta ki-
sitteistd keskeisimpid ovat yhteisollisyys, kokemus ja merkitys. Tietokysymysten osalta esille

nousevat tulkinta ja ymméartdminen. (Tuomi ja Sarajérvi, 2009).

Tutkimukseni on tapaustutkimuksen kaltainen tutkimus. Metsdmuurosen (2006) mukaan ta-
paustutkimuksen voidaan ymmaértda olevan keskeinen laadullisen metodologian tiedonhankin-
nan strategia. Hén tdhdentda, ettd lahes kaikki laadullinen tutkimus on tapaustutkimusta. Met-
samuuronen (2006) viittaa Coheniin ja Manioniin (1995), jotka kuvailevat tapaustutkimuksen
etuja. Tapaustutkimus perustuu tutkittavan omiin kokemuksiin, mik osaltaan luo edellytykset

jonkinlaiseen yleistimiseen. Metsdmuuronen (2006) jatkaa tapaustutkimuksen eduista, esittden
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ettd tapaustutkimuksen yhteydessd voidaan huomata sosiaalisten totuuksien sisékkédisyys ja mo-
nimutkaisuus, mika voi luoda edellytyksid vaihtoehtoisille tulkinnoille. Eduiksi luetellaan myds
toiminnallisuus, kdytdnnon sovellettavuus sekd mahdollisuus kansantajuiseen raportointiin,
mika osaltaan mahdollistaa laajan lukijakunnan. Tapaustutkimuksessa raportti antaa lukijalle
mahdollisuuden omiin johtopaitdksiin. Toisaalta tapaustutkimuksen yhteydessd voidaan kes-
kustella siitd, ettd mitd yhdesté tapauksesta voidaan todella oppia. Halutaanko optimoida juuri
yhden tapauksen ymmairtdminen vai pyrkid saamaan tapaus yleistettdvaksi? Tapaustutkimuk-
sessa pyritddn etsimdin sitd, mikd on yleistd ja samaan aikaan 10ytdmaéén eridvyyttd. Vaikka
tapaus ei ole ldhtokohtaisesti yleistettidvissd, voi tutkija 10ytda yksiloitd yhdistdvan kiinnostavan
yhteisen piirteen, joten sitd voidaan ajatella pienind askelina kohti yleistdmistd. (Metsa-
muuronen, 2006). Pohdiskelin analyysia tehdesséni, ettd tdssd tutkimuksessa tutkittavien muu-
sikoiden samankaltaisten musiikillisten tydtehtdvien myo6td yleistiminen heidénlaistensa am-

mattimuusikoiden osalta voinee olla totuudenmukaista.

Tutkimus pyrkii empiirisesti tutkimaan nykyistd tapahtumaa tai toimivaa ihmisté tietyssid ym-
paristossd (Metsdmuuronen, 2006, s. 90). Metsamuuronen (2006) viittaa Syrjéldén (1994), joka
tuo ilmi, ettd tapaus on usein jollain tavalla muista erottuva, poikkeava myonteisesti tai kieltei-
sesti. Toisaalta se voi olla my0s tdysin arkinen tapahtuma tai henkild. Tapaustutkimuksessa
pyritdin kokoamaan tietoja monipuolisesti, jolloin ilmién ymmértdminen syventyy. (Metsa-
muuronen, 2006). Téssd tutkimuksessa pyrin syventdméén tietoa kitaristin kuulonvaraisen soit-

totaidon kehittymisesté seka kitaristien kokemuksia taidon hyodyista.

3.2 Aineiston esittely

Lihdin hankkimaan tutkimusaineistoa kyselylomakkeen avulla. Thmisen ajatuksiin ja syihin
toimia tietylla tavalla, saa ldhtokohtaisesti vastauksen yksinkertaisesti kysymalli tai haastatte-
lemalla (Tuomi, Sarajdrvi 2009). Eskolan ja Suorannan (1998) mukaan aineisto toimii tutkijan
apuna, kun rakennetaan kisitteellistd ymmarrysté ilmidsté ja tavoitellaan teoreettisesti kestivia

nikokulmia.

Kokosin webropol -sivustolla 21 kysymyksen kyselylomakkeen. Lomakkeen alussa on viisi,
osin valmiita vastausvaihtoehtoja sisdltavaa, taustatietokysymystd, joilla olen kartoittanut vas-

taajien ldhtokohtia. Loput kuusitoista kysymysta syventyvét kuulonvaraisuuden omakohtaiseen
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pohdintaan seké taitona ettd kehittymiskohteena. Kysymykset 16ytyvét tutkimuksen lopusta.
(Ks. Liite 1) Osa kysymyksistd on muotoiltu niin, ettd niihin voi vastata yhdelldkin sanalla,
myOntdvasti tai kieltdvésti, mutta olen painottanut kysymysten lopussa perustelujen tarvetta.
Puusa ja Juuti (2020) esittavit, ettd puolistrukturoidussa haastattelussa voidaan tavoittaa asioita,
jotka eivét valttamatta olisi tulleet ilmi valmiiden vastausvaihtoehtojen kanssa. Reilusti suurim-
paan osaan kysymyksistd pystyi vastaamaan avoimesti, jolloin vastaajalla oli mahdollisuus

tuoda esille kaikki hinen mielestiin tarkeét tiedot ja kokemukset.

Lihetin kyselyn yleisen kyselyjaon sijaan kolmelle tuntemalleni kitaristille. Taten aineistoni on
kerdtty harkinnanvaraista poimintaa hyvéksikéyttden (Eskola ja Suoranta 1998). Mikdli tiedon-
antajat on poimittu tutkijan toimesta, on valinnat perusteltava, vaikkakin harkinnanvaraisuuden
sopivuuden ja onnistumisen arviointi jdd lopulta lukijan arvioitavaksi (Tuomi ja Sarajérvi,
2009). Valitsin tiedonantajat silld perusteella, ettd tiesin heiddn jokaisen olevan kuulonvarai-
suutta jo pidempdin hyddynténeitd ammattikitaristeja. Néin ollen oletin heidén kykenevén vas-
taamaan kysymyksiini analyyttisesti omiin kokemuksiinsa pohjaten. Otanta on pieni, mutta
Tuomen ja Sarajdrven (2009) mukaan on esitetty arvio, ettd véitoskirjaa alemmista opinndyt-
teistd vain alle yksi sadasta on tieteellisesti merkittédvi, minkd myotd opinndytteiden aineistojen
kokoa ei tulisi pitdd merkittdvimpéand kriteerind. Eskola ja Suoranta (1998) tarkentavat, ettd
ratkaisevaa on kohdeilmididen tulkintojen kestdvyys, teoreettinen herkkyys ja syvyys. En ha-
lunnut kyselyni vastaajaksi absoluuttisen sdvelkorvan omaavaa henkildd, koska se taito, tai
luontainen kyky, voi osaltaan sekoittaa kuulonvaraisuuden omakohtaisen kehittymisen analy-
sointia. Absoluuttisen korvan omaava ja musiikinteoriaa tunteva henkild kykenee siis tunnista-

maan ja nimedmain ilman annettua referenssidénti yksittéisid sévelid.

Tutkimuksessa kdytettdva aineisto kerdttiin webropol -sovelluksella tehdyn kyselylomakkeen
avulla. Vastaajat saivat kdyttdd vastaamiseen haluamansa miéran aikaa. Tutkittavat on ano-
nymisoitu, jolloin heité ei voida tunnistaa tutkimuksesta. Kyselyn aineisto sdilytetdén tutkijan
toimesta ulkopuolisten saavuttamattomissa ja aineisto tuhotaan tutkimuksen valmistuttua. Tut-
kittavilla oli oikeus kieltdaytyd tutkimuksesta ja keskeyttdd tutkimukseen osallistuminen missi
tahansa vaiheessa ilman seuraamuksia. Tutkimuksen jérjestely ja raportointi ovat luottamuksel-
lisia. Tutkimuksen aineistoa kéytetdén vain tissd pro gradu -tutkielmassa. Aineisto analysoi-
daan laadullisesti ja tuloksilla pyritddn vastaamaan tutkielman tutkimuskysymyksiin. Informan-

teilta on pyydetty lupa aineiston kdyttdmiseen tdssé pro gradu -tutkielmassa.
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3.2.1 Tapausten esittely

Kyselylomakkeen alussa (Ks. Liite 1) oli erddnlaisia taustatietokysymyksid. Tédssd luvussa esit-

telen tapaukset lyhyesti taustatietokysymysten vastausten perusteella.
Tapaus 1

Tapaus 1 on muusikon ammattitutkinnon ja musiikinopettajan koulutuksen saanut kasvatustie-
teen maisteri. Han on harrastanut kitaran soittoa noin 16 vuotta, esiintynyt kitaran kanssa kei-
kalla tai konsertissa yli sata kertaa ja hyddyntényt harjoittelussaan kuulonvaraista soittotaitoa

ldhes joka kerta. Hén soittaa seké akustista kitaraa ettd sahkokitaraa.

Tapaus 2

Tapaus 2 on koulutukseltaan ammattimuusikko ja musiikkipedagogi (pddaineenaan sahkoki-
tara). Han on soittanut kitaraa 19 vuotta ja esiintynyt yli sadalla keikalla hyddyntden kuulonva-

raista soittotaitoaan ldhes joka kerta. Hén soittaa akustista kitaraa ja sahkokitaraa.

Tapaus 3

Tapaus 3 on muusikko ja musiikkikasvatuksen opiskelija. Hén on soittanut kitaraa 31 vuotta,
joiden aikana keikkoja on ollut yli sata, ja hdn on hyddyntanyt kuulonvaraista soittotaitoaan

lahes joka keikalle. Hén soittaa sekéd akustista kitaraa ettd sdhkdkitaraa.

3.3 Aineiston analyysi

Laadullista aineistoa analysoidessa tavoitellaan tutkimuksen kohteen eli ilmion, kuvailua, tul-
kitsemista ja ymmaértdmistd objektiivisesti (Puusa ja Juuti, 2020). Tuomi ja Sarajirvi (2009)
lisddvit, ettd analysoinnin tarkoitus laadullisessa aineistossa on lisdtd hajanaisen aineiston in-
formaatioarvoa. Aineiston laadullisessa kisittelyssé kdytetddn loogista pattely ja tulkintaa ede-
ten aineiston hajottamisella osiin, késitteellistdmiselld ja taas uudelleen kokonaisuudeksi ko-

koamisella. Analysointi on koko ajan 1dsnd tutkimusprosessissa. (Tuomi ja Sarajérvi, 2009).
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Tuomen ja Sarajiarven (2009) mukaan suurin osa laadullisen tutkimuksen analyyseista perustuu
jollain tavalla siséllonanalyysiin, jossa on pyrkimyksend aineiston tiivistiminen ja selkeyttdmi-
nen. Heididn mukaansa sisdllonanalyysi voi olla vdljana teoreettisena kehyksend kirjoitettujen,
néhtyjen tai kuultujen sisdltojen analyysia tai myds yksittdinen analyysimetodi. Oman kysely-

lomakkeella hankitun aineistoni pohjalta 1dhdin eteneméén sisdllonanalyysin menetelmalla.

Tuomi ja Sarajdrvi (2009) avaavat analysoinnin ldpivientid yleisesti ottaen niin, ettd ensin teh-
dddn vahva paitos, miké aineistossa kiinnostaa, kdydaén aineisto ldpi, erotellaan ja merkitdin
vain tutkimuksen kannalta kiinnostavat asiat, kootaan kiinnostavat asiat yhteen ja tavalla tai
toisella luokitellaan, tyypitelldén tai teemoitellaan aineisto. Viimeistddn téssd vaiheessa on pai-
tettdvd, haetaanko aineistosta samanlaisuutta vai erilaisuutta. Lopuksi kirjoitetaan aineistoon
perustuva yhteenveto. (Tuomi ja Sarajarvi, 2009). Laadullisen tutkimuksen aineisto siséltda
aina useita kiinnostavia asioita, mutta yhden tutkimuksen puitteissa tiytyy rajata aihe tarkkaan

ja esitelld siitd kaikki saatavilla oleva tieto (Tuomi ja Sarajarvi, 2009).

Tuomi ja Sarajdrvi (2009) kuvaavat, etti sisédllonanalyysi voidaan jakaa kolmeen analyysimuo-
toon, joita ovat aineistoldhtdinen, teoriaohjaava ja teoriasidonnainen analyysi. Aineistoldhtoi-
syys tarkoittaa sitd, ettd aiemmilla havainnoilla, teorioilla tai tiedoilla ei pitiisi olla vaikutusta
analyysiin tai lopputulokseen. Heiddn mukaansa aineistoldhtdinen tutkimus on vaikeaa, koska
havaintojen objektiivisuus ja tutkijan tdysin neutraali ldhtdasetelma ovat liki mahdotonta saa-
vuttaa. Teorialdhtdinen analyysi taas vaatisi nojautumista tiettyyn malliin tai teoriaan (Tuomi
ja Sarajdrvi, 2009). Téssd tutkimuksessa teorialla on oma osuutensa aineiston analysoinnissa ja
raportoinnissa, joten valitsin analyysimuodoksi teoriaohjaavan sisdllonanalyysin. Tutkimuk-
seni teoreettiseen viitekehykseen hankkimani tieteellinen sisdltd auttaa ja on liitoksissa aineis-
toa analysoidessa. Tuomi ja Sarajérvi (2009) esittévit teoriaohjaavan analyysin siséltdvén kyt-
koksié teoriaan, kuitenkaan suoraan siithen pohjautumatta. Teoriaa voidaan kéyttdd myds apuna
analyysia tehdesséd. Teoriaohjaavassa analyysissa voidaan tunnistaa vaikutusta aikaisemmasta
tiedosta, mutta sen merkitys ei ole teorian testaamisessa, vaan uuden etsimisessd. (Tuomi ja

Sarajérvi, 2009).

Teoriaohjaava analyysi etenee aluksi aineistoldhtdisen analyysin tavalla aineiston redusoinnilla
eli pelkistamiselld, klusteroinnilla eli ryhmittelylld ja lopuksi abstrahoinnilla eli késitteellista-
miselld. Viimeksi mainitun osalta, aineistolédhtdisessd analyysissa, teoreettisten késitteiden
luonti tapahtuu aineistosta, kun taas teoriaohjaavassa edetién empiirisen aineiston liittimiselld

teoreettisiin késitteisiin. (Tuomi ja Sarajirvi, 2009).
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Alla oleva taulukko kuvaa aineistoni redusointia eli alkuperdisen ilmauksen tiivistimisté pel-
kistetyksi. Pelkistetyssd ilmaisussa toisto- ja tdytesanat sekd kaikki informaation kannalta epa-
olennainen on jétetty pois. Tutkijana minulla on vastuu — ja toisaalta valta — kirjoittaa ylos ti-
min tutkimuksen kannalta olennainen tieto. Taulukossa on pelkistetty ja yhdistetty jokaisen

kolmen tapauksen vastaus yhden kysymyksen (nro 6) osalta.

Kysymys 6 Miti sinulle tulee mieleen sanoista kuulonvarainen soittotaito? Mité se tarkoittaa sinulle kaytan-

nossé kitaristina?

Alkuperdinen ilmaus

Pelkistetty ilmaus

1: Kuulonvarainen soittotaito on minusta jotain mitd harjoittaa
aina soittamisen yhteydessd. Minulle jo se ettd kommunikoi muiden
muusikoiden kanssa, tai saa auditiivisen drsykkeen soittamisen yh-
teydessd tehdyn motorisen liikkeen tueksi on erddnlaista kuulonva-
raista soittamista. Konkreettisemmin kuitenkin koen, ettd silld viita-
taan kuulokuvan ja auditiivisen muistin avulla toteutettuun musisoi-
miseen. Tdtd voi olla uuden melodian soittaminen ilman nuotteja tai
muita muistiinpanoja, improvisointia tuttuun kappaleeseen tai
omien musiikillisten ideoiden muuttamista soivaksi sdvellykseksi.
Huomaan etti omassa soittamisessani tuen mielessdni kuulemiani
musiikillisia ideoita musiikinteorialla. Saatan kuulla mielessdni
Jjonkun kappaleen soinnun ja todeta sen olevan esimerkiksi molli-
seiskasointu. Usein teorian avulla voin karsia milld sointuasteilla
molliseiskasointuja esiintyy kuulemassani kontekstissa ja yhdistdes-
sdni tdmdn tiedon tietoon kappaleen sdvellajista saan konkreettisen
soinnun soitettavaksi. Vastaavia tilanteita esiintyy tietysti myos
muissa yhteyksissd kuin sointujen soittamisessa, mutta joka tapauk-
sessa teoreettinen ymmdrrys tukee sdveltapailua todella paljon - ai-

nakin minun kohdallani.

2: Voisi ajatella, ettd kaikki soitto ilman nuotteja on kuulonvaraista,
varsinkin jos opetteluvaiheessa ei kdytetd mitddn nuottia tai tabu-
latuureja. Toisaalta kuulonvaraisuus on aina ldsnd kun soitetaan
yhdessd, koska korvat pitid olla auki omalle ja muiden soitolle.
Kdytinndssd itselleni ammattilaisena se tarkoittaa biisien nopeaa
omaksumista, jamitilanteessa selviytymistd, lappujen tekemistd il-
man soitinta (vaikka siind ei toki soiteta mutta mennddn kuulonva-

raisesti kuitenkin) ja taitavaa reagointia bdandikavereiden soittoon.

3: Ilman nuotteja

-Ilman nuotteja tai tabulatuureja soittaminen.

-Kuulonvaraisuus aina ldsni soittaessa, seké tai-

tona ettd sen kehittdmisena.

-Reagointi ja kommunikointi yhtyemusisoin-

nissa.

- Musiikkikappaleen nopea omaksuminen.

-Kuulokuva, auditiivinen muisti.

-Melodian soittaminen, improvisointi, saveltdmi-

nen kuulonvaraisesti.

-Teoriasidonnaisuus

-Nuotin/komppilapun kirjoittaminen, transkrip-

tio.
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Aineiston pelkistdmisen jdlkeen etenin klusterointiin eli ryhmittelyyn. Pelkistettyjen ilmausten
perusteella ryhmittelin aineistosta tutkimuksen kannalta tirkeét ilmaukset eri alaluokkiin. Tuo-
men ja Sarajarven (2009) mukaan teoriaohjaavassa analyysissa ei 10ydy sdantdd sithen missé
kohdassa tutkimusta teorian tulisi ohjata pééttelyd, joten ratkaisu on riippuvainen aineistosta ja

tutkijasta.

Seuraavassa taulukossa (seuraavalla sivulla) ilmenee vasemmalta oikealla edeten redusoinnin
jélkeinen klusterointi, jossa ryhmittelin esiin tulleita ilmi6itd omiin alaluokkiinsa. Luokittelu-
vaiheessa toin mukaan teoriaohjaavuutta lisdémalla jo alaluokkiin materiaalia teoreettisesta vii-
tekehyksestd. Sen jdlkeen alaluokat on abstrahoitu késitteiksi yldluokkiin. Yldluokkia syntyi
kolme ja niiden yhdistéviksi ilmidksi muodostui Kitaristin kokonaisvaltainen ammatillinen ke-

hittyminen.
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Alkuperdinen ilmaus

Pelkistetty ilmaus

Alaluokka

Ylédluokka

Yhdistava
luokka

- Toisinaan, joskin huomaan usein ajattele-
vani melodiat ikddn kuin C-duurina ne kuul-
lessani, vaikka tietdisin referenssidcdnen.

- Todella sujuvasti. Juuri tillaisissa tilan-
teissa koen musiikinteorian tuntemuksen
auttavan paljon.

- Alusta saakka. Saveltapailu auttaa jos jak-
saa treenata sitd.

- Musiikin hahmottami-
nen ilman soitinta.

- Musiikinteorian ja sé-
veltapailun hy6ty mu-
siikin hahmottamisessa.

- Musiikinteorian
sidonnaisuus  kuu-
lonvaraisuuteen.

- Soittimeton musii-

kin hahmottaminen

- Intervallien ja
sointujen tunnista-
minen.

Musiikinteorian hyo-
dyntdminen

- Kuulonvarainen soittotaito auttaa mieles-
tdni erityisesti biisien nopeaan oppimiseen
Jja omaksumiseen, musiikin nopeaan hah-
mottamiseen ja improvisointiin.

- ..jamitilanteessa selviytymistd, lappujen
tekemistd ilman soitinta (vaikka siind ei toki
soiteta mutta mennddn kuulonvaraisesti kui-
tenkin) ja taitavaa reagointia béndikaverei-
den soittoon.

- Isoin oppi on tullut siitd, kun tavallisia bi-
lekeikkoja varten on treenannut esim.
2x45min setin tdysin kuulonvaraisesti. Biisit
jddvit hyvin mieleen, eikd keikalla tarvitse
valittdd kaatuilevista nuottistindeistd.

- Pyrin sisdllyttdmddn sitd omaan kita-
raopetukseeni jatkuvasti. Kuulonvaraisuus
on monelle oppilaalle pelottava, mutta sitd-
kin kehittdvampi musiikin osa-alue, joten
ajattelisin olevani huonompi opettaja ilman
sen sisdllyttamistd.

- Opetustydssd voin keksid nopeasti stem-
moja oppilaille, koska kuulen mielessdni mi-
ten ne menevdt. Toisaalta saan myos keven-
nettyd musisoinnin aiheuttamaan kognitii-
vista taakkaa ja pystyn keskittymddn parem-
min kaikkeen muuhun ympdrillini tapahtu-
vaan

- Joskus, riippuu paljon kontekstista. Jos

- Auttaa kappaleiden
nopeassa  omaksumi-
sessa ja keikalle valmis-
tautumisessa.

- Kuulonvaraisesti ope-
tellessa jdd hyvin ja no-
peasti mieleen.

- Kuulonvaraisuus on
soitonopetuksessa kay-
tossd sekd opetettavana
asiana ettd omassa ty0s-
kentelyssa.

- Ilman nuotteja selvié-
minen.

- Musiikin hahmottami-
nen kitaran otelaudalle
ilman soitinta.

- Kitaran saundi-
maailman tuntemi-

nen

- Musiikkityylien
tunteminen

-Nopea omaksumi-
nen

-Keikoille harjoitte-
leminen

- Hy6ty soitono-pe-
tuksessa.

- Nuoteitta selvia-
minen.

-Kitaran kokonais-
valtainen hahmotta-
minen ja hallinta.

Kitaristin  tyoelama-

taitojen kehittdminen

melodiassa on iso ambitus, miettisin ainakin - Yhtyesoittotaidot
sen kannalta asemaa.

- Kuulonvarainen soittotaito on minusta jo- | - Kuulonvaraisuus on | -Kuulonvaraisuus
tain mitd harjoittaa aina soittamisen yhtey- | jatkuvasti ldsnd soitta- | aina ldsnd soitta-
dessd. essa. essa.

- Uskon ettd oma sdvelkorvani on monen

asian summa, enkd halua korostaa yksit- | - Sévelkorva on monen | - Kuulonvaraisuus

tdistd harjoitusta muita tdrkedmpdnd.

- Musiikkia kuuntelemalla ja soittamalla.

- Yksi tdrked tyokalu on ollut Functional ear
trainer -niminen tietokonesovellus, jossa
opetellaan tunnistamaan sdvelid tietyn sd-
vellajin kontekstissa.

- ...ettd saatan kuulla danitteeltid G-duurin,
ilman ettd kosken soittimeen. Uskon ettd td-
hdin suuri syy on se, ettd yhdistdn ne tiettyyn
keholliseen tuntemukseen joka on kehittynyt
nimenomaan kitarasta. Joskus myos tunnis-
tan sointuja selkedsti jonkun muun tunte-
muksen kautta.

asian summa.
- Functional ear trainer
-sovellus sdvelten tun-
nistamiseen ja soittami-
seen kitaralla.

- Kehollinen tai muun-
lainen musiikista joh-
tuva tuntemus.

ldasnd aina kuunnel-

lessa.
-Useita kehittavid
tekniikoita

- Fysiologian vaiku-
tus kuulonvaraisuu-
teen.

- Kehollisuus

Kokonaisvaltainen
kehittyminen

Kitaristin  ko-
konaisvaltai-
nen ammatilli-
nen kehittymi-
nen
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3.4 Léahtokohtani tutkijana

Témai tutkimus on ensimmdinen, jossa toimin itse tutkijan asemassa, joten tieteellisen tutki-
muksen tekijdné olen vield lapsen kengissd. Tutkimani aiheen osalta koen kuitenkin olevani
kahden vuosikymmenen motivoituneen harjoittelun my6td ehkdpé jonkinlainen kotikutoinen
asiantuntija. Aiheeni terminologian ymmartdminen, musiikin monipuolinen hahmottaminen ja
kitaransoittajan ndkdkulma tuovat minulle otolliset l&htokohdat tutustua aiheen tieteellisiin 14h-

teisiin ja itse aineistossa kéytettyihin kasitteisiin ja kuvattuihin kokemuksiin.

Olen opiskellut Keski-pohjanmaan konservatoriossa pop/jazz puolen sdhkokitaran ja sihkdbas-
son musiikkialan perustutkinnon. Kolme vuotta kestéineissad opinnoissa opiskeltiin kuulonvarai-
suuteen liittyen erityisesti teoria- ja sdveltapailukursseja, musiikin analyysia seké transkriptiota,
joka tarkoitti kontekstissani musiikin nuotintamista kuulonvaraisesti. Sdveltapailussa harjoitte-
limme péddosin pianojohtoisesti sointujen, melodioiden ja intervallien oppimista kuulonvarai-
sesti. Transkription tunneilla harjoittelimme — kokonaisista monta instrumenttia siséltdvistad
musiikkikappaleista — sointujen, melodioiden, bassolinjojen ja kokonaisuuksien kuulemista ja
nuotintamista. Nédiden lisdksi kuulonvaraisuus oli ldsné soittotunneilla ja yhtyesoitossa sekd
ylipaatdin kaikessa soittamisessani. Monipuolinen opiskelu oli kuulonvaraisuutta kehittdvia ja

ndin muusikon tyotd ajatellen tirkedd kaytdnnon harjoittelua.
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4 Tulokset

Téssd luvussa esittelen aineistosta nousseita tuloksia ja vastaan tutkimuskysymyksiin. Ensin
esittelen tuloksia analyysin kolmen yldluokan; musiikinteorian hyédyntiminen (4.1), kitaristin
tyoelimdtaitojen kehittdminen (4.2) seké kokonaisvaltainen kehittyminen (4.3), osalta. Edella
mainittujen alalukujen alussa on ensin lyhyt teoreettisen viitekehyksen tukema koonti aineis-
tosta ja sitten tapausten kysymyskohtaisia esimerkkivastauksia. Kuulonvaraisuuden kasitteen
kokonaisvaltaisuudesta johtuen osa vastauksista olisi ehkd voinut tulkinnasta riippuen sopia

useampaankin yldluokkaan.

Alaluvussa (4.4) tuon esille aineistosta nousseita eroavaisuuksia. Luvun lopussa vastaan en-

simmdiseen tutkimuskysymykseen (4.5) ja toiseen tutkimuskysymykseen (4.6).

4.1 Musiikinteorian hyodyntdminen

Musiikinteorian ja séveltapailun rooli nousi esille aineistossa ja teoreettisessa viitekehyksessa.
Esimerkiksi kuulonvaraisessa melodian soittamisessa koettiin olevan hy6tya teoriatuntemuk-
sesta. Tatd tukee teoreettisen viitekehyksen puolelta se, ettéd intervallien ja asteikkojen hahmot-
tamista kitaran otelaudalle pidetddn tirkeéna taitona soittamisessa (Denyer, 1982). My0s ilman
instrumenttia tapahtuvassa kuulonvaraisessa harjoittelussa on hyotyd musiikinteoriasta, jonka
myoOtd musiikkia analysoimalla voidaan visualisoida kuullut asiat kitaralle ilman fyysisti soi-
tinta. Musiikinteoriaankin pohjaavista harjoitusesimerkeisti nousi esille yhdessé tehdyt soitin-
ja lauluharjoitukset intervalleihin ja sointuihin liittyen sekd functional ear trainer -niminen so-

vellus, jossa opetellaan tunnistamaan sivelid tietyn sévellajin kontekstissa.

Kitaristien kokemus kuulonvaraisen soittotaidon tiarkeydesté nousi aineistossa esiin monin pai-
koin. Kysymykseen siitd, mitd vastaajille tulee mieleen sanoista kuulonvarainen soittotaito, ja

mité se tarkoittaa kdytdnndssé kitaristina, vastaa tapaus 1 néin:

2

uomaan ettd omassa soittamisessani tuen mielessdni kuulemiani musiikillisia ideoita
musiikinteorialla. Saatan kuulla mielessdni jonkun kappaleen soinnun ja todeta sen ole-
van esimerkiksi molliseiskasointu. Usein teorian avulla voin karsia milld sointuasteilla
molliseiskasointuja esiintyy kuulemassani kontekstissa ja yhdistdessdni tdmdn tiedon tie-
toon kappaleen sdvellajista saan konkreettisen soinnun soitettavaksi. Vastaavia tilanteita
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esiintyy tietysti myos muissa yhteyksissd kuin sointujen soittamisessa, mutta joka tapauk-
sessa teoreettinen ymmdrrys tukee sdveltapailua todella paljon - ainakin minun kohdal-

lani.” -T1

Vastaus viittaa musiikinteorian ja kuulonvaraisen soittotaidon yhteen kietoutumiseen, joka
tassd tapauksessa voi auttaa rajaamaan opeteltavan kappaleen sointuvaihtoehdot tietyn sévella-

jin todenndkdisiin sointuihin.

Kysymykseen kuulonvaraisen soittotaidon tietoisesta harjoittelemisesta seké ilman kitaraa to-

teutetuista harjoitteista, saan seuraavanlaisia vastauksia:

"Yksi tirked tyokalu on ollut Functional ear trainer -niminen tietokonesovellus, jossa
opetellaan tunnistamaan sdvelid tietyn sdvellajin kontekstissa. FET ohjaa ikddn kuin pur-
kamaan jokaisen sdvelen perusddneen riippumatta siitd, onko se sdvellajin mukainen vai
kromaattinen. Tdtd samaa olen harjoitellut kitara kddessd niin, ettd yritdn (sdvellaji tie-
dossa) soittaa kuulemani sdvelen ohjelman perdssd. Silloin korva kehittyy kuulemaan
kaikki 12 sdveltd omina soundeinaan, joka sitten siirretddn myos soittamiseen. Musiik-
kiopintojen myétd on tullut tietynlainen pakonomainen tarve analysoida kuulemaansa
musiikkia, varsinkin jos siind on mielenkiintoisia sdvelkulkuja tai harmonioita. Tdlloin
monesti teen itse "tolppa-analyysia” omassa pddssd, jonka sitten tarkistan kitara kd-

dessd.” -T2

“Konkreettisia harjotteita on ollut monia, mutta hauskimpia ovat olleet ystdivieni kanssa
tehdyt harjoitteet. Olemme esimerkiksi tehneet sellaista harjoitetta, missd sovitaan aloi-
tusddni jonka jompikumpi soittaa. Tamdn jdlkeen toisen on soitettava sama sdvel ja jokin
intervalli sille. Intervallin soittamisen jdlkeen toinen osapuoli vastaa kuulemallaan sdve-
lelld ja keksii intervallin sille. Harjoitetta voi jatkaa niin kauan kuin iloa riittdd. Toinen
hauska hetki oli, kun erdissd harjoittelimme puhtaan virityksen mukaisten sointujen lau-
lamista niin, ettd kolmen hengen porukassa yksi lauloi perussdvelen ja toinen kvintin joi-
den viliin kolmannen piti tdydentdid omasta mielestd mahdollisimman vireinen duuri-
terssi. Otimme laulamisessa vuoroja ja keskustelimme siitd miten kukakin kokee vireisyy-

den.” -T1

Vastaajat tuovat esille seké sovelluspohjaisia yksin toteutettuja ettd yhdessé tehtyjd musiikin-

teoriaan kytkoksissd olleita harjoitteita.
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Kysymykseen kuulonvaraisen soittotaidon kehittdmisesté jatkossa, vastaa tapaus 1 ndin:

“Haluaisin oppia solfaamaan suuremmalla onnistumisprosentilla. Myés vihemmdn pe-
rinteisten kadenssien ja asteikkojen tunnistamisessa on paljon kehityttivdd ja tutustutta-
vaa. Koen myos ettd sdvelkorvani on hyvin ldnsimaalainen, joten olisi mukava oppia ym-

mdrtdmddn esimerkiksi mikrotonaalisuutta ja polytonaalisuutta paremmin.” -T1

Vastauksen perusteella tapaus 1 on kiinnostunut musiikinteorian ja kuulonvaraisuuden kehitté-

misestd edelleen, varsin laajassakin mielessa.

Kyselyni loppupuolella oli seuraavanlainen hypoteettisuuteen ja ilman soitinta toteutettavaan

harjoitukseen liittyvé kysymys:

Uskoisitko voivasi harjoitella esimerkiksi viisi konsertissa ulkoa soitettavaa yksinkertaista
sointuja ja melodioita siséltdvad kappaletta kuulonvaraisesti, koskematta kitaraan kertaakaan
ennen konserttia? Sinulla olisi viikko aikaa harjoitella ja saisit tietoosi kappaleiden aloitusdinet

jasédvellajit. Miten toteuttaisit harjoittelun? Mitka taidot tai asiat vaikuttaisivat suoriutumiseesi?

“Uskoisin voivani. Kdvisin biisit tarkalla kuuntelulla ldpi, tekisin tolppa-analyysin
omassa pddssdani ja visualisoisin kaikki melodiat kitaran kaulalla. Koska harmonia olisi
itselle helppo, aloittaisin sen selvittimisestd ja sitten harmonian tuoman kontekstin kautta
siirtyisin melodioihin. Suoriutumiseen vaikuttaisi varmasti paljon ennen kaikkea soitin-

nukset ja tietysti kappaleiden yleinen vaikeusaste :)” -T2

“Uskoisin ja olen soittanutkin keikoilla kappaleita ilman nuotteja joita en ole koskaan
soittanut ennen keikkaa. Ndissd tilanteissa tarvin ehdottomasti paljon kappaleiden kuun-
telua, silld en koe olevani kovin taitava sopeutumaan soittoani lennosta jos en kuule soin-

tua mielessdani etukdteen.” -T1

Tapaus 2 tuo vastauksessaan esille runsaan kuuntelemisen liséksi musiikinteorian laajan hyo-

dyntdmisen.

33



4.2 Kitaristin tyeldmétaitojen kehittiminen

Aineiston ja teoreettisen viitekehyksen perusteella kuulonvaraisuus tulee esille monin tavoin
myos kitaristin tydeldmaétaitoja, sekd keikkojen soittamista ettd soitonopettamista, ajatellen.
Hyvid kuulonvarainen soittotaito edesauttaa opeteltavien kappaleiden nopean oppimisen ja
omaksumisen, mistd on usein hydtya soittokeikoille harjoitellessa. (Green, 2001). Esimerkiksi
bilebandikitaristin jatkuvasti pdivittyvd kappalerepertuaari voi tdydentyéd uusilla kappaleilla,
joista ei ole heti nuottia saatavilla. Téllaisissa tilanteissa “nuotiton selvidminen” ja itselle tran-
skription eli jonkinlaisen komppi- tai ohjelapun kirjoittamisen taidoista on hydtyé. Intervallien
hahmottaminen kitaran otelaudalla auttaa melodian, sointujen ja riffien muodostamisessa. Eri
musiikkityylien ja kitarasaundien tunteminen ja hallinta helpottavat opeteltavien kitaraosuuk-
sien mahdollisimman alkuperdisen mukaisen toistamisen. (Ks. Denyer, 1982; Yle arkisto, 2014;

Federley, 2020).

Kysymykseen, kuinka kauan tapaukset ovat harrastaneet kitaran soittoa, sain tapaukselta 1 pit-

kén vastauksen, josta esittelen pienen, mutta tirkeén osan:

“Tiesin jo varhaisessa vaiheessa ettd haluan kirjoittaa itse musiikkia, joten kitarasta tuli

luontevasti tyovdline omien kappaleiden kirjoittamisessa.” -T1

Tapaus 1 toi vastauksessaan esille, etté kitara on luonteva tydvaline musiikin tekemisessé, ollen

néin kytkoksissé kitaristin tydeldmataitoihin.

Kitaristien kokemus kuulonvaraisen soittotaidon tirkeydestd nousi aineistossa esiin my0s tyo-

eldmaitaitojen osalta muun muassa néin:

2

dytdnndssd itselleni ammattilaisena se tarkoittaa biisien nopeaa omaksumista, jamiti-
lanteessa selviytymistd, lappujen tekemistd ilman soitinta (vaikka siind ei toki soiteta
mutta mennddn kuulonvaraisesti kuitenkin) ja taitavaa reagointia bdndikavereiden soit-

toon.” -T2

Vastauksen perusteella kuulonvaraisuudella on tirkeé rooli kappaleiden nopean omaksumisen,

jamitilanteiden sekd nuotinkirjoittamisen osalta.
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Tiedustelin syytd kuulonvaraisen soittotaidon tietoiseen harjoittamiseen, mihin tapaus 2 vastasi

néin:

”Kuulonvarainen soittotaito auttaa mielestdni erityisesti biisien nopeaan oppimiseen ja
omaksumiseen, musiikin nopeaan hahmottamiseen ja improvisointiin. Ndissd olisi mu-

kava olla hyvd :)” -T2

Vastauksen perusteella tiedostettu kuulonvaraisen soittotaidon harjoittelu auttaa kitaristin tyo-

eldmadssé tarpeellisten taitojen kehittymisessa.

Kysyin ajatuksia myds kuulonvaraisen soittotaidon tiedostamattomasta kehittymisestd, johon

tapaus 2 vastasi niin:

“Isoin oppi on tullut siitd, kun tavallisia bilekeikkoja varten on treenannut esim. 2x45min
setin tdysin kuulonvaraisesti. Biisit jddvdit hyvin mieleen, eikd keikalla tarvitse vdlittdd

kaatuilevista nuottistandeistd.” -T2

Kevyen musiikin kitaristin tydeldmédén voi kuulua erilaisia bilekeikkoja, joiden harjoittelemi-

sessa tapaus 2 on hyodyntényt kuulonvaraisuutta tiedostamattomasti.

Erddssa kysymyksessa halusin kartoittaa syvemmin kitaristien ajatuksia ilman instrumenttia to-
teutettavasta harjoittelusta ndin: Jos voit hahmottaa kuulemasi melodianpitkén kitaran otelau-
dalle ilman fyysistd soitinta, mietitkd samalla, millaista otelautakdden sormitusta ja asemaa

kayttdisit? (Referenssididni annettu)

“Joskus, riippuu paljon kontekstista. Jos melodiassa on iso ambitus, miettisin ainakin sen

kannalta asemaa.” -T2

Vastauksen perusteella, mikéli melodiassa on laaja ambitus (=matalimman ja korkeimman sa-

velen vilinen ero), voi tapaus kokea tirkedksi hahmotella potentiaalista asemaa otelaudalta.

35



Tiedustelin kysymyksisséni tapausten intervallien hahmottamiskykyé kitaran otelaudalle ja sain

muun muassa seuraavanlaiset vastaukset:

”Vahvimmat konsonanssit (oktaavi, kvintti ja kvartti) ovat helpoimmat hahmottaa. Ehkd
terssit ja sekstit tuntuvat luontevammalta ylemmilld kielilld, mahdollisesti johtuen siitd

ettd niiden sointi muuttuu selkedmmdksi korkeammalla.” -T'1

”Varmaankin puhtaat intervallit ovat helpoimpia, kvartti kvintti ja oktaavi. Hahmottami-
seen vaikuttaa toki paljon riffin kielivalinnat, koska esimerkiksi vapaita kielid hyédyntdvd
riffi on yleensd helppo tunnistaa. Silloin kitaran konventiot ohjaavat usein nopeasti ns.

"oikeaan" tapaan soittaa melodia.” -T2

Vastausten perusteella intervallien hahmottaminen otelaudalle on tuttu ja kdytdssd oleva taito,

josta on kappaleiden opetteluun selked hyoty esimerkiksi riffien hahmottamista ajatellen.

Tiedustelin kysymyksissédni kuulonvaraisuuden hydtyjd arjessa, harrastuksissa, opinnoissa ja

tydeldmassd, ja sain seuraavanlaisia vastauksia:

2

oen sdvelkorvani olevani yksi tarkeimmistd tyovilineistdni enkd varmastikaan pdrjdisi
vhtd hyvin ilman sitd. Opetustyossd voin keksid nopeasti stemmoja oppilaille, koska kuu-
len mielessdni miten ne menevdt. Toisaalta saan myos kevennettyd musisoinnin aiheutta-
maan kognitiivista taakkaa ja pystyn keskittymddn paremmin kaikkeen muuhun ympdril-

ldni tapahtuvaan. En vaihtaisi kuuloani mihinkddn.” -T1

”Pyrin sisdllyttamddn sitd omaan kitaraopetukseeni jatkuvasti. Kuulonvaraisuus on mo-
nelle oppilaalle pelottava, mutta sitdkin kehittdvdmpi musiikin osa-alue, joten ajattelisin

olevani huonompi opettaja ilman sen sisdllyttamistd.” -T2

Tapaukset 1 ja 2 pitdvit kuulonvaraisuutta tirkednd ja hyodyllisend taitona seka yleisesti ettd

tyoeldmaissé esimerkiksi soitonopettamisen yhteydessa.
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4.3 Kokonaisvaltainen kehittyminen

Kuulonvaraista soittotaitoa pidetdéin sekd aineiston ettd teoreettisen viitekehyksen perusteella
kokonaisvaltaisena ja jatkuvana kehittymisen osa-alueena. Ihmisen musiikillinen kehitys alkaa
jo sikidvaiheessa ja kuulonvaraiset taidot kehittyvit tiedostamatta musiikkia kuunnellen ja soit-
taen sekd eri tavoin tietoisesti harjoitellen. (Koppinen, 2015; Paananen, 2003). Aineiston pe-
rusteella kuulonvaraisuus kehittyy selkeimmin musiikkia kuuntelemalla ja soittamalla. Myds
ihmisen aivojen ja kehon ristikkdistoiminta on yhteydessd kuulonvaraiseen ja kokonaisvaltai-
seen musiikilliseen kehittymiseen. (Chappell, 1999). Esille nousi kehollinen tuntemus, jopa
mahdollisesti tietyn kuullun soinnun perusteella. Laajemmasta ndkdkulmasta teoreettisen viite-
kehyksen puolelta tuotiin esille myds kuulonvaraisuuden yhteys rennompiin soittotunteihin, ja

tatd kautta vihemmaén jénnitteiseen kokonaisvaltaiseen oppimiseen. (Chappell, 1999).

Kysymykseen, kuinka kauan tapaukset ovat harrastaneet kitaran soittoa, sain tapaukselta 1

muun muassa seuraavanlaista pohdintaa:

”Nuotinluku on ollut minulle aina vaikeaa varmastikin osittain sen myohdisestd aloituk-
sesta johtuen, joten kuulokuvasta asioiden poimiminen on kehittynyt ehkd myos siitd joh-
tuen. Nykyisin harjoittelen kdytdnnossd kaiken korvakuulolta, mutta tyossdni hyédynndn
mydés paljon nuotinlukua. Tdstd huolimatta huomaan, ettd tdytin lukemaani kuulomuistin

avulla etenkin jos kyseessd on tuttu kappale.” -T1

Vastauksessa tulee esille kuulonvaraisuuden kokonaisvaltainen kehittyminen, joka on tuotu
esille mielenkiintoisesti my0s nuotinlukutaidon heikkouden nédkdkulmasta, vaikkakin tapaus 1

kayttad tyossddn paljon myos nuotinlukua.

Kitaristien ymmarrys kuulonvaraisesta soittotaidosta késitteend toi esiin seuraavanlaisen vas-

tauksen:

“Voisi ajatella, ettd kaikki soitto ilman nuotteja on kuulonvaraista, varsinkin jos opette-
luvaiheessa ei kdytetd mitddn nuottia tai tabulatuureja. Toisaalta kuulonvaraisuus on

aina ldsnd kun soitetaan yhdessd, koska korvat pitdd olla auki omalle ja muiden soitolle.’

-12
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Vastauksessa kiteytyy kuulonvaraisuuden jatkuva ldsnédolo etenkin silloin, kun apuna ei kdyteta

mitéén kirjallista ohjetta.

Kysymykseen kuulonvaraisen soittotaidon tietoisesta harjoittelemisesta seké ilman kitaraa to-

teutetuista harjoitteista, avasi tapaus 1 kokemuksiaan niin:

"Kylld. Olen kdyttinyt monia tekniikoita, mutta koen ettd suurin osa harjoittelusta tapah-
tuu huomaamatta musiikin kanssa tyéskennellessd. Yleensd musiikkia kuullessani tartun
kuulemiini melodia- ja sointukuljetuksiin. Jos kuulen jotain mitd en tunnista, on minun

vaikea olla tarkistamatta sitd soittimella.” -T'1

Tastdkin vastauksesta nousee esille kokonaisvaltainen tydskentely musiikin kanssa.

Selvitin kitaristien kuulonvaraisen soittotaidon kehittymisen mahdollista aikavilid ja tiettyjen

harjoitusten roolia, ja sain seuraavanlaisia vastauksia:

“Enimmdkseen ajattelen kuitenkin, ettd kuulonvarainen soittotaito on kehittynyt kaiken

muun muusikkouden rinnalla tasaisesti.” -T2

”En osaa sanoa. Uskon ettd oma sdvelkorvani on monen asian summa, enkd halua ko-

rostaa yksittdistd harjoitusta muita tdarkedimpdnd.” -T1

Vastauksista kdy ilmi kuulonvaraisuuden kokonaisvaltaisuus, eiké niinkdan mitkdén yksittéiset

harjoitteet.

Kysyin kuulonvaraisuuden kehittamisaikomuksista jatkossa, ja tapaus 1 vastasi kysymykseen

seuraavanlaisesti:

”Uskon ettd tulen aina kehittimddn sdvelkorvaani.” -T'1

Kysymykseen tiedostamattomasta kuulonvaraisen soittotaidon kehittymisestd sain seuraavan-

laisia vastauksia:
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”Huomaan harjoittavani sdvelkorvaani usein myés silloin kun en kuule musiikkia.” -T'1
” Kylld. Soittaessa.” -T3

Tapaus 3 tuo ytimekkéésti esille soittamisen yleensékin, kun tapaus 1 mainitsee myds harjoit-
tamisen ilman musiikin kuulemista. Ndmi molemmat ilmiot osaltaan todistavat taidon koko-

naisvaltaisuudesta.

Kysymykseen intervallien hahmottamisesta kitaran otelaudalle ilman soitinta, sain tapaukselta

1 tillaisen vastauksen:

"Kylld. Usein huomaan ikddn kuin tuntevani yksittdisid sointuja myos ilman referens-
siddntd, vaikka ne eivdt olisi danitteelld soitettu kitaralla. Tdlld tarkoitan sitd, ettd saatan
kuulla dénitteeltd G-duurin, ilman ettd kosken soittimeen. Uskon ettd tihdn suuri syy on
se, ettd yhdistdin ne tiettyyn keholliseen tuntemukseen joka on kehittynyt nimenomaan ki-

tarasta. Joskus myds tunnistan sointuja selkedsti jonkun muun tuntemuksen kautta.” -T1

Téssd vastauksessa tapaus 1 tuo, aineiston ainoana kohtana, esille kehollisen tuntemuksen yh-
teyden kuulonvaraisuuteen. Kehollisuus tuntemus laajentaa kuulonvaraisuuden kokonaisvaltai-

suutta vield entisestddn, vaikkakin sen rooli jéi aineiston osalta varsin pieneksi.

4.4 Aineiston eroavaisuudet

Aineiston perusteella kaikilla kolmella kitaristilla oli useista keskeisistd asioista pddosin samoja
ajatuksia ja kokemuksia. Jokainen vastaaja toi asioita esille omalla tavallaan ja erilaisilla vas-
tauspituuksilla, joten yksittéisid spesifejd eroja 10ytyi lukuisia, mutta selkeitd tietynlaisia eroja
omaan kuulonvaraisuuteen liittyen 16ytyi vain muutamien kysymysten vastauksista. Esittelen

kysymykset 14, 17 ja 19 seké tapausten alkuperdiset vastaukset niihin.

Kysymys 14 Harjoittelisitko (ulkoa soitettavaksi maarityn) yksittdisen 16 tahdin mittaisen hel-
pohkon kitaramelodian mieluummin nuoteista vai kuulonvaraisesti? Hyddyntéisitké mieluiten

molempia menetelmid? Aikaa harjoitteluun olisi 2 tuntia. Perustele vastauksesi.
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“Jos aikaa on 2 tuntia ja en saisi kdyttdd sitd mihinkddn muuhun niin todenndkoisesti
hyodyntdisin molempia menetelmid, jotta oppisin ymmdrtimddn melodian mahdollisim-

man hyvin. Lyhyemmdilld ajalla suosisin todenndkéisesti pelkkdd korvakuuloa.” -T1
"Kuulonvaraisesti 100%. Jdd mieleen paremmin, ja olen surkea nuotinluvussa.” -T2
”Kuulonvaraisesti, jottaa oppii heti ulkoa.” -T3

Kysymyksen 14 osalta tapaukset 2 ja 3 harjoittelisivat annetun tehtdvdn kuulonvaraisesti, kun
taas tapaus 1 kdyttdisi molempia menetelmid ymmartdmiin melodian mahdollisimman hyvin.
Kun peilaan tapauksen 1 vastausta hidnen muihin vastauksiinsa, ajattelen, ettd hin tarkoittaa
melodian ymmartdmiselld kuulonvaraisuuden lisdksi jonkinlaista teoreettista hahmottamista.

Tésté en voi olla tdysin varma.

Kysymys 17 Miten kuulemasi melodian soitinvalinta, ddnenvéri tai fraseeraus mahdollisesti

vaikuttaa haluamasi melodian mahdollisimman taydelliseen toistamiseen osaltasi?

"Eivdt juurikaan, mutta toki joillakin instrumenteilla soitettuna (vaikka kirkon-

kellot) fundamentaali sivel voi puuroutua korostuneeseen yldsdvelsarjaan.” -T1

“Melko paljon varmasti. Kitaralla tai pianolla soitettu melodia olisi selkedisti
helpoin toistaa, kun taas laulu tai puhaltimet ovat vaikeampia. Jazz-tyylisessd

fraseerauksessa voisi olla hankala kuulla rytmisesti painottomia sdvelid tar-

kasti”. -T2
"Riippuu melodiasta, soittimesta, soittajasta ja fraseerauksesta.” -T3

Kysymyksen 17 kohdalla tapaus 1 ei ajattele ndilld olevan juurikaan merkitystd tyypillisimpien
soitinten kohdalla. Tapaus 2 taas mieltdd kitaran ja pianon helpoiksi, mutta laulun, puhaltimet
jatietynlaiset tulkinnallisuudet mahdollisesti vaikeammiksi. Tapaus 3 vastauksesta en osaa péa-
telld paljoakaan, mutta ehkdpé sen verran, ettd jotain vaikutusta kysymyksessd mainituilla asi-

oilla on.

Kysymys 19 Uskoisitko voivasi harjoitella esimerkiksi viisi konsertissa ulkoa soitettavaa yk-

sinkertaista sointuja ja melodioita sisdltdvdd kappaletta kuulonvaraisesti, koskematta kitaraan
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kertaakaan ennen konserttia? Sinulla olisi viikko aikaa harjoitella ja saisit tietoosi kappaleiden
aloitusdinet ja sdvellajit. Miten toteuttaisit harjoittelun? Mitka taidot tai asiat vaikuttaisivat suo-

riutumiseesi?

”Uskoisin ja olen soittanutkin keikoilla kappaleita ilman nuotteja joita en ole koskaan
soittanut ennen keikkaa. Ndissd tilanteissa tarvin ehdottomasti paljon kappaleiden
kuuntelua, silld en koe olevani kovin taitava sopeutumaan soittoani lennosta jos en

kuule sointua mielessdni etukdteen.” -T1

?Uskoisin voivani. Kdvisin biisit tarkalla kuuntelulla lépi, tekisin tolppa-analyysin
omassa pddssdni ja visualisoisin kaikki melodiat kitaran kaulalla. Koska harmonia olisi
itselle helppo, aloittaisin sen selvittdmisestd ja sitten harmonian tuoman kontekstin
kautta siirtyisin melodioihin. Suoriutumiseen vaikuttaisi varmasti paljon ennen kaikkea

soitinnukset ja tietysti kappaleiden yleinen vaikeusaste :)” -T2
’7En » -T3

Kysymys 19 on ajatuksena hypoteettinen ja tapausten vastaukset eivit perustu timan kysymyk-
sen osalta koettuun todellisuuteen, edes subjektiivisesti. Toisaalta tapaus 1 tuo esille, ettd on
soittanut keikoilla juuri kysymyksessd mainituilla lahtokohdilla, mik& tuonee omanlaistaan luo-
tettavuutta tapauksen 1 uskomukseen onnistumisestaan. Tapaus 2 tuo tapaukseen 1 verrattuna
enemman esille my0s teoreettista ja visualisoivaa, sekd harjoittelun etenemiseen liittyvad né-
kokulmaa. Tapauksen 3 vastaus on lyhyt ja ytimekés, eikd hin tdten uskoisi selviytyvénsi an-

netusta tehtivasta.

4.5 Ensimmadisen tutkimuskysymyksen tulokset

Ensimmaéinen tutkimuskysymykseni kuuluu: millaisia kokemuksia kitaristeilla on kuulonvarai-

sen soittotaidon kehittymisestd?

Aineiston perusteella kdy ilmi, ettd kuulonvaraisen soittotaidon kehittymiseen ei voi nimeti
erityisesti yhtd ainoaa harjoitustapaa tai ilmiotd, eikd valttaméttd tiettyd ajanjaksoa eldmaéssa.
Kuulonvarainen soittotaito kehittyy monen asian summana, ensisijaisesti kuuntelemalla ja soit-
tamalla, mutta my®ds erilaisia — kuulonvaraisuuteen keskittyvid, osin musiikinteoriaa hyddynta-

vid — harjoituksia tekemélld. Vastauksissa tuotiin ilmi soittamisessa ja laulamisessa tapahtuvat
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reagoimiseen liittyvét harjoitukset sekd yleisesti kappaleiden runsas kuulonvarainen harjoitte-
leminen. Aineiston perusteella kitaristin kuulonvarainen soittotaito kehittyy myds useissa yh-
teyksisséd ilman kitaran fyysistd ldsndoloa. Kuulonvaraista soittotaitoa aiotaan tapausten koh-

dalla kehittdé edelleen, kukin tarpeelliseksi kokemillaan musiikin osa-alueilla.

4.6 Toisen tutkimuskysymyksen tulokset

Toinen tutkimuskysymykseni kuuluu: miten kitaristi hyotyy kuulonvaraisesta soittotaidosta?

Aineiston mukaan kitaristi hyotyy kuulonvaraisesta soittotaidosta monin tavoin ja kuuloa pide-
tadn muusikon ehka tiarkeimpana tyokaluna. Kappaleiden nopea omaksuminen ja keikoille har-
joittelu sekd jamitilanteissa selviytyminen ja improvisointi ovat aineiston mukaan Kkitaristille
varsin hyddyllisid kuulonvaraisuuteen osaltaan pohjautuvia taitoja. Heikon nuotinlukutaidon
myo6td kuulonvarainen oppiminen voi nousta tapauskohtaisesti suurempaan rooliin. My0s soi-
tonopettamisen osalta koettiin hyddyllisend hyvé kuulonvarainen taito. Yksi vastaajista kertoi
kuulonvaraisuuden harjoittelun olevan myds hauskaa, mité voitaneen myds pitdd ihmiselle ja

kitaristille hyodyllisend asiana.
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5 Pohdinta

Tésséd luvussa pohdin johtopdiditoksissd (5.1) tutkimuksen tuloksia tieteen viitekehyksen kon-
tekstissa. Kertaan kuulonvaraisen soittotaidon kehittymistd ja sen hyotyjé kitaristien kokemus-
ten ndkokulmasta ja pohdin tutkimusongelman ratkaisemista. Tdmén lisdksi avaan tutkimuk-
seni luotettavuutta ja eettisyyttd (5.2), aineiston kysymysten luotettavuutta ja roolia (5.2.1) seki

mahdollisia jatkotutkimusmahdollisuuksia (5.3).

5.1 Johtopéatokset

Tédmin tutkimuksen aineiston mydtd voidaan sanoa, ettd kitaristin kuulonvarainen soittotaito
on erittdin hyddyllinen ja tavoiteltava taito, joka kehittyy monipuolisesti ja kokonaisvaltaisesti.
Aineiston perusteella voidaan todeta, ettd kitaristi kdyttdd ja kehittdd kuulonvaraista soittotai-
toaan hyvéksi ldhes aina soittaessaan. Aineistossa jokainen vastaaja kertoi soittaneensa eldmés-
sadn vihintddn sadalla keikalla, joista suurimpaan osaan oli hyddynnetty kuulonvaraisuutta.
Kaikki kolme vastaajaa ovat sitd mieltd, ettd kuulonvarainen soittotaito kehittyy seké erindisié
harjoituksia tehden, mutta etenkin yleisesti musiikkia soittamalla ja kuuntelemalla. Titd tukee
myos se, ettd kukaan ei osannut nimetd aukottomasti jotain selkedd asiaa, joka olisi yksinddn

vienyt taitoa reilusti eteenpdin.

Vastaajien kokemusten mukaan musiikin teoriasta ja sdveltapailun ymmaértamisesti ja harjoit-
telemisesta on hyotyd kuulonvaraista soittotaitoa kehittdessé ja kayttiessd. Kokonaisvaltaiseen
kuuntelemiseen viitattiin myds jamimusisoinnin ja muun yhdessd musisoimisen yhteyksissi,
koska tdlloin jokainen soittaja kuuntelee myds muita soittajia ja reagoi heidén soittamiseensa
tavalla tai toisella. Tapaukset 1 ja 2 toivat molemmat ilmi, ettd mikdli musiikkia kuunnellessa
ja analysointia harjoittaessa joku asia jad epéselvdksi, on heilld tarve selvittdd asia soittimen
kanssa. Teoreettisen viitekehyksen puolelta nousi — etenkin ammatillisen musiikillisen koulu-
tuksen osalta — esille musiikinteoriaan ja séveltapailuun sekd kuulonvaraiseen musiikinhahmot-

tamiseen keskittyvit kurssit. (OAMK OPS, 2023 — 2024; Taideyliopisto, n.d.).
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Kitaran hahmottamisen — esimerkiksi otelaudan intervallituntemuksen — tdrkeys teoreettisesti
ja kaytannollisesti nousivat niin ikdén esille seké aineistosta ettd tutkielman muusta materiaa-
lista. (Denyer, 1982). Esille nousi myo0s se, ettd kuulonvarainen soittotaito kehittyy joissain
yhteyksissd myds ilman kitaran ldsndoloa. Tastd pdéstddnkin sithen, ettd kuulonvaraisuuden
kehittyminen erillisind ilmioné ei ole kytkoksissd mihinkdén soittamiseen, mutta kun sithen
yhdistdé jonkin soittimen, kuten tdsséd tapauksessa kitaran, 10ytyykin ilmidon erilaisia ulottu-
vuuksia. Pianistin kuulonvaraisen soittotaidon kehittyminen ei luonnollisesti olisi kytkoksissd

esimerkiksi kitaran otelaudan hahmottamiseen.

Jokainen vastaaja oli sitd mieltd, ettd kuulonvarainen soittotaito on heidén eldméasséédn, vihin-
tadnkin kitaransoiton osalta, varsin merkittdvissd ja korvaamattomassa roolissa. Aineiston
myo6téd kdvi ilmi, ettd heikko nuotinlukutaito voi my0s osaltaan ohjata opettelemaan kappaleita
kuulonvaraisesti. Useissa radiosoittoa saavissa kevyen musiikin kappaleissa on kuultavissa ly-
hyehkd, esimerkiksi neljdn tahdin mittainen, intro eli alkusoitto. Kaikki kolme tiedonantajaa
arvelivat oppivansa soittamaan kuulonvaraisesti téllaisia, yleisesti ottaen, helppoja melodioita.
Témai taito hyodyttid soittajaa ja nopeuttaa uusien kappaleiden ja melodioiden oppimista, koska
silloin ei ole tarvetta etsid kappaleen nuottia, jollaista ei vélttdmattd ole edes olemassa. Uusien
musiikkikappaleiden nopea omaksuminen nousikin yhtend tirkeéni seikkana sekd aineistosta

ettd teoreettisesta viitekehyksestd. (Yle arkisto, 2014; Federley, 2020; Green, 2001).

Vain yksi vastaajista toi esille kuulonvaraisuuteen liittyvid kehollisia tuntemuksia. Teoreettisen
viitekehyksen osaltakaan kehollisuuden rooli ei noussut merkittdvasti omien ldhteideni osalta.
Fysiologisia, osin tiedostamattomia, ilmiditd sen sijaan tapahtuu tutkimusten perusteella aivo-
jen ja kehon osalta paljonkin (Chappell, 1999). Kuitenkaan niiden omakohtainen kokemukseen
perustuva esilletuonti ei liene kovinkaan helppoa. Saveltdmiseen, improvisointiin ja muuhun
luovuuteen ja kuulonvaraisuuteen pohjautuvat toiminnot ovat tutkimuksen ja ldhdeaineiston
mukaan tuoneet seki fyysistd ettd henkisti rentoutta, mielihyvéa ja iloa. (Jarnefelt, 2004; Chap-
pell, 1999). Téllaista antaumuksellista musiikin sisimpédédn olemukseen heittdytyvaa iloa ja in-

tohimoa ndkee usein esimerkiksi juuri kitaristin improvisoidessa sooloa konsertissa.

Tutkimusongelmaani: miten kitaristin kuulonvarainen soittotaito kehittyy, saatiin vastaukseksi,
ettd se kehittyy kokonaisvaltaisesti monen asian summana. Tutkimuksen perusteella ei 16ytynyt
mitdén yksittdistd ja muista aiheen kehittymisen osa-alueista irrallista tapaa kuulonvaraisen
soittotaidon kehittymiseen. Esille nousi kuitenkin useita tissd pohdinnassakin mainittuja mene-

telmid kitaristin kuulonvaraisen soittotaidon kehittdmiseen. Rehellisyyden nimessd en usko,
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ettd tutkimukseni toi ilmi juurikaan uutta tietoa aiemmin syvemmin aiheeseen perehtyneille
henkildille tai musiikillisille yhteisoille. Musiikin késitteistod ja siind kehittymistd entuudestaan
tuntemattomalle sen sijaan saattoi nousta paljonkin mielenkiintoisia yksityiskohtia. Vaikkei tut-
kimuksellani olisi tieteellistd arvoa, voinee etenkin aloitteleva kitaristi — joita Suomessakin riit-
tad — 10ytaa siitd hyodyllisid keinoja kuulonvaraisen soittotaidon kehittimisté ajatellen. Kitaris-
tin kuulonvaraisen soittotaidon hyotyjen esilletuonti voi myds osaltaan motivoida sen tavoit-
teelliseen kehittdmiseen sekd harrastajia ettd ammattilaisia ja esimerkiksi aiheeseen perehty-
méttomié kitaransoitonopettajia ja musiikinopettajia. Aloittelevia kitaristeja ajatellen mainitta-
koon esimerkkind kdytdnnon hyddyistd mahdollinen motivoituminen ja kiinnostuminen musii-
kinteorian ja sdveltapailun opiskeluun, mikd on omien kokemuksieni mukaan usein etenkin
nuorille harrastajille 1dhtokohtaisesti epamiellyttavé ja turhalta tuntuva musiikinopiskelun osa-

alue.

Tutkimukseni on 16yhédksi jddneen kansainvilisen 1dhdeaineistonsa vuoksi rajoittunut kapeah-
koon teoreettiseen viitekehykseen, miki on osaltaan saattanut jattdi joitain tutkimukseeni sopi-
via ndkdkulmia pois. Jatkotutkimusmahdollisuuksia ajatellen laajempi teoreettinen viitekehys

olisi varmastikin suositeltavaa.

5.2 Tutkimuksen luotettavuus ja eettisyys

Tuomen ja Sarajiarven (2009) mukaan tutkimuksen luotettavuus on sen raportoinnin kannalta
keskeinen kysymys, joskin sen osoittamisesta 10ytyy vaihtelevia mielipiteitd. Heiddn mukaansa
eettisyys ja luotettavuus ovat dkkiseltddn ajateltuna selkeitd laadullisessa tutkimuksessa, mutta
tastdkin aiheesta 10ytyy alan kirjallisuudessa eridvid suhtautumistapoja. Heiddn mukaansa tut-
kimustulokset saattavat vaikuttaa eettisiin ratkaisuihin, joskin etiikka vaikuttaa samalla ratkai-
suihin, joita tutkija tekee tieteellisessd tydssi. Tiede voi olla taloudelliseen kasvuun ja kansal-
liseen intressiin kytkettynd Tuomen ja Sarajarven (2009) mukaan pahimmillaan kéytédnnollisia
tuloksia etsivd yhteiskunnallinen vallankdyton viline, vaikka sen pitdisi tdhdétd puolueetto-
masti suuriin totuuksiin ja uuteen tietoon. Kun ldhdin pohtimaan tutkimukseni aihetta, en osan-
nut suoranaisesti miettid siihen liittyvaé valinnan eettisyytté, vaikka Tuomi ja Sarajérvi (2009)
kuvaavat tutkimuksen aihevalinnan olevan aina eettinen. Osa tutkimusaiheista voi tietysti olla

selkedammin kyseenalaisia esimerkiksi johonkin — mahdollisesti epédpéteviin — yleisesti ajatel-
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tuun perusolettamukseen vedoten. Ajattelen, ettd oman aiheeni — kitaristin kuulonvaraisen soit-
totaidon kehittyminen — tutkiminen ei ldhtdkohtaisesti aseta mitdén tai ketdén huonoon valoon
tai epdedulliseen asemaan, riippumatta tutkimuksen lopullisista tuloksista. Toisaalta kuulonva-
raisuutta ja notaatiopohjaista oppimista voitaneen pitié toistensa kilpailijoinakin, vaikkakin ne
toimivat usein myds sujuvasti yhteistydssa. Kilpailullisesta ndkdkulmasta ajatellen jonkinlaista
asenteellista ongelmaa saattaisi siis ehki esiintydkin, joskaan en nékisi sitd kuitenkaan oikeu-

tetuksi sen enempdd kuin mitddn muutakaan asenneongelmaista suhtautumista.

Tuomi ja Sarajérvi (2009) kuvaavat tutkimusetiikan vaihtelevaa suhtautumista tuoden esille
kaksi daripadtd. Heiddn mukaansa toisessa laidassa etiikka kytketdén metodologiaan, jolloin
tutkimuksen jokainen valinta on moraalinen valinta. Toisessa laidassa suhtautuminen ndyttay-
tyy enemmankin teknisend normina informanttien ohjeistamiseen ja aineiston kerddamiseen seké

esimerkiksi anonymisointiin liittyen.

Tuomi ja Sarajérvi (2009) esittelevét tutkimusmenetelmin luotettavuutta validiteetin ja relia-
biliteetin késitteilld. Validiteetti tarkoittaa sité, ettd tutkimus on juuri sitd, mitd luvattiin tutkia
ja reliabiliteetilla tarkoitetaan mahdollisuutta tutkimustulosten toistettavuuteen. Tdssd tutki-
muksessa tutkimusongelmana toiminut kitaristin kuulonvaraisuuden kehittyminen pysyi lop-
puun asti ja siithen 16ydettiin vastauksia. Toistettavuuden osalta uskoisin aineiston laajemman
otannan myoOté saatavan luotettavampaa tietoa, joskaan ndiden kolmenkaan kitaristin subjektii-
visia kokemuksia ei voida aineiston osalta kieltdd. Yleinen kritiikin kohde on Tuomen ja Sara-
jarven (2009) viittaama Lincolnin ja Guban (1985) arvio, jossa luotettavuuden kisitteet perus-
tetaan yhden konkreettisen todellisuuden olettamiseen, mitd tutkimuksella halutaan tavoittaa.
Tuomi ja Sarajéarvi (2009) jatkavat koostaen, etté ei ole syytd puhua viéranlaisesta tai oikean-
laisesta totuuden suhtautumisesta, mutta voidaan olettaa ihmisilld olevan erilaisia kokemuksia
ja tulkintoja samasta tilanteesta. Taémén tutkimuksen aineiston valossa kokemuksia ja tulkintoja

on sekd yhtéldisid ettd toisistaan poikkeavia, mutta mitdéin niistd ei voida vaittdd vaariksi.

Se, ettd voidaanko kolmen kitaristin kuulonvaraisuuteen liittyvét kokemukset todeta tutkimuk-
seni myoOtd yleistettdviksi, lienee jddvin jokaisen titd lukevan itse arvioitavaksi. Suurempi
otanta tai jonkinlainen méaéréllinen — tai médrallisen ja laadullisen yhdistévi — tutkimus aiheesta

olisi varmasti paikallaan.
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5.2.1 Aineiston kysymysten luotettavuus ja rooli

Kyselylomakkeen kysymyksilld halusin saada tietoa ja nikemystd muiden kuulonvaraisuutta
hyodyntivien kitaristien ajatuksista aiheeseen liittyen. Tuomi ja Sarajéarvi (2009) esittavit, ettéd
kyselya ja haastattelua voidaan tutkimusnakdkulmasta kritisoida monellakin tavalla, perustuen
esimerkiksi vastaajan tai haastateltavan senhetkiseen mielentilaan, inhimillisyyteen ja todelli-
suudentajuun. He lisddvdt, ettd toisaalta joissakin tutkimusaiheissa juuri ndilld mainituilla asi-
oilla saattaa olla arvokas rooli tiedonkerddmisen osalta. Mieleeni tulee esimerkiksi tutkimus
ihmisen eri tuntemuksista haastattelun aikana tai vaikkapa jokin jénnittdmiseen liittyva kysely-
tutkimus, johon vastatessa késilld oleva hetki saattaa olla merkittdvissd asemassa. Tuomen ja
Sarajarven (2009) mukaan haastattelun ja kyselyn selked ero tulee esille tiedonkeruuvaiheessa.
He jatkavat, ettd haastattelussa kysymykset esitetddn suullisesti ja haastattelija kirjaa vastaukset
ylos, kun taas kyselyssd tiedonantaja lukee kysymykset ja vastaa niihin kirjallisesti. Ajattelen,
ettd tilanteesta ja ihmisestd riippuen, vastaaminen voi olla jollekin joskus helpompaa rauhassa

itsekseen miettien kuin haastattelun yhteydessa.

Pohdiskelin kysymyksid miettiessdni kysymysten asettelua. Sain ohjeen, ettd kannattaa valttaa
kysymyksid, joihin voi vastata vain lyhyesti kyll4 tai ei. Pdddyin useankin kysymyksen kohdalla
tallaiseen asetteluun, minka lisdksi ilmaisin kuitenkin haluavani selkeitd perusteluja vastauk-
sille. Kaksi vastaajaa, tapaukset 1 ja 2, perustelivat vastauksiaan laajasti. Tapaus 3 vastasi osaan
kysymyksistd varsin lyhyesti, minkd myotd analysointi jdi hdnen osaltaan pddosin varsin lai-

haksi.

Kun sain tiedonantajilta vastaukset kysymyksiini ja aloin tekeméén aineiston analyysia, huo-
masin ainakin yhden kysymyksen vastausvaihtoehdoissa olevan pienen, mutta jopa itseéni ar-
syttdvén puutteen. Kysymyksen 7 (Liite 1) viimeisessd vastausvaihtoehdossa olisi voinut olla
lisdyksend ...tai joka kerta”. Tdmai on erittdin pieni asia, mutta otan sen esille siksi, ettd jos
itse olisin vastannut kysymyksiini, olisi minua turhauttanut se, ettd vastausvaihtoehdoissa ei
ollut juuri mahdollisesti itselleni tdydellisesti sopivaa vaihtoehtoa. Toisin sanoen jétin vaihto-
ehdoilla esille sen olettamuksen, ettd kukaan ei ole kayttényt keikalle harjoitellessaan joka kerta
hyvikseen kuulonvaraisuutta, vaikka itse asiassa ajattelen, ettd asia voi olla monenkin ihmisen
kohdalla juuri ndin. Kuten myds tapaus 1 kuvailee kuulonvaraista soittotaitoaan, eli hinen mie-
lestédn sitd harjoittaa aina soittamisen yhteydessé. Jouduin tdmén puutteen myotd myds yhteen-
vetoa kirjoittaessani muotoilemaan asian toisin kuin olisin halunnut, koska olin jéttinyt tuon

alemmin mainitsemani lisdyksen tai vaihtoehdon pois. Vaikka tdmai kyseinen asia ei mielestini
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vaikuta tdmén tutkimuksen tuloksiin, haluan kokemattomana tutkijana ottaa téstd opikseni ja
mahdollisten seuraavien tutkimusten osalta valmistella kysymykset ja mahdolliset vastausvaih-
toehdot paremmin. Vaikka ajatukseni kyselyn ja haastattelun hyddyistd ja haitoista ovat risti-
riitaiset, luulisin, etti jos toteuttaisin tutkimuksen uudestaan samalla kolmen henkilon otan-
nalla, kdyttdisin aineistonhankintamenetelmind haastattelua. Arvelisin saavuttavani haastatte-
lun avulla jokaisesta vastaajasta enemmén ajatuksia esille, silldkin uhalla, ettd myds joitakin

nyt esille tulleita asioita voisi luonnollisesti jadda pois.

Moni kysymyksisténi sisdlsi useita erittelevid kysymyksid, ja olenkin jélkeenpéin pohtinut, etti
olisiko ndma erittelyt pitdnyt tehdd omiksi kysymyksikseen, jolloin kysymysten méaard olisi
noussut reilusti, mutta vastausten eritteleminen ja analysointi olisi luultavasti helpottunut. Muu-
ten koen, ettd kysymykseni olivat kokemattoman tutkijan kynésté jossain médrin ihan kelvolli-
set ja oivaltavat sekd tutkimusongelmaani soveltuvat. Osa kysymyksistd siséltdd arvioita tie-
donantajien kykenevyydestd hypoteettisiin tehtdviin. Téllaisten kysymysten ja vastausten luo-
tettavuuteen en osaa ottaa kantaa, mutta toisaalta sain niiden myo6té juuri tdhin tutkimukseen
haluamani arviot tai mahdolliset aitkomukset jonkin tehtdvén toteuttamiseen kuulonvaraisuutta
hyodyntien tai sitd hyodyntamattd. Ajattelen, ettd téllaiset arviot voivat perustua osaltaan myds
aiempiin koettuihin tilanteisiin ja oman taidon ja kykenevyyden tuntemiseen, jolloin niihin voi-

nee suhtautua lopulta luottavaisestikin.

Joidenkin kysymysten osalta voidaan pohtia, ettd voinko yleistdd omissa kysymyksissdni ylei-
sesti ottaen helppoa melodiaa (Ks. Liite 1: kysymykset 8, 14, 19). Se, mikd meille 14nsimaalai-
sen musiikin kuulijoille on yleistd tai helppoa, voi olla jossain pdin maailmaa erikoista ja vai-
keaa. Toisaalta jo kysymyksid laatiessani tiesin, ettd vastaajat tulevat olemaan Suomalaisia hen-

kiloita.

5.2 Jatkotutkimusmahdollisuudet

Pidén tutkimaani asiaa tdrkedna ja etenkin musiikkialan ihmisié kiinnostavana aiheena. Koska
tutkimuksessa nousi esille kitaristin kuulonvaraisen soittotaidon kehittymisen kokonaisvaltai-
suus, voisi mahdolliset jatkotutkimukset olla ndhddkseni pidemmén aikavélin ja suuremman
otannan toiminnallista tutkimusta, jossa keskityttdisiin juuri kehittymisen seurantaan. Tdmén

kaltaista tutkimusta olisi ehkd mahdollista toteuttaa esimerkiksi teoreettisessa viitekehyksessi
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mainittujen ammatillisten korkeakoulujen rytmimusiikin puolella. Niissd koulutus siséltda jo
valmiiksi kuulonvaraisen soittotaidon kehittymiseen vaikuttavia elementteja, ja téllaisessa kou-
lutuksessa olevat opiskelijat ovat todennékoisesti motivoituneita kyseisen taidon kehittdmiseen

ja sen seurantaan.

Jonkinlaisia lyhyempikestoisia tutkimuksia, joissa verrattaisiin koehenkildiden kuulonvarai-
suuden kehittymisté erilaisten opetusmenetelmien perusteella, olisi myds mielenkiintoista lu-
kea. En osaa sanoa miten sellaisen tutkimuksen toteuttaminen tapahtuisi ja onko téllaista kehit-
tymistd mahdotonta tutkia lyhyelld aikavalilld. Tdllainen kehittymiseen liittyva tutkimus vaati-
nee osaltaan myos osallistujien ldhtokohtien testaamista ja arviointia, jotta voidaan tietdé, mika

asia on kehittynyt juuri tietyn toiminnan perusteella ja mitka asiat ovat olleet ldsni jo aiemmin.

49



Léhteet

Alasuutari, P. (2011). Laadullinen tutkimus 2.0. Tampere: Vastapaino

Chancey, T. & Reiss, S. (2011). Soundcatcher: How to play by ear. www.AmericanRe
corder.org November 2011. Haettu osoitteesta: http://tinachancey.com/wp-con-
tent/uploads/2014/12/SoundCatcherARNov2011.pdf

Chappell, S. (1999). Developing the complete pianist: A study of the importance of a whole-
brain approach to piano teaching. British Journal of Music Education, 16(3), 253-262.

Denyer, R. (1982, paivitetty 1992). Suuri kitarakirja. Kiina: WSOY. 6. painos (2005)

Eskola, J. & Suoranta, J. (1996). Johdatus laadulliseen tutkimukseen. Rovaniemi: Lapin ylio-
pisto

Federley, S. (02.12.2020). Oma tieni ammattikitaristiksi. Samulin blogi. Haettu osoitteesta:
https://blog.rockway.fi/oma-tieni-ammattikitaristiksi-samulin-blog/

Giddings, S. (2019). Let’s Play it By Ear: Leading a Jam Session with Your Learners, The
Canadian Music Educator, 60(2), s. 34-36

Green, L. (2001) How Popular Musicians Learn. A Way Ahead for Music Education. London

University, Institute of Education

Heikkild, P. & Halkosalmi, V-M. (2005). Tohtori Toonika. F-Kustannus.

International Suzuki Association (n.d.). Suzuki Method. Haettu osoitteesta: https://internati-
onalsuzuki.org/method.php

Juuti, P. & Puusa, A. (2020). Laadullisen tutkimuksen ndkékulmat ja menetelmdt. Helsinki:
Gaudeamus

Jarnefelt, R. (2004). Enemmdn iloa pianonsoitosta. Helsinki: Jarnefelt-instituutti ry.

50



Kallion Musiikkikoulun taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma, (2018). Haettu osoit-
teesta: https://eperusteet.opintopolku.fi/#/fi/opetussuunnitelma/10457954/taiteenperus-

opetus/tekstikappale/10462412

Koppinen, M. (5.1.2015). Kulttuurin Artikkeli, Jo sylivauvatkin pystyvdt erottamaan ta-
sasointiset ja riitasointiset soinnut toisistaan. Helsingin sanomat. Haettu osoitteesta:

https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000002790182 . html

Lilliestam, L. (1996). On playing by ear. Popular music (1996) Volume 15/2. Cambridge Uni-
versity Press. Haettu osoitteesta: https://www.jstor.org/stable/931218

Louhensuo, H. (2002) Blues Station. Helsinki: Idemco Oy, Riffi-julkaisut. 3. painos (2012)

Metsdmuuronen, J. (2006). Laadullisen tutkimuksen kdsikirja. Jyvaskyld: Gummerus

OAMK OPS, (2023 —2024). Oulun ammattikorkeakoulun musiikkipedagogin opinto-opas.
Haettu osoitteesta: https://www.oamk.fi/opinto-opas/opintojen-sisalto/opetussuunnitel-
mat?koulutus=mpe2023s&lk=s2023

Opetushallitus, (2014). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet. Haettu osoitteesta:
https://eperusteet.opintopolku.fi/#/fi/perusopetus/419550/oppiaineet/466343

Puukka, P. 29.11.2017) Musiikkia opetetaan vastoin tahtoa ja ilman ammattitaitoa — peruskou-

lun musiikinopetuksen taso heittelee. Yle artikkeli. Haettu osoitteesta: https://yle.fi/a/3-

9919098

Raik, P. (2002). Musiikinteorian oppikirja. Parkanon kirjapaino / Y14-Satakunta

Saarinen, M. (26.11.2015, péivitetty 03.02.2016). Yle, orkesterikone, trumpetti. Haettu osoit-

teesta: https.//yle.fi/aihe/artikkeli/2015/11/26/trumpetti

Taideyliopisto Sibelius-Akatemian opinto-opas kurssikuvauksen osaamistavoitteet: Haettu

osoitteesta https://opinto-opas.uniarts.fi/fi/opintojakso/S-JZ12/1525

51



Tuomi, J. & Sarajéarvi, A. (2009). Laadullinen tutkimus ja sisdllonanalyysi. Helsinki: Kustan-

nusosakeyhtié Tammi (11., uudistettu laitos)

Vikman, K. (2001). Kuvionuottimenetelmdn ulottuvuudet pianonsoiton alkuopetuksessa. Toi-

mintatutkimus eri kohderyhmill4. Helsinki: Yliopistopaino.

Vihisarja, S. (2014). Yle arkisto. Haettu osoitteesta: https://yle.fi/a/3-7421967

52



Liite 1

Kitaristin kuulonvarainen soittotaito — Kysymykset

1. Kuinka vanha olet?

2. Mikd on ammattisi ja koulutuksesi? Jos opiskelet tilld hetkelld, mitd ja missi?

3. Kuinka monta vuotta olet harrastanut kitaran soittoa ensisoinnusta tai melodiasta laskien?

4. Soitatko sekd akustista ettd sdhkokitaraa vai vain jompaakumpaa?

5. Kuinka monta kertaa olet esiintynyt kitaran kanssa keikalla / konsertissa?

a) 1 -50,b)50-100, c) Enemmén kuin 100

6. Mité sinulle tulee mieleen sanoista kuulonvarainen soittotaito? Mité se tarkoittaa sinulle kdytdnnossa

kitaristina?

7. Oletko kayttinyt keikalle harjoitellessasi hyvéksi kuulonvaraista soittotaitoa?

a) En koskaan , b) Ehké joskus , ¢) Useita kertoja , d) Lahes joka kerta

8. Miten sujuvasti koet osaavasi soittaa kitaralla kuulonvaraisesti esimerkiksi lyhyen, neljan tahdin mit-
taisen, rytmiltdén ja sdvelvalinnoiltaan yleisesti ajatellen helpohkon melodianpétkén? (Referenssidéni
annettu) Voit vastata ensin lyhyesti esimerkiksi: en ollenkaan, heikosti, kohtalaisesti, hyvin, todella su-

Jjuvasti, ja avaa asiaa mielelldén vield syvemmin pohtien.

9. Oletko kehittanyt kuulonvaraista soittotaitoa tietoisesti harjoitellen? Milld tavalla, ja mité taitoja har-

joittelu on mielestési kehittdnyt? Erittele myds mahdolliset ilman kitaraa toteuttamasi harjoitteet.

10. Miksi olet kehittényt kuulonvaraista soittotaitoa tietoisesti? Jos et ole, laita vastaukseksi viiva.

11. Koetko, ettd kuulonvarainen soittotaitosi on kehittynyt jollain aikavélillé tai jotain tiettyd harjoitusta

tekemélld enemmaén tai mahdollisesti vihemmén? Syvenné vastaustasi.

12. Aiotko kehittdd kuulonvaraista soittotaitoasi edelleen vai oletko tyytyvédinen tdménhetkiseen tilan-

teeseen? Miltd osin haluaisit mahdollisesti vield kehittdd omaa kuulonvaraista soittotaitoasi?

13. Koetko, ettd kuulonvarainen soittotaitosi on kehittynyt myos ilman sen tietoista kehittdmistd? Milld

tavoin?



14. Harjoittelisitko (ulkoa soitettavaksi maérityn) yksittdisen 16 tahdin mittaisen helpohkon kitarame-
lodian mieluummin nuoteista vai kuulonvaraisesti? Hyddyntiisitkd mieluiten molempia menetelmia?

Aikaa harjoitteluun olisi 2 tuntia. Perustele vastauksesi.

15. Pystytkd hahmottamaan kuulemiasi intervalleja, lyhyitd melodianpitkid ja yleisid kevyen musiikin

sointukiertoja kitaran otelaudalle ilman fyysisté soitinta? (Referenssidédni annettu)

16. Jos voit hahmottaa kuulemasi melodianpétkén kitaran otelaudalle ilman fyysisté soitinta, mietitko

samalla, millaista otelautakédden sormitusta ja asemaa kéyttiisit? (Referenssidédni annettu)

17. Miten kuulemasi melodian soitinvalinta, 44nenviéri tai fraseeraus mahdollisesti vaikuttaa haluamasi

melodian mahdollisimman tdydelliseen toistamiseen osaltasi?

18. Mitké intervallit ovat sinulle helpoimmat hahmottaa kitaran otelaudalla, ja mitkd vaikeimmat?
Miksi? Vaikuttaako hahmottamiseen kuullun melodian tai esimerkiksi yksidédnisen riffin kielivalinnat,

esimerkiksi paksut tai ohuet kielet?

19. Uskoisitko voivasi harjoitella esimerkiksi viisi konsertissa ulkoa soitettavaa yksinkertaista sointuja
ja melodioita sisdltédvaéd kappaletta kuulonvaraisesti, koskematta kitaraan kertaakaan ennen konserttia?
Sinulla olisi viikko aikaa harjoitella ja saisit tietoosi kappaleiden aloitusdinet ja sidvellajit. Miten toteut-

taisit harjoittelun? Mitka taidot tai asiat vaikuttaisivat suoriutumiseesi?

20. Millaista hyotyd kuulonvaraisesta soittotaidosta on sinulle arjessa, harrastuksessa, opinnoissa tai

tyOssd? Parjdisitkd yhtd hyvin kaikissa mainituissa ympéristoissd ilman tété taitoa?

21. Jos mieleesi tulee jotain kitaristin kuulonvaraiseen soittotaitoon liittyvid huomioita, joita ei kysytty,

voit halutessasi kirjoittaa ajatuksiasi tdhan alle.
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