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RESUMO

A histéria da arte cristd deu-nos, ao longo de varios séculos, imagens, simbolos,
reflexdes profundas, técnicas, doutrina e sermdes e sobretudo respostas a questdes que s

através de uma pesquisa se esclarecem.

O Cristianismo marcou e marca de forma indelével a arte Europeia e Ocidental por mais
de dois mil anos. As suas raizes, mais marcantes, a sua esséncia, a sua natureza e as suas mais
intimas transformacdes e adaptagdes, muitas vezes desconhecidas, refletem-se na obra deixada,

quer no ambito espiritual, quer na obra edificada.

O que se pretende evidenciar, através deste trabalho ¢ o caminho que a arte crista
percorreu, através de varias épocas, marcadas e identificadas, sempre fiel a sua grande
inspiragdo que ¢ Cristo. A simples construgdo de um edificio, tem na arte cristd o seu lugar de
destaque uma vez que edificar, por si sO, ¢ uma palavra estruturante de Deus na sua obra de
salvacdo. Desta forma, sigo um itinerario que pde a descoberto a adaptacdo da arte crista, cujas
modificacdes sdo visiveis através da renovagao dos espagos de acordo com o Concilio Vaticano
II. Para que seja mais visivel essa transformacao, no espaco, estabeleco o paralelo emblematico
entre duas igrejas que falam por si, cada uma delas manifestando a diferenga, mas preservando
um fator comum, a sua beleza que, dentro da diferenga, conserva, no pormenor, a sua inicial

identidade.

PALAVRAS-CHAVE

Arte Cristd, Historia, Edificios de Culto, Interpretacdo, Renovagdo Litlrgica,

Transformacao, Adaptacao.

ABSTRACT

The history of Christian art has given us, through the centuries, images, symbols,
profound reflections, techniques, doctrine and sermons, and, above all, answers to questions
which only through research can be clarified. Christianity has indelibly marked European and
Western art for over two thousand years. Its most significant roots, its essence, its nature, and
its most intimate transformations and adaptations, often unknown, are reflected in the work
achieved, both in the spiritual and material spheres. What I propose to show, through this
composition, is the path which Christian art has followed, along different eras that are marked

and identified, and which is always faithful to its great inspiration — Jesus Christ. The mere
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erection of a building has, in Christian art, its own relevant place since constructing is in itself
a structuring word of God in His act of salvation. In this manner, I follow an itinerary that
unveils the progression of Christian art, of which the Changes are visible through the adaptation
of the spaces in harmony with the Council Vatican II. In order to make this transformation more
visible, in space, | am drawing a parallel between two churches that speak for themselves, each
one of them manifesting its own difference whilst preserving a common factor: its beauty

which, within its diversity, preserves, in detail, its primary identity.

KEYWORDS

Christian Art, History, Cult Buildings, Interpretation, Liturgical Renewal,

Transformation, Adaptation.
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SIGLAS

SC — Concilio Vaticano II, Constituigdo Conciliar, Sacrosanctum Concilium, 1963.
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INTRODUCAO

A arquitetura catdlica possui grandes valores, muito importantes, em detalhes artisticos
e teologicos, que se completam harmoniosamente. Tais valores e testemunhos, que ficaram ao
longo dos séculos, forneceram através de varias formas fisicas aquilo que a Igreja tem de mais
misterioso e belo. Edificios, pintura, escultura, enfim, muitos anos de Historia que juntando
arquitetura e liturgia, desde o periodo apostélico até aos nossos dias, proporcionam um didlogo
com cada época por que se passava, transportando consigo a sua esséncia Unica. A arte
enfrentou desafios e desenvolveu contrastes e semelhangas. Caracterizou uma comunidade para
quem, independentemente da época, o conhecimento dos templos sagrados e o saber inato e
puro, proporcionou a transmissdo histérica e poética do conhecimento aperfeicoado pelos
grandes talentos, que se diferenciaram ao longo de vérias épocas. Cada uma dessas épocas € o

fruto extraido do amadurecimento da fé de mdos dadas com a obra construida.

Tal facto tornou e tornaréa possivel entregar as novas geracoes, de forma coerente, uma
historia, uma obra e uma fé que se caracteriza por obedecer as suas normas, a sua tradi¢do, aos
seus significados e principalmente a entrega de um povo carismatico que, nesta obra de mais

de 2000 anos, nao desistiu da travessia que iniciou.

E desta forma e através desta pesquisa, que apresento o caminho que se fez, com muito
empenho, com inicio nas humildes, mas corajosas Domus Ecclesiae e desemboca na nossa
época. A Igreja deixara também o seu contributo no continuo desenrolar da Historia.
Paralelamente a todo este itinerario realizado, esta presente um ir e vir entre o passado e o
presente, deixando algo velado, como uma comoc¢ao, em cada pedra colocada, em cada edificio,
em cada época, numa sequéncia histérica que molda através da liturgia, e por ela, 0 nosso
patriménio artistico. Ai se procurardo charneiras que permitam compreender uma evolugao
necessaria para que se perpetue uma identidade inabalavel. A humanidade sente a necessidade
de encontrar balizas numa histéria e numa arte que lhe ¢ familiar. Por vezes essa arte ¢ densa e
com contornos pouco definidos; por essa razdo, foi-se criando todo um conjunto de
identificagdes que permitem catalogar, definir e relacionar, com alguma precisao, as diferentes
épocas artisticas percorridas pelo cristianismo e o seu significado. No entanto, por tras de toda
essa panoplia de defini¢des, existe uma simplesmente Unica que, atravessando todas essas fases,
se manteve inalterdvel. Por esta e por muitas mais razdes, o carisma de um povo numa
diversidade cultural infindavel, continua com a mesma esséncia Unica e inalteravel onde
ficaram registos que nao tém traducdo possivel porque brotam, de uma forma tUnica, de cada

um de nos, em idiomas diferentes muito ricos na sua esséncia, a esséncia Crista.
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Conforme o exemplo :

Ce que nous pouvons appeler un profondément, un « éthos », une tournure d’esprit
et de cceur, qui doit imprégner tous les détails du rituel pour faire une incarnation cohérente
de cet « esprit » qui n’est pas simplement 1’esprit de I’homme, mais ce qu’il devient lorsque
le Saint-Esprit de Dieu est a I’ceuvre dans I’homme.!

Este trabalho segue o seguinte esquema de apresentacao: O primeiro capitulo, delineia
um percurso historico que identifica e descreve como se iniciou o culto cristdo desde as Domus
Ecclesiae, passando pelas Catacumbas até as grandes Basilicas da época Constantiniana.
Pretendo com isto mostrar como as primeiras geragdes cristas se expressavam e como a liturgia
acompanhou e deu formas a arte cristd. Este percurso apresenta o caminho que a Igreja fez
refletindo-se nos espacos demarcados pela sua identidade tnica. Selecionei neste primeiro
capitulo o periodo entre os séculos I e IV que, sendo a época nascente do cristianismo, ¢ aquela

de que temos menos informagdo, mas que funciona como a base de toda a arte crista.

No Segundo Capitulo, descrevo o periodo que nos leva desde a queda do Império
Romano do Ocidente até ao periodo do Romanico. Perceberemos, nesse quadro cronologico,
como se foram ordenando, dentro da Igreja e na liturgia, os varios elementos: O Altar, o Ambao,
o Tabernaculo ou Sacrario, o Batistério, a Sede Presidencial a Balaustrada e até a forma como

se sepultavam os primeiros cristaos.

No terceiro capitulo, contemplaremos as Catedrais goticas e as caracteristicas proprias

deste estilo. Construgdes magnificas, imponentes, marcas indeléveis da fé do povo crente.

O momento seguinte ajuda-nos na viagem entre o Renascimento e o Concilio Vaticano
II. Ha logica nas construgdes entre o equilibrio e o desafio a liturgia que o II Concilio do

Vaticano veio autenticamente transformar.

O tltimo capitulo dd-nos conta dessa transformagdao espelhada nas construcdes e
espacos liturgicos. Que se passa agora com o pulpito? E com o coro-alto? E com a balaustrada?

Isto e outras coisas iremos explorar.

! Louis Bouyer, Architecture et Liturgie, trad. G. Lecourt (Paris: Les Editions du Cerf, 2009), 9. «O que
podemos designar como um aprofundamento, um “ethos”, uma evolugdo de espirito e de coragdo, que deve
impregnar todos os detalhes do ritual para realizar uma encarnacdo coerente desse “espirito”, que nao ¢é
simplesmente esse espirito do [H]Jomem, mas no que ele se torna quando o Espirito Santo estd a trabalhar no
[Hlomemy.
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1. PERCURSO HISTORICO

Para iniciar este capitulo, impossivel seria fazé-lo sem dar uma panoramica das varias
fases crescentes do Cristianismo até a atualidade. Muitas foram as mudangas de paradigma do
Cristianismo que se refletiram na arte crista. Para conseguir dar uma nog¢ao dessa realidade,
torna-se necessario executar uma descri¢do, em forma de itinerdrio, que ajudara a identificar

cada estagdo ao longo da Historia e paralelamente a sua expressdo artistica.

Primeiro Periodo — Século I a IV

Domus Ecclesiae
Catacumbas

Primeiras Basilicas

Iniciaremos pelo periodo da Igreja Primitiva, que se desenvolveu desde a primeira
metade do séc. I d.C. O Cristianismo nasceu no chamado préoximo Oriente, um termo que se
refere a0 nome de uma regido geografica que abrange paises diferentes do sudoeste asiatico,

expandindo-se por toda a bacia mediterranea.

A designacdo Igreja Primitiva serve para identificar a Igreja do periodo dos Apdstolos
que teve origem no dia de Pentecostes, com o derramamento do Espirito Santo, como se verifica
no livro dos Atos dos Apostolos. Desde muito cedo, esta obra de Lucas, foi considerada Escrito
Sagrado e lida na liturgia da Igreja como memoria e norma de fé. No livro dos Atos dos
Apostolos estao identificados os primeiros passos da comunidade cristd € os primeiros passos

da Igreja de Cristo.

A Biblia apresenta-nos a redencdo planeada por Deus desde o principio dos tempos, o
que nos faz seguir pelo caminho entendivel de que Deus dirigiu a Historia, de forma diacronica

e sincronica, para que o seu propoésito fosse cumprido.

«E na plenitude dos tempos, Deus enviou-nos o Seu Filho» (Gal 4:4).
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Temos em conta que no periodo inicial da Igreja se nota a influéncia do Império Grego,

de Alexandre Magno, que lhe fornece caracteristicas proprias da lingua e da cultura.

A filosofia grega, de influéncia aristotélica, é outro padrao que nos guia ao longo desta
viagem onde os Judeus lideravam o culto religioso, vivendo nas mais diversas regides. Quando
o Império Romano se afirmou, serviu-se da cultura do judaismo para conseguir manter a paz
em todo o seu territorio de forma eficaz, a denominada “Pax Romana ™ que garantia a autoridade
do imperador em toda a extensdo do Império. Esta paz garantiu, também, uma grande
prosperidade, uma grande riqueza e um grande desenvolvimento. As primeiras expressoes
plasticas da arte do Cristianismo surgiram exatamente no local do seu nascimento, na Palestina
e na Siria, este facto confirma que o primeiro influxo artistico da fé crista teve inevitavelmente

que partir da religido judaica.

As infraestruturas do Império Romano eram ja obras que podemos considerar arte viva:

como foi possivel a mao humana, desprovida de maquinas, executar tais obras!

Todo o império estava ligado por estradas que facilitaram a propagacao rapida de ideias
e trocas comerciais, permitindo ao ser humano a sua deslocagdo, de forma facil, dentro do

mundo romano.

Tal facto fez com que o Evangelho comecasse a ser pregado e levado a todos fazendo
com que a Igreja crescesse rapidamente e se difundisse, de Jerusalém para todo o mundo greco-
romano.> «Tanto em Jerusalém, como em toda a Judeia e Samaria, e até os confins da terray

(At 1:8).

O Cristianismo, apesar da sua grande expansdo, foi neste periodo vitima de grandes
perseguicdes. O Império Romano afirmava-se e impunha o seu proprio culto. As perseguigoes
e a impossibilidade de construir Igrejas impediram o nascimento de uma arquitetura propria

deste momento inicial.

Desta forma, os cristdo tiveram de encontrar formas proprias para celebrar o seu culto.
Nessa nova perspetiva os primeiros cristaos, vindos das comunidades judias, ouviam a Sagrada
Escritura, como podemos verificar através das Cartas de Paulo e do livro dos Atos dos
Apostolos. Por meio desses mesmos escritos, conhecemos também a pratica normal de se

reunirem em casas comuns em torno de uma mesa familiar, conforme o exemplo de Cristo.

2 Cf Carlos Verdete, Histéria da Igreja Catolica Das origens até ao Cisma do Oriente (1054), vol. 1
(Lisboa: Paulus Editora, 2009), 14.
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1.1. Domus Ecclesiae

As comunidades de fiéis viviam e sobreviviam celebrando em casas particulares. Eram
edificios escolhidos pela comunidade crista para as atividades litargicas, para a catequese e para

a assisténcia aos mais necessitados.

Para se referir a estes lugares, a literatura da época atribui-lhes o nome de “Domus

Ecclesiae” (0o mesmo que Sinagoga).
O termo Ecclesia designa uma assembleia, e ndo uma Igreja como a concebemos hoje.?

A Ecclesia, comunidade dos convocados, celebrava a Eucaristia nas Domus Ecclesiae,
casas onde os cristdos, antes do nascer do sol e em segredo, se reuniam. Nos primeiros tempos
do Cristianismo, podemos falar de uma improvisagdo litargica, fago referéncia a uma
caracteristica primordial, “o Altar Cristdo”, a mesa sobre a qual se celebra a Eucaristia e o local
onde Cristo torna presente o Seu sacrificio. «Nesta época ndo podemos ainda considerar o Altar
como um objeto litlrgico, uma vez que o ritual agapico ndo propiciava a separagdo entre a mesa
do banquete e a mesa do sacrificion.* As ceriménias litiirgicas celebravam-se em reunides
comunitarias de fiéis, o culto comportava a refei¢do fraterna, a fragdo do pao e a comunhao do
alimento. A mesa da refei¢ao usa o conceito da tltima ceia, da partilha comunitaria do pao e do
vinho do sacrificio. Perante as contingéncias histdricas, as reunides comunitérias dos fiéis nas
Domus Ecclesiae, j4 comportavam o agape, ou, de forma mais entendivel, a refei¢do fraterna.
O Altar era apenas uma simples mesa de familia. De real¢ar que ao longo de varios concilios o

Altar vai evoluir e sofrer grandes transformacdes, conforme as orientacdes conciliares, até aos

nossos dias.’

As primeiras estruturas que os cristdos frequentavam para o culto eram edificios
normais, que nao tinham nenhuma caracteristica especial, temos como exemplo o lugar
escolhido por Jesus para celebrar a Padscoa — a sala de cima, de uma casa normal (cfr Mc 14,15;

Lc 22, 12). Numa casa onde os crentes se reunem para a oragao e para a fracdo do Pao.

Os escritos dos Padres Apostolicos dao-nos também testemunho das salas de reuniao

para o encontro dos cristdos. S. Justino, a meados do séc. II alude ja a lugares de encontro

3 Cf. José Paulo Abreu, KARQUEOLOGIA E ARTE CRISTA» (Braga, 2017).

4 Maria Isabel Rocha Roque, Altar Cristdo, evolucdo até a reforma catélica (Lisboa: Universidade
Lusiada Editora, 2004), 25.

> Roque, 25.
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apetrechados com aderecos litirgicos para as ablugdes. Poderia tratar-se dos primeiros
batistérios (4pol. 1, 65-67).5

Todas estas consideragdes tedricas, derivam de fontes teoldgicas e literarias, mas no
que se refere ao campo da arte, a caréncia de provas monumentais ¢ tdo notavel, que pouco

podemos dizer sobre a arquitetura cristd dos trés primeiros séculos.’
A Igreja Primitiva era forte, ndo recuava diante da oposi¢ao que enfrentava com verdade
e entrega perante as ameagas € as persegui¢oes a que estava sujeita. Era exemplar na questao
da fraternidade e vida comunitaria, era uma Igreja hospitaleira, uma Igreja missionaria, muito
unida entre os seus elementos onde predominava a oragao, o Evangelho como centro de tudo e
a partilha que ocupava o lugar de honra. Foi, na sua origem, uma Igreja que assistiu firme ao
martirio dos seus grandes defensores e condutores, mantendo sempre o seu compromisso com
Cristo. Foi essa forga e esse carisma que proporcionou que o Evangelho chegasse até nds, se

fortalecesse a cada dia e sobrevivesse até aos dias de hoje.

Com esta frase de Tertuliano recordamos o grande knpuvyuno (Kerigma) da Igreja de

Cristo: «O sangue dos martires ¢ a semente de novos cristdos» (Tertuliano Apologético, 50,13).

A maior parte dos membros da Igreja Primitiva eram pessoas simples, camponeses €
pescadores, também se encontravam, dentro deste grupo, pessoas de todas as classes sociais.
Se verificarmos nos textos do Novo Testamento, damo-nos conta de que a Igreja Primitiva era
formada por judeus, gentios, mulheres e homens, jovens, ancidos, ricos € pobres, senhores €

€scravos.

A Igreja espalhava-se assim por todo o Império Romano em forma de comunidades

locais.

1.2. As Catacumbas

Se as perseguicdes impediam o nascimento de templos para o culto cristdo, o mesmo
ndo aconteceu em relagdo ao culto funerario. Varias familias possuiam terrenos fora da cidade
e dessa forma obtinham licenga para usa-los como cemitérios. Assim, e dado que o solo permitia
escavar com facilidade, surgem varias galerias e camaras subterraneas que conhecemos pelo

nome de catacumbas.

¢ Cf. Abreu, kxARQUEOLOGIA E ARTE CRISTA».
7 Juan Plazaola Artola, Historia del arte cristiano, 2* (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2001),

17



Este termo deriva de kata kumba que significa, junto da cavidade, ou ainda (séc. IV-V)
cryptae.

As Catacumbas compunham-se de galerias ora amplas ora estreitas, de vestibulos,
cubiculos, camaras mais ou menos espagosas e de varias formas, sepulcros de familias, salas
de reunifo e capellas.®

E pelos finais do séc. II que aparecem as catacumbas, uma infinidade de tuneis
labirinticos, onde eram escavadas vérias filas de nichos retangulares. Ai, nesses mesmos nichos,
se sepultavam os restos mortais dos cristdos envoltos em lengois. Posteriormente eram fechados
com lapides de marmore ou de barro ou ainda de outros materiais que a natureza do local
conseguia fornecer. Nessas lapides gravavam o nome da pessoa sepultada e decoravam-nas com
a vasta simbologia crista, ou com cenas biblicas.

As principais catacumbas encontram-se em Roma, embora também existam no
Oriente. A catacumba de Alexandria, muito importante, foi desgragadamente destruida. Em
Efeso ainda se conserva uma outra que se relaciona com as catacumbas Judias. No
Mediterraneo Ocidental existem catacumbas na Sicilia, na Sardenha e em Napoles. As mais
antigas catacumbas conhecem-se pelos nomes de Calisto, Domitila e Priscila.’

Em Roma, encontramos a primeira men¢do a uma area coletiva: o coemeterium de S.
Calisto. E com o Papa Zeferino (199-217) que se regista o primeiro grande interesse eclesiastico
pelas catacumbas, com a entrega exatamente ao didcono Calisto, futuro Papa, da

responsabilidade pelo cemitério da comunidade cristd na Via Apia.

A palavra latina coemeterium significa dormitorio. Mostra-nos o modo como os cristaos

veem a morte, um repouso temporario a espera da ressurreigao.

Antes do séc. I, os cristdos eram sepultados nas zonas habituais, para esse fim, dos

pagaos, nos sepulcros familiares ou nos das associagdes funerarias.

O aparecimento de zonas proprias para sepultura dos cristdos possivelmente deve-se a

alguns fatores que passo a elencar:

e (Crescimento da comunidade;
e Vontade de dispor de espagos proprios para as celebracdes dos ritos funebres;

e Desejo de conseguir para todos uma sepultura digna.

8 Emygdio de Brito Monteiro, Evolugdo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até d Renascenga
(Lisboa: Imprensa de Libanio da Silva, 1904), 6.

9 Juan Plazaola Artola, Historia y Sentido Del Arte Cristiano (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos,
1996), 28.
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Esta arte, executada por artistas andénimos, que para sempre ficaram desconhecidos,
revela, na sua ingenuidade, tragos de uma sensibilidade extrema e cores absolutamente
fantésticas, retiradas da natureza, de onde se destacam os tons terra esbatidos pela natureza da
tela, improvisada no barro, que ddo um sentido tnico de beleza, sensibilidade e introspe¢ao
caracteristica do caracter doméstico e fraterno mas profundo dos primeiros cristdos. «Podemos

dizer que é nas paredes das catacumbas que nasce a primeira expressao artistica cristi».!°

As pinturas conseguidas, por estes artistas, desvelam um conteudo figurativo e
simbolico tUnico. Os simbolos representados nas pinturas, denominadas por frescos,
representam momentos biblicos de grande beleza. O trago simples e por vezes pouco cuidado,
executado através de tintas que penetravam profundamente nos painéis de cal ou barro dispostos

sobre as paredes ainda humidas, absorviam a coloracdo dando-lhe uma tonalidade especial.

Os artistas trabalhavam a uma altura relativamente baixa, contavam apenas com a
estatura do seu proprio corpo. Os adornos e as figuras destacam-se nos fundos brancos ou muito
claros. Os tragos sdo rapidos e muito pouco estudados. Os pintores tentaram expressar em
poucas pinceladas, com cores muito diferentes, a forma, o colorido € o movimento das coisas
representadas. Esta forma simples de pintar foi justificada pela obscuridade das catacumbas,
situacdo que teria levado os pintores a serem precipitados e negligentes. Os pintores trabalharam
nas catacumbas mas também trabalharam para pagios simultaneamente plasmando naqueles
tineis subterrAneos todo o reportério decorativo que possuiam.!! Assim, na pintura e na
escultura das catacumbas nasce a iconografia paleocrista e através dela toda a simbologia que

caracteriza a nova religido que se desenvolvera ao longo dos séculos Il e IV.!?

Curiosamente, as catacumbas de Roma, consideradas as mais célebres, s6 foram
descobertas no séc. XV e s6 foram objeto de estudo posteriormente, ja no séc. XIX pelo

arquedlogo Jodo Batista de Rossi e seus discipulos. '

No final do séc. III as catacumbas passaram a pertencer a Igreja sob a vigilancia e a

autorizagio do Estado.!'

19 Monteiro, Evolucédo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até ¢ Renascenca, 5.

' Cf. Abreu, CKARQUEOLOGIA E ARTE CRISTAx.

12 Cf José Pijoan, Histéria da Arte: alfa 34, trad. Gloria Riso Guerreiro et al., vol. 3 (Lisboa: Publicagoes
Europa-América, Lda., 1972), 3.

13 Cf Monteiro, Evolugdo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até ¢ Renascenca, 5.

14 Cf Monteiro, 7.
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Figura I - Pintura do cubiculo da Velatio das catacumbas de Priscila, em Roma. Obra de meados do Séc. 11117

As cenas biblicas mostram episddios como: O Bom Pastor, Daniel na cova dos ledes,
Abrado e o sacrificio de Isaac, entre muitos mais. Podemos também encontrar representagdes
de orantes, figuras humanas e de animais menos comuns e também passagens dos Evangelhos
ou cenas tipicas da vida religiosa da época. A arte espelhada nas catacumbas toda ela fala de
forma direta de uma alma imortal, a alma que se liberta do corpo meramente mortal e que
disfruta do paraiso. As pinturas mostram também o ponto central do Cristianismo, a Eucaristia,
representada por Cristo com os Seus discipulos, o Batismo como porta de entrada para uma
nova vida e varias alusdes a outros sacramentos, surgem como verdadeiros catecismos vivos.
Muitas cenas permitem cimentar uma comunicagdo: Deus ¢ O unico que tem poder para salvar

a humanidade.

15 Representa «A Orante, tal como a descreveu Tertuliano, “rezando sem elevar as mios excessivamente,
com modéstia e moderagdo”y; (Publicada em 1972, Historia da Arte Alfa, fasciculo 33, volume 3, (Lisboa:
Publica¢des Europa América), 5).
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Figura 2 - Imagem captada na Catacumba da Via Latina.’®

A perseguicao aos cristdos levou trés séculos até¢ o Imperador Constantino reconhecer o
Cristianismo como religido verdadeira; durante esse periodo o secretismo das reunides para o
culto era um facto. As catacumbas ndao podiam ser violadas pelo Imperador ou pelos seus
soldados porque eram locais sagrados o que fazia delas locais seguros para os cristaos. Sao
muitos os escritos, em Grego e Latim, deixados pelos cristaos do séc. I1I. Estes eram os espagos

sepulcrais dos cristaos.

No principio, as catacumbas nao se destinavam a locais de culto, mas por vezes também
eram usadas para esse efeito, quer pelo apelo a interiorizagdo, pela pouca luz e pelo siléncio,
quer pela sua discrigdo quanto a possiveis denuncias de atos, entdo, proibidos. Nas catacumbas
celebrava-se a memoria dos martires e a memoria dos defuntos. «kEm consequéncia, comeca a

registar-se a presenca de altares junto ou sobre os timulos, potenciando o seu caracter sagrado

16 £ visivel nas pinturas do lado direito, «Daniel na cova dos ledes, que se vé no extremo esquerdo do
cubiculo ocidental ¢ do lado esquerdo)». De notar, também, do lado oposto, a representa¢dao de Cristo, o Bom
Pastor, carregando o cordeiro (publicado em 1972, Histéria da Arte Alfa, Fasciculo 33 volume 3, (Lisboa:
Publica¢des Europa América), 11).
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e utilizando a cobertura de pedra como mesa de altar»,!” ou sobre altares adossados as lapides

tumulares.

De salientar também, na arte das Catacumbas, a primeira expressao plastica Cristd. Os
cristaos ndo construiam estatuas nem esculturas, uma vez que estas poderiam ser confundidas
com o culto pagdo do Império Romano. Apesar disso de forma absolutamente surpreendente,
nasce a escultura através da arte dos sarcofagos. Os sarcoéfagos ndo se destinavam apenas a
servir de ultima morada dos cristdos, uma vez que também pagdos os usavam para ai
depositarem os restos mortais dos seus entes queridos. Contratavam artistas, de acordo com o
seu poder econdmico, aos quais pagavam na maior parte das vezes quantias avultadas, ato este
que nos leva a depreender que este tipo de sepultura se destinava apenas a pessoas com uma

condi¢do econdmica abastada.

O Sarcofago ¢ um bloco de pedra (geralmente de marmore ou de calcério) com uma
cobertura monolitica. Uma rica sepultura largamente difundida no mundo antigo, cujo sucesso

se liga ao éxito da inumagao.

As formas que os sarcofagos apresentam sao variaveis, a caixa pode ser retangular ou
em forma de banheira, com os dngulos arredondados; a cobertura pode ser de duas ou de quatro

aguas, semelhante a um telhado ou ainda apresentar-se na forma de uma cobertura plana.

A partir do séc. V surge o sarcofago tipo bau que se caracteriza pela sua cobertura

semicilindrica.

A sua decoragdo varia, uns sdo decorados apenas na zona frontal, outros também nos
topos e outros em todos os lados do sarcéfago, conforme o local onde estdo colocados. Entre
os sarcofagos mais famosos destaca-se o Sarcofago de Adelphia conservado no Museu
Arqueoldgico Regional de Siracusa, onde ¢ visivel o retrato do casal num c/ipeo em forma de

concha, no centro da caixa, toda ela decorada com cenas biblicas ao longo dos trés frisos.

As catacumbas sO se converteram em verdadeiros santuarios dos martires e de
peregrinacdes depois das obras que Constantino mandou realizar e pelas disposicdes dos
pontifices do IV século. «A arte Crista, nasceu assim nas catacumbas abertas pelos primeiros

christios para sepultura dos seus mortosy.'®

17 Roque, Altar Cristdo, evolucdo até a reforma catdlica, 28-29.
18 Monteiro, Evolucdo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até & Renascenga, 5.
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De facto, tera sido este o inicio de um caminho que se perpetuou até aos nossos dias e
cuja evolucdo marcou épocas e construgdes, que para além da sua esséncia desvelam a

importancia de Deus e o sentido da vida, numa melodia arquitetonica que decorou o mundo.

1.3. A Paz de Constantino e as Grandes Basilicas

No ano de 313, o imperador Constantino concede a paz a Igreja, através do Edito de
Milo, a chamada Paz de Constantino. E de notar que ndo existe arquitetura Cristd anterior a
Constantino. Foi este Imperador o grande impulsionador, através dos seus grandes arquitetos,
os quais deram o toque de majestade aos edificios grandiosos que se construiram a partir dessa

época.!’

Os Cristaos conseguiram viver livremente nessa nova situagao de acalmia, «¢ garantida
a liberdade ao cristianismo, que paulatinamente se vai transformando em religido do estado».?’
Esta nova situagdo fez com que surgissem edificios maiores € mais ricos para realizar o seu
culto Cristao e para que fosse exultado o seu Rei. As basilicas inspiraram-se nos palacios dos
imperadores chamados basileus, «as habitacdes dos reis de quem colhem o nome como o

basileusy.?!

A casa do rei dos cristdos passara a partir de agora - depois de um longo periodo de
perseguicdes sanguinarias - ao merecido nome real de Basilicas. A Basilica era uma construgao
alongada, com trés ou cinco naves, uma composi¢do de um conjunto de construcdes
retangulares, dividida em duas partes ou dois retangulos ligados, ou entdo quatro, cujo teto e
respetivo vigamento assentavam sobre colunatas, completadas por um vestibulo semelhante ao
que existia nas habita¢des, o narthex.?? Centrando-nos no modelo mais frequente (o de trés
naves):

Um segundo vestibulo ou narthex, interior, dava accesso a Igreja por trés portas,
correspondentes a trés naves, das quaes a central era muito mais larga e alta que as lateraes,
separadas d'ellas por columnatas ou por muros vasados de largas aberturas, illuminada por
janellas abertas dos dois lados em todo o seu comprimento e coberta por um teto de madeira.?’

Tudo era edificado de acordo com a disposi¢do que teria na pratica. A nave que ficava

do lado direito destinava-se aos homens, a da esquerda destinava-se as mulheres. A nave central

19 Cf Pijoan, Histéria da Arte: alfa 34, 3:3.

20 Verdete, Historia da Igreja Catolica Das origens até ao Cisma do Oriente (1054), 1:10.

21 Abreu, kKARQUEOLOGIA E ARTE CRISTAv, 18.

22 Cf Monteiro, Evolugdo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até d Renascenca, 14.
23 Monteiro, 14.
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pertencia ao clero sendo esta fechada por uma balaustrada ou septum. A abside delimitava a
nave central. No fundo, cercada pelos cadeirais dos padres ficava a catedra. «No Transseptum,
ou cruzeiro, sob um alto baldaquino (ciborium), elevava-se o altar, por baixo do qual, na crypta

subterranea, estava um timulo de um martyr».2*

De acordo com a citagao anterior, temos um figurativo que nos transporta a uma
realidade e a uma religiosidade que nos precedeu, mas que deixou a sua marca espelhada nas
constru¢des que até hoje conseguimos identificar. Este era o modelo mais comum, embora
também existissem outros modelos menos frequentes, Basilicas circulares, cobertas por uma
cupula, mais vulgares no Oriente, normalmente estas eram mausoléus ou batistérios, outras

formadas por cinco naves, menos frequentes ou ainda constru¢des sem cruzeiro.

As Basilicas deste tipo foram construidas ndo s6 na Europa ocidental, mas também na
Grécia, na Siria, no Egito e na Palestina. Um bom exemplo deste tipo primitivo de construgdo
¢ a Igreja da Natividade em Belém, que foi construida em pleno séc. V. No final do séc. IV,
surgem Basilicas em Roma: Santa Sabina, Sdo Jodo de Latrdo, Sdo Pedro e Sdo Paulo

Extramuros.

As Basilicas de Constantino tém caracteristicas muito proprias que as identificam.
Possuiam uma forma fisica simples, com um portico fechado de quatro lados, cinco naves,
quatro menores € uma maior, sendo esta a principal, com medidas um pouco diferentes, um
transepto € uma abside. Exteriormente eram simples, ndo possuiam grandes ornamentagoes,
contrastando com o interior que era rico. «Constantino encheu as suas igrejas de materiais
preciosos: ouro, prata, gemas, marmores, metais finos. Era visivel um atrio, com uma fonte no
centro, local destinado ao acolhimento dos fiéis antes das celebra¢des».?> O novo método de
construgdo pede agora a decoragdo de grandes superficies que passam a utilizar o mosaico, uma
arte que vem da antiguidade, muito usada nas constru¢des da Mesopotamia e com tradi¢cdo

Greco-Romana. O mosaico elaborado pelos romanos era feito de pequenas pegas de cerdmica.

O célebre mosaico paleocristdo que estd inserido no chamado ciclo cristoldgico, que se
dedica a temas dos evangelhos, que se encontra na atual Basilica de Santo Apolinario em
Ravena, curiosamente ¢ um dos poucos que representa Cristo sem barba, realizando a

multiplicagdo dos paes.?® Trata-se de uma verdadeira obra-prima.

24 Monteiro, 14.
2> Monteiro, 16.
26 Cf Pijoan, Histdria da Arte: alfa 34, 3:26.
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Figura 3 — Representacdo de um mosaico paleocristio representando a multiplicagdo dos pdes e dos peixes.”’

A conversio do Imperador Constantino e o seu Edito de tolerancia alterou
significativamente a pratica litirgica e a forma de culto, agora livre. Constantino deu assim
origem, no Oriente ¢ no Ocidente, a uma grande revolugao na edificacdo a que se deu o nome
de Basilicas Constantinianas. «A arte christd, confinada até entdo nas catacumbas, expande-se

livremente, ndo s6 ahi, mas, e principalmente, a luz do dia».?®

A Basilica de que falamos, que provém do conceito romano, ¢ agora chamada de

Basilica Crista.

E a partir deste momento da Historia da Igreja que todos os objetos usados para o culto
comegam a ter o seu lugar definido, sendo que o Altar ocupa o nucleo central. O plano ¢ tragado

de maneira que a assembleia esteja nitidamente diferenciada.

27 «Entre os paleocristios destacam-se os do chamado ciclo cristologico, dedicados a
temas dos Evangelhos, como este em que Cristo - representado sem barba — realiza a
multiplicagdo dos paes e dos peixes perante quatro apostolos vestidos de branquissimas
tunicas». Basilica de Santo Apolindrio o Novo em Ravena (Publicado em 1972, Historia da arte
Alfa, Fasciculo 34, volume 3, (Lisboa: Publica¢cdes Europa América), 26).

28 Monteiro, Evolucdo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até & Renascenga, 13.
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O Altar separa o povo, que estd de um lado, do clero que estd do outro; os fiéis,
agrupados num espago homogéneo, devem ver e ouvir de todos os lados, o que se obtém quer
por um espaco retangular, quer por um plano radiante, quer pela reunido de trés planos em
transepto, sendo neste caso o Altar colocado no cruzamento dos trés. Desta forma se obtinha o
simbolismo da planta em Cruz Latina, um tipo de cruz na qual a viga vertical se sobrepde a viga
cruzada, que possui os trés bragos superiores longos e iguais ou, em alguns casos, com o brago
superior vertical mais curto que os dois bragos horizontais, mas sempre mantendo o brago

inferior mais longo.

Este tipo de construgdo possui uma nave que forma o corpo e um transepto que forma
os bracos da mesma cruz. Pode-se ver também uma abside ¢ um nartex na entrada. Quando a
nave principal apresenta um maior comprimento em relagdo ao transepto falamos de uma

construgao designada por Cruz Latina.

e g ppedh

Figura 4 - Planta em Cruz Latina; Vaticano Basilica de Sio Pedro.”®

Torna-se importante salientar os batistérios, palavra proveniente do latim baptisterium,
para descrever o local para a administragdo do Batismo, onde a 4gua simboliza tanto a morte
por imersdo do nedfito na sua antiga vida caracterizada pelo pecado, como o seu novo
nascimento para uma vida nova e eterna. E o entrar na dimensio de Deus, na vida crista. Para

a Igreja primitiva, o Batismo sempre foi o sacramento da fé que se segue a conversao.

2 Maria Isabel Roque. (Publicado em 1961, Altar Cristao até & Reforma catélica; (Lisboa: Universidade
Lusiada Editora), 31).
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Diz-nos Tertuliano: «somos cristdos porque cristdos nos tornamos, nao porque assim
tenhamos nascido».’® O Novo Testamento ndo declara especificamente o ato de batizar, faz-
nos entender que tanto a pessoa que vai ser batizada quanto a pessoa que administra o Primeiro
Sacramento, o Batismo, ambos entravam na agua-viva, dgua corrente de um rio. A maioria dos
estudiosos concorda que a imersao era a pratica da Igreja do Novo Testamento. Evidéncias
arqueoldgicas dos primeiros séculos mostram que o Batismo era administrado por submersao
ou imersdo. Alguns dos primeiros batistérios eram bastante fundos, com altura suficiente para
conseguir que a pessoa permanecesse de pé, mas ndo muito largos, possuindo uns degraus de
entrada simbolizando a morte ¢ uns degraus de saida simbolizando o nascer para uma nova
vida. Desta forma, contrastava com a forma de batizar do Cristianismo primitivo, num rio, numa

nascente de dgua corrente ou num outro local idéntico onde corria agua-viva.

As primeiras Basilicas t€ém o seu batistério no exterior, isolado, mas sempre proximo, a
maior parte das vezes apoiado na mesma constru¢do. Os batistérios eram assim construidos
normalmente num edificio acima do solo, circular ou poligonal. O seu interior era decorado
com mosaicos e pinturas e no centro encontrava-se a grande pia batismal, que podia ser em
pedra ou de outro material suficientemente forte. Temos como exemplo o Batistério de Sao
Jodo de Latrao, em Roma, cuja construcao remonta ao séc. IV, tendo sido por um longo periodo,
o unico em Roma. Este Batistério apresenta uma estrutura octagonal, e conforme a descri¢ao
anterior, a pia batismal esta colocada no centro. Existem também em Portugal Batistérios muito
antigos. Um desses exemplares ¢ o Batistério de Idanha-a-Velha que pertenceu a estruturas
antigas anteriores a Igreja de Santa Maria. Este batistério, quando foi encontrado, apesar de
manter um bom estado de conservagdo, necessitou de obras de recuperacdo. Este trabalho

executado com todo o cuidado manteve as caracteristicas e identidade primitivas.

Figura 5 - Batistério de Idanha-a-Velha — (Imagem do autor).

30 Tertuliano, Apologético, trad. José Carlos Lopes de Miranda (Lisboa: Alcala, 2002), cap. XVIIL4.
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Em Idanha-a-Velha, encontram-se dois batistérios identificados na velha Egitanea, ¢
este 0 nome da conhecida cidade visigética. Embora ndo se conhega a data da sua construcao,
um deles, situado junto a fachada norte da Catedral apresenta caracteristicas muito marcantes,
que levam a crer que se trata de um batistério das primeiras Basilicas a serem construidas. Sabe-
se que foi abandonado nos finais do séc. IV, inicios do séc. V. E uma piscina retangular, com
degraus de acesso nos lados menores, revestida a uma (argamassa de impermeabilizagdo),

denominada de opus signinum, com o fundo em marmore.

O segundo batistério, construido nos inicios do séc. V, encontra-se atualmente bastante

danificado, estando aprovado um projeto de recuperagao.

A Unica Basilica constantiniana conservada até hoje ¢ a de Santa Constanca. Trata-se de
uma Basilica antes denominada Camara Funeraria Imperial, situada na regido nordeste de
Roma. Teve origem como batistério, posteriormente foi transformada em mausoléu destinado
a filha de Constantino, a princesa Constantina, em 354. Finalmente surge como Igreja no séc.

XI11.3!

Figura 6 — Al¢ado da Basilica de Santa Constanga em Roma.*’ Figura 7 - Planta da Basilica de Santa

Constan¢a em Roma.’

O Imperador Constantino foi o promotor da Basilica do Santo Sepulcro, templo cristdo
localizado no bairro cristdo da cidade antiga de Jerusalém. Um grande conjunto de cinco naves
que dao forma a Basilica propriamente dita, com uma estrutura retangular que demonstra a
grandiosidade contrastante com as anteriores construgdes onde os cristdos iniciaram o seu culto.

«Assim, no Século IV, a Domus Ecclesia, onde se celebrava antes o culto eucaristico (nostrae

31 Cf Plazaola Artola, Historia del arte cristiano, 18.

32 (Publicado em 1996, Historia y Sentido del Arte Cristiano (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos),
48)

33 (Publicado em 1996, Historia y Sentido del Arte Cristiano (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos),
48)
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columbae domus simplex) como nos dizia Tertuliano, ¢ substituida por sumptuosas Basilicas
dedicadas ao Imperador Celeste».* Assim, como consequéncia de um novo conceito «de Igreja,
favoreceu o efeito monumental e material dos lugares de culto e vira a transformar-se numa das
razoes que influenciaram a clericalizagdo do culto e o distanciamento progressivo da vida

litargica por parte dos simples e dos leigos».*>

As igrejas comecam a ser ornamentadas tanto no exterior como no interior. O luxo
destas ornamentagdes parece impressionar muito os contemporaneos. E comum cobrir as
paredes dos edificios religiosos com painéis decorativos, pintados ou de mosaico, mas nao
deixam de manifestar-se algumas resisténcias, por meio de ascetas rigorosos, ¢ até de um
concilio, o Concilio de Elvira, que teve lugar no inicio do séc. IV em Iliberis, uma cidade da
antiga Hispania Romana. Foi o primeiro concilio realizado nesta regido e supde-se num periodo
que tera ocorrido entre os anos 303 e 324, sem precisao. Manifestam-se certas reservas sobre o
uso de uma ornamentagdo demasiado rica nos locais de culto. A opinido mais difundida, porém,

¢ a de muitos Padres da Igreja, que veem na arte uma utilidade apologética*®.

A segunda metade do séc. IV, caracteriza-se pelo surgir de novas tematicas e novas
formulagdes dos dogmas definidos nos concilios ecuménicos. Agora em liberdade, a arte vai
demonstrando, ao longo do tempo, o reflexo da f¢é cristd cada vez mais acentuada. Se antes, nos
séculos II e 111, o culto, temendo ataques, era retraido e teria de passar despercebido, agora, pelo
contrario, ha, nesta época, o despertar para uma consciéncia explicita da fé e dos seus dogmas
fundamentais como a Trindade, a Divindade do Verbo, a unido pessoal de Jesus com o Verbo,

a perfeita natureza humana de Cristo, etc.

Por consequéncia, a evolugao artistica neste século reflete Cristo em cada momento e a
sua missdo salvadora. Mostra uma cristologia que padroniza a nova forma de ser cristdo e se
reflete em atos litirgicos reelaborados e na colocacdo simbdlica dos objetos liturgicos no

interior das igrejas.

Podemos agora, visualizar no tempo € no espago o desenvolvimento liturgico que a arte
sofreu ao longo dos primeiros quatro séculos de Cristianismo. Desta forma podemos dizer que
a liturgia cristd se desenvolveu em estreita ligacdo com a tradi¢do judaica. Os antigos ritos
adquirem um novo significado, até a forma de rezar ¢ caracterizado pela inculturacdo judaica.

A liturgia cristd, surge assim como uma novidade, mas desenvolveu-se de caracteristicas ja

34 Plazaola Artola, Historia del arte cristiano, 20.
35 Plazaola Artola, 21.
36 José Paulo Abreu (arqueologia e arte cristd), Pag. 19
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existentes, acompanhada de uma perspetiva inclusiva, para todos, em perfeita harmonia e

continuidade fiel a historia da salvagao.

A pratica cristd deu aos sinais, aos ritos ¢ aos modelos, conteidos novos € nova
significagio que com a paz de Constantino e pelo Edito de Mildo, inicia um contacto mais
aberto e mais livre com a cultura helénica. Fazem-se, no entanto, notar algumas semelhangas
com ritos pagdos cujos pormenores sao até incluidos na liturgia e espiritualizados a luz da
Sagrada Escritura, mas agora referidos ao mistério de Cristo. A sociedade sofreu grandes
transformagdes, no entanto estes elementos permanecerdo como foram assumidos e
caracterizam uma cultura simbolica sagrada. Tanto no Oriente como no Ocidente, dao-se
adaptacdes aos novos contextos e estrutura-se o tempo litirgico. Essa adaptagdo vai definindo
a base para a celebragdo dos sacramentos e para a propria celebracdo litirgica, que vai

caracterizando os espacos interiores e também exteriores das igrejas.

A partir desta época, «emerge entdo uma nova teologia da liturgia. A Igreja deixa de ser
entdo um sensivel e acolhedor espago da familia crista [...] para se converter no templo e
palacio do Imperador Celeste. A meados do século IV comega-se a chamar “casa de Deus” [...].

Os Padres Gregos, comegam a destacar o caracter “santo e terrivel” do santuério».®’

Esta nova perspetiva gera grandes mudancas tanto para a liturgia, como para a vida

religiosa dos fiéis, refletindo-se a mudancga na arquitetura da Igreja crista.

Com efeito:

Comegam a registar-se sinais de evolugdo cultual, observam-se algumas
reminiscéncias veterotestamentarias que se reproduzem literalmente, certas influéncias
religiosas procedentes de um paganismo ndo totalmente eliminado, e finalmente, uma

tendéncia a imitar o aparato exterior dos cerimoniais e da vida politica e ambiental. Pouco a

pouco o ritual se amplifica e engrandece.®

Depois da transferéncia da capital do Império para Bizancio, Nova Roma,** por
Constantino em 330, uma nova forma de constru¢do emerge nas igrejas. Neste periodo surge a
influéneia dos artistas da Asia Menor e os pormenores espelhados nos tragos refletindo a sua
cultura. A nova forma de constru¢ao colhida do estilo bizantino, apresenta agora uma planta
quadrada, que contrasta com as basilicas romanas. A assembleia aproxima-se do Altar, a clipula

toma uma forma semi-esférica.

37 Juan Plazaola, La Iglesia y el Arte (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2001), 39.

38 Juan Plazaola Artola, Arte Sacro Actual (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2006), 63.

3 Cf José Pijoan, Historia da Arte: alfa 36, trad. Gloria Riso Guerreiro et al., vol. 3 (Lisboa: Publicagoes
Europa-América, Lda., 1972), 65.
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Nas igrejas bizantinas surge agora a planta baixa em cruz grega. A influéncia dos
templos romanos contribuiu, de certa forma, para a nova figuragdo. Um modelo de Igreja que
pode servir de exemplo para este estilo € a Igreja dos Santos Apostolos, que foi iniciada por
Constantino para seu mausoléu em Constantinopla, capital do império bizantino, e finalizada
por seu filho Constancio II em 337. Esta Igreja foi, posteriormente, destruida na revolta de

Nika ou Nice em 532 e finalmente reconstruida por Justiniano 1.4

As Basilicas romanas usam no pavimento, nas colunas, nos altares e nos baldaquinos*!
o marmore. Tratando-se de um material facil de encontrar nas regides onde estas eram
implantadas e devido a sua grande resisténcia e beleza natural, foi o eleito para a decoragdo e
protecdo das mesmas. Nos tetos ¢ frequente o uso de madeira simples ou em forma de

caixotdes, decorados com pinturas e ornamentagdes onde predomina o dourado.

Figura 8 - Teto em caixotdes com pintura a dourado. Basilica de Santa Maria Maior em Roma.*

No interior das Basilicas surge um outro elemento que abrilhanta, pelo seu colorido e
luminosidade: o mosaico, mais aperfeicoado, mais luminoso, executado com pedagos de vidro.
A sua colocagdo era propositadamente desordenada e eram colocados nas abdbadas ou nas

absides refletindo a luz em efeitos de grande beleza. Um exemplo desta arte € o que se encontra

40 Cf Fernanda Espinosa, «A Civilizagdo Bizantina», em Antologia de textos histéricos medievais, 2* Ed
(Lisboa: Livraria Sa da Costa Editora, 1976), 76—77.

41 Baldaquino — pode entender-se como um dossel colocado sobre um altar, um trono ou mais
frequentemente sobre a representacdo de Cristo crucificado. Pode aparecer como um dossel em tecido ou
numa forma mais robusta com caracteristicas arquitetonicas e edificado para uma coloca¢do permanente.

4 (Imagem retirada de https:/www.romapravoce.com/wp-content/uploads/2017/03/santa-maria-

maggiore-11.jpg )
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na Igreja de Santa Pudenziana em Roma. Em finais do séc. IV e principios do séc. V, dao
testemunho visivel através das representagdes em painéis de mosaico, o Arco Triunfal de Sao
Paulo Extramuros e a Igreja dos Santos Cosme e Damido em Roma que, evidenciam as novas
bases ideologicas da arte Crista, colocando em evidencia a representacao de Cristo Pantocrator

bizantino.*

Com a queda do Império Romano, em 476, no Ocidente, verificaram-se mudancas muito
significativas. O Mediterraneo ocidental perdeu a hegemonia politica e cultural. «O Ocidente
submergiu num processo de atomizagdo».** Tanto no campo religioso como no campo artistico
surge uma nova perspetiva. Esta nova mudanca vai refletir-se, mais uma vez, no aspeto geral
das construcdes posteriores. Estas caracteristicas vao identificar e dar forma a uma nova fase

da arte.

43 Cf Plazaola, La Iglesia y el Arte, 76. N
4 Abreu, KARQUEOLOGIA E ARTE CRISTA», 34.
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2. VIAJANDO ATE AO ROMANICO

Os povos barbaros protagonizaram uma grande invasdao na Europa sob o dominio
Romano, alguns desses barbaros professavam o arianismo, heresia que se ancorava em Ario,
presbitero de Alexandria. Esta heresia negava a consubstancialidade entre Jesus e o Pai. Outros
desses povos eram pagaos e, esse facto, vai refletir-se na nova manifestagao artistica. Tendo em
conta que muitos destes povos eram pagaos, fruto dessas migragdes, a expressdo artistica e a
arquitetura sofrem transformagdes notaveis. Acrescem ainda as invasdes dos povos do mundo
muculmano, cujas ameagas eram constantes ¢ que deixaram também, de forma indelével, as
suas marcas.

Durante toda a idade média, até ao tempo de Carlos Magno, a Europa, assolada pelas
invasdes dos barbaros e pelas lutas dos bardes e dos pequenos estados em formagao, nada
produziu de importante para o desenvolvimento das artes, com a excepcdo de algumas obras
primas que a arte byzantina deixou ainda no seculo VI, especialmente em Roma e em Ravena,
declinando depois. As artes como as sciencias ¢ as letras, tinham-se refugiado nos
conventos.®

Nascem entretanto, tanto no Oriente como no Ocidente igrejas mais robustas,
construidas para resistirem a um periodo especialmente dificil da Historia, que se caracteriza
por construgdes mais solidas. Passadas as sucessivas invasdes e inculturagdes, e chegando a um
novo periodo de acalmia chegam também as construgdes que para além de solidas sdo

magnificentes.*°

E na arquitetura que a diferenca é mais notéria. As novas constru¢des inspiram-se no
estilo do antigo Império e, mais uma vez num periodo de acalmia. «Tanto no Oriente como no
Ocidente a vida consagrada organizou-se a partir do século IV, expandindo-se o
monaquismo».*’ Santo Agostinho, Bispo de Hipona funda o Mosteiro de Tagaste, sua terra
natal, sdo estabelecidas normas para a vida religiosa. De salientar a chamada regra de Santo
Agostinho formatando um padrdo para a vida religiosa do clero. No séc. VI, Bento de Nursia,
considerado o pai dos monges do Ocidente funda dois mosteiros, nomeadamente Subiaco e
Montecassino. E neste cenario que se implementa a regra de Sdo Bento que se tornou regra do
monaquismo Ocidental determinando a vida monastica que transformou as comunidades

Cristas. Esta regra Beneditina vem assim balizar a vida, ndo s6 dos monges, mas também de

4 Monteiro, Evolucdo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até ¢ Renascenca, 25.
46 Cf Plazaola Artola, Arte Sacro Actual, 65—66.
47 Verdete, Historia da Igreja Catolica Das origens até ao Cisma do Oriente (1054), 1:167.
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todos quantos os Mosteiros abrangem. Formam-se assim comunidades em torno dos grandes

Mosteiros que deles dependem transformando o tipo de vida de entdo.*®

Nos primérdios do periodo barbaro, os edificios mantém as caracteristicas das anteriores
Basilicas. S6 posteriormente, se da a transformagao com o feudalismo, a organizagao do poder
real, o desenvolvimento das ordens religiosas e a multiplicagao dos conventos beneditinos e por
consequéncia, nascem as grandes cerimonias de culto e os lugares de romaria e festas em honra

dos santos o que produz um crescimento exponencial da arquitetura religiosa.*’

E no inicio do séc. XI que se determina o fim da era latina e o inicio da chamada era
romanica.’® «O nome atribuido a este estilo, s6 é usado pela primeira vez, em 1824, pelo

arquedlogo francés De Caumonty.!

2.1. A Configuracao do Espaco Interior

O termo Romaénico foi criado para distinguir este novo estilo, composto de técnicas de
constru¢do combinadas entre aquelas que chegaram pelos povos barbaros, conjugadas com a
tradi¢do da construgao romana. Os edificios que se enquadram nesta nova perspetiva destacam-
se pela sua sobriedade. Sdo majestosos e solidos. Com a expansao do feudalismo por toda a
Europa Medieval, e com a a expansdo do cristianismo, durante o fim do Império Romano, a
Igreja dissemina e reflete os valores da doutrina crista. Estabelece-se assim, a partir desta época,
uma sociedade regida e norteada pelo pensamento religioso que se manifestava em todos os
extratos sociais que durante a Idade Média geria uma grande parte dos territorios. Inicia-se
assim a organizagao das ordens religiosas que, administrando o patrimoénio, tinham uma grande
influéncia nas questdes sociais, politicas, espirituais e principalmente na pregacao dos valores

cristaos, elemento este que provocara o aparecimento do pulpito nas igrejas.

Aparece também o coro que se desenvolveu na direcdo leste, uma nova planta de
construcdo em forma de cruz e um acréscimo do transepto nos novos edificios religiosos. Um
elemento caracteristico da arquitetura romanica € a criagdo de uma tribuna ou galeria no
pavimento superior das naves laterais. Esta nova disposi¢ao do espaco interior das igrejas surge

pela importancia do espaco que era destinado ao clero, salientando a a¢do dos sacerdotes

48 Cf Verdete, 1:168.

4 Cf Monteiro, Evolugdo da Arte Christd: Desde os Tempos Primitivos até ¢ Renascenca, 26.

30 Cf Monteiro, 27.

3! Flavio Conti, «A Arte Roméanica», em Como reconhecer a Arte - Arquitetura, Escultura, Pintura, trad.
Carmen de Carvalho e Catarina Teles (Lisboa: Edigdes 70, 1998), 11.
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durante a liturgia. Este pormenor do culto, mais uma vez, fez com que a arquitetura o
acompanhasse e permitiu a acomodac¢ao de varios altares, retabulos laterais, dentro das igrejas,
para a realizacdo de varias celebragdes em simultineo. Surge também a cobertura do edificio
com abdbadas em pedra, para resistir aos incéndios, executada numa combinagdao de arcos

SUCESSIVOS.

Teto em Pedra

Teto em Madeira simples

Teto em Madeira com Vigamento

Figura 9 - Trés tipos de tetos.

Igreja de Sdo Pedro de Rates —

(Imagem do autor)

As construc¢des roméanicas sdo pouco iluminadas, as suas janelas sdo pequenas ranhuras
entre as pedras enormes que lhes servem de parede. Através destas, a luz do dia penetra no seu
interior de forma velada, convidando ao recolhimento e a reflexdo. A rosacea completa a
iluminacdo do edificio. Trata-se de uma abertura circular, composta de vitrais que decora a

fachada e permite a maior iluminag@o da nave central.
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Figura 10 - Entrada de luz natural - Igreja Romdnica de Sao Tiago de Antas, V.N. Famalicdo — (Imagem do autor).

Figura 11 - Pormenor da entrada de luz natural através Figura 12 - Pormenor da rosacea - exterior — Igreja de Sao

da rosdcea, interior — Igreja de Sao Tiago de Antas, Tiago de Antas, V.N. Famalicao — (Imagem do autor).

V.N. Famalicdo — (Imagem do autor).
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Figura 13 - Igreja de Sio Pedro de Rates — (Imagem do autor) — Figura 14 - Pormenor da janela Romdnica Igreja de
Sdo Pedro de Rates — (Imagem do autor)

Figura 15 - Pormenor da cachorrada esculpida da Igreja de

Sdo Pedro de Rates — (Imagem do autor).

Existe na arquitetura romanica uma verdadeira harmonia entre a pintura e a escultura.

O contraforte ¢ outro dos elementos caracteristicos das constru¢gdes romanicas, sendo
um verdadeiro pilar de seguranga deste tipo de construgdo. O contraforte apoia-se contra os muros

onde o impulso ¢ exercido, suportando o peso dos tramos.
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Figura 16 - Pormenor do contraforte romdnico, Igreja de Figura 17 - Pormenor da rosdcea da Igreja de Sdo Pedro

Sdo Pedro de Rates — (Imagem do autor.) de Rates — (Imagem do autor).

A forma que mais se identifica com a Igreja Romanica ¢ a que é composta por trés ou
cinco naves. O timpano, nome dado ao espaco sobre a porta de entrada e das laterais, € outra
das novidades das constru¢des romanicas, ai se encontra, a figura do Cordeiro ou a
representacdo de Cristo “Pantocrator”, sentado no trono. De salientar que o Juizo final € o tema

central dos timpanos.>?

Figura 18 - Pormenor do timpano interior da Igreja de Sdo Pedro de Rates — (Imagem do autor).

52 Cf Abreu, kARQUEOLOGIA E ARTE CRISTA», 81.
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Figura 19 - Pormenor do timpano exterior da Igreja de Sdo Pedro de Rates — (Imagem do autor).

A imagem colocada no timpano da porta, sublinha, para o fiel, o significado
simbolico da “soleira”: A passagem do espaco da vida quotidiana para o espaco sacro da
Igreja, que no esplendor das suas formas arquitetonicas e das decoragdes liturgicas, se
apresenta como simulacro da Jerusalém celeste, lugar por exceléncia da manifestacdo e da

revelagdo do divino.>
O estilo romanico surge apenas no séc. XI, mas iniciou-se, em termos artisticos, muito
antes, no ambito de um fendmeno vasto de europeizagdo da cultura. Através das ordens
monadsticas e respetivas reformas, nomeadamente Cluny, Cister, Cénegos Regulares de Santo
Agostinho e as Ordens Militares organiza-se a prote¢ado e orientagdo, quer do territdrio, quer da
seguranca dos fiéis, uma vez que, «durante o século XI, a pratica das peregrinagdes em direcao
a santudrios que guardavam reliquias preciosas, floresce e transforma-se num fenémeno social

de vastissimo alcancey.>*

Tratando-se, principalmente, de uma arquitetura de matiz religiosa, o roméanico esta
bastante relacionado com a organizagdo eclesidstica diocesana e paroquial e com os mosteiros

das varias ordens monasticas, fundados ou reconstruidos nos séculos XII e XIII.

Agora, observando os rituais em conjugacdo com a arquitetura interior, verificamos que
as Basilicas se tornaram semelhantes e que nas suas pequenas diferencas, todas elas apresentam
uma disposicdo comum dos espacos, onde se desenrolariam as cerimonias, com capela-mor e
corpo da igreja. De notar que permanecia um espaco que podia ser dividido em naves ou numa
zona ampla. A separacdao entre os dois espacos era bem definida e delimitada por grades

separadoras. SO o clero participava na cerimdnia, enquanto o povo assistia no espaco que lhe

33 Conti, «A Arte Romanica, 60.
34 Conti, 45.
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estava destinado. Esta separagdo tornou-se bem vincada demarcando os dois espagos. No novo

desenho entdo, o povo limitava-se a assistir a cerimdnia.

A forma de celebracdo que se praticava colocava o celebrante voltado para Oriente, o
que fazia com que a assembleia de fieis, pouco ou nada visse das cerimonias realizadas no

sanctuarium, adensando-se ainda mais o mistério proprio da religido crista.

S6 uma pequena percentagem conseguia ocupar o espaco da frente, podendo assim
assistir de perto. No entanto, as orientagdes do culto observavam a necessidade de se voltarem

para a luz, preservando o simbolismo religioso.
Esta mudanga provocou alguns efeitos negativos.

A simples mesa da ceia do Senhor passa agora a um majestoso Altar e com esta
grandiosidade vai-se dando também mais importancia a a¢do dos ministros sagrados. O
exercicio do culto assume proporg¢des cada vez maiores em detrimento do povo de Deus, antes
ator principal do culto e agora mero assistente. Vai se dando menos importincia ao sentido de
comunhdo e de comunidade, antes fundamental. H4 um retomar da mentalidade do Antigo
Testamento que vai influenciar toda a arquitetura crista posterior especialmente nas dimensodes
e formas do altar.’> Ndo s6 o Altar sofre modificagdes, mas todas as configuracdes das novas

igrejas apresentam uma grande mudanca.

2.2. O Altar

O Altar, “um mistério de Presen¢a” «a mesa da ceia do Senhor que surge como portador

de uma paz pré-existente que nao se encontra em nenhuma outra parte».5 6

Em todas as religides o Altar destina-se a oferta de sacrificios as divindades. Abrado,
Isaac e Jacob levantavam os seus altares ao ar livre, em qualquer lugar para agradecer a Deus
algum beneficio recebido ou simplesmente para manifestar a sua adoracdo a Yahvé. Quando
Israel se tornou sedentario regulou-se a norma sobre o uso do Altar. Ai se estabeleceu que

deveria haver um lugar fixo e Unico onde se reuniriam todas as tribos.>’

No cristianismo dos primeiros séculos, ndo se dava ao Altar a importancia que se deu

posteriormente. Os cristdos sabiam que o seu sacrificio era sagrado pela sua propria natureza e

33 Plazaola Artola, Arte Sacro Actual, 65.

6 Frédéric Debuyst, «L’Altare: Opera D’arte O Mistero Di Presenza?», em L’ Altare: Mistero De
Presenza, Opera Dell’ Arte (Magnano: Edizioni Qigajon, 2005), 29.

37 Cf Plazaola Artola, Arte Sacro Actual, 82.
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que era ele que santificava.’®Os primeiros altares cristios eram construidos em madeira,
pequenos moéveis ou mesas de pequena dimensdo, apenas com o tamanho suficiente para
suportar os elementos para a realizagdo da Eucaristia, que poderiam inclusivamente ser
montados apenas para a celebragao da fragao do pao em memoria da Pascoa de Cristo quando

a assembleia se reunia em seu nome.>’

Nas Domus Ecclesia o Altar era a propria mesa familiar em torno da qual os primeiros
cristdos se reuniam para a fracdo do pao, comemoragao da ceia de Cristo e sentido comunitario

da verdadeira fraternidade.

Nas catacumbas, o Altar aparece representado nas pinturas como uma simples mesa de
pedestal, ou como uma tampa de pedra sobre as sepulturas. Muitas vezes o Altar esta colocado
sobre as sepulturas. Estas encontravam-se, na maior parte dos casos, inseridas na parede e, por
consequéncia, esta disposicao obrigava o sacerdote a voltar as costas aos participantes, durante
a celebracdo da Eucaristia.®

«O altar apoiado na parede encontra aqui a sua antecipagdo; a decoragdo do
arcossolio antecipa a pala do altar dos séculos sucessivos, ¢ a celebragao-refrigério (sufragio)
pré-anuncia as celebragdes devotas».®!

Conforme foi evoluindo, foi dado ao Altar um caracter fixo e foi-lhe atribuido um
simbolismo proprio. Foi na primeira metade do séc. IV que o Altar passou definitivamente a
ser fixo e de materiais solidos. A principal razdo para essa alteracdo deve-se a nova
interpretagdo liturgica de Cristo como pedra angular sobre qual se deveria edificar o templo
espiritual dos fiéis.

Quando surgiram as basilicas e as igrejas congéneres, o altar (altar, mesa, ara)
continuou a ser o ponto de convergéncia de todo o complexo arquiteténico e o lugar mais
nobre e sagrado do espaco litargico. O lugar habitual do Altar na Basilica paleocristd, ¢ o
centro do presbitério, entre a abside € a nave central.®?

Assim percebemos que a primazia deve dar-se ao Altar como lugar de Teofania
Eucaristica. Durante a Idade Média, o Altar comega a aparecer cravado no fundo da abside,
possibilitando ao celebrante voltar-se para o Oriente, estando o povo colocado na mesma

direcdo. Para isto contribuiu a simbdlica atribuida ao Oriente: ai nasceu Jesus, dai vem o Sol,

38 Cf Plazaola Artola, 82.

3 Cf Plazaola Artola, 83.

0 Cf Bernardino Ferreira da Costa, Espaco Celebrativo, 2* Ed (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia,
2017), 59.

61 Costa, 59.

62 Isidro Pereira Lamelas, Os Espacos Liturgicos dos Primeiros Cristdos (Fatima: Secretariado Nacional
de Liturgia, 2021), 37.
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dai provém os Reis Magos, dai vem a salva¢dao. Na Idade Média proliferam também os altares
laterais, sobretudo quando se espalham as casas religiosas, cada frade ou monge a celebrar a
Eucaristia no “seu” Altar. As missas “votivas” (por um voto, por uma inten¢do) incentivavam
a que cada sacerdote celebrasse, por vezes sozinho ou com um ajudante apenas, no “seu” Altar,

pela “sua” intengao.

2.3. O Ambio

Nos primeiros anos da Igreja, nas eucaristias domésticas e perante um auditorio
relativamente pequeno, as leituras eram feitas sem se ter em conta uma necessidade de uma
estrutura propria para esse fim. E s6 no terceiro século que se menciona o lugar e a fungio do
leitor numa posi¢ao mais elevada. A palavra Ambao justifica exatamente esse lugar elevado.
Provém do verbo grego “Anabaino” que significa “subir”. E provavel, como alguns creem, que
o lugar da leitura nas primeiras igrejas cristas, antes da grande arquitetura basilical, fosse um

estrado muito simples em madeira.®®

Pode dar-se por certo que os primeiros Ambdes deveriam ter sido inspirados nas leituras
das sinagogas judaicas e que eram denominadas «Céatedra de Moisés», citada por Jesus numa

expressdo que ndo era, segundo se cré, puramente metaforica.®*

Na época de Constantino, época da construcao das grandes igrejas, surgem os leitores,
os salmistas, os didconos etc. O Ambao toma entdo um lugar de grande destaque e de grande
importancia. No Ambao eram feitas as leituras, cantavam-se os Salmos e também era o lugar

onde era feita a Homilia.

O Ambao dos tempos mais antigos era uma estrutura escalonada, cujos diversos niveis

correspondiam as diversas categorias das funcgdes nele exercidas.

Referindo-se a0 Ambao dos primeiros séculos, Santo Isidoro de Sevilha descreve-o
como um lugar in sublime constitutus, unde universi exaudire possunt, um lugar elevado e
solene, onde todos pudessem ouvir, provisionado de um atrio de dimensdes proporcionadas ao
caracter sagrado da sua fun¢f0.° Ao longo da Histdria da Igreja, outros nomes designam esse

mesmo espaco, nomeadamente, bema, pyrgos, pulpitum, suggestus, ditrectum.®’

63 Cf Plazaola Artola, Arte Sacro Actual, 111.

% L. Bouyer, Architecture et Liturgie (Paris 1987) Pag. 18
5 Cf Plazaola Artola, Arte Sacro Actual, 112.

% Cf Plazaola Artola, 113.

7 Cf Plazaola Artola, 111.
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Segundo Bernardino Costa:

O termo béma, deriva da estrutura do lugar da palavra na sinagoga (almenor) mais
comum nas basilicas siriacas. Esta estrutura consistia num supéndaneo elevado, colocado um
pouco mais a frente do lugar do altar, a meio da nave, no meio dos fiéis; normalmente era de
forma semi-circular, como uma ferradura de cavalo, suficientemente ampla para nele poder
entrar o leitor e as cadeiras para o clero.®®

Apesar desta semelhanga entre Ambao e Pulpito na sua origem, estes nao se podem

confundir. O pulpito surge para a pregacdo e o Ambdo para a proclamagio da palavra de Deus.®

A sua colocacao dentro do espaco litirgico tornou-se nesta época fundamental pois que,
nas novas igrejas, grandiosas, basilicais, a dignidade da Palavra de Deus exige um lugar
adequado para a sua proclamagdo, um lugar solene de forma que capte a atengdo que se requer.
De um objeto moével nas antigas Domus Ecclesiae, passamos a um lugar fixo, colocado numa
posicdo central. Sofrerd posteriormente alteragdes em finais do séc. VI. O pulpito ganha
relevancia com o aparecimento das ordens mendicantes, sobretudo os dominicanos, que se
devotam a pregacdo. Importa que todos vejam o pregador, que todos possam ouvir, que o som
se espalhe com facilidade, sem obstaculos que o atrofiem. O ptlpito, a partir da Idade Média é&,

nas Igrejas, um elemento fundamental ao servigo da Palavra de Deus.

2.4. O Tabernaculo ou Sacrario

O costume de conservar as espécies eucaristicas na Igreja, remonta ja a época dos
primeiros Cristaos. No entanto ndo ha testemunhos crediveis que provem esse facto. Apenas no
séc. III, e de acordo com o testemunho de Tertuliano, Sao Cipriano e Santo Hipdlito, os fiéis
tinham a possibilidade de guardar as espécies nas suas proprias casas. SO em plena paz de
Constantino se estabeleceu o costume de guardar as espécies consagradas sobrantes da
comunhdo eucaristica, num lugar proprio chamado “Pastophorium”, uma espécie de sacristia
no lado sul do Altar. No ocidente deram-lhe o nome de “Secretarium” ou “Sacrarium”. Tratava-

se de um pequeno armario onde se guardava o pio envolto num pano de linho.”

Com a liberdade de culto promulgada pelo Imperador Constantino e com a construgdo
dos grandes edificios para o culto, surgiu o costume de conservar as espécies Eucaristicas dentro

das Basilicas, o vinho consagrado era mantido num pequeno vaso de ouro (dolium) e o pao

%8 Costa, Espaco Celebrativo, 39.
% Cf Costa, 40—41.
70 Cf Plazaola Artola, Arte Sacro Actual, 123.
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consagrado era guardado em pequenos recetaculos de ouro ou prata em formato de torre ou
pomba. Estes recetaculos eram inicialmente mantidos no pastophorium ou Sacrarium, nome
que era atribuido, na época, ao Tabernaculo ou Sacrdrio. As espécies eucaristicas eram
guardadas assim como um tesouro. A partir do séc. XIII, o Tabernaculo ou Sacrario aparece
suspenso sobre o Altar-Mor, ou colocado sobre ele, ou ao lado dele, do lado do Evangelho. O
Tabernaculo tornou-se obrigatdrio a partir do IV Concilio de Latrdo (1215) para recolha dos
cibdrios. A palavra “Taberndculo” evoca a tenda que o povo de Israel colocava no meio do
acampamento, no caminho para a terra da promessa. Nessa tenda, o povo guardava a Arca da
Alianga, com as Tabuas da Lei, sinal visivel da presen¢a de Deus no meio do Seu povo, agora

essa presenca visivel da-se na Eucaristia.

2.5. O Batistério

Pelo Batismo “entramos” na Igreja e sem ele ndo € possivel aceder validamente aos
outros sacramentos. S30 varios os textos antigos que ddo testemunho de que, no principio do
Cristianismo, o sacramento do Batismo se administrava com a 4gua-viva, ou seja, agua corrente
de fontes naturais dos rios ou do mar, mas tudo leva a crer que, nos primoérdios, o Batismo era
celebrado desta forma. Os temos usados para designar este rito de iniciacdo cristd eram varios:

Regeneracao; [luminacao; Iniciagdo.

Quanto a «palavra baptisterium ocorre pela primeira vez no autor pagao Plinio o Jovem,
para designar a piscina termal do frigidarium ou simplesmente os banhos publicos existentes
. , . . 71 . . . .~ .
nas vilas do periodo imperial».”" Posteriormente foi assumido pelos cristdos para denominar o
espaco onde era ministrado o Batismo. Comunitariamente, existia uma pratica diferente, um
banho que servia de rito batismal. E por Sao Justino, filésofo e martir dos meados do séc. Il que
temos acesso, com mais clareza, ao modo como se processava o rito da iniciagdo cristd. Sdo
Justino adota duas palavras para designar o Batismo: “Banho ou lavacro” e “Regeneracdo ou

novo nascimento’.

De acordo com a informacao deixada por Sao Justino, entendemos que os candidatos

eram encaminhados para um espago em que havia dgua corrente, dando a sensagdo de que as

comunidades ndo possuiam na época um lugar especifico para a execucio do rito batismal,’

7! Lamelas, Os Espacos Liturgicos dos Primeiros Cristdos, 51.
2 Cf Lamelas, 56.
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no entanto, no caso da Domus Ecclesiae de Dura Europos, existe um «batistério anexo a sala

principal de culto».”

Também existem documentos e dados arqueologicos, que provam que nas catacumbas

. A . . ’ 74 r 4 . r

se batizava ao longo dos trés primeiros séculos,” que ¢ documentado através das pinturas 14
existentes, que o retratam com frequéncia. Em todas estas diferentes formas, havia algo comum,

o Batismo era por imersao.

Ja no periodo da Paz de Constantino, desenvolveu-se uma nova arquitetura crista de
acordo com a organiza¢do do tempo litirgico em fun¢do da iniciacdo a fé e aos sacramentos.
Cada cidade com um Bispo residente passa a ter a sua Basilica, na mesma diocese pode haver
mais do que uma Basilica, igrejas urbanas, tomando a Basilica principal o nome de Basilica
Maior. Ai comeca a edificacdo de raiz, fisicamente separados do espago arquiteténico da
propria Basilica, mas sempre em correlagdo com esta, dos batistérios. Também nas igrejas
foram aparecendo progressivamente batistérios com ligagdo intrinseca ao edificio central da
Igreja assegurada por um atrio ou nartex, ou entdo, por um simples corredor por onde os nedfitos
se dirigiam a Igreja-Assembleia eucaristica. Casos hd em que o batistério aparece inserido na

1.7> Os batistérios vdo surgindo cada vez mais ricos e mais

nave lateral do edificio eclesia
imponentes, luxuosamente decorados, cheios de simbolismo e significado religioso. No
entanto, no centro dos batistérios, hd um pormenor comum, a piscina para o batismo ministrado
por imersdo, revelando a purificacdo e os respetivos degraus de entrada e de saida para uma
nova vida, a vida eterna. De acordo com os testemunhos arquitetonicos que temos, verifica-se
que na arquitetura dos batistérios paleocristdos a planta mais usada era a planta octogonal que
salienta a importancia do nimero oito, que significa o mistério da ressurrei¢do de Cristo e o

oitavo dia. Um bom exemplo de um destes batistérios € o batistério da cidade de Mértola em

Portugal de grande valor historico.

Figura 20 - Batistério de Mértola — ( Imagem do autor)

73 Lamelas, 63.
74 Cf Lamelas, 51.
75 Cf Lamelas, 63.
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A partir de finais da Idade Antiga, a Igreja passa do batismo por imersao para o de
aspersdao. Sao agora muitos 0s que se batizam ndo apenas em duas vezes no ano, (vigilia da
Péscoa e vigilia de Pentecostes), mas em todos os domingos, pois todos evocam e atualizam a
Péscoa, a passagem a vida nova. Comegam entdo, para a aspersao, a aparecer as pias batismais,
a entrada da Igreja, do lado do Evangelho. Reforga-se a ideia de que, pelo batismo, se entra para

a Igreja.

Figura 21 - Batistério do Mosteiro de Sdo Salvador de Vilar de frades, colocado a entrada da Igreja do lado do Evangelho,

salientado o pormenor da porta de entrada, conforme o texto — (Imagem do autor)

Figura 22 - Batistério do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes, salientando a entrada para a Nova Vida — (Imagem do

autor)
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2.6.  Sede Episcopal e Presidencial

O lugar litargico da Presidéncia ¢ por si s6 um lugar de grande relevo. A Sede representa
o lugar liturgico do mistério de quem conduz a assembleia e preside a celebragdo na pessoa de

Cristo e na pessoa da Igreja.”®

No comecgo, «a sede de quem presidia a assembleia eucaristica nas igrejas do Ocidente
cristdo recebia o nome de catedra».”’ Este nome provém do mundo romano da antiguidade que
representava, neste contexto, um lugar de grande amplitude utilizado por senadores, fil6sofos e
outras personagens de influéncia do mundo romano. Na sua origem, a Sede episcopal era
construida em madeira para que se conseguisse facilmente mover de acordo com o lugar da
celebragdo. Posteriormente, adotando algumas particularidades das basilicas civis, romanas, a

Sede episcopal adota a estrutura absidial, como Sede de autoridade e de seus ministros.

Com a chegada da paz para a Igreja crista e inerente uso das Basilicas para o culto
cristdo, a catedra ¢ o lugar destinado ao clero, bem no centro da abside, de onde se obtém o
dominio visivel de toda a assembleia. A catedra diferenciava-se pelo seu lugar central e elevado
através de alguns degraus, onde estavam colocados bancos para os presbiteros numa posi¢ao
semicircular. De notar que ¢ a partir desta denomina¢do que surgiu o nome Catedral, atribuido
aos edificios de culto com grande importancia, que nasceu no latim medieval como forma
reduzida de Ecclesia Cathedralis, isto €, a Igreja que continha em si a cadeira, cathedra,
destinada ao bispo. O que distingue Basilica de Catedral ¢ a hierarquia eclesiastica. Catedral ¢

a principal Igreja de uma diocese, onde se encontra o trono episcopal e, por conseguinte, possui

um bispo a ela associado.

A Sede torna-se o local de onde era difundida a palavra de Deus, através de oracdes,
proclamagdes, escutas e leituras. A imponéncia das novas construcdes basilicais, exigiu que a
catedra episcopal se tornasse fixa, colocada agora no centro do hemiciclo absidial, elevada por
trés ou quatro degraus, privilegiando a sua localizag¢ao de forma que esta fosse visivel por todos
os fi€is que se encontrassem na nave. A sua construcdo passa assim a ser executada em materiais
mais robustos, especialmente em marmore, selecionado quer pela sua beleza, quer pela sua
resisténcia. Quando a Eucaristia € presidida por algum Presbitero, que ndo o Bispo, escolhe-se
uma outra cadeira pois a cdtedra esta reservada para o Bispo ou para alguém que ele designe

€m sua veEz.

76 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 4 Adaptacdo das Igrejas segundo a reforma litiurgica, trad. Comissdo
Episcopal da Liturgia e Espiritualidade de Portugal, 2* Ed (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2018), 30.
77 Plazaola Artola, Arte Sacro Actual, 111.
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2.7. A Grade ou Balaustrada

A Grade ¢ um elemento usado para delimitar e diferenciar a parte interna das igrejas,
determinando o espago da capela-mor, da nave e capelas ou retabulos laterais. E formada por
elementos colocados na vertical, (balaustrada) em forma de colunas, (balaustres)
frequentemente em madeira, para sustentar o corrimao ou peitoril. A grade ¢ colocada no limite
entre a capela-mor e a assembleia formando assim uma nog¢ao de espago reservado, sendo que,
o clero ocupava a zona superior que compreendia a capela-mor e os fiéis a parte da nave da
Igreja para 14 da grade, formando assim a assembleia. Também a frente dos retdbulos laterais
havia o prolongamento da grade permitindo assim o movimento do clero ao longo da Igreja,
sem que houvesse contacto entre os fiéis e o clero. Existia, no inicio organizacional da
Eucaristia um plano, tragado de tal forma identificado, que colocava a assembleia claramente
diferenciada quanto a sua posi¢dao. De notar que ¢ o Altar que identifica essa diferenciagao
fisica, os fiéis de um lado e o clero do outro; os fiéis agrupados num espago homogéneo, que
permitia ver e ouvir de todos os lados, tendo assim dentro da Igreja o seu espago bem
identificado. O presbyterium (presbitério) destinava-se, Unica e simplesmente, ao clero e incluia

a cathedra do bispo (o cadeirdo ou trono episcopal,) ligeiramente elevada ao fundo da abside.”

Nas primeiras Igrejas Cristds do Ocidente, a localizagdo do Altar era determinada em
funcio da cathedra. Desta forma, O bispo e todo o clero permaneciam na abside.’”” O celebrante
estava posicionado virado de frente para o Altar e de costas para o povo. Esta configuragcdo do
interior das igrejas, desenhava os movimentos antes, durante e ap6s a celebragao, sendo todos
os espacos delimitados por grades. Era esta forma arquitetonica que dava aos edificios
religiosos o aspeto de divisao e que de certa forma, sendo apenas simples delimita¢des, punham
a descoberto a importancia da hierarquia, onde a participacao dos fiéis era apenas presenga e
assisténcia. Este pormenor, caracterizou e enriqueceu o interior das igrejas, facultando-lhe a
riqueza do trabalho da madeira ou do ferro de uma forma artistica e decorativa, mas o seu

significado foi, de facto, posteriormente contestado por dividir, de forma explicita, os fi€is.

2.8. O Sepultamento

Nos primeiros tempos do cristianismo e de acordo com o que foi descrito no primeiro

capitulo deste trabalho, os sepultamentos dos cristaos tinham lugar nas catacumbas. Com as

8 Cf Roque, Altar Cristdo, evolugdo até a reforma catélica, 32,33.
7 Roque, 33.
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perseguigdes romanas, era necessario que tanto para o culto quanto para o sepultamento, os
fiéis se reservassem, preparassem a sua ultima morada em seguranga e de acordo com a sua fé.
Os corpos ndo podiam ser cremados, teriam de ser sepultados numa posi¢do horizontal,
aguardando a ressurrei¢do e a vida eterna. Para garantir a seguranca, a tradicao e a protecao
contra o inimigo, os cristdos escavavam grandes tineis que serviam de local de celebragao e
espaco de sepultamentos. Assim foi durante os quatro primeiros séculos da Histéria do
cristianismo. Com a paz de Constantino e pelo édito de Mildo, as sepulturas passaram a ser
feitas dentro de edificios religiosos. Os restos mortais eram envoltos em argila e protegidos com
terra e cal. As sepulturas eram escavadas na pedra nos edificios de culto, das comunidades
cristds, um sentido de pertenga que os remetia para a Igreja que frequentavam durante a sua
vida. Esta op¢ao que remete para a sua relagdo com a crenga no referente ao dia do Juizo Final,
implicava um procedimento: passava pela imobilizagdo da cabega, do corpo a sepultar, de forma
que ficasse voltada para o céu. Posteriormente foi criada a norma, para os sepultamentos, que
compreendia que o corpo deveria ser colocado na mesma posicdo horizontal de outrora, a
cabeceira orientada para Oeste e os pés para Este. Mais tarde, ja no conceito de Igreja monastica,
os claustros, tipicos destas igrejas, serviam de cemitérios para os monges que 14 habitaram,
durante toda a sua vida, entregando-a ao seu servi¢o. A cada sepultura era atribuido um niimero
que correspondia ao nome da pessoa sepultada, sendo depois cuidadosamente guardado num
livro de registos da Igreja. O claustro, com toda a sua beleza e o seu envolvimento, normalmente
com ligag@o a um lindo jardim, era o lugar ideal. Um lugar onde era possivel ouvir o som da
agua, que brotava de uma fonte, e o som dos péssaros que, em conjunto, compunham uma

melodia de paz e tranquilidade.

Figura 23 - Claustro do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes, também conhecido como Cemitério dos frades — (Imagem

do autor)
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Figura 24 — Numeragdo das sepulturas, dentro do claustro — Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes — (Imagem do autor)

Ao longo da Nave das igrejas, no chdo em forma de caixotdes em pedra com tampo de
madeira ou de pedra e com a respetiva numeragao, eram sepultados os fiéis, ficando o transepto

reservado @ morada eterna dos abades ou clérigos.

Figura 25 — Nave da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes, onde sdo visiveis as sepulturas conforme a descrigdo

do texto — (Imagem do autor)

Posteriormente e atendendo a que ja ndo era possivel, por uma questao de espaco e de cuidados
de saude, sepultar dentro das igrejas, os sepultamentos passaram a ser feitos no exterior,
adquirindo ai o aspeto dos cemitérios de hoje, ligados da mesma forma a comunidades de
pertenga. Mas estes enterros no exterior da igreja ja nos remetem - em Portugal - para o séc.

XVIIL
50



3. 0 GOTICO E AS GRANDES CONSTRUCOES

A Arquitetura Gotica surge no periodo da chamada Baixa Idade Média. No seu
desenvolvimento, surge uma nova maneira de observar o Homem e o seu mundo;
consequentemente ha uma nova mudanca de estilo principalmente na escultura e na pintura. Ha
na iconografia desta época o respeito pela realidade natural e pela realidade psiquica, como
consequéncia da doutrina de Aristoteles que suplanta o platonismo anterior.®? Esta realidade vai
refletir-se na inspiragdo das novas construgdes. Nota-se uma evolucdo no ambito de
experiéncias no sentido de aperfeigoar novas técnicas, que deram origem a caracteristicas
proprias. Os arcos em forma de ogiva, ligados a um conceito que indicava a direcao para Deus,
para a Jerusalém Celeste, e os vitrais que transformaram toda a atmosfera de luz interior, sdo
os grandes identificadores desta arte. Estas construgdes, todas elas apontam para o alto de forma
grandiosa, «os arquitetos goticos sdo fascinados pela verticalidade».®! E neste ambito que surge
a abobada de cruzaria ogival, quatro pilares sustentando a abobada, substituindo os arcos de

volta perfeita, semicirculares, por arcos ogivais pontiagudos.®?

Figura 26 - Pormenor de uma coluna — (Imagem Figura 27 - Convento de Sio Salvador de Vilar de Frades —

do autor). (Imagem do autor).

80 Cf Plazaola, La Iglesia y el Arte, 91.

81 Maria Cristina Gozzoli, Como reconhecer a Arte Gética, trad. Carmen de Carvalho (Lisboa: Edi¢des
70, 1984), 12.

8 Cf Gozzoli, 12.
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Figura 28 - Pormenor do teto — (Imagem do autor) Figura 29 - Pulpito ou tribuna — (Imagem do autor)

De acordo com esta nova forma de conceber a arte de construir, o peso de todos os
elementos arquitetonicos ¢ descarregado a partir do ponto mais alto «(a chamada, pedra chave
da abobada da nave central) do interior para o exterior, até ao chdo».®® Esta nova técnica de

construc¢do gera no ser humano uma sensacao de leveza e de elevacao para Deus.

O Gotico marcou a arquitetura religiosa entre os séculos XII e XV até ao inicio do
periodo do Renascimento. Uma caracteristica marcante das igrejas goticas € a presenca, no

exterior do transepto, das grandes fachadas e dos grandes portais.®*
Passo a elencar algumas caracteristicas fundamentais da arte Gotica:

e A Luz como importancia fundamental. A ideia teocentrista da Luz de Deus.

e O uso do novo arco, ogival, dando a sensagdo de grande altura e proje¢ao para
Deus.

e As portas, janelas e cupulas também em forma ogival;

e O uso de novas técnicas arquitetonicas que permitiam conseguir dar altura aos
tetos.

e O arco botante e os grandes vitrais, verdadeiras obras de arte.

e A decoragdo com novos materiais brilhantes e coloridos valorizando a
luminosidade.

e Os grandes janeldes que permitiam a entrada de luz para o interior dos edificios.

e A Rosicea, agora muito rasgada, a contrastar com a romanica, de tamanho muito
mais reduzido, que permitia pouca entrada de luz, igualmente circular e em

forma de rosa, mas cheia de cor, repleta de vitrais coloridos, permitindo,

8 Gozzoli, 13.
84 Cf Gozzoli, 3.
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sobretudo, iluminagdo. A sua configuragdo inspira-se na simbologia do sol,

simbolo de Cristo, € na rosa, simbolo de Maria.

As Igrejas, as Catedrais, as Basilicas e os Mosteiros sdo as principais referéncias da
arquitetura gotica que, por essa razao, também ficou conhecida como a “arte das Catedrais”.
Outro pormenor de grande importancia € planta arquitetonica em cruz latina, compreendendo a
parte longitudinal, no sentido Leste-Oeste, de forma que o Altar-mor ficasse colocado a
Nascente. Entre a nave e o coro, na parte de tras da capela-mor, o brago mais curto da cruz
forma o transepto, que ¢ dividido, a toda a volta, em trés naves e pouco saliente em relagdo ao

corpo longitudinal da catedral.®’

Na construgdo gotica, as paredes ndo tém uma funcdo tdo importante de suporte como
nas construgdes romanicas, podem ser substituidas por uma série de arcadas ou rasgadas por
grandes janeldes decorados com vitrais coloridos, produzindo efeitos de luz de grande beleza e
cujas representacdes cénicas, mostram, as pessoas mais simples, representacdes da sagrada
Escritura de forma didatica, ensinando passo a passo a doutrina crista. Estes vitrais e grandes
janeldes, espalham-se ao longo de toda a capela-mor.®® Também de salientar o desenvolvimento
do coro, «as naves laterais prolongam-se para além do transepto, formando, atras do Altar-mor,
um vasto corredor chamado deambulatério».®” Surgem também ao longo do deambulatério,
varias capelas laterais, para celebragcdes em simultaneo e destaca-se o pulpito para a pregacao,
de forma especial relacionado com a forma caracteristica das ordens monasticas. Por vezes ¢

visivel a presenca de dois pulpitos, colocados frente a frente.

Figura 30 - Vitrais da Catedral de Bourg-en- Bresse em Fran¢a — (Imagem do autor)

85 Cf Gozzoli, 15-16.
86 Cf Gozzoli, 22.
87 Gozzoli, 17.
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Os exteriores das catedrais goticas caracterizam-se por vdarias aberturas, portais,
janeldes, rosaceas, arcos, estatuas e tantos outros pormenores, dando a sensacdo de espagos
repletos de significado. As torres construidas de ambos os lados das fachadas acentuam a
projecao vertical que defendem. Terminam, frequentemente, em forma de piramides agugadas
e, l1a bem no alto, albergam os sinos. A fachada goética, suporta trés portais que dao acesso a
trés naves do interior da Igreja: a nave central e as duas naves laterais. A zona superior da
fachada contém a grande roséacea, cuja fungdo ¢ a iluminagdo, mas por outro lado, d4 uma nova

sensacao de leveza as construgoes.

De notar que as influéncias do clero, de forma especial, das ordens monasticas deixam,
nesta época, o seu legado, espelhado no esplendor destas Catedrais. Pela sua mao, surgem novos
edificios, que até aos nossos dias, maravilharam e maravilham o mundo. As grandes catedrais
refletem em si a mudanga de pensamento influenciado pela filosofia escoldstica que agora
floresce, enquadrando o apurado saber e a afirmagdo do ascender a Deus pela f€, pela razao e
também pelas obras humanas.®®

As verticalidades das construcdes goticas desvelam a transformacdo do pensamento

filosofico conjugado com um grande sentido estético.®’

Entre 1140 ¢ 1144, com o restauro do coro da abadia de Saint-Denis, nos arredores de
Paris, nasce a primeira constru¢ao que viria a denominar-se arte gotica. A Abadia de Saint Denis
foi realmente um dos primeiros monumentos que se enquadram neste estilo. De Franca, o estilo

espalha-se para toda a Europa.

Tanto em Inglaterra, como na Alemanha, este estilo foi adotado de uma forma mais
pura. Em Espanha e em Italia o Gotico € mais latinizado, menos puro, perdendo algumas das
suas caracteristicas, passando a enquadrar-se no chamado Gético «flamejante».”® Em Portugal,
além da pura arte gotica e do Gotico flamejante, surge também um outro tipo mantendo as
caracteristicas do Gotico inicial e acrescentando-lhe elementos decorativos, que pela influéncia
dos descobrimentos, representam motivos nauticos a que se deu o nome de «Gotico

Manuelino».

O estilo Gotico em Portugal faz-se notar durante o Gltimo quartel do séc. XII, com a

constru¢dao do Mosteiro de Alcobaca, cujas obras tiveram inicio em 1178, mas s6 foi habitado

88 Cf Gozzoli, 8.
89 Cf Abreu, KARQUEOLOGIA E ARTE CRISTAy, 92.
%0 Cf Gozzoli, Como reconhecer a Arte Gética, 4.
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pela ordem de Cister em 1222. Portugal é rico em monumentos de transi¢ao onde se refletem

pormenores romanicos, Goticos e Manuelinos.

A arte gdtica nasce das grandes mudangas culturais que a europa sofreu e que geraram
grandes modificacdes de pensamento e, por conseguinte, influenciaram o pensamento religioso

refletindo-se na arte.

Durante os séculos XI e XII, vivia-se principalmente da agricultura e do comércio. O
enriquecimento que o sector comercial gerou fez nascer uma nova classe social: a burguesia.
Surgiram os grandes centros urbanos onde o comercio se desenvolvia e criava riqueza a cada
dia.®' Assim, projetando essa riqueza gerada, nasciam os novos edificios de grande
envergadura. Bons exemplos dessa realidade sdo: A Catedral de Notre Dame em Franca, a
Catedral de Colonia na Alemanha e o Mosteiro de Alcobaga, de nome, Real Mosteiro de Santa

Maria de Alcobaga em Portugal.

A passagem do estilo Romanico para o estilo Gético ocorreu de forma lenta, assim como
a dissolucao do Gotico para o posterior estilo, chamado Renascentista. Existem, por essa razao,
muitas igrejas que se enquadram num estilo de transi¢do do Romanico para o Gético do séc.
XIII, até do séc. XIV, em Portugal. Um desses exemplos ¢ o convento de Sdo Salvador de

Frades, em Areias de Vilar.

Este Mosteiro beneditino fundado em 566 por S. Martinho de Dume foi fortemente
danificado durante as invasdes muculmanas e posteriormente reconstruido com caracteristicas
da arte romanica. Mais tarde, em 1070, apoiado pelo mecenato, que era recorrente nessa €poca,
de D. Godinho Viegas foi reconstruido e habitado por monges beneditinos. A morte destes, no
inicio do séc. XIV voltou ao abandono até 1425 sendo, desta vez, entregue a uma nova
congregacao, dirigida pelo Mestre Jodo Vicente, posteriormente bispo de Lamego e Viseu e
entregue aos Conegos de S. Salvador de Vilar de Frades, conhecidos por Ldios, por lhes ter
sido doada a Igreja de Santo El6i, em Lisboa. Da primeira construcdo resta apenas o portal, com
trés arquivoltas ricas em ornamentos geométricos. A partir do séc. XVI as obras posteriores

alteraram bastante o antigo mosteiro romanico e todo o seu envolvimento.”?

91 Cf Gozzoli, 8.
92 Cf Joaquim Alves Vinhas, 4 Igreja e o Convento de Vilar de Frades:Das Origens da Congregacgdo dos

Conegos Seculares de Sdo Jodo Evangelista (Loios) a Extingdo do Convento. 1425-1834 (Barcelos: s.n., 1998),
8-18.
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Mais uma vez, consegue-se identificar, dentro deste edificio a transi¢ao para o Gotico,
de acordo com as imagens que apresentei, € posteriormente elementos de uma nova transicao,

o estilo Manuelino.

Figura 31 - Convento de Sdo Salvador de Frades, em Areias de Vilar, onde sdo visiveis caracteristicas romdnicas e goticas —

(Imagem do autor).

Os mestres goticos, embora se dedicassem, numa entrega especial, a constru¢do de
grandes igrejas, também se dedicaram a outras constru¢des destinadas a Ordens Monasticas
Nas Igrejas conventuais, os conceitos arquiteténicos continuaram a ser 0s mesmos
das grandes Catedrais: Planta alongada em cruz latina, as relagdes e propor¢des tendentes ao
verticalismo, sistemas de construgdo que previam o emprego da abobada de cruzaria ogival,
0s arcos em ogiva, dos arcobotantes e dos contrafortes.”
A verticalidade, o tocar o céu e a leveza das construgdes goticas deixaram a sua marca

associada a uma época de um enorme valor histérico para a humanidade.

9 Gozzoli, Como reconhecer a Arte Gética, 32.
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Figura 32 - Mosteiro de Alcobaga — Pormenores decorativos caracteristicos da arte Gotica — (Imagem do autor).

Figura 33 - Mosteiro de Alcobag¢a — Pormenor das Torres Sineiras caracteristicas da arte Gotica — (Imagem do autor).
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Figura 34 - Mosteiro de Alcobaga — pormenor do claustro, janeloes e arcadas, caracteristicas da arte Gotica, numa

construgdo conventual — (Imagem do autor).

Figura 35 - Mosteiro de Alcobaca, luz interior, caracteristica da arte Gotica — (Imagem do autor).

Em meados do séc. XIV, nao havendo dados exatos sobre essa data de transi¢do, as
transformagdes comecam a evidenciar-se. Assim, nascem novas ideias que vao provocar um
abalo nas estruturas medievais, passando pela religido, pela arte, pelas ciéncias, mas
principalmente pela forma de pensar do ser humano que, fazendo o seu caminho para o
humanismo, deixa que o mundo evolua e o transforme. Mais uma vez, ao longo da Historia, um
novo periodo, marcard uma nova etapa deixando a arte gotica repousada no seu legado

maravilhoso.

58



Antes de avancarmos e nao perdendo o rumo que tragamos, importa sublinhar a
proliferacdo (no periodo Gotico) de altares no espaco do deambulatdrio que se abre em torno

da capela-mor e a presenca, muito vincada, dos pulpitos, espagos privilegiados para a pregacao.

Afinal, o Goético ¢ todo ele uma grande liturgia, levando-nos pelo edificado, pelos vitrais, pelas

agulhas, para o destino da humanidade: o Deus que “mora” nas alturas.
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4. DO RENASCIMENTO AO CONCILIO VATICANO 11

Os principais estilos que percorrem este espaco cronologico entre o séc. XVI e o séc.

XX (Concilio vaticano II) sdo o Renascenga, o Barroco € o Rococo, o Romanticismo e os Neos.

Tentemos uma abordagem dos primeiros, referindo os reflexos que tiveram nas

construgdes religiosas.

Neste vasto leque temporal, dediquemos também algumas linhas elencando as
mudangas de mentalidade no tocante a liturgia, as quais se viriam a refletir no Concilio Vaticano

II.

4.1. O Renascimento

O Renascimento nasce em Italia, mais propriamente em Florenga, no inicio do séc. XV.
Posteriormente, ja em finais do mesmo século, projeta-se por toda a peninsula e na primeira
metade do séc. XVI por toda a Europa.”* Este movimento cultural e artistico instala-se num
periodo de plena adaptagdo entre o feudalismo e o capitalismo e faz estremecer as estruturas da
época, tendo em conta o seu periodo de transformacao politica e social. O renascer da arte
classica, Greco-Romana e ainda uma nova descoberta, a técnica da perspectiva, assim como a
aplica¢do de regras de desenho e matematica, aplicadas nos novos projetos arquitetonicos,
transformaram a arte de forma radical.”> Assim, podemos afirmar que entramos num periodo

especialmente criativo e de grande mudanca no que concerne a arte € a toda a forma de

pensamento.

Algumas caracteristicas que nortearam este periodo da Histdria: o antropocentrismo, em
oposicao ao teocentrismo que vigorava anteriormente, onde o ser humano passa para o centro
do universo; o humanismo, ou seja, valorizar excessivamente o ser humano e o hedonismo, que
confronta a ideia de pecado existente e temivel durante o anterior periodo da Histdria; ambos
tétm como consequéncia a entrada num periodo marcado pelo individualismo e pelo

racionalismo.

Estas ideologias que modelam a nova forma de pensar, introduzidas pelo Renascimento,
fazem uma verdadeira revolugdo que se manifesta em todas as areas. O interesse pela mudancga

abrangeu a astronomia, a matemadtica, a medicina e muitas outras ciéncias e teve como

% Cf Flavio Conti, «A Arte do Renascimento», em Como reconhecer a Arte - Arquitetura, Escultura,
Pintura, trad. Carmen de Carvalho e Catarina Teles (Lisboa: Edigoes 70, 1998), 147.
% Cf Conti, 148.
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consequéncia o cientificismo que vem fazer oposicdo ao pensamento anterior, 0 pensamento

religioso, até entdo considerado o Uinico caminho para a verdade.

Palavra especial nos merece a arquitetura. «A arquitectura nasceu em Florenga, na
década de 20 do séc. XV, por obra e graga de um Unico, genial e obstinado individuo: Filippo

Brunelleschiy.®®

Filippo Brunelleschi, através de uma nova linguagem, reapresenta-nos os antigos
conceitos Gregos ¢ Romanos agora moldados a uma arquitetura, «Um conjunto de regras
formais e de propor¢do que ligavam entre si, de uma forma de antemao estabelecida, todas as

secgdes de um edificio».”” A influéncia da chamada divina propor¢io de Luca Pacioli.”®

Esta ideia, que «estabelece as propor¢des que devem ser respeitadas para atingir a beleza
excelsa sob a forma de uma reflexdo sobre a geometria»’® vem transformar todo o pensamento
estético das construgdes do Renascimento. Assim, surge uma nova concecdo em que 0s
edificios deveriam ser compostos de duas partes: «Uma «caixa» formada pelas paredes, que
constituia a sua estrutura, € uma ornamentacdo, que se sobrepunha a essa «caixa» que era, por
assim dizer a sua pele».!% Este tipo de constru¢io facultava ao arquiteto escolher a ordem
(jonica, dorica, corintia, toscana, composita) a usar em cada constru¢do, bastando-lhe para isso,
atribuir-lhe a decoragiio e as inerentes propor¢des.'’! Toda a arquitetura do renascimento é
baseada em figuras geométricas, cubos, paralelepipedos e na relagdo entre largura, altura e

profundidade.

A estrutura aparece, a partir de agora, de uma forma mais simples, preferindo as
abobadas de arestas as abobadas de cruzaria ogival das construgdes goticas. Surgem agora as
coberturas de madeira que simplificam a constru¢ao das paredes de sustentagdo, tornando-as

mais estreitas e faceis de erigir.!%?

Surgem nestas novas constru¢des os chamados tirantes
metalicos que, entre os arcos vao aliviar a pressdo. Desaparecem os arcos ogivais e retoma-se
o arco de volta perfeita, com um perfil semicircular. H4, portanto, uma simplifica¢do na nova

forma de construir.

% Abreu, kARQUEOLOGIA E ARTE CRISTA», 121.

7 Conti, «A Arte do Renascimento», 150.

% Cf Fernando Corbalan, «A Propor¢io Aurea - A linguagem matematica da beleza», National
Geographic (Lisboa: RBA Revistas Portugal, 2016), 103 Luca Pacioli viveu em Italia no Século XVI, sendo
responsavel, juntamente com Leonardo da Vinci pela introducdo do nimero de ouro na 6rbita da beleza e da arte.
Pacioli publicou a obra «De Divina Proportione em finais de 1498, mas s6 publicada em 1509. Nesta obra,
aparecem os capitulos fundamentais do «Tractado de architectura» inspirado pelo arquiteto romano Vitruvio.

% Corbalan, 103.

100 Conti, «A Arte do Renascimento», 158.

101 Cf Conti, 160.

102 Cf Conti, 160.
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A Igreja do Renascimento, apresenta-se na forma de uma cruz grega, com os quatro
bragos iguais, ou entdo na forma circular. Em qualquer um dos casos, o centro era coberto com
uma cupula, que desvelava o ponto mais importante da Igreja. Assim se formava a Igreja de
«planta centrada».'%*Nos topos dos bracos da cruz existiam capelas. «O espago interior da Igreja
deixou de ser a repeticdo consecutiva de elementos arquitetonicos e aparece agora como «uma

fugay, uma serie de linhas que convergiam para um tinico pontoy.'%

Trés pormenores que identificam a arte do Renascimento: A simetria perfeita, a
importancia das ciipulas e a simetria da ornamentagao exterior. A inspiragcdo destas construcoes

¢ romana.

O desenvolvimento da perspetiva e a busca das proporg¢des, uniram, pelo entusiasmo da
descoberta, artistas e cientistas e desta forma nasce a geometria projetiva que foi fundamentada
na pintura renascentista de onde sobressaem nomes como Leonardo da Vinci, Rafael ou
Diirer.'% Surgem, nos interiores das igrejas, maravilhosas pinturas a 6leo, representando cenas
biblicas, figuras de santos, apoteoses ¢ temas simbdlicos ou rituais, de uma beleza de suster a
respiragdo onde a nogdo de perspetiva parece dar um movimento de vida propria a cada figura
representada. Na arquitetura explora-se a chamada propor¢ao 4urea e o retangulo de dureo onde
seguindo métodos matematicos se afirma que «o todo esta para a parte como a parte esta para
o restox.'% E a matematizagdo de todos os raciocinios que envolvem a arquitetura, a pintura, a
escultura e assim transformam o mundo em belas obras, de uma expressdo imensa, que

caracteriza a arte do Renascimento.

Figura 36 - Igreja da Consolagdo em Todi, Italia.'"

103 Cf Conti, 174.

194 Conti, 174.

105 Cf Corbalan, «A Proporgdo Aurea - A linguagem matematica da belezay, 54.

196 Corbalan, 54.

197 Imagem retirada da obra - Como reconhecer a Arte do Renascimento - Maria Cristina Gozzoli - Pag.
163
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A referéncia atras feita a Brunelleschi abre-nos campo ao sublinhado de uma novidade:
as cupulas que rematam as igrejas, nao apenas em Florenga, também em Roma (Basilica de Sao

Pedro).

O culto da pessoa introduz também duas novidades: a proliferagdo de retratos e de
mausoléus dentro das igrejas. Na esteira dos retratos, a multiplicagdo de representacdes

escultoricas com fino trabalho anatomico.

Coerentes com o tema que escolhemos, temos ainda de realcar um novo elemento
implantado no interior das igrejas. Os confessionarios ditos “de crivo”. Ut auditor, non videtur,

(Para que se ouga, mas nao se veja).

Figura 37 - Confessiondrio de crivo de acordo com as diretrizes do Concilio de Trento (1545-1563). Perspetiva

frontal e lateral, Igreja de Sdo Pedro de Rates — (Imagem do autor)

4.2. O Barroco

Como ¢ sabido, em concomitancia com o Renascimento, a Europa conheceu a chamada
Reforma Protestante. Os catolicos foram perturbados, em questdes disciplinares, éticas e
dogmaticas. A resposta ao desafio também se fez na arte, agora, séc.s XVII e XVIII, num estilo

que o futuro chamaria de Barroco.

Através deste novo estilo, nasce «o amor pelo infinito e pelo ndo finito»!%® O periodo

109

Barroco consegue uma «mistura de todas as artes»'” apontando para o fascinio, cujo objetivo

108 Flavio Conti, «A Arte Barroca», em Como reconhecer a Arte - Arquitetura, Escultura, Pintura, trad.
Carmen de Carvalho e Catarina Teles (Lisboa: Edi¢des 70, 1997), 217.
109 Conti, 217.
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era a recuperacao da fé dos crentes através da sua explosdao de ouro e de ornamentacdes

verdadeiramente extasiantes, no interior decorativo das igrejas.

As igrejas tém agora o esplendor dos grandes e belos pulpitos, «a importancia da luz

110 s contrastes entre luz e

que para a arquitetura barroca ¢ um elemento fundamentaly,
escuriddo, em suma, passamos da geometria calculada do Renascimento para os modelos de

construcao ricos, esplendorosos e cheios de movimento.

Figura 38- Pulpito Barroco do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes — (Imagem do autor)

Nasce agora um edificio composto pela unido de varias partes, sendo que cada uma delas
¢ autonoma. A nova planta de construcao € oval ou composta por «esquemas mais complexos,
derivados de complicados tragados geométricos».'!! O resultado final concebe um edificio mais

aberto, mais grandioso, mais extasiante que apela aos sentidos e a grandiosidade divina.

Estes novos edificios sdo verdadeiras esculturas de grande beleza e leveza. A partir desta
época surge a preocupacdo com o belo aliado ao conforto dos interiores, a grandiosidade e

majestade da Igreja, a necessidade de uma distingao entre fé e razao.

110 Conti, 230.
I Abreu, «kxARQUEOLOGIA E ARTE CRISTA», 137.
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Figura 39 - Retabulo Barroco da Igreja de Sao Pedro em Ponta Delgada, A¢ores — (Imagem do autor).

4.2.1. As Grandes Tribunas

Uma nova mentalidade vai surgindo aliada a mais uma modificagdo que conjuga a
estética artistica a liturgia. Toda esta mudanga, que se foi configurando ao longo dos séculos,
refletiu-se na forma como as grandes contestagdes, a divergéncia de ideias e o braco de ferro

que existia entre catdlicos e protestantes se ia impondo.

Se uma arte motivada pelas ideias da reforma se vai manifestando, encaminhando-se
para uma arte quase pagd, denunciada através de uma tremenda acritude, para uma
secularizacdo,!!? por outro lado, os catolicos decoram as igrejas de acordo com a ideologia que
sempre defenderam. Como resposta surgem igrejas decoradas com grandes tribunas, um lugar
alto reservado a alguém muito importante. A tribuna, desde a antiga Idade Média é composta
por uma plataforma elevada, geralmente reservada e pessoas que se destacam dos restantes.

Quem, entdo mais importante que o Rei dos Cristdos, para ocupar esse lugar?

12 Cf Plazaola, La Iglesia y el Arte, 97.
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Nessa tribuna, bem 14 no alto, como se tocasse o céu e como se tratasse de um lugar
inatingivel pela humanidade, ¢ colocado o Rei, o verdadeiro Rei dos cristdos. Assim, grandes
retabulos testemunham a presenga de Cristo na Eucaristia, na Sua propria casa, a Casa de Deus.

«A Reforma questionou numerosos aspectos da vida crista, particularmente ¢ em

primeiro lugar, a instituicdo eclesial e a autoridade eclesiastica identificada com o papado».'!"?

«A Igreja, na perspetiva reformista, ndo ¢ claramente reconhecida: sé6 Deus a conhece.
Calvino (1509-1564) fala da Igreja invisivel, Lutero (1483-1546), fala da Igreja escondida».''*
Tanto numa versdo como noutra a consciéncia base ¢ comum, «a autoridade eclesiastica

depende das necessidades puramente humanas, de ordem praticay.'!>

Neste contexto, importante serd mencionar alguns pontos cruciais que provocaram a
diferencga ideologica entre protestantes e catolicos, que se manifestaram no aspeto geral da arte,
dentro das igrejas: no protestantismo, a Biblia ¢ considerada como a Palavra de Deus ¢ a
suprema autoridade da Igreja, de acordo com o conceito “Sola Scriptura” (s6 a Escritura), que
traduz a ideia de que Deus amou a humanidade e salvou os seus fiéis apenas pela graca divina,

“sola gratia” (s6 a Graga).

Nao ha méritos obtidos pelas obras que a humanidade possa praticar. Logo, o culto
protestante, desenvolve-se em torno de leituras biblicas, canticos e a pregacdo extraida dos
textos biblicos. Para os catdlicos, nos mosteiros principalmente, a leitura e meditagao, “/ectio
divina”, sempre tratou a Biblia como orag¢do e alimento espiritual, também se considera a Biblia
como Palavra de Deus viva e eficaz, que santifica e se torna sacramental. Nao ¢, portanto, uma
caracteristica exclusiva protestante a dedicagdo a Sagrada escritura. A diferenga coloca-se na
interpretagdo e compreensdo que da o primeiro passo para a necessidade do uso de linguas
vernaculas quer na celebragdo, quer nos escritos sagrados. Outra diferenca temadtica entre o
protestantismo e o catolicismo pde-se na autoridade que foi confiada a propria congregacao dos
crentes. O Sacramento da Ordem ndo ¢ reconhecido pelos protestantes.'' Também no nimero
de Sacramentos, difere, sendo sete no catolicismo e cingindo-se apenas a dois no
protestantismo, nomeadamente, batismo e ceia eucaristica. A transubstanciacdo, o pao e o
vinho, simbolizados na hostia, transformam-se no corpo e sangue de Cristo. A ceia do Senhor

ou Comunhao ou Eucaristia ou ainda, Santa Ceia ¢ ministrada a todos os batizados. Zuinglio

13 Paul Tihon, «A Eclesiologia do Tempo da Reforma», em Histéria dos Dogmas - Os Sinais da

Salvagdo, ed. Bernard Sesbiié, Henri Bourgeois, e Paul Tihon, trad. Margarida Oliva, vol. 3 (Sao Paulo: Edi¢des
Loyola, 2005), 386.

114 Tihon, 387.

115 Tihon, 387.

116 Cf Tihon, 386—89.

66



(1484-1531) e seus seguidores entendiam a ceia Eucaristica apenas como um memorial
simbolico que nos transporta 8 memoria da ultima ceia. A presenca do Senhor na Eucaristia, a
presenga de Cristo na hdstia consagrada, tornou-se outra das grandes divergéncias que muito
influenciou o aspeto interior que as igrejas adotam. Estas pedem ao catdlico a interiorizagdao
espiritual necessaria e correspondente ao seu culto, Cristo presente na Eucaristia, enquanto o
protestante apenas assiste a uma espécie de representacdo do memorial da ultima Ceia, que a

sua orientacdo lhe impde.'!”

Retomando a abordagem referente as grandes tribunas, estas sdo assim reflexo da
presenca de Deus na Eucaristia. Todo o seu desenvolvimento exige como expressdo muito
comum nas igrejas construidas durante o movimento da Contrarreforma caracterizadas pela
imponéncia, devocao e espiritualidade. O Concilio de Trento (1545-1563), cujos objetivos
visavam a reforma da Igreja e a resposta 4 Reforma Protestante,'!® vem confirmar a presenga
de Cristo na Eucaristia e definir de que forma a arte deve servir a Igreja. Também a questao das
imagens ¢, por este concilio, regulamentada. S3o, a partir de agora, consideradas elementos
mediadores entre a humanidade e Deus e por si so, verdadeira catequese. O Concilio de Trento
transformou a vida eclesial nos séculos que se seguiram. Insiste-se num modelo organizacional,
fundado por Jesus Cristo. A Igreja esta agora revestida do esplendor que «glorifica a Virgem,

os santos, as reliquias, a vida sacramental da Igreja, o papado».'"’

Figura 40 — Retabulo-Mor da Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo, onde é visivel a grande tribuna, Instituto Monsenhor

Airosa, Braga — (Imagem do autor).

17 Cf Tihon, 389.
18 Cf Tihon, 389.
119 Tihon, 393.
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A extravagancia e o exagero tanto na volumetria quanto nos ornamentos dos retabulos
e inerente decoracdo, exalta o mistério de Deus e da Igreja. Estdo agora repletos de uma
decoragao onde a ideia de movimento transporta o fiel a no¢ao de infinito, onde o uso do ouro
e dos acobreados brincam com o efeito entre luz e sombra, fazem desvelar o sentido de mistério,

onde Deus esta presente no seu trono. E o centro de tudo.

Rompe-se, assim, com a simetria € a no¢ao de proporgao, tipica do Renascimento, para
entrar num mundo ligado a emocgao. Esta ¢ a razdo que diferencia as igrejas cristds das igrejas
protestantes que se caracterizam pela sua sobriedade e austeridade, sendo que a cruz de Cristo
¢ um dos unicos simbolos espirituais que geralmente se destacam numa Igreja “Templo”

protestante, que nos remete para a sua pertenca ao cristianismo.

Figura 41 — Retabulo-Mor do Mosteiro de Santa Maria de Pombeiro em Felgueiras, Distrito do Porto, com destaque

especial para o trono do Senhor — (Imagem do Autor).

Comeca a sentir-se um desgaste das estruturas da antiga sociedade e o dominio doutrinal
carregado de novas perspetivas, ora balizado pela estrutura que se impos a sociedade até ao séc.
XV, ora pela mudanga de perspetiva trazida pelo renascimento e o antropocentrismo que o

domina.
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4.2.2. O Virar da Pagina

Os séculos XVII e XVIII sao marcados por novos despertares e sobressaltos e até
floracdes misticas, pelo desenvolvimento da critica historica e biblica, e pela memoria que os
conflitos religiosos foram deixando. Entra-se num periodo de desconfianca, de descrenca, de
relativizagdo. De certa forma o ceticismo prolifera fazendo surgir a organizagao das chamadas

99120

“massas populares” " que vao dar uma nova defini¢do ao mundo, ao homem e até a imagem

sobre Deus. Desta situa¢do resulta um novo desafio para o cristianismo que esta perante uma

ideia de um mundo hostil & fé que visa a felicidade humana.'?!

A convivéncia quotidiana entre a confissdo crista e a tolerancia, vai fazer com que novas
ideias cresgam descoordenadamente e sobretudo sem uma orientacdo valida que consiga o

discernimento necessario a uma formulagdo correta da doutrina crista.'??

J& desde o inicio do séc. XVI, se vai manifestando uma grande vitalidade no dominio
das devogdes e também no das missdes.'?* As devogdes antigas difundem-se e novas devocdes
surgem. A partir dos meios monasticos comeca a dar frutos uma renovagao litirgica. Revigora-
se a acdo das confrarias e das associacdes de piedade e sdo criadas varias obras de cunho

catolico em paralelo com as institui¢cdes seculares, hospitais, escolas, universidades, etc.

Mas, por outro lado, a finais do séc. XVIII (mais propriamente a partir de 1789), a Igreja
e o mundo catolico em geral sofrem, mais uma vez, uma grande mudanga. «Depois dos
sobressaltos e confrontos de ideias que marcam este periodo, moldado pela Revolugao

Francesa, era evidente que o catolicismo tinha necessidade de uma reconstrugio».'?*

A ideia concebida, a partir do séc. XI de uma hierarquia estruturada vai-se desfigurando,
em alguns paises como Franga, Italia e Austria a acdo da Igreja era controlada pelo
Estado.'>Esta situacdo d4 origem a duas correntes que, sendo muito diferentes entre si, iniciam
a reconstru¢do. Duas prioridades: a restauracdo em torno da autoridade da hierarquia e o

restabelecer da ligagdo com a tradicdo patristica e medieval.!?®

120 Cf Paul Tihon, «A Igreja Diante do Racionalismo Moderno», em Histéria dos Dogmas - Os Sinais da
Salvagdo, ed. Bernard Sesboiié, Henri Bourgeois, e Paul Tihon, trad. Margarida Oliva, vol. 3 (Sao paulo: Edi¢des
Loyola, 2005), 404.

121 Cf Tihon, 404-5.

122 Cf Tihon, 407.

123 Cf Tihon, 407.

124 Tihon, 409.

125 Cf Tihon, 409.

126 Cf Tihon, 409.
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Paralelamente surge uma terceira corrente que tem como objetivo primeiro, renovar a
Igreja, mas, desta vez, pela inspiracdo das fontes patristicas ligadas a um movimento cultural,

o Romantismo, que revaloriza a tradi¢do através de uma imagem idealizada da Idade Média.

Este movimento desvela a forte influéncia dos mitos e das lendas e atrai, pela sua
simplicidade de expressdes ¢ busca de sentimento, o povo e a sua devocao através de uma
pastoral que se vai manifestando também na arte demonstrativa desta nova vertente,

evidenciando-se em formas artisticas neorromanas e neogoticas.

Surge assim, a introducao da reflexao sobre a nogao biblica de Reino de Deus, ligando-
0 a doutrina da fé. A Igreja como povo ou como coletividade vai-se delineando. Esta nova
perspetiva vai modificar e moldar a vida da Igreja. Nasce assim, pela influéncia da escola de
Tubingen e de seus discipulos como Johann Mich Sailer (1751-1832), Johan Adam Mohler
(1796-1838) ou John Sebastiem Drey (1777-1853) uma nova abordagem de Igreja como
organismo vivo, uma eclesiologia da vida, transformada numa «comunidade de vida onde

circula a Graga, onde o Espirito atuante comunica a redencio adquirida em Jesus Cristox».!?’

Entdo, «esta nova visao de Igreja, especialmente extraida do pensamento de Mohler, vai
lentamente dando forma a uma reflexdo sobre a Igreja como Corpo de Cristo e a uma abordagem

mais apologéticax.!?8

Num contexto de confronto entre Igreja e mundo moderno, o Concilio Vaticano 1
propos, explicitamente, “unificar o mundo catdlico numa possante demonstragdo de verdade
oposta aos erros do tempo” e reforgar a autoridade eclesiastica, particularmente a do pontifice
romano.'®

Afirma-se, a partir do Concilio Vaticano I, a identidade da Igreja dentro do conceito de

«sociedade perfeitay. '3

Embora o Concilio Vaticano I marcasse um novo caminho, necessario, para uma
primeira abertura da Igreja ao mundo, ndo foi, pelas suas debilidades, a grande mudanga. S6 no
séc. XX ha de facto a grande viragem eclesioldgica, cujo epicentro ¢ o Concilio Vaticano II
(1962-65). Este periodo ficou marcado por duas guerras mundiais e mais uma série de
acontecimentos mundiais que marcaram fortemente a humanidade. Numa época, também,
marcada pelos movimentos de renovacao liturgica que tiveram inicio no século anterior, mas

que se estenderam ao longo do tempo e cujas influéncias, na sociedade, provocaram uma nova

127 Tihon, 411.
128 Tihon, 413.
129 Tihon, 415.
130 Tihon, 415.
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visao sobre qual o papel que a religido deveria ter na dinamica social, a Igreja caminha para a

nova conce¢do de Igreja como Corpo Mistico.

Esta nova visao eclesiologica ¢ fruto de varios fatores como: uma renovagao biblica e
litargica; a recuperagao da doutrina dos Padres da Igreja; o desenvolvimento das missoes; o
apostolado dos leigos de onde se destaca o movimento dos operarios cristaos; os movimentos
intelectuais; o despertar do sentimento comunitario; os movimentos da juventude; os

movimentos dos leigos; etc.

A eclesiologia catolica, decididamente dogmatica, busca agora, a integragdo de uma
teologia fundada no Corpo Mistico, onde o laicado, a abertura missiondria ¢ a orientagao
escatologica assumam a base principal. «Depois de uma enfase excessivamente cristocentrica,

ela comeca timidamente a reencontrar a importancia do papel do Espiritox.'’!

Depois da primeira guerra mundial a populacao softre o fracassar da cultura europeia por
todos os acontecimentos vividos cuja explicagdo para muitos, pela perspetiva crista, fica sem
resposta. O que tera provocado tanto sofrimento, o que discriminou povos, a razdo que fez
nascer tanto terror sdo perguntas comuns. Inicia-se entdo uma transformacgdo através da
arquitetura, utilizando uma forma mais mecanizada para a técnica de construcao e edificagdo
que alcangou também a vertente religiosa. O Modernismo, nome atribuido a esta nova arte,
atinge uma forma de pensar o espago e o edificio como um todo de uma forma completamente
diferente e inovadora. A concepg¢ao dos espagos religiosos deixa agora para tras as proporcoes;
os novos esquemas deixam de obedecer as regras tradicionais que se perpetuaram através dos
séculos. «Ao mesmo tempo constitui-se a consciéncia da personalidade, propria dos tempos

32

modernos»,'*? o interesse pela psicologia, a liberdade de pensamento e a afirmacio pessoal.

Com toda esta mudanga, a humanidade vai perdendo «o lugar objetivo que a sua consciéncia

tinha na antiga imagem do mundo, e cria-se o sentimento de abandono e de ameaga».'**

Herdada do Renascimento vinga a ideia de valorizagdo do eu e a importancia do humano
no mundo. A nog¢do de subjetividade confunde-se com personalidade. Esta vontade de
afirmag¢dao humana, capaz de dominar o mundo, justifica as acdes humanas que agora sao

valorizadas e sobretudo desprovidas de normas fixas.!** A fé cristd toma um sentido de defesa

131 Paul Tihon, «A Virada da Eclesiologia do século XX», em Histéria dos Dogmas - Os Sinais da
Salvagao, ed. Bernard Sesboiié, Henri Bourgeois, e Paul Tihon, trad. Margarida Oliva, vol. 3 (Sao Paulo: Edi¢des
Loyola, 2005), 433.

132 Romano Guardini, O Fim dos Tempos Modernos, trad. M. S. Lourengo (Lisboa: Livraria Morais
Editora, 1964), 51.

133 Guardini, 51.

134 Cf Guardini, 57.
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em relagdo ao pensamento moderno, esta instalada a transformacao geral que, como nado poderia
deixar de ser, mais uma vez, se reflete na arte. No inicio do séc. XX, desenvolvem-se os grandes
movimentos artisticos na Europa. Estes movimentos questionam os limites da arte. Nos novos

edificios religiosos estd patente a mudanga de paradigma.

4.3. A Renovacio Liturgica / Concilio Vaticano 11

Nenhum acontecimento importante surge sem precedentes que o motivem. Neste
contexto ¢ dada toda a complexidade caracteristica dos séculos XIX e XX, tudo aponta para
uma mudanca necessdria, urgente e inevitavel. «O século XX viu operar-se na Igreja catolica
uma profunda modificagio».!**> Num periodo marcado pelas consequéncias draméticas de duas
guerras mundiais, a expansao ¢ inerente queda do marxismo, os acontecimentos dramaticos de
Auschwitz, Hiroshima, etc. abalaram e transformaram a consciéncia humana, exigindo uma
modificacdo e uma agdo, mais proxima e dindmica, no papel da religido junto do povo. Nessa
perspetiva, as igrejas cristds, iniciam uma nova forma de ser Igreja, «uma nova face da sua
missdo».'3® Essa renovacio traduz-se por vérios fatores: movimentos de renovagio biblica, pelo
confronto da fé cristd com um mundo que foi marcado pelo ateismo e pela indiferenga onde a
humanidade se questiona quanto a acdo de Deus e da Igreja. Tornou-se, especialmente, dificil
argumentar e explicar, de forma clara, qual o caminho a escolher. Nesta perspetiva, a

necessidade de respostas existenciais e o fortalecimento da fé, tornou-se uma necessidade.

Iniciaremos este percurso, passando pelas razdes que deram fundamento ao Concilio

Vaticano II.

O apogeu da Acao Catolica; a Legidao de Maria, que surge em 1921 e se difunde por
todo o mundo a partir de 1945; o surgimento dos movimentos missionarios; 0 movimento
denominado “Padres Operarios” que moldam o estilo de vida e se dedicam ao cuidado da
questdo social, marcada por grandes caréncias; as transformacdes do culto que definem agora
novas diretrizes como: as celebragdes com o celebrante voltado para o povo; os missais estao
agora ao alcance de todos, em lingua vernacula, explicando passo a passo a Eucaristia;
desenvolvem-se vertentes da espiritualidade para fomentar a reaproximacao dos fieis; aparecem
os institutos seculares e o escutismo para aproximar os mais jovens; ha uma renovagao teoldgica

num sentido cristoldgico e eclesioldgico; nasce o conselho ecuménico das igrejas.!*” Todas

135 Tihon, «A Virada da Eclesiologia do século XX», 423.
136 Tihon, 424.
137 Cf Tihon, 424-27.
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estas razOes fundem-se numa frase: a memoria € amadurecimento sobre os factos dos ultimos
séculos, obrigaram a uma tomada de consciéncia da importancia dos leigos e de os envolver na

liturgia, ndo como elementos passivos, mas como agentes proximos.

O Concilio Vaticano II comega a desenhar-se com o papa Jodo XXIII. E anunciada a
urgéncia de dar a Igreja a possibilidade de colaborar de forma mais eficaz na solu¢ao dos

problemas que se desenharam nos ultimos tempos.

Jodo XXIII convocou o concilio com o objetivo do aggiornamento da Igreja, isto &, por
em pratica uma atualizacao, libertar a Igreja do peso dos ultimos séculos, para que, o mundo
atual a vivesse mais intensamente. Havia, nesta sua inten¢ao, um propdsito missionario de
assumir Cristo como redentor de toda a humanidade, incumbindo a cada fiel o dever de
transmitir a fé. Inicia, desta forma, uma verdadeira reforma litirgica. A constituicdo dogmatica
Sacrosanctum concilium, promulgada a 5 de dezembro de 1963 devolve o culto catdlico a sua
dimensdo comunitaria, abrindo-o a todas as linguas vivas, permitindo o transparecer do mistério

de Cristo agindo diretamente na Igreja.'®

A reforma liturgica do concilio, cujas bases foram apresentadas pela constituicao
Sacrosanctum Concilium, abre um novo caminho ndo s6 na nova perspetiva da praxis eclesial,
mas também na forma como se passa a conceber os edificios de culto € a sua ornamentagao, em
funcdo da nova forma de interpretar, atualizando a celebragdo do Mistério de Cristo. Assim, por
imposic¢ao do concilio, foram emanadas ordens concretas para a adaptacdo da Igreja a reforma
litrgica. Intrinsecamente ligadas a esta adaptagdo estdo as alteragdes do presbitério, do Altar,
do Ambao, da Cadeira Presidencial, assim como, uma nova imagem do lugar dos fiéis, do coro,

do 6rgio e de todos os espacos da celebragio.!*’

Assim se abre uma nova pagina no Ocidente e assim se inicia a grande reforma
arquitetonica e artistica nas igrejas e em todos os espacos de culto, posteriores ao concilio. Esta
reforma tem como objetivo, restituir os ritos litirgicos as suas fontes, agora de uma forma mais
simples. No que diz respeito a celebracdo da Eucaristia, apenas se reorganizou permitindo usar
a estrutura arquitetonica das igrejas antigas, visando um esquema com os seguintes contornos:
a Cadeira da presidéncia rodeada pelos bancos dos celebrantes ou ministros, deve ser colocada

no seio da abside e de forma que todos os fiéis a vejam.

138 Cf Tihon, 440.
139 Cf Comisséo Episcopal da Italia, 4 Adaptagdo das Igrejas segundo a reforma liturgica, 7-8.
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O Ambao, que se destina a proclamacao da Palavra de Deus, substitui o pulpito, deve
ser colocado num lugar bem visivel e para que a Palavra possa ser compreendida e assimilada

da melhor forma por todos.

O Altar ¢ simultancamente Altar do sacrificio e mesa do Senhor, do banquete
eucaristico, tera de estar colocado de forma a que o sacerdote possa celebrar voltado de frente
para o povo, que favoreca o didlogo entre o celebrante e a assembleia, fazendo realgar a ideia

de ouro do concilio: participacdo plena, consciente e ativa.

Os animadores musicais tém agora lugar no corpo da Igreja, para que todos os fiéis

possam interagir cantando.

O coro alto desaparece ou se continua a existir nos edificios antigos, ndo tem agora
(como regra habitual) utilizagdo (a menos que seja preciso acomodar pessoas). Também
desaparecem as grades que serviam de separadores entre capela-mor e corpo da Igreja. Da-se o

regresso da participacdo dos leitores, cantores, salmistas, acolitos com as suas fungdes

definidas.

Recupera-se a chamada “Oracao dos Fiéis ou Oragao Universal” e a Oracao Eucaristica
¢ agora dita em voz alta e pode apresentar-se sob varios formularios que percorrem e colhem

influéncias de todo o mundo cristao.
Reforca-se a Homilia (em lingua vernacula) para melhor explicar a Palavra de Deus.

Um aspeto muito importante, o concilio recuperou a possibilidade da comunhdo sob as
duas espécies. Também abre a possibilidade de celebragdo nas linguas vernaculas em todos os
ambitos do culto. Este pormenor ird provocar a diminui¢do do uso do latim e até do Canto

Gregoriano.

Aparece de novo a concelebragdo, agora revista, que tinha sido retirada, no Ocidente,

ha mais de mil anos.

Menciono aqui alguns artigos da constitui¢ao Sacrosanctum concilium, que nos colocam
estrategicamente nos pontos cruciais desta mudanga:

O Sagrado concilio propde fomentar a vida cristd entre os féis, adaptar melhor as

necessidades do nosso tempo as instituigdes suscetiveis de mudanca, promover tudo o que

pode ajudar a unido de todos os crentes em Cristo e fortalecer o que pode contribuir para

chamar a todos ao seio da Igreja (SC, 1).

E desejo ardente da Mae Igreja que todos os fiéis cheguem aquela plena, consciente

e ativa participacdo nas celebrac¢des litirgicas que a propria natureza da liturgia exige e que

74



¢, por forga do Batismo, um direito e um dever do povo cristdo, «raca escolhida, sacerdocio

real, nagdo santa, povo adquirido» (1 Pd2,9; cfr. 2,4-5).

Na reforma e incremento da sagrada liturgia, deve dar-se a maior atengdo a esta
plena e ativa participag@o de todo o povo porque ela ¢ a primeira e necessaria fonte onde os

fi¢is hao de beber o espirito genuinamente cristdo (SC, 14).

Revejam-se o mais depressa possivel, juntamente com os livros liturgicos, conforme
dispde o artigo 25, os canones e determinacgdes eclesiasticas atinentes ao conjunto das coisas
externas que se referem ao culto, sobretudo quanto a uma constru¢do funcional e digna dos
edificios sagrados, eregdo ¢ forma dos altares, nobreza, disposi¢do e seguranga dos sacrarios,
dignidade e funcionalidade do batistério, conveniente disposicdo das imagens, decoragdo ¢
ornamentos. Corrijam-se ou desaparegam as normas que parecem menos de acordo com a
reforma da liturgia; mantenham-se e introduzam-se as que forem julgadas aptas a promové-
la (SC, 128).

A experiéncia de fé liga-se intrinsecamente ao espaco ¢ a sua envolvéncia. A assembleia
tem agora a necessidade imperiosa de uma comunica¢do profunda entre a celebracdo e a
arquitetura, que quanto mais apelativa e de facil interpretacao for, mais vai proporcionando um
maior envolvimento, uma maior «capacidade de ser simbolo da realidade tangivel que nela se

realiza, isto ¢, a comunhdo com Deus».'*’

Curiosamente, esta reforma s6 comeca a ser implementada alguns anos mais tarde. De
notar, agora e sempre, que qualquer adaptacdo dos edificios exige sempre uma relagdo, diria
quase umbilical, entre Liturgia e Igreja como espaco construido e da mesma forma se da a
relagdo entre esse espaco e a liturgia. Esta e outras mudangas, que virdo, fundem-se na evolugao
do mundo e da sua sociedade, na nova perspetiva, com o objetivo de melhor servir e
acompanhar o povo de Deus, neste periodo especialmente dificil da Historia. Este sempre foi o

fulcro do cristianismo e deveria ser o propdsito humano de todos os tempos.

Veremos agora, ponto por ponto, a adaptacdo dos espagos de celebracdo. Seguiremos
uma ordem: lugares da celebragdo eucaristica; espagos inerentes a celebragdo do batismo;

lugares inerentes a celebragao da peniténcia.

Se antes do Concilio Vaticano II se separavam os espacos, reservados ao clero e outro
reservado aos fiéis, agora pelas novas diretrizes, a assembleia passa a ser um todo. A grade ou
balaustrada removida, que anteriormente mencionei, ¢ um simbolo de unidade e participagao
ativa de todos. Anteriormente, separava os espagos, isolava parte da assembleia; pelo concilio

¢ removida e torna bem definido o conceito de corpo de Cristo onde todos os membros sdo

140 Comissdo Episcopal da Italia, 21.
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importantes e cuja agdo comum desvela a verdadeira esséncia cristd. Ha alguns casos de igrejas
que precisam de adaptagdes e tratando -se de grades de grande valor artistico, o concilio ndo as
menospreza, apenas da instrugdes para que estas se mantenham abertas (recolhidas) permitindo

a juncdo dos espacos'*!.

Figura 42 — Balaustrada do Mosteiro de Figura 43 — Balaustrada do Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes, o
Sdo Martinho de Tibdes, Pormenor do fecho sinal da abertura a participagdo — (Imagem do autor)

— (Imagem do autor)

Figura 44 - Altar do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes,

voltado para a assembleia — (Imagem do autor)

141 Cf Comissdo Episcopal da Itélia, 24.
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A nave ¢ agora reservada a assembleia cujo objetivo imperioso € a palavra participagao.
Todo o espago assembleia permite dar ao Altar o principal ponto de referéncia.

O Altar, agora, ndo tem de ser colocado no centro, mas «num dos pontos espacialmente

eminentesy. '+

A assembleia deverd ser distribuida a volta do Altar ¢ deve espelhar unidade e
participagdo ativa de todos os fiéis na acdo litirgica. A iluminagdo e a difusdo sonora devem

cumprir o seu objetivo, criar uma atmosfera acolhedora, de festa.!*?

O presbitério salienta trés lugares importantes, nomeadamente, o Altar, o Ambao ¢ a
Sede presidencial. Na adaptacao do presbitério € imperioso o conjunto iconografico liderado

pela cruz colocada sobre o Altar ou o mais proximo possivel dele de forma bem visivel.!**

O Altar representa a presencga de Cristo; devera ser visivel por todos para um maior
apelo a participagdo. E, por conseguinte, o centro de toda a celebragdo. A colocagdo do Altar
deve agora permitir circular a sua volta. A forma do novo Altar ndo tem de obedecer as formas
anteriores, pode a partir de agora, apresentar uma figuracdo diferente embora deva ser de
preferéncia de pedra natural e de forma quadrangular e fixa. Nao é permitido o uso de materiais

transparentes. Podera manter-se o Altar preexistente se assim se preferir, no entanto, a este deve

45

ser dado o caracter de Unico Altar para a celebragio. !

Figura 45 - Altar da Igreja de Sdo Pedro da Ribeira Grande, Sdo Miguel, A¢ores — (Imagem do autor)

142 Comissdo Episcopal da Itilia, 25.

143 Cf Comissdo Episcopal da Itélia, 26.

144 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 27.

145 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 31 De acordo com a instrugdo Geral do Missal Romano, recorde-se
que em cada Igreja devera haver um so6 tabernaculo para a reserva eucaristica e que o Altar da celebragdo nao pode
acolher o tabernaculo eucaristico
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O Ambao, deve estar em harmonia com o Altar. Deve respeitar sempre a sua hierarquia
ndo retirando o relevo ao mesmo. Deverd apresentar-se sob a forma de uma tribuna ligeiramente
elevada para salientar a sua fun¢do, de singular importancia, a de permitir a proclamacao da
Palavra; ndo ¢ uma simples estante. Devera estar proximo da assembleia de forma a que consiga

fazer a ligagdo, como “Unité Charniére” entre o presbitério e a nave.

Se se tratar de uma Igreja que possua um pulpito, o Ambao devera ser colocado de forma
a integrar-se com este, salientando a diferencga entre Proclamagdo e Pregacdo a que cada um

deles se destina.'4¢

Figura 46 - Ambao da Igreja do Espirito Santo, Ribeira Figura 47 - Pormenor decorativo que cobre o Ambdo

Grande, Sao Miguel, Acores — (Imagem do autor) depois da Eucaristia — (Imagem do autor)

A Sede Presidencial, deve ser colocada num espaco especifico de forma que conceda
primazia a uma boa comunicacdo entre esta e a assembleia, mais uma vez salientando a palavra
Ot 3 . . N .

Participacdo”. Nas igrejas conventuais ou em igrejas onde a concelebragdo ¢ frequente,

deverdo existir assentos proprios para os concelebrantes. '’

O coro e o 6rgdo fazem agora parte integrante da assembleia de forma a permitir a
interacdo desta com a acdo litargica. Os oOrgdos antigos, pecas de grande valor, devem

permanecer pelo seu interesse historico, quando se trata de igrejas antigas, no entanto, devem

146 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 29.
147 Cf Comisséo Episcopal da Italia, 30.
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ser mantidos em bom estado e reparados sempre que necessario atribuindo-lhe o valor respetivo
como histdria e arte referente a propria Igreja. Pode ser usado de forma mais funcional, um
segundo 6rgdo cuja colocacao devera ser feita de forma a integrar e acompanhar o coro, sempre

tendo em conta a aclistica da Igreja onde se encontra.!*®

Figura 48 - Orgdio moderno e coro colocados no meio da assembleia — Mosteiro de Sio Martinho de Tibdes — (Imagem do

autor)

Este ndo tem a fungdo de substituir o anterior de valor artistico, mas de se integrar para
facilitar o acompanhamento musical do coro, uma vez que, em relagdo aos 6rgdos antigos,
poucos sdo os organistas capazes de os usar com a dignidade que merecem. Os coros de madeira
que se encontram, mais facilmente, nas igrejas monasticas devem manter-se em bom estado de

conservacao.

As igrejas devem preservar um espago para as celebragdes feriais, diferenciado do corpo
principal da mesma, embora este pormenor se destine apenas a igrejas de grande dimensao. De
notar que esse espaco pode ser usado também, se devidamente equipado, como capela para a

reserva eucaristica.'®’

O Batistério toma, pela reforma litirgica do Concilio Vaticano 11, o conceito de caminho
iniciador na fé como antes, mas agora ¢ articulado com varias etapas catequisticas e
celebrativas. Se se trata de uma Igreja antiga onde se implementa um projeto de adaptagdo a
reforma, se 0 mesmo se encontra como espago proprio, na entrada da Igreja, este pode continuar

a usar-se para a celebracao do Batismo. Nestes casos, tratando-se de verdadeiras obras de arte,

148 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 32-33.
149 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 33-34.
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0 mesmo nao tem de cumprir a nova diretriz que prevé a colocagao da pia batismal no interior
do presbitério. Em casos diferentes, onde nao se verifica esta situagdo, poderé projetar-se um
novo batistério, situado num lugar em harmonia com a arquitetura em causa, que cumpra as
diretrizes da nova imagem. Ja na constru¢do de raiz de novas igrejas, a pia batismal deve ser
colocada exatamente em conformidade com as novas diretrizes, ou seja, a pia batismal sera

colocada no interior do presbitério.!>

Quanto a adaptagdo do lugar da peniténcia, verifica-se agora uma grande mudanga. Nao
falamos de uma mudanca apenas fisica, mas também conceitual. Temos presente que, por
Trento, impunha-se um lugar proprio destinado ao sacramento da peniténcia. Desta forma, as
orientacdes tridentinas indicavam que os confessionarios deveriam ser colocados, num lugar
aberto e extenso, fora da capela-mor, pela regido meridional, outros pela setentrional e também
noutros lugares da igreja de acordo com a propor¢ao e a amplitude de cada igreja, com a devida
autorizagao do bispo, ou ainda, em capelas penitenciais, amplas que permitam ao confessor
ocupar o seu lugar devidamente resguardado e que o penitente consiga confessar os seus

pecados tranquilamente sem perturbagdes exteriores.!>!

Pelas novas orientacdes, o lugar da celebragdo da peniténcia concorda agora com 0 novo

conceito, ndo de temor como anteriormente, mas de festa espiritual, de alegria e de recomeco.

O novo rito da peniténcia que entrou em vigor em Italia a 21 de abril de 1974,'>? salienta
a forma variada dos modelos a utilizar para esta pratica. Torna-se necessario notar que, de
acordo com as transformacgdes inerentes ao Concilio Vaticano II, o lugar da celebragdo da
penitencia passa a fazer parte do organismo arquitetonico e litirgico salientando o aspeto
positivo do sacramento. Desta forma, a colocacao do confessionario passa agora para o espaco
integrante da nave. Este espago pode variar, pode ser colocado o confessionario na entrada da
Igreja ou num espago lateral, podem construir-se novas capelas penitenciais ou, no caso das ja
existentes, continuar a usa-las, mas dando-lhes agora uma nova perspetiva, que se usem
materiais simples e sobrios e que sejam enquadrados em harmonia com a Igreja onde se

encontram para salientar a simplicidade e naturalidade deste ato.'>?

130 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 36-37.

151 Cf Carlos Borromeo, Instrucciones de la Fabrica y Del Ajuar Eclesidsticos, trad. Bulmaro Reyes Coria
(México: Universidade Nacional Auténoma de México, 1985), 66.

152 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 4 Adaptacdo das Igrejas segundo a reforma litirgica, 41.

133 Cf Comisséo Episcopal da Italia, 42.
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Assim, o sacramento da peniténcia adquire uma nova perspetiva, uma caminhada a fazer
de forma pessoal e eclesial, de arrependimento e de conversdo, mas principalmente, de

satisfacdo que devolverd, ao penitente, o perddo e a paz.

Por vezes, embora raramente, ainda se encontram em algumas igrejas, a capela
penitencial destinada a confissao. Estas capelas sdo mais frequentes em santuérios, mas também

existem em igrejas onde o sacramento da peniténcia ¢ frequente.

Figura 49 - Capela penitencial da Igreja de sdo Pedro da Ribeira Grande, Sdo Miguel — (Imagem do autor).

O Concilio Vaticano II permitiu o renascer da esperanga, transformou o conceito de
Igreja “Ecclesia”, que passa agora a ser comunhao, “Communio” com Jesus Cristo e com todos
os fiéis, onde as palavras de ordem s3o: Comunidade de Fé de Esperanca e de Caridade. A
Igreja pds-concilio existe para o mundo e ndo para si propria, ndo se pode fechar, mas, pelo
contrario, estar ao servico do povo de Deus. Nos anos seguintes, a sua aplicagdo passou por
varias etapas. Primeiro originou uma atmosfera de entusiasmo, mas posteriormente esse

entusiasmo transforma-se em inseguranca pela forma lenta como iam sendo aplicadas as
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reformas conciliares.!>* Algumas diretrizes fornecidas pelo Concilio Vaticano II demoraram

décadas a ser instalas.

Os novos edificios vao nascendo ja moldados as novas orientagdes, mas nota-se que a
sua esséncia perdeu o calor, a emoc¢do, nao falamos agora de edificios que apelam a
interioridade e a meditacdo, nem em edificios que clamam Cristo como o Rei dos reis, nem tao
pouco sentimos a explosdo artistica outrora deixada na arte do Renascimento e do Barroco,

onde a luminosidade, os espacos, o dourado e a acustica era calculada cirurgicamente.

Os novos edificios passam a ser grandes naves, quase vazias de ornamentos, grandes
saldes onde se permite a acomodagdao um grande nimero de pessoas. Uma adaptagdo coerente

com a transformacao da sociedade e ao sabor dos novos tempos que se iam afirmando.

154 Cf Paul Tihon, «Ser Igreja no Fim do Século XX», em Histéria dos Dogmas - Os Sinais da Salvagdo,
ed. Bernard Sesboii¢, Henri Bourgeois, e Paul Tihon, trad. Margarida Oliva, vol. 3 (Sdo Paulo: Edi¢des Loyola,
2005), 443-47.
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5. APRESENTACAO EMBLEMATICA DE DUAS IGREJAS: PRE E POS CONCILIO
VATICANO II

O periodo posterior ao Concilio Vaticano II preocupou-se em construir edificios
marcados por um novo conceito eclesial. Desta forma, fazendo prevalecer o crescimento do
servico pastoral, levou a edificagdo de templos, mas também de centros paroquiais, como

extensdo da acdo pastoral da comunidade.

Agora, no uso de técnicas modernas de constru¢do, onde predomina o betdo, cada
edificio pode ser construido de forma mais livre, o arquiteto tem liberdade para dar azos a sua

imagina¢ao, nao tendo em conta, como anteriormente, diretrizes simbdlicas e profundas.

A partir do Concilio Vaticano II, as igrejas assumem um novo aspeto, mais sala de
espetaculos, pensando no pormenor do “grande espaco”. A nog¢ao de “Povo de Deus” e de
“Comunhao”, implementadas pelo concilio, associada a ideia de “Assembleia Santa”, da
comunidade e da presenca do mistério da Igreja, desenham um novo modelo de santuario. Este
conceito trouxe uma nova decoracao aos espagos, visando a participacdo ativa, de todo o povo
de Deus, na Eucaristia. Uma das maiores preocupagdes na constru¢do de novas igrejas € a de

B\ 12 BPNNT L ~ 9
que elas se proponham a palavra de ouro do concilio “participag¢ao”.
Mas o homem n@o se limita a ter um espago: “faz” o espago. Do mesmo modo, o

cristdo que celebra ndo se limita a ter lugares para realizar as suas acg¢des litirgicas, mas “faz

0 espago liturgico”, porque procura e constrdéi um espago que esteja de acordo com a

celebragido do mistério.'>

Neste ultimo capitulo podemos observar, no espaco, todas as transformacdes que o
Concilio formulou. Para que tal fosse possivel selecionei duas igrejas, dois modelos, que
correspondem cada um a sua época e onde esse paralelismo se torna possivel. Como exemplo
de uma igreja anterior ao Concilio Vaticano II, apresento a Igreja do Mosteiro de Sao Martinho

de Tibaes, em Braga.

Esta Igreja foi fundada no séc. XI e habitada pela ordem Beneditina a partir do séc. XII.
No séc. XVI é-lhe atribuido o titulo de Casa-Mae da mesma ordem em Portugal. Sofreu vérias
modificacdes e obras imensas ao longo dos tempos, mas € nos séculos XVII e XVIII que, pela

mao de varios arquitetos, famosos, se reformou, assumindo a imagem que conhecemos hoje.

Com a extingdo das ordens religiosas, o0 Mosteiro foi vendido, em hasta publica, com a

excegdo da Igreja, da sacristia, do claustro e do cemitério, em 1834. Manteve-se, assim, em

155 Costa, Espago Celebrativo, 14.
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maos privadas até ser comprado pelo Estado Portugués em 1986; na mesma data da-se o inicio
de novas obras de restauro e recuperacao do seu espdlio, ou aquilo que dele restou, composto
por pintura, escultura e arte sacra. De salientar que grande parte se perdeu, foi roubado e
vandalizado e até um incéndio de grandes proporcdes feriu este Mosteiro, lancando-o ao

abandono por varios anos. !>

O atual museu, que o Mosteiro suporta, conserva uma pequena parte desse espolio para
conseguir contar a historia, tanto do préprio Mosteiro como da congrega¢do Beneditina que lhe

deu alma.!’

O Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes encontra-se na freguesia de Mire de Tibaes,
pertencente ao concelho e distrito de Braga. Foi classificado como Imovel de Interesse Publico
em 1944. Hoje entendemos o Mosteiro como, Igreja, alas conventuais e espago exterior ou
cerca. A Igreja funciona como Igreja paroquial da paréquia de Mire de Tibaes e foi adaptada
de acordo com as diretrizes do Concilio Vaticano II, fazendo-se notar as anteriores normas que
vigoravam antes do mesmo concilio. Por esta razdo, achei interessante, trabalha-la, nesta

perspetiva.

Existem, atualmente, duas novas valéncias, sendo uma delas de cariz cultural, associada
ao conceito internacional de “Museu Monumento” e “Jardim Historico”, que d4 a conhecer os
espacos, sentindo, em cada um deles, o seu carisma, a sua esséncia que ndo perdeu, apesar de
tudo por que passou. A segunda valéncia ¢ de cariz educativo organiza e pde em pratica varias

atividades que se destinam a dar a conhecer o Mosteiro e a sua historia.

A sua construcdo deu-se «entre 1628 e 1661, a Igreja do Mosteiro de sdo Martinho de
Tibaes segue as caracteristicas das igrejas beneditinas portuguesas do século XVII [...], o
modelo de nave unica, capela-mor destacada, capelas colaterais no transepto e capelas laterais
reentrantesy».'*® Passo agora a uma descricdo detalhada e ordenada, focando, na Igreja deste
Mosteiro, a disposi¢do de objetos liturgicos e espagos reservados ao culto, antes do Concilio

Vaticano II.

Iniciaremos este itinerario pela entrada principal da Igreja, onde ¢ visivel a grande

austeridade, propria da sua condi¢do de Igreja monastica.

156 Cf Aida Maria Reis da Mata et al., Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes. Uma Visita. (Braga: GAMT-
Grupo de Amigos do Mosteiro de Tibaes, 2022), 15-21.

137 Cf Mata et al., 15-24.

158 Mata et al., 49.
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Figura 50 - Pormenor da entrada principal da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes — (Imagem do autor)

A fachada e respetivas portas de acesso as igrejas, anteriores ao Concilio Vaticano II,
eram repletas de significado, de interpretagcdo e lembrando de forma constante a grandeza da
casa de Deus. As portas, pelo lado exterior, convidavam a entrar num mundo diferente, no
mundo sagrado. Estavam elevadas do solo para lembrar que 14 dentro, tudo estava voltado para

a espiritualidade, a humanidade era compreendida como uma realidade num patamar inferior.

Na entrada principal da Igreja, trés nichos com trés esculturas de Sao Bento, Santa
Escolastica e Sdo Martinho de Tours, recebem os fiéis, num convite a reflexao. Estas imagens

sdo verdadeiros sinais da ordem beneditina a quem a Igreja pertenceu.

Em 1755, a porta principal sofreu algumas alteragdes, nomeadamente a colocacdo da

grade de ferro forjado.!’

Toda esta entrada nos transporta ao rigor, a introspecao e a no¢do de grandeza e de
separacgdo entre o espaco sagrado e o espaco que se destina & humanidade. Pelas diretrizes do
Concilio de Trento (1545-1563), as portas principais das igrejas deveriam ser robustas e de
grande envergadura, poderiam ser, eventualmente, protegidas por um gradeamento, executadas
numa madeira resistente e de forma quadrangular. Na parte superior, como decoragdo, eram
permitidas esculturas, em pedra, de imagens sacras alusivas a Igreja que identificam.'*® Esta

porta de entrada corresponde perfeitamente a estas diretrizes.

139 Cf Mata et al., 51.
160 Cf Borromeo, Instrucciones de la Fabrica y Del Ajuar Eclesidsticos, 11-12.
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Figura 51 - Porta Principal, salientando o aspeto interior da mesma Igreja — (Imagem do autor)

Na mesma entrada, pelo seu lado interior, a porta que encontramos, tem um aspeto mais
acolhedor, mais quente, partindo do principio de que o fiel que entrou e subiu os degraus para
ter acesso a casa de Deus, quando se volta, para sair, ja encontra uma porta que o convida a
retomar a sua vida quotidiana, com um sentimento de pertenga aquele espago, ja vivenciou uma
atmosfera que o envolveu e ja interiorizou que, ele na sua condigdo de fiel, sempre terd lugar

naquela assembleia respeitando a hierarquia imposta.

Do lado esquerdo da entrada principal € visivel o Batistério, onde a pia batismal, redonda
devia ser colocada bem no meio do mesmo e ser construida em pedra ou marmore e num
patamar mais elevado. O batistério compreendia um espago proprio, uma capela, cercada por

uma balaustrada ou grade que o salientava do restante espaco da Igreja'®!.

Nesta descricdo compreendemos que, este exemplo corresponde as normas da época. A
entrada pela porta principal recorda que so pelo batismo se entra na Igreja e para a Igreja. Desta
forma, o batistério ¢ a verdadeira porta de entrada para uma vida nova em Cristo. Aqui € visivel

exatamente a aplicagdo deste conceito. «Uma grande pia de granito de forma circular, coberta

161 Cf Borromeo, 46.
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com uma peca de madeira entalhada em forma piramidal, constituem o elemento central deste

espagox.'®?

Figura 52 - Batistério do Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes — (Imagem do autor)

Figura 53 - Pormenor da mesma pia batismal de acordo com a descrigdo do texto — (Imagem do autor)

O Altar, permite a Eucaristia celebrada de costas para o povo, alguns degraus, tornam o

retdbulo-mor mais elevado, o sacrario salienta-se bem no centro e visivel de todos os angulos.

162 Mata et al., Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes. Uma Visita., 64.
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A participagcdo dos fi¢is na Eucaristia era passiva, espectadores atentos a uma celebragao
puramente clerical onde todos os passos eram dados pelo celebrante, usando o latim como

lingua tinica da celebracao.

Figura 54 - Altar de acordo com as diretrizes anteriores ao Concilio Vaticano I1, Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes —

(Imagem do autor)

«A nave ¢ ampla, com dois pulpitos e seis capelas reentrantes e comunicantes separadas

da nave por grades de pau-preto com bronzes dourados». '3

As capelas destinavam-se a celebragdes votivas, tudo € grandioso e ricamente decorado
de acordo com a arte da época, o barroco, onde vigora a talha dourada como sinal de imponéncia
e convite a observacdo e meditagdo. A divisdo entre clero e povo € notoria nesta Igreja onde os
féis estavam delimitados a sua area, assim como o clero, que se movimentava, ao longo da nave

da Igreja, tendo para isso o0 seu proprio espago.

163 Mata et al., 58.
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Figura 55 - Pormenor da Assembleia delimitada pela grade, definindo os espagos do clero e do povo, Mosteiro de Sao

Martinho de Tibdes — (Imagem do autor).

Figura 56 - Pormenor da grade que divide o espago inerente as capelas laterais, Mosteiro de sao Martinho de Tibdes —

(Imagem do autor)
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Figura 57 - Pormenor das capelas laterais e respetivas grades de divisao de espago, Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes —

(Imagem do autor)

Todas as capelas laterais deveriam ser construidas em harmonia entre si, por todos os
lados com o mesmo tamanho, tendo em conta que o sacerdote celebrante tivesse espago
suficiente para celebrar e em forma semicircular, embora os detalhes de decora¢do pudessem

ser diferentes.'%*

O Presbitério das igrejas anteriores ao Concilio Vaticano II, evidencia a grandiosidade
espiritual e ndo espacial. O retdbulo-mor exprime toda a grandeza, todo o esplendor e uma
grande tribuna eleva o trono, para bem perto do céu, evidenciando Deus como Rei. Dava-se
uma particular importancia as emogdes e aos sentimentos que faziam parte do contato humano
com o Divino. Apenas o olhar e a presenca permitiam uma acao direta entre o fiel e o seu Deus.
Todos os elementos tinham essa funcdo, captar um sentimento de espiritualidade. A iluminagao
era também um dos elementos importantes neste espaco. Uma luz moderada, captada da luz
natural, conforme o movimento do sol, permitia que a entrada indireta dessa mesma luz
provocasse uma luz difusa, um ambiente onde a tranquilidade e a oragdo surgissem

naturalmente.

Uma luz mais forte sobre o presbitério, ou apenas a chama permanentemente acesa do
cirio sobre o Altar, orientava a concentragao, como que obrigasse, o fiel, a fixagdo do olhar

naquele espago sagrado que contém, como figura central, o Sacrério.

164 Cf Borromeo, Instrucciones de la Fabrica y Del Ajuar Eclesidsticos, 23.
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Figura 58 - Sede presidencial e retabulo -mor, Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes — (Imagem do autor)

Tudo era pensado de forma simbolica, cada pequeno detalhe estava estruturado e

pensado de acordo com a perspetiva espiritual.

Figura 59 - Pormenor dos pulpitos colocados frente a frente, Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes — (Imagem do autor).

Os pulpitos destinavam-se a pregacao e a explicagdo, em lingua vernacula, das leituras
e evangelhos das celebragdes, uma vez que toda a celebracdo decorria em latim, por
conseguinte, poucos a compreendiam.!®> Por essa razdo, a sua localizagio, dentro da
assembleia, bem no centro, corresponde a tais requisitos. Uma explosdo de talha dourada que

quase lhe proporciona luz propria.

165 Cf Mata et al., Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes. Uma Visita., 58.
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Figura 60 - Pormenor do pulpito, Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes — (Imagem do autor)

Era no coro-alto que se rezavam-se as horas monasticas. Todos os canticos, eram da

responsabilidade do clero e, mais uma vez, os fiéis limitavam-se a ouvir sem participar.

r

O coro-alto ¢ outro dos pormenores tipicos das igrejas mondsticas, anteriores ao
Concilio Vaticano II e que posteriormente desaparecem pelas normas conciliares. La se
encontram os, chamados, bancos do coro ou cadeiral. Nao se pode confundir o coro-alto, de
origem arquitetonica com coro musical. Neste caso o coro-alto, permanece, devidamente
cuidado nesta Igreja, ¢ uma verdadeira obra de arte. La os clérigos se reuniam em grupo ou para
as suas oragdes reservadas. Quem de 14 observa toda a grandiosidade desta Igreja, sente a
presenca dessas vozes de outrora, guardadas em cada pequeno detalhe, que permanecendo
igual, a cada dia se revela diferente a nossa vista e a nossa sensibilidade. Todas as igrejas que
possuiam um coro-alto, na maior parte das vezes, obras arquitetonicas de um valor
extraordinario e unico, preservam-no, embora ndo seja utilizado para os fins antes referidos,

uma vez que, pelas normas do Concilio Vaticano II, o seu uso foi eliminado.
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Figura 61 - Coro-Alto e respetivo orgao, Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes — (Imagem do autor)

O 6rgao desta Igreja, data de 1784, é outra obra de arte. Apresenta uma decoragdo com
conchas, madscaras, instrumentos musicais e as imagens das trés virtudes teologais, F¢,
Esperanca e Caridade. Todos estes motivos apelam a elevagao para Deus. O Canto Gregoriano
acompanhado pela arte do saber extrair o som monumental do 6rgdo de tubos, proporcionava,

durante a Eucaristia, uma atmosfera unica e especial.

Toda esta consciéncia, com ciéncia artistica era adquirida através de uma aprendizagem
profunda, propria da entrega ao saber do clero. O lugar do 6rgdo era no coro-alto, ou muito

proximo dele, ai era o lugar de «cantar e rezar com a boca em sintonia com o coragio». '

Nao perdendo o objetivo a que me propus, embora seja uma tarefa dificil desligar-me
dos pormenores artisticos que me encantam, e que nesta Igreja sdo muitissimos, passo agora a

apresentacdo de uma nova realidade, o efeito das normas conciliares nas novas igrejas.

Desta forma entrego-me a apresentacao e descri¢do espacial detalhada da Igreja de Sao
Tiago de Antas, em Vila Nova de Famalicdo. Uma Igreja nova, uma nova realidade de acordo
com 0s novos tempos, construida de raiz numa perspetiva poés-Concilio Vaticano II. Um novo

conceito nasce nos planos de construcao das igrejas posteriores a este concilio.

166 Mata et al., 68.
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A ideia de espago, conforto, luz artificial e natural e principalmente a palavra imperativa
Participacdo, sdo as normas para a sua edificacdo. Apresento, através deste exemplo, as
aplicagdes das novas normas trabalhadas e encaixadas, pormenorizadamente, num edificio
completamente revolucionario. De forma oval, construida em betdo armado em conjugagao
com aplicagdes em aluminio, revela, pelo seu aspeto, a nova imagem de Igreja. A sua

constru¢ao demorou cerca de 2 anos, sendo inaugurada em julho de 2016.

Figura 62 - Igreja de Sdo Tiago de Antas, Vila Nova de Famalicdo — (Imagem do autor)

Esta Igreja, divide o seu espago com a Igreja antiga da mesma localidade, uma igreja
Romanica datada do séc. XIII, evidencia-se pela sua provocacio. Foi o chamado passo para a
modernidade onde o contraste com os tempos antigos ¢ verdadeiramente tocante, dando-nos

conta que realmente a mudanca ¢ francamente visivel.

O passado ao lado do futuro, da espiritualidade e interiorizagdo a acdo comunitaria e
exigente dos tempos hodiernos. Toda esta mudanca esta aqui plasmada numa area relativamente
pequena que contém tanto valor historico, tanta arte e onde ¢ visivel, a olho nu, a mudanga do
mundo e da humanidade. As novas igrejas sdo agora o espelho da vida da comunidade a que,

cada uma delas, se destina.
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Figura 63 - Contraste entre duas épocas - Igreja Romdnica e Igreja Moderna de sdo Tiago de Antas, Vila Nova de

Famalicdo — (Imagem do autor)

A porta principal, decorada com uma enorme cruz escavada, ¢ grandiosa, em duas folhas
e de forma retangular. Convida, desta forma, a entrada de um grande niumero de pessoas, uma
vez que pelas novas diretrizes, a Igreja esta aberta a todos, esta ¢ a simbologia das novas portas,

sem condicionamentos e sem qualquer tipo de selecdo.

r_—

Figura 64 - Aspeto da porta principal da Igreja de Sdo Tiago de Antas, Vila Nova de Famalicao — (Imagem do autor)

A Torre Sineira encontra-se agora separada do corpo da Igreja, embora esteja

implantada com alguma proximidade desta. Os dez sinos que a torre suporta, emitem um som,
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agora mecanico, em contraste com o trabalho humano de outrora, que atinge uma capacidade

audivel nos pontos mais longinquos da nova Cidade.

Figura 65 - Torre sineira da Igreja de sao Tiago de Antas, Vila Nova de Famalicdo — (Imagem do autor)

Estes sdo alguns detalhes exteriores que se destacam pela sua novidade. O apelo a
interiorizagao ¢ agora substituido pelo sentimento de pertenga a uma comunidade ativa. No seu
interior, a forma oval mantém-se. O edificio compde-se de dois pisos, que fazem a separagdo entre
o espago de culto e o espaco que ¢ usado para catequese e outros servigos incluindo atividades
culturais. Na nave principal, o espago que se destina a celebracdo, suporta 500 pessoas
confortavelmente instaladas. Contrapondo com a nave das antigas igrejas que colocava os lugares

destinados aos fiéis em linhas retas paralelas, a disposicdo da assembleia, agora, apresenta-se em

semicirculo em torno do Altar, acompanhando a forma oval da estrutura arquitetonica da Igreja.

Figura 66 - Aspeto interior da Igreja de Sao Tiago de Antas em Famalicdo — (Imagem do autor)
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Ao longo da entrada, num espago proprio e enquadrado no corpo da assembleia, € visivel
0 novo batistério, composto por uma pia batismal cilindrica, de um tamanho generoso e do cirio
pascal que o complementa. Este conjunto encontra-se agora colocado a direita da entrada
principal, mas de uma forma como que interligada com a assembleia permitindo a comunicagao
espacial e actstica com a mesma. A amplitude do espaco envolvente permite acolher os

batizandos, os pais, os padrinhos € os ministros, assim como as pessoas que acompanhem, em

67

procissdo, a celebracdo do batismo.!

Figura 67 - Batistério de Sdo Tiago de Antas - (Imagem do autor)

Este novo batistério, embora bastante moderno, enquadra-se de forma adequada aos
requisitos conciliares. Nao nos projeta para uma atmosfera com o simbolismo sagrado de

outrora, mas esta em plena harmonia com a restante decoracao da Igreja a que pertence.

Quanto ao Altar na assembleia litirgica «€ necessario que o altar esteja visivel a todos,
para que todos se sintam chamados a participar dele e, obviamente, ¢ necessario que na Igreja
ele seja tinico, para poder ser o centro visivel para onde se orienta a comunidade reunidax.'®®
Assim ¢ este Altar, simples, em harmonia com toda a decoragdo desta Igreja; evidencia a figura

de Cristo Redentor, expressando movimento.

167 Cf Comissdo Episcopal da Itélia, 4 Adaptacdo das Igrejas segundo a reforma litirgica, 39-40.
168 Comissdo Episcopal da Italia, 27-28.
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Pela reforma conciliar do Vaticano II, a colocacdo do Altar permite, agora, a
possibilidade de circular a sua volta e a celebragdo de frente para a assembleia, no entanto, é
importante que, «através das suas linhas estruturais, material do qual ¢ construido, decoragdo e
colocacdo, seja capaz de ajudar os fiéis a compreender a totalidade do mistério que se
celebra».!® Executado em pedra natural e de forma quadrangular, conforme a nova diretdria,
este Altar, formado por trés elementos de marmore, obedece na integra a todas as normas

impostas.

Figura 68 - Pormenor do Altar da Igreja de Sdo Tiago de Antas — (Imagem do autor)

Figura 69 — Panoramica geral do enquadramento do Altar, Igreja de Sdo Tiago de Antas em Famalicdo — (Imagem do
autor)

169 Costa, Espaco Celebrativo, 64.
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O Presbitério tem que permitir concelebragdes e tera de ser bem visivel por toda a
assembleia, de acordo com as instru¢des que constam no Missal Romano, onde todos podem
participar, de forma ativa, em comunhao. O presbitério coloca, trés lugares, em evidencia: o
Altar, 0 ambdo e a sede do presidente.!”® Este caso, encaixa da melhor forma, nas novas normas.
A sua decoragdo ¢ composta por dois painéis representando, um deles, Sao Tiago, patrono desta
Igreja, o outro, uma homenagem a devocdo Mariana, Nossa Senhora da Concei¢do, que tem em
Portugal uma especial expressdo. Construidos em ceramica, pintados a folha de ouro e

encrustados de prata, refletem a luz natural captada por uma claraboia colocada sobre o Altar.

Figura 70 — Presbitério da Igreja de Sdo Tiago de Antas, Vila Nova de Famalicdo — (Imagem do autor)

O Sacrario, colocado dentro do presbitério, do lado direito, € simples e sem iluminac¢ao
direta, embora fosse espectavel que a tivesse. No entanto, quanto ao seu posicionamento,
cumpre com rigor a nova diretriz que determina que esteja colocado de forma visivel a toda a

assembleia.

Figura 71 - Pormenor do Sacrario — (Imagem do autor)

170 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 4 Adaptagio das Igrejas segundo a reforma liturgica, 26.
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Figura 72 - Pormenor da cadeira presidencial, Igreja Sao Tiago de Antas — (Imagem do autor)

A Cadeira presidencial, encontra-se colocada no espaco do presbitério ¢ ladeada por
duas cadeiras destinadas aos acolitos. O seu posicionamento permite que seja visivel por todos
e que consiga uma boa comunicac¢do, com a assembleia, para conduzir a oragdo e o didlogo ao
longo da celebracdo. Este ¢ o lugar da presidéncia e «o presbitero ocupa-o in persona Christi

capitis, por encargo do bispo, pastor e sinal de unidade de toda a Igreja».!"!

Figura 73 - Lugares destinados aos ministros concelebrantes — (Imagem do autor)

71 Costa, Espaco Celebrativo, 82.
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Um conjunto de mais algumas cadeiras, em harmonia com a cadeira presidencial, mas
distintas desta,!”? estdio colocadas do lado oposto. Cumprem assim, com o seu posicionamento,
as normas conciliares que preveem a colocagdo de assentos para os ministros liturgicos e para
os ministrantes pensando na, agora possivel, concelebracdo. «A acc¢do de se sentar tem agora
motiva¢des diversas daquelas que eram previstas pelo ritual pré-conciliar».!”® Agora, pelas
novas diretrizes, o ato de se sentar, ndo estd em funcdo do repouso necessario pela extensao da
pregacdo e dos canticos, mas em func¢do da escuta da Palavra de Deus, da Homilia e periodos

de siléncio e de oragao.

Figura 74 - Ambdo da Igreja de sdo Tiago de Antas, Famalicdo — (Imagem do autor)

O Ambao, ¢ o lugar para a proclamagdo da Palavra, quanto a sua colocagdo, este deve
estar proximo da assembleia, de forma que consiga a articulag@o entre esta e o presbitério. Esta
colocado do lado esquerdo do Altar e em correlagdo com este, visando a nova perspetiva, de
frente para o povo.!”* Este posicionamento do ambao, preserva a elevagdo dos tempos antigos,
no entanto agora ¢ permitido ao fiel subir da assembleia e ali cantar o salmo, proceder as leituras
e, por conseguinte, participar de forma ativa. A sua decoragdo € importante assim como a sua
iluminagio, fatores que contribuem para a fixagdo de atengdo dos presentes na celebrago. «E,
portanto, a dignidade da Palavra de Deus a exigir um lugar solene para a sua proclamagao, de

tal modo que este possa chamar facilmente toda a atengdo que se requer».'”> Neste caso, em

172 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 4 Adaptagdo das Igrejas segundo a reforma liturgica, 30.
I3 Costa, Espago Celebrativo, 83.
174 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 4 Adaptagdo das Igrejas segundo a reforma liturgica, 29.
175 Costa, Espaco Celebrativo, 40.
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contraste com os exemplares das igrejas mais conservadoras, este ambao ¢ um tanto frio,
contém, inclusivamente, alguns pormenores que surpreendem pelo excesso de modernidade.

No entanto, este ambao estd em harmonia com a decoragdo de toda a Igreja.

Figura 75 - O Orgdo e o coro musical, estdo agora integrados na assembleia, Igreja de Sao Tiago de Antas — (Imagem do

autor).

O coro e o orgdo devem estar, agora, colocados entre a assembleia, fazendo parte
integrante desta, e o presbitério. Todos podem participar nas agdes liturgicas, todos podem

acompanhar o coro musical cantando.

Os lugares destinados a celebragdo da peniténcia ndo obedecem agora a normas rigidas.
Desta forma, os confessionarios antigos, quando existem, podem continuar a usar-se com
algumas modificagdes. Devem ser colocados na nave, deve-se ter em conta a iluminagdo do
mesmo, o isolamento acustico sem que para isso haja necessidade de o alterar. Também a
criagdo de uma capela penitencial continua a ser possivel, no entanto, a capela deve assegurar
um lugar proprio para cada elemento inerente a celebragdo deste sacramento, nomeadamente,
uma cadeira para o celebrante colocada num espago amplo, o lugar da Palavra devidamente

marcado e um crucifixo, o espago para os fiéis, o genuflexério e o assento para o penitente.'’

O lugar da peniténcia ¢ um espaco que deve transmitir tranquilidade e apelar a oragdo e
reconciliacdo com Deus. Desta forma o espago fisico deve ser discreto, devidamente protegido
acusticamente e em harmonia com a Igreja a que pertence. Na Igreja de Sao Tiago de Antas,
ndo foi prevista nenhuma capela penitencial, desta forma e a imagem de muitas outras novas

igrejas, o sacramento da peniténcia pode ser celebrado em coloquio direto, necessitando para

176 Cf Comissdo Episcopal da Italia, 4 Adaptacdo das Igrejas segundo a reforma litirgica, 40-45.
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1sso apenas de um genuflexorio e de um assento para o penitente ¢ de uma cadeira para o

celebrante, normalmente num espaco reservado da Igreja.

Para concluir este capitulo e fazendo uma pequena reflexdo sobre todo o seu conteudo,
resta-me concluir que, ndo importa o lugar onde colocamos Cristo, como decoramos ou
embelezamos esse mesmo lugar. Num Sacrario revestido a ouro ou simplesmente, num Sacrario
em madeira pintada, o lugar onde Cristo deve permanecer € no coragdo de cada um que o acolhe,

esse € 0 Seu verdadeiro Sacrario.

Figura 76 — Sacrario anterior ao Concilio Vaticano 1l — Figura 77 - Sacrario posterior ao Concilio Vaticano 11 —

(Imagem do autor) (Imagem do autor)

A diferenca entre as igrejas anteriores ao Concilio Vaticano Il e as igrejas posteriores a
este, assim como todos os espagos celebrativos, € notoria. O novo conceito de Igreja como uma
sala ou um saldo, na maior parte dos casos, dividida em dois espagos que se completam, sendo
um destinado ao culto e outro destinado a atividades de tipo formativo, cultural ou mesmo de
convivio da comunidade, mostra que a a¢do pastoral, muito vincada, da reforma conciliar do
Concilio do Vaticano II, ndo se esgota na celebragao litirgica, aproxima a Igreja do mundo e
coloca os fieis ao seu servigo, de uma forma direta. Esta diretoria segue um caminho de grande
exigeéncia, que coloca a arquitetura ao servigo da acao pastoral, mas ndo se pode alhear do facto
de que, nem s6 a arquitetura mudou. Mais flagrante foi a mudanca da sociedade e o
desprendimento da fé que, reclama, nos dois ultimos séculos, uma exigéncia igualmente grande,
sendo maior, cujo caminho ¢ mesmo a agdo, bem proxima e apelativa, de uma pastoral ativa

que se vai atualizando dia a dia, completando a Historia da Igreja.
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Esta historia ¢ também feita de espagos, de momentos e de construgdes que retém a
memoria do povo de Deus, frente as adversidades do tempo e das diferentes sociedades de
cristdos. Hoje, estamos a mais de dois mil anos de distdncia do cristianismo primitivo. As
ameagcas ¢ ataques a nossa fé foram constantes e continuardo a ser. A imagem dos primeiros
cristaos e, apesar de nos encontrarmos perante uma sociedade de pouca f¢€, a obra que ficou
conta-nos a nossa histdria, a obra que deixaremos, pela nossa perseveranca, contara no futuro
escrita em letras de ouro ou esculpidas em pedras sagradas a grandiosidade e a honra da pertenga
a Cristo, independentemente da arquitetura, da decoragdo ou do seu aspeto geral. O que marca
e marcara ¢ a sua esséncia imutavel e inica que necessita, hoje mais do que nunca, de estar

proxima da humanidade.
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CONCLUSAO

O Cristianismo foi, ao longo dos tempos, criando ¢ dando importancia aos espacos
sagrados. Estes espacos foram seguindo e conquistando diferentes orientacdes liturgicas, em
harmonia com cada época e com as possibilidades que encontrou em cada uma delas. Desta
forma, iniciou o seu percurso, numa época especialmente dificil, recolhendo-se cuidadosamente
nas Domus Ecclesiae, que lhe serviram de ber¢o, expandindo-se, edificando num processo
crescente por onde, passo a passo, se foi enquadrando nas diferentes denominagdes artisticas
por que passou. Moldando-se por diretrizes nascidas através de concilios foi adquirindo
expressoes artisticas que permitiram a transformacao e o adorno que enriqueceu o mundo
através da sua propria esséncia. Conseguiu impor-se a todas as agressdes a que esteve sujeito,
identificou e descreveu o culto cristdo desde as Domus Ecclesiae, refugiou-se nas Catacumbas,
oferecendo-nos um patrimoénio histdrico-artistico incalculavel. Foi progredindo e avangando
seguramente para a construc¢ao de Basilicas, Catedrais e muitos outros edificios de culto que se
enquadraram e enalteceram o nome de Cristo, marcando indelevelmente, na arte Romanica, na
arte Gotica, na arte do Renascimento e até aos nossos dias, entrando num processo de

transformag¢@o muito exigente, o desafio de se adaptar a arte Moderna.

Todo este itinerario definiu os lugares exatos, para todos e cada um dos elementos
liturgicos, cuja valéncia simbolica se liga intrinsecamente ao espago sagrado. Conseguir
identificar cada um destes elementos, descrever a mudancga e interliga-la com a causa dessa

mesma mudanga, foi a resposta que encontrei ao longo da elaboragdo desta dissertagao.

A forma que defini para a tornar visivel a olho nu, foi estabelecendo o paralelo entre
duas igrejas, sendo uma delas anterior ao Concilio Vaticano Il € uma outra posterior a0 mesmo

concilio, j& devidamente enquadrada e moldada pelas novas diretrizes.

O Concilio Vaticano II determinou a renovacdo da Igreja Catolica, aproximou a
hierarquia dos fiéis e proporcionou a abertura ao mundo. Desta forma assinalou uma nova era
fazendo com que houvesse a partir do seu acontecimento, um marco importante, uma nova
atitude de renovagado e de modernizacao, que grande transformagao permitiu, servindo assim de

ponto crucial de mudanca e de partida para a integragao da Igreja no novo mundo.
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GLOSSARIO!”

Abdbada - Cobertura semiesférica, apoiada em quatro pontos de sustentagdo que podem ser
colunas ou pilares. A abobada pode ser de volta perfeita, isto ¢, em forma de meio
cilindro, de berco, de canudo ou de arestas que, neste caso ¢ formada pela intersec¢ao
perpendicular de duas abdbadas de ber¢o ou ainda em ogiva ou de cruzaria ogival, que
¢ formada por duas nervuras cruzadas diagonalmente (ogiva), duas nervuras frontais que
vao de lado a lado da parede e duas nervuras laterais (arcos ou formaletes) que se apoiam

em pilares proprios.

Abside — Parte da Igreja situada na cabeceira, como remate central do templo e onde se encontra
o Altar-mor. Normalmente é de forma semicircular, coberta com uma abdbada em
concha, ou quadro de esfera. Existem outros formatos, quadradas ou poligonais de trés,
de cinco ou mais absidiolas. Neste caso, a abside central, ¢ quase sempre maior que as
outras. Também existem absides contrapostas, mais usadas no Gotico alemao. Por vezes
as absides localizam-se ndo s6 no fundo das igrejas, mas também nas paredes do fundo

do transepto, quer a direita, quer a esquerda.

Agulha ou Flecha - Uma estrutura arquitetonica em forma de piramide agugada, usada como
remate e decoragdo de torres, campandrios e das partes superiores das catedrais goticas

€ que as caracteriza.

Arco — Uma estrutura que, vista de frente, forma uma curva. Pode aparecer como que aberto
numa parede, ou sustentado por colunas ou pilares. A sua principal caracteristica ¢ a de
descarregar para o solo tanto o seu peso como o das estruturas que sobre ele se apoiam,

através de uma linha curva que coincide mais ou menos, com o perfil do préprio arco.

177 Cf Flavio Conti e Maria Cristina Gozzoli, «Glossério», em Como reconhecer a Arte - Arquitetura,
Escultura, Pintura, trad. Carmen de Carvalho e Catarina Teles (Lisboa: Edigdes 70, 1997), 283—87.
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Arcobotante — Estrutura em forma de meio-arco, construida no exterior do edificio para
neutralizar a pressdo ou impulso de paredes das abobadas descarregando-as para os

contrafortes.

Balaustrada — Estrutura formada por pequenas colunas ou pilares (balatstres), que sustentam

um peitoril ou um corrimao.

Baldaquino — Elemento arquitetonico decorativo que se sobrepde a estrutura gotica, como
protecao, quando ela se encontra adossada a parede ou a uma coluna da igreja. Também

identificado como um dossel sustentado por colunas.

Claustro — Elemento caracteristico da arquitetura monéstica roménica e também posterior a
esta. Este elemento ¢ constituido por uma galeria coberta que rodeia um espaco aberto,
destinado a ligar a Igreja aos outros locais como: sala do capitulo, refeitorio, celas, entre

outros.

Contraforte — Macico ou pilar saliente de alvenaria ou cantaria, adossado ou paramento de
uma parede, destinado a sustentar e equilibrar a pressao exercida na direcao do exterior

por um arco ou uma abobada.

Cornija — Rebordo do topo de um edificio, geralmente sustentado por cachorros, ou modilhdes.

Coro — Local da Igreja onde se reuniam os cantores, geralmente situado, no periodo medieval,
atras do Altar-mor. O coro das igrejas era reservado apenas ao clero e aos monges dos

mosteiros.

Coro-Alto - Uma tribuna elevada, com visdo direta para o Altar-mor, onde os membros do
clero podiam assistir a celebracdo isolados do resto da congregacdo. Situa-se por cima
da porta principal da Igreja. Também tem uma segunda definicdo como sendo um

elemento de pedra ou madeira habitual nas catedrais e mosteiros, que tem como objetivo
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separar o espago destinado aos monges ou clero em geral, do resto da Igreja destinado

aos leigos.

Cripta — Provém do Grego «Kriptos», que significa, oculto. Nas igrejas romanicas e
posteriores, € a pequena cela ou capela construida por baixo do Altar-mor, destinada a
acolher as reliquias de um santo. Também pode ser chamada de martyrium, ou

confissao.

Cruz Grega — Tipo de planta usada nas construgdes religiosas, formada por quatro bragos

iguais.

Cruz Latina — Tipo de planta usada nas construgdes religiosas, na qual a estrutura longitudinal
da Igreja, constituida por uma ou mais naves, ¢ muito mais comprida do que os dois

bragos laterais, que formam o transepto.

Cruzaria — Elemento constitutivo das abdbadas, formado pelo cruzamento de dois arcos, sobre
a qual assentam as aduelas, palavra usada para definir o lanco ou fiada interior das

pedras de um arco ou de uma abdbada.

Cupula — Estrutura arquitetonica composta por um conjunto de arcos e sua cobertura redonda,

usada como cobertura de um edificio, ou parte dele.

Deambulatério — Prolongamento das naves de uma Igreja para 1a do transepto, rodeando o

coro ou a capela-mor.

Nave — Espaco interior da Igreja, compreendido entre duas filas de pilares ou colunas.

Ordem Arquitetonica — Um sistema arquitetonico que atribui aos edificios caracteristicas
proprias inserindo-o num determinado estilo devidamente identificado. As ordens

arquitetonicas foram criadas no periodo da Antiguidade Classica. Existem cinco ordens

111



classicas arquitetonicas: dorica, jonica e corintia de carater grego e as ordens toscana e

compdsita de carater romano.

Ordem Composita — E uma das duas ordens da arquitetura classica criada pelos romanos.

Apresenta um estilo misto entre pormenores da ordem jonica e Corintia.

Ordem Corintia - Uma das trés ordens da arquitetura grega classica, cujas caracteristicas
podem ser consideradas uma evolucao mais estilizada da ordem jonica. Possui as
proporg¢des elegantes, da ordem Jonica evoluindo para uma decoragcdo com caneluras
semicilindricas. O capitel diferencia-se pela sua exuberancia decorativa, onde se podem
ver esculpidas, mais frequentemente, folhas de acanto. Esta ordem comega a ser

utilizada no séc. IV a.C.

Ordem Dérica — E das Trés ordens da arquitetura grega classica a mais simples, mais rustica
e mais antiga. Caracteriza-se pelas suas colunas desprovidas de base e pelo seu capitel

liso. Surgiu no inicio do séc. VII a.C.

Ordem Jonica — E uma das trés ordens da arquitetura grega classica, cujas caracteristicas
podem ser identificadas pelo seu estilo arquitetonico delicado onde sdo visiveis as
volutas gémeas ou espirais que lhe proporcionam um perfil elegante e esbelto. Esta

ordem surge durante o séc. VI a. C.

Ordem Toscana — E uma das duas ordens da arquitetura classica criada pelos romanos. Segue

linhas simples de inspirac¢do dorica.

Transepto — Nave transversal da Igreja, que se cruza com o corpo desta e da ao conjunto, em

planta, a forma de cruz.

112



