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Resumo

O impacto da utilizagdo das obras de Carlos Gutkin como fator motivacional no ensino formal da Guitarra
Classica é o objeto de estudo deste Projeto de Intervencdao Pedagdgica (PIP), que foi implementado no
Conservatorio d’Artes de Loures, durante o 22 e o 32 periodo do ano letivo de 2021/2022. Nesta

investiga¢ao participaram 16 alunos, com idades compreendidas entre os 12 e os 20 anos.

Como metodologia de investiga¢do para o projeto foi utilizada a Investigacdo-Acao, de tipologia empirica,
através da divisdo dos participantes em dois grupos distintos - um grupo de experiéncia e um grupo de
controlo - durante a primeira fase do projeto (22 periodo). Estes papéis foram invertidos numa segunda
fase (3¢ periodo), de modo a consolidar os resultados obtidos. Ambos os grupos trabalharam a mesma
guantidade de pecas durante cada periodo, com a diferenca de o grupo experimental ter incluido uma

peca de Carlos Gutkin no seu repertdrio.

As técnicas e os instrumentos de recolha e producdo de dados empregados foram: questionarios

realizados aos alunos, grelhas de observacao, notas de campo, avaliacdo continua e periddica.
Foi ainda incluida uma breve referéncia a uma pega de Gutkin e uma entrevista ao compositor.

Os resultados indiciam que a inclusdo destas obras no repertdrio dos alunos lhes tera proporcionado um
acréscimo de motivacdo. Desta forma, o trabalho que aqui se apresenta pretende ser um contributo para

uma melhor compreensdo da relacdo entre a escolha de repertério e a motivagdo dos alunos.

Palavras-chave: Ensino Musical Formal, Guitarra Classica, Repertdrio, Motivagdo, Carlos Gutkin



Abstract

The impact of using Carlos Gutkin’s works as a motivational factor in the formal teaching of the classical
guitar is the object of study of this Projeto de Intervengao Pedagdgica (PIP), that was implemented at the
Conservatdrio d’Artes de Loures, during the 2"¢ and 3™ terms of the academic year of 2021/2022. For this

investigation, 16 students participated, aged between 12 and 20 years old.

As a research methodology for this project, Investigation-Action was used, of empirical typology, by
dividing the participants into two distinct groups — an experience group and a control group — during both
phases of the project (the first phase took place during the 2™ term, and the second phase took place
during the 3™ term). To consolidate the obtained results, the group roles were reversed from the first to
the second phase. Both groups worked the same amount of repertoire during each term, with the
difference that the experimental group worked a Carlos Gutkin piece, while the control group worked

mainly traditional repertoire.

The techniques and instruments used to collect and produce data were questionnaire surveys carried out

with the students, and observation and assessment grids.
A brief reference to one of Gutkin’s pieces and an interview with the composer were also included.

The results indicate that the inclusion of these works in the students’ repertoire might have provided an
increase in motivation. This way, the work presented here intends to be a contribution to a better

understanding of the relationship between the choice of repertoire and the students' motivation.

Keywords: Formal Music Education, Classical Guitar, Repertoire, Motivation, Carlos Gutkin
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Introducao

O presente documento tem como objetivo descrever o trabalho desenvolvido na pratica
profissional realizada no ambito do Mestrado em Ensino de Musica, da Escola das Artes da Universidade
Catdlica do Porto, no ano letivo de 2021/2022, sendo composto pelo Relatdrio de Pratica Profissional
(Parte 1) e pelo Projeto de Intervencdo Pedagodgica (Parte IlI). A primeira parte descreve a pratica
profissional — o estagio — realizada na Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo, em Linda-a-Velha. A
segunda contempla o trabalho de investigacdo resultante da realizacdo do Projeto de Intervencdo
Pedagdgica. Este projeto foi realizado no Conservatdrio d’Artes de Loures e foi implementado na classe de
guitarra classica do mestrando, com a finalidade de averiguar e perceber o impacto resultante da

introducdo de obras do compositor Carlos Gutkin no repertério dos alunos.

Esta primeira parte comeca por contextualizar a pratica profissional na EMNSC, caracterizando a
instituicdo e os objetivos do respetivo Projeto Educativo, mencionando os principais objetivos do estagio
para o mestrando, evidenciando a apreensdo das principais estratégias de ensino-aprendizagem
desenvolvidas ao longo do percurso e explicitando a progressdo nas diversas dimensdes pertencentes ao
perfil de docente. Foca-se na construcdo de uma atitude reflexiva desenvolvida pelo mestrando, através
das diversas experiéncias vivenciadas ao longo do estagio na instituicdo de acolhimento, nomeadamente
de observagdo e supervisao de aulas, com o propésito de desenvolver competéncias essenciais para uma

melhoria efetiva das praticas pedagdgicas.
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1. Enguadramento

1.1 Caracterizacdo da Escola

A escola onde o estagio foi realizado é a Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo (EMNSC).
Fundada em 1977, situa-se na cidade de Linda-a-Velha, na Rua Lusiadas, 4, e tem vindo a crescer
exponencialmente ao longo dos anos, contando ja com um segundo polo em Paco de Arcos. E um
estabelecimento de ensino privado que possui autonomia pedagdgica, sendo o seu programa curricular
desenvolvido pelo corpo docente. A EMNSC conta com alunos desde a Iniciacdo até ao 82 grau, oferecendo
a possibilidade de ensino articulado, supletivo e livre. Os instrumentos disponiveis sdo Canto, Violino,
Viola, Violoncelo, Contrabaixo, Piano, Guitarra, Orgdo, Cravo, Harpa, Flauta de Bisel, Flauta Transversal,
Clarinete, Oboé, Fagote, Saxofone, Trompete, Trompa, Trombone, Percussdo. Existe também a oferta de
Danca Classica e Contemporanea. A escola conta com um leque amplo de disciplinas tedricas, como
Formacao Musical, Acustica, Composicdo, Andlise Musical, Histéria da Musica Ocidental, e vérias classes
de conjunto, como Coro, Orquestra, Ensemble de Guitarras, etc. Atualmente, o corpo docente é composto

por 56 professores, com habilitagdes préprias.

De acordo com o Projeto Educativo (2022), o nimero de alunos matriculados no ensino regular na

EMNSC nos ultimos anos tem sido o seguinte:

7 119 77 52 34 18 16 17 430

2018/2019 9

2017/2018 121 108 60 43 44 19 17 24 436
2016/2017 113 B4 48 53 46 19 19 26 388
2015/2016 BB B3 55 49 47 21 24 18 345
2014/2015 72 B0 55 53 43 23 13 35 374
2013/2014 Bb 75 62 44 40 25 28 26 386
2012/2013 74 76 48 45 46 34 21 18 362
2011/2012 93 45 47 45 56 23 17 33 359
2010/2011 B8 67 68 53 35 24 22 14 351
2009/2010 ] 73 68 43 43 31 25 36 399

Figura 1 - Alunos matriculados no ensino regular da EMNSC

A distribuicdo por instrumento, no caso dos alunos inscritos no regime articulado, tem sido a

seguinte:
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Distribuigéo de alunos por instrumento (articulado)
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Figura 2 — Distribui¢do de alunos por instrumento, no ensino articulado.

O Projeto Educativo da EMNSC descreve a sua missdo principal:

Salientando a necessidade de estimular a criagdo e a inovagdo ao longo de todo o processo de ensino, as
ferramentas fundamentais em qualquer area de estudo e do saber passam cada vez mais pelo “aprender a
conhecer, o aprender a fazer, o aprender a viver juntos e a viver com os outros, e o aprender a ser”. A
necessidade de fomentar a “educacdo durante toda a vida”, ou a compreensdo das tensGes e continuidades
entre “global e o local, o universal e o singular, a tradigdo e a modernidade, o curto e o a longo prazos, a
concorréncia e a igual consideragdo e respeito por todos, a rotina e o progresso, as ideias e a realidade” sdo,
nos dias de hoje nogdes incontornaveis que a Escola tem obrigacdo de transmitir. Cada vez mais, a Escola
que tem por missdo educar uma “geracdo global”, é exigido que se va “reconfigurando para responder as

exigéncias destes tempos de imprevisibilidade e de mudancas aceleradas. (Projeto Educativo, 2022, p. 6).

Os valores pelos quais este Projeto se orienta sdo: a interdisciplinaridade, a autonomia e a

transformacao:
Interdisciplinaridade:

A EMNSC deve concorrer para o desenvolvimento deste perfil (...) proporcionando uma formagdo com uma
maior ligacdo entre as quatro areas essenciais do seu curso (Instrumento, Formagdo Musical, Classes de

Conjunto e Disciplinas Tedricas), bem como as demais disciplinas e areas do saber ministradas na escola

14



regular. (...) O enfoque no estudo do instrumento, disciplina central do ensino artistico especializado, deve
ser complementado com a coordenagdo entre as restantes disciplinas, melhorando o aproveitamento em
todas as vertentes e abrindo as perspetivas profissionais e competéncias artisticas dos alunos. (Projeto

Educativo, 2022, p. 6).

Autonomia:

A EMNSC deve avaliar e atualizar as suas atuais praticas letivas explorando cada vez mais a area do
desenvolvimento pessoal e crescente autonomia, promovendo a nogdo de aprendizagem ao longo da vida,

imprescindivel no século XXI. (Projeto Educativo, 2022, p. 6).

Transformagao:

A EMNSC considera urgente uma reflexao e adequagdo dos seus planos de estudo a realidade atual. O ensino
individual do instrumento assume caracteristicas bem distintas dos demais campos de ensino, mas nao
impossibilita, pelo contrario, a adequacgdo ao presente com recurso a tecnologia e informacdo digital. (...)
Os programas curriculares devem ser alvo de uma reflexdo consciente por forma a serem avaliados na sua
adequabilidade e atualidade, ndo devendo ser um corpo estatico, mas, pelo contrario, uma ferramenta

versatil e adaptavel as distintas realidades de cada discente. (Projeto Educativo, 2022, pp. 6-7).

1.2 Breve Referéncia ao percurso profissional antecedente a pratica profissional
O mestrando iniciou a docéncia ao mesmo tempo que ingressou no Mestrado em Ensino de
Musica da UCP, apds ter concluido a Licenciatura em Guitarra. Como tal, contava ja com um ano de
experiéncia profissional durante o relatério de pratica profissional e a implementacdo do projeto de
intervencdo pedagdgica. Esse primeiro ano decorreu em 2020/2021 no Conservatério d’Artes de Loures,
como professor de Guitarra Cldssica, e permitiu ao mestrando descobrir problemas nas suas estratégias

de ensino, que procurou corrigir, através das aprendizagens que obteve no decorrer do MEM.

O primeiro contacto com o ensino demonstrou-se extremamente enriquecedor, a nivel pessoal
tanto como profissional, devido a interagdo com um mundo previamente desconhecido. Ao interagir com
alunos que ndo tém conhecimentos musicais, o0 mestrando viu-se obrigado a repensar a sua abordagem a
musica e a sua maneira de pensar, tanto sobre o mundo da musica, como sobre o mundo da Guitarra

Classica. A adog¢do de novos pontos de vista permitiu-lhe partilhar o seu gosto pela musica e o entusiasmo

15



pela Guitarra com alunos que, a partida, partilhardo esse mesmo gosto. O ambiente intimo caracteristico
das aulas individuais de instrumento requer uma adaptagao constante por parte do professor a cada aluno,
de modo a atingir os objetivos da maneira mais facil e motivadora. Este ambiente permite estabelecer
uma relacdo com os alunos além da tipica relacdao professor-aluno, para que a aprendizagem surja de

forma natural, e ndo artificial ou forcada.

Como tal, e de modo a continuar a alimentar o seu entusiasmo pelo ensino e pela partilha musical,
o mestrando tem como objetivo concluir o Mestrado em Ensino de Musica, tanto como modo de obter o
grau de profissionalizacdo, condicdo para a prdtica da docéncia, como para aprofundar o seu
conhecimento, para que possa fortalecer a sua pratica e tornd-la mais enriquecedora, para os alunos e

para ele préprio.

1.3 Area do Estagio
A pratica profissional e o estagio foram realizados na area de “pratica instrumental de Guitarra
Classica e Classes de Conjunto”, decorrendo na EMNSC no ano letivo de 2021/2022. Ao longo do estagio,
o mestrando foi supervisionado pela orientadora cientifica Maria Paula Marques e pelo orientador
cooperante Carlos Gutkin, professor das disciplinas de Guitarra e de Classes de Conjunto daquela

instituicao.

2. Descrigao Detalhada

2.1 Contextualizacdo da pratica pedagodgica no projeto educativo
A EMNSC é uma escola proactiva no acolhimento de alunos estagiarios de ensino superior. De
acordo com o regulamento, “Ao conselho pedagoégico compete (..) propor o desenvolvimento de
experiéncias de inovagdo pedagogica e de formagdo (..) em articulagdo com instituicdes ou
estabelecimentos do ensino superior vocacionados para a formacdo e a investigacdo.” (Projeto Educativo,
2022, p. 34). Além de promover uma boa relagdo com os 6rgdos de ensino superior, a EMNSC também
promove e incentiva o seu corpo docente a estabelecer lagos com a comunidade envolvente, através de

concertos e eventos realizados por todos os auditérios de Oeiras.

De acordo com o Projeto Educativo da EMNSC,
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A EMNSC tem-se revelado, ao longo de mais de 40 anos de existéncia, uma escola de exceléncia,
desde sempre reconhecida pela sua disciplina e rigor e pelas competéncias adquiridas pelos alunos (...) Estes
elevados padrées tém-se mantido, a avaliar pelo nimero de alunos e de atuais profissionais na area da
musica que sairam da escola, e pelo nimero de alunos que, todos os anos, entram no ensino superior

nacional e internacional. (Projeto Educativo, 2022, p. 4).

Com um elevado numero de alunos a concorrerem ao ensino superior, a instituicdo tem como
objetivo proporcionar aos alunos as ferramentas necessarias para que estes tenham uma base sélida para

prevalecer no mundo da musica fora da escola.

Como tal, a proposta de estdgio foi aceite pela Dire¢cdo Pedagdgica da EMNSC. Esta integracdo foi

feita de forma natural, em parte devido ao percurso do mestrando enquanto antigo aluno da instituicdo.

A escolha da institui¢cdo foi natural para o mestrando também. Além da ligacdo e do historial que
o préprio tem com a escola, a instituicdo destacou-se como um bom espaco para o desenvolvimento do
PIP devido ao facto de o professor Carlos Gutkin ser docente da escola. Como este professor sempre
procurou motivar os seus alunos, o mestrando achou que esta seria uma Otima escolha para o

desenvolvimento do tema do presente PIP.

2.2 Objetivos da Pratica Profissional
Como etapa final e foco principal do percurso do Mestrado em Ensino da Musica, a formacdo
especifica de uma pratica profissional tem como base a necessidade constante de uma posicdo reflexiva e
autocritica por parte do professor, a fim de garantir transparéncia no processo de ensino/aprendizagem e

progressdo nos parametros estabelecidos como objetivos educacionais.
Segundo Roldao,

No quadro actual da fungdo docente, marcada (...) pela alteragdo da relagdo do professor com o curriculo, e
da relagdo da escola com a sociedade, torna-se indispensavel aprofundar no plano tedrico este conceito de
ensinar, definidor central da profissdo, e necessariamente associado as proprias nogbes de curriculo e
desenvolvimento curricular, respectivamente substancia e processo de trabalho da actividade docente.”

(Rolddo, 2009, p. 20).
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Durante a prdtica profissional, o mestrando vivenciou experiéncias de aprendizagem que
contribuiram para o desenvolvimento de competéncias essenciais, para que possa construir praticas
pedagdgicas que se apoiam numa visao realista e responder as necessidades dos alunos, envolvendo-se

diretamente no processo de aprendizagem dos mesmos.

De acordo com Perrenoud (2007), as competéncias necessarias para lecionar pressupdem,
nomeadamente, organizar e dirigir situacdes de aprendizagem, administrar a progressdao dessas
aprendizagens, envolver os alunos nas suas aprendizagens, trabalhar em equipa, informar e envolver os
pais, utilizar novas tecnologias, enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissdo, e administrar a sua
propria formacdo continua. Estas sdo algumas das competéncias que o mestrando pretende adquirir
durante o seu percurso académico, tanto enquanto aluno, como enquanto professor, estagiando sob a
supervisdao do professor Carlos Gutkin. A procura duma dindmica adequada a cada aluno requer uma
adaptacao constante por parte de um professor, e o mestrando procurou alcancgar essa adaptacao através
das ferramentas adquiridas ao longo do seu percurso como mestrando na Universidade Catdlica do Porto,

assim como das experiéncias vivenciadas no estagio da pratica profissional.

2.3 Estratégias planeadas para alcangar os objetivos
Ao longo da pratica profissional, o objetivo principal, para o mestrando, foi crescer como docente.
Este objetivo s6 se demonstrou possivel de alcancar através do contacto com os alunos, e, como resultado,
a estratégia mais eficiente foi, evidentemente, ir ao encontro das necessidades individuais de cada aluno,

tanto na sua aprendizagem COMo No seu crescimento enquanto ser humano.

De modo a aprender a estruturar e organizar as situacdes de aprendizagem, assim como a
administrar uma progressao nas aprendizagens, o mestrando pretendeu utilizar a planificacdo das aulas,
conceito aprendido e trabalhado na disciplina de Ensino, Aprendizagem e Avalia¢do, na UCP, cujo modelo
se encontra no Anexo 1. O trabalho em equipa foi desenvolvido no trabalho de campo realizado com o

Orientador Cooperante e através do contacto com os alunos e com os pais.

Neste sentido, o trabalho de campo da pratica profissional foi vital, pois permitiu ao mestrando,
enquanto estagiario, ter contacto com o outro lado da sala de aula, com o qual ndo tinha muita experiéncia
previamente. Ao longo dos oito meses de pratica profissional, o mestrando teve a oportunidade de ver,
em primeira pessoa, o desenvolvimento de estratégias de ensino, como estas se desenvolvem ao longo do

ano letivo, e como influenciam o progresso dos alunos.
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2.4 Caracteriza¢do dos alunos/conjunto lecionados
Da pratica profissional referente a este relatério, constaram quatro alunos de instrumento
(guitarra classica) e o grupo de alunos que forma o ensemble de guitarras. Para efeitos da protecdo de

identidade e direito a privacidade dos alunos, estes serdo designados por letras.

O aluno A frequenta o primeiro ano de iniciagdo e o 42 ano de escolaridade. Sendo que é o seu
primeiro ano a aprender um instrumento, o aluno ndo tem nenhuma experiéncia prévia. Contudo, é uma
crianca proativa e tem familiares ligados a musica, o que Ihe proporciona um apoio que facilita bastante o
processo de aprendizagem. Estuda com regularidade, assiste com frequéncia a aula anterior a sua (o que
permite um certo nivel de peer learning, visto que a aula anterior é duma aluna do mesmo grau e que toca
as mesmas pegas), e ndo hesita em procurar a ajuda do professor quando se depara com uma dificuldade.
Todavia, procura sempre resolver os problemas sozinho antes de pedir ajuda. Até agora, os problemas que
demonstrou foram técnicos e de leitura, ndo musicais. Como resultado, o repertdrio proporcionado pelo
professor consistiu essencialmente em pecas menos centradas no desenvolvimento técnico e mais

apelativas, de modo a incentivar o aluno a ter prazer a tocar.

A aluna B frequenta o 82 grau, e o 122 ano de escolaridade. Ja tem bastante experiéncia e, ao
longo deste ano letivo, preparou repertdrio para concorrer a licenciatura em guitarra. Todo o seu percurso
académico foi com o professor Gutkin. E uma aluna com facilidade, e também muito trabalhadora; estuda
varias horas por dia, e prepara o repertério com bastante rapidez. Embora tenha mais facilidade técnica
do que musical, ndo demonstrou, durante as aulas assistidas, problemas técnicos ou musicais que nao

conseguisse resolver.

A aluna C frequenta o 22 ano de iniciagdo, e o 22 ano de escolaridade. Sendo este o seu 22 ano a
estudar guitarra, ja esta relativamente familiarizada com o instrumento, mas ainda ndo conhece o brago
da guitarra, o que dificulta a aprendizagem das pecas. Como a aluna se diverte bastante a tocar, o
professor preocupa-se mais em alimentar esse entusiasmo do que em ajuda-la a conhecer o brago da
guitarra ou a trabalhar aspetos técnicos. E uma aluna timida, mas sempre bem-educada. Por vezes distrai-

se e dificulta o bom funcionamento da aula, mas tal é raro.

A aluna D frequenta o 292 grau, e o 62 ano de escolaridade. Assim como no caso da aluna C, o
periodo de confinamento e aulas online desmotivaram-na um pouco, pelo que este ano comegou um
pouco atrasada no repertério, e desmotivada. Como tal, embora tenha trabalhado os aspetos técnicos
exigidos pelo programa, o professor tem tentado motivar a aluna para que ela ndo fique para tras. E

reservada, mas demonstra-se interessada e proativa nas aulas.
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O ensemble de guitarras é composto por 9 alunos, desde o 42 grau até ao 82 grau. Dos alunos
descritos previamente, apenas a aluna B faz parte do ensemble. Devido a diversidade de graus, a escolha
de repertdrio tem certas restricdes, o que leva a que algumas pecas sejam repetidas alguns anos seguidos
e constem do repertério do ensemble, de ano para ano. Nesta classe de conjunto, a relacdo entre alunos
e professor é um dos pontos fortes. A maior dificuldade é conseguir que todo o conjunto compreenda a
necessidade do trabalho individual em casa para que as aulas consigam fluir sem ter de se parar para rever
certas passagens mais complicadas. Todavia, esta dificuldade ndo os impediu de tocar em publico; mas

por vezes demoravam mais tempo do que seria ideal a trabalhar certas pecas.

2.5 Registo das aulas dadas e assistidas

A pratica profissional abrangeu duas vertentes do ensino de guitarra, mais concretamente as aulas

individuais de instrumento e as aulas de classe de conjunto (ensemble de guitarras).

Ao longo do ano letivo, a coordenadora cientifica e o coordenador cooperante assistiram a uma
aula de ensemble e a quatro aulas individuais do mestrando, como se pode confirmar na tabela

apresentada na figura 3:

Alunos Grau Data Duragao Disciplina

Aula n21 42 Grau—82 Grau | 30-11-2021 | 90 minutos | CC- Ensemble

Aula n?2 (C) 42 Iniciagdo 30-11-2021 | 30 minutos | Instrumento
Aula n?3 (E) 12 Iniciagdo 30-11-2021 | 30 minutos | Instrumento
Aula n24 (A) 82 Grau 10-02-2022 | 45 minutos | Instrumento
Aula n95 (J) 29 Grau 10-02-2022 | 45 minutos | Instrumento

Figura 3 — Calendarizagdo de todas as aulas lecionadas.

No anexo 2, verificam-se as planificagdes das aulas lecionadas pelo mestrando, tanto de
instrumento como de ensemble, entre os meses de novembro e fevereiro, assistidas pelos orientadores.
Estes sumarios estdo organizados pela ordem dos alunos conforme listados na Figura 4, e nao

cronologicamente.

Além das aulas dadas, o mestrando assistiu a aulas lecionadas pelo professor cooperante, Carlos

Gutkin, listadas na figura 4.
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Aluno A 82 Grau 45 minutos
Aluno B 52 Grau 45 minutos
Aluno C 42 |niciagdo 30 minutos
Aluno D 12 Iniciagao 30 minutos
Aluno E 12 Iniciagao 30 minutos
Aluno F 12 Iniciagao 30 minutos
Aluno G 22 Grau 45 minutos
Aluno H 22 Iniciagdo 30 minutos
AlunoJ 22 Grau 45 minutos
Aluno K 12 Grau 45 minutos
Aluno L 32 Iniciagdo 30 minutos
Aluno M 12 Grau 45 minutos
Ensemble | 42 Grau—82 Grau | 90 minutos

Figura 4 — Aulas assistidas.

O anexo 4 discrimina todas as aulas de instrumento e de ensemble que foram observadas entre

os meses de novembro e maio, cujos relatérios se apresentam no anexo 5.

2.6 Planificacdes
Durante a pratica profissional, o modelo de planificagdo utilizado foi o0 modelo trabalhado no
ambito da unidade curricular “Ensino, Aprendizagem e Avaliagdo”, no primeiro ano do mestrado,

lecionada pela Professora Doutora Luisa Orvalho (Anexo 1).
Roldao afirma que:

Tal como um médico cirurgido ndo executa uma operagdo de acordo com o estudo do caso e o programa de
conhecimentos que outros tivessem preparado, mas analisa o caso, decide e age em func¢do dele e dos
conhecimentos disponiveis, também um profissional docente tera de cada vez mais, decidir e agir perante
as diferentes situagdes, organizando e utilizando o seu conhecimento cientifico e educativo face a situagado

concreta. (Rolddo, 2009, p. 36).

Seguindo a afirmacdo de Rolddo, pode-se concluir que a planificacdo é um elemento vital na
estruturacdo de uma aula, particularmente numa aula individual de instrumento, em que cada aula é

desenvolvida em torno de um Unico aluno. O autor refere também que ensinar e ser professor “requer que se
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planeie a acdo adequadamente de forma a alcancgar, para cada aprendente, a aprendizagem pretendida”
(Rolddo, 2009, p. 67). Também Arends (Arends, 2008, p. 62) afirma que “uma boa planificacdo envolve a
distribuicdo do tempo, a escolha dos métodos de ensino adequados, a criacdo de interesse nos alunos e a
construcao de um ambiente de aprendizagem produtivo”. Como tal, as planificagcdes das aulas lecionadas
ao longo desta pratica profissional foram desenvolvidas contando com os critérios de avaliagao e as
aprendizagens essenciais propostas nos documentos oficiais de ensino da musica na (ANQEP - Agéncia

Nacional Para a Qualificagdo e o Ensino Profissional, 2020), e a sua articulagdo com o Perfil de Alunos (PA).
Os elementos presentes na planificacdo seguem o guido proposto por Roldao; et al. (2018):

A componente do referencial curricular que designamos por Aprendizagens Essenciais tera, assim, de
expressar esta triade de elementos (conhecimentos, capacidades e atitudes) ao longo da progressdo
curricular, explicitando: (a) o que os alunos devem saber (os conteddos de conhecimento disciplinar
estruturado, indispensaveis, articulados concetualmente, relevantes e significativos), (b) os processos
cognitivos que devem ativar para adquirir esse conhecimento (opera¢des/acdes necessdrias para aprender)
e (c) o saber fazer a ele associado (mostrar que aprendeu), numa dada disciplina - na sua especificidade e
na articulagdo horizontal entre os conhecimentos de varias disciplinas -, num dado ano de escolaridade,
integrados no ciclo respetivo e olhados na sua continuidade e articulagdo vertical. (Rold3o; et al., 2018, p.

10).

Esses elementos sdo entdo os seguintes:

Situagao e contextualizacdo — Uma breve caracterizagao do aluno ou do conjunto instrumental, assim

como uma referéncia as aprendizagens das aulas anteriores;

Abertura/Desenvolvimento/Conclusdo da Aula — Dividindo a aula em trés fases, descreve-se o que serd
trabalhado em cada momento, quanto tempo serd atribuido a cada tarefa, e de que forma se estruturam

as diferentes tarefas;

Conceitos-chave — Conceitos principais do contetdo tematico da aula;
Conteudo/Repertério — As pecas propostas a serem trabalhadas na aula;
Organizador — Dominio ou area estruturante do conhecimento disciplinar;

Aprendizagens essenciais — As capacidades e/ou conhecimentos que se pretende desenvolver nos alunos;

22



Avaliacdo da aprendizagem — De que forma se pretende avaliar o aluno, de maneira que se compreenda
se ele atingiu os objetivos propostos para a aula (neste caso, através do feedback imediato, e de uma auto

e hétero avaliagdo do seu trabalho ao longo da aula);

Sequéncia pds aula — reflexao sobre a aula, sobre os objetivos atingidos (ou nao atingidos), que estratégias
se podem utilizar caso o aluno ndo tenha sido capaz de atingir os objetivos pretendidos, e pormenores

gue o aluno pode melhorar e/ou trabalhar em casa;

Bibliografia — As referéncias utilizadas pelo professor durante o desenvolvimento da planificacdo;
Recursos didaticos — Conjunto de materiais fisicos ou digitais utilizados como ferramentas de ensino;
Anexos — Compilacdo de partituras, grelhas e outros recursos utilizados pelo professor.

As planificagdes das aulas supervisionadas pelos orientadores apresentam-se no anexo 2,

seguindo-se no anexo 3 os guides de observacdo dos mesmos.

2.7 Relacionamento com os encarregados de educacdo
De acordo com Anderson (2007), o envolvimento parental na educagdo de uma crianga traz

numerosos beneficios. O autor afirma que:

Parent involvement (Pl) in education has been associated with a variety of positive academic outcomes,
including higher grade-point averages (...) increased achievement in reading (..), writing (...), and
mathematics (...). Other academic benefits include lower dropout rates (...), fewer retentions, and special
education placements (...). Positive behavioral outcomes associated with Pl include increased ability to self-
regulate behavior (...) and higher levels of social skills (...). Although most of those findings are correlational,

there is also evidence of causal relationships. (Anderson & Minke, 2007, p. 311).

O mestrando pbde constatar que estabelecer uma boa relagdo com os encarregados de educagao
é de extrema importancia para o desenvolvimento do aluno. E vital que os encarregados de educagdo
estejam cientes do trabalho que os alunos fazem dentro da sala de aula, e da forma como podem ajuda-
los a resolver os seus problemas autonomamente, para que possam trabalhar independentemente em

casa, sem a presenca do professor.

Hoover-Dempsey and Sandler (1995) apresentam um esquema em que demonstram os diferentes

niveis de envolvimento parental na educacéo e de que forma estes tém impacto na educacdo do aluno.
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Figura 5 — Modelo de relagdo causal do envolvimento parental na educagdo (Hoover-Dempsey & Sandler, 1995).

Esta relagdo em triade de professor-aluno-encarregado de educagao da ao aluno um sentimento
de comunidade que, nos conservatdrios de musica, é extremamente valorizada, pelo seu papel cultural e
social na comunidade em que se insere. Epstein et al. (Epstein et al., 2018, p. 11) apoiam esta ideia, ao
afirmar: “When parents, teachers, students, and others view one another as partners in education, a caring

community forms around students and begins its work.”.

Para o propédsito do projeto de investigacdo, o autor procurou frequentemente envolver os
encarregados de educacao nas suas aulas. Os pais estiveram presentes durante toda a duracdo da

implementacdo do projeto, mantendo contato direto com o professor através da plataforma de ensino da
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escola, podendo verificar os sumarios, o trabalho de casa marcado, e podendo entrar em contacto com o

professor em qualquer altura.

2.8 Integracdo no grupo profissional
Sendo que o autor é um ex-aluno da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo (EMNSC), a
integracdo no grupo profissional foi de uma tremenda facilidade. Todos os professores de guitarra (e
também o conselho pedagdgico) se lembravam dele, dado que trabalharam juntos durante mais de 12
anos. Eram conhecedores do seu percurso, tanto académico como profissional e pessoal, pelo que o

resultado foi uma integracao facil e quase instantanea.

A relacdo com o orientador cooperante sempre foi muito especial. Este foi professor do autor
desde os seus 5 anos de idade, pelo que se conhecem extremamente bem e a relacdo ja vai além de
professor-aluno. Esta relagdo proxima permitiu um forte crescimento profissional e pessoal do
investigador durante a curta duracdo do periodo das aulas assistidas, durante o qual houve uma constante

troca de ideias e discussdes conceptuais sobre o ensino, os alunos o significado duma aula de instrumento.

2.9 Comentarios das aulas assistidas
As aulas assistidas trouxeram um novo conhecimento ao mestrando. Nas primeiras aulas, os
alunos estavam um pouco nervosos devido a presenca de um novo elemento na sala de aula, mas ao longo
do ano letivo foram-se habituando. O facto de a maioria dos alunos serem jovens (com idades
compreendidas entre os 7 e os 12 anos) ajudou bastante a essa adaptacdo, assim como o facto de o

mestrando ter sido aluno do professor cooperante.

Durante todas estas aulas, particularmente com os alunos mais jovens, o professor empregou
varias estratégias de ensino para conduzir os alunos ao resultado pretendido. O aluno A, sendo mais velho,
ja tinha alguma independéncia e o professor ndo precisou de o acompanhar tdo de perto como aos outros
alunos. O professor expunha ideias de interpretacdo ao aluno, e, caso este ndo concordasse totalmente,
discutiam alguns conceitos de forma a chegar a um consenso que satisfazesse ambas as partes. No caso
dos alunos mais jovens, o professor evitava abordar o instrumento como uma ferramenta de trabalho, e
procurava aborda-lo mais como um jogo ou uma coisa divertida que lhes desse prazer. Esta abordagem
foi a que mais se destacou para o mestrando; em primeiro lugar, o professor procurava sempre abordar a

musica com esta perspetiva, e s6 depois é que abordava os aspetos técnicos.

25



2.10 Reflexdo sobre os resultados obtidos pelos alunos
Para compreender bem a evolucdo dos alunos, é importante que se tenha em conta que, segundo

alguns autores, o conceito de avaliacdo é bastante alargado.

A complexidade e a diversidade dos campos e dos objectos de avaliagdo levam a que a avaliagdo
actualmente possa ser conceptualizada de uma forma bastante alargada. A pluralidade de concepgdes,
métodos, critérios, objectos e valores sdao hoje aceites com naturalidade. Todavia, este facto cria a sensagdo
de que tudo é avaliar e tudo é objecto de avaliagdo. O alargamento da nogdo de avaliagdo traz também o
perigo do seu esvaziamento e da sua banalizagdo. Para contrariar esta tendéncia é fundamental assumir a
importancia da reflexdo em torno da coeréncia entre as finalidades, os objectos e as metodologias da
avaliacdo. S6 deste modo se pode perceber a sua coeréncia e também a sua pertinéncia. (Pinto, 2016, pp.

34-35).

Também de acordo com Pinto,

A multiplicidade de definigdes de avaliagao, acentuando as suas finalidades, os objectos, os processos, os
instrumentos ou os seus efeitos, mostra a complexidade deste acto. Como refere Mateo (2000) a avaliagdo
é antes de mais uma forma especifica de abordar, de conhecer e de se relacionar com uma dada realidade,

gue no nosso caso € a educativa. (Pinto, 2016, p. 5).

Dado que a avaliagdo é um conceito amplo, e que as definigdes variam consoante as suas
finalidades, processos e instrumentos (entre outros), seria insensato pér de parte os seus atores — ou seja,

os préprios alunos. Pinto afirma que,

(...) ndo existem processos de avaliagdo sem os seus atores. (...) Ao esquecer ou ignorar os protagonistas
mais diretamente envolvidos na operagao da avaliagdo atribui-se a esta um estatuto de operagdo técnica

que existe independentemente daqueles que a realizam. (Pinto, 2016, p. 5).

Perante a problematica enunciada por Pinto, torna-se imperativo formar um método de avaliacdo
que inclua o préprio input do aluno, através da autoavaliacdo — um processo autocritico que, aquando
confrontando com a avaliagcdao do professor, resulta numa discussao construtiva de consciencializagao por
ambas partes. Este espirito autocritico, e a honestidade intelectual que implica, é referido, também, como

um organizador no Perfil dos Alunos nos documentos da ANQEP (2020) — tornar o aluno num cidadao
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“livre, auténomo, responsavel e consciente de si préprio e do mundo que o rodeia.” (Martins et al., 2017,

p. 15).

Durante a PP, foi possivel ao mestrando assistir em primeira pessoa a um grande leque de técnicas
de avaliacdo utilizados pelo orientador cooperante. A mais evidente foi, claro, a observacao direta e o
feedback imediato. Esta é, entre outras, uma das técnicas mais comuns no ensino individual de um
instrumento (Denis, 2018). Dado o ambiente mais intimo (comparativamente ao tipico ensino em turma),
ha naturalmente uma maior personaliza¢do da aula, de modo a que esta va ao encontro das necessidades
do aluno. Outros métodos de avaliacdo frequentemente utilizados no ensino do instrumento sdo a
participacdo, o esforgo, as performances em grupo (através das audicGes), e o comportamento (Denis,
2018). Contudo, algumas destas técnicas de avaliacdo apresentam constrangimentos. No caso das
audicdes, o facto de ser um evento publico pode condicionar a performance do aluno caso este seja mais
timido. A problemadtica da timidez também se torna um fator quando se trata de avaliacdo através da
participacdo e do esforco — um aluno mais timido vai estar menos disposto a intervir ou participar na aula
do que um aluno mais extrovertido, mas isto ndo significa que tenha menos a dizer, ou que a sua
contribuicdo seja menos importante. A timidez foi um fator evidente nas aulas de alunos mais novos ou

com menos experiéncia, nas aulas assistidas.

Nestas aulas, foi possivel assistir ao uso destas técnicas por parte do orientador pedagdgico — a
observacao direta e o feedback imediato, a participacdo, o comportamento. Além disso, 0 ambiente duma
aula de instrumento permite ao professor adaptar as estratégias de ensino quando nota que alguma

técnica ndo esta a resultar como planeado.

No caso das aulas de ensemble de guitarra, apesar de apresentarem uma dinamica diferente,
aquelas técnicas continuam a ser empregues, mas a um conjunto de alunos. O ambiente conjunto dificulta
a observacao direta individual de cada aluno, mas permite aos alunos aprenderem com os seus colegas;

esta forma de aprendizagem é designada por peer learning (Riese et al., 2012).

Os resultados obtidos pelos alunos foram os previstos. O aluno A melhorou a leitura, e ja consegue
solfejar, a primeira vista, todas as musicas que o professor Ihe da. Como resultado, a aprendizagem de
uma musica nova ocorre mais naturalmente, e o professor pode dedicar-se mais ao trabalho técnico em
cada peca e menos a leitura e ao solfejo das pecas. A aluna B conseguiu resolver os problemas técnicos
gue tinha em algumas musicas (mais concretamente na peca “Tango en Skai”, de R. Dyens), e chegou até
a transcrever a peca “Réverie”, de C. Debussy, para guitarra e violino, para poder tocar com um colega de

violino num concurso interno da escola. A aluna C melhorou um pouco no que toca a distragdo, mas ndo
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totalmente. Contudo, este aspeto deixou de ser um impedimento para o bom funcionamento da aula.
Como a aluna ja conhece melhor o braco da guitarra, tem mais facilidade em tocar as pecas sem parar,
mesmo com o acompanhamento do professor. Por sua vez, a aluna D esta mais motivada e conseguiu
adiantar-se no repertdrio. Jd4 ndo é tao reservada nas aulas de guitarra, e com este novo progresso, o

professor consegue aproveitar melhor as aulas.

No caso do ensemble, os resultados mostraram-se positivos, conforme previsto. Durante as aulas
lecionadas pelo mestrando, o trabalho com um professor novo permitiu aos alunos ter uma nova
perspetiva sobre as pecas que estavam a trabalhar. Este foi o caso da abordagem musical que se trabalhou
nalgumas pecas, que foi por vezes diferente daquela que era usada pelo professor Carlos Gutkin, e
também da énfase especial que se procurou dar a aspetos como o ritmo e a coesdo entre o grupo, que
facilitou a execucdo em conjunto. Parte do trabalho desenvolvido consistiu também, mais

especificamente, no lado técnico de cada parte individual.

2.11 Identificacdo e descricdo dos principais desafios do estagio e seus resultados

Quando o autor iniciou o seu percurso académico no MEM da Escola das Artes da Universidade
Catélica Portuguesa, iniciou, paralelamente, o seu primeiro ano enquanto professor de guitarra — ou seja,
o seu percurso profissional. Com nenhuma experiéncia de ensino, comegou com uma classe de 11 alunos
no Conservatoério d’Artes de Loures. Todos os seus conceitos e ideias sobre o ensino da musica em contexto
formal foram postos a prova, e conseguir conciliar o mestrado, a investigacdo e o trabalho enquanto
professor, tornou-se um verdadeiro desafio. Contudo, todos os desafios trazem recompensas, e apesar de
este ter sido um caminho arduo, tornou o autor mais independente, mais realizado, e mais organizado na
gestdo do tempo. Para atingir os objetivos propostos pelas unidades curriculares, foi necessario refinar o
trabalho de pesquisa e investigacdo, e manter um espirito critico incessante na busca de enriquecimento
e crescimento, como professor, como aluno e como ser humano. Para atingir os objetivos impostos pelo
proprio, no ambiente formal em que esteve inserido, foi vital um forte sentido de adaptacdo, de resiliéncia,
e, mais uma vez, de espirito critico, de colocar o préprio sempre em questdao, de forma a responder a

pergunta: “Sera que estou a fazer o melhor que consigo?”.

Ao trabalhar para atingir estes objetivos, o mestrando encontrou-se possuidor de um vasto leque
de novas capacidades que ndo possuia anteriormente. Desde novas técnicas de ensino aprendidas durante

a PP, a uma melhor organiza¢do de tempo e ideias, novas formas de aprendizagem, um novo olhar sobre
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o mundo. Por conseguinte, pode-se concluir que todos estes novos pormenores se tornaram fortes

alicerces de conhecimento e ferramentas versateis para enfrentar novos desafios.

2.12 Breve descricdo do projeto de intervencdo pedagdgica desde a concecdo a execugdo
O tema do PIP é “As obras de Carlos Gutkin como fator motivacional no ensino formal da guitarra
classica”. O propdsito desta intervencao é perceber de que forma é que o repertério abordado na tematica
da investigacdo, as obras para guitarra de Carlos Gutkin, pode contribuir para motivar mais os alunos de

guitarra e melhorar o seu empenho e desempenho.

Sendo que o autor foi aluno do autor em questdo durante todo o seu percurso académico, pode
constatar que todos os alunos demonstravam grande entusiasmo e motivacdo a tocar as suas obras que,
por consequente, ficavam prontas mais rapidamente do que qualquer outra. Ndo sé os seus colegas, mas
o proéprio autor sentiu maior motivacao para estudar as obras de Gutkin do que a estudar obras de outros
compositores. A escolha deste tema provém precisamente deste ponto fulcral: o entusiasmo e a
motiva¢do de trabalhar obras diferentes, nomeadamente as de Gutkin, comparativamente ao repertdrio

tradicionalmente trabalhado no ensino formal da guitarra.

O projeto foi desenvolvido no Conservatdério D’Artes de Loures (CAL), com alunos do autor deste
projeto. Os recursos utilizados para recolha de dados foram: questiondrios aos alunos, observagdo direta,

notas de campo, e a avaliagdo periddica e continua.

3. Avaliacdo do percurso realizado

3.1 Autoavaliagdo da pratica profissional
Ao longo deste mestrado, foram desenvolvidos habitos de trabalho e de investigacdo que vieram,
mais tarde, a dar frutos noutras vertentes, mais concretamente no aspeto pedagogico e autocritico do
mestrando. Os préprios desafios apresentados pelo caminho exigiram a adocdo de novos pontos de vista,
novas formas de pensar, e novas maneiras de encarar as dificuldades que se fazem sentir na procura de

novo conhecimento.

Durante o estagio, apresentaram-se varias oportunidades de crescimento que acompanhardo o
percurso do mestrando doravante. Conforme dito por Arends (2008, p. 1), “a aprendizagem ndo consiste

nos alunos sentados passivamente recebendo informacdao do professor, mas em alunos ativamente
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envolvidos em experiéncias relevantes e tendo oportunidades de dialogar (...)”. Ensinar ndo é ler partituras
ou indicar onde os alunos devem colocar os dedos e esperar que eles compreendam; é necessario criar
uma interacao e relacdo professor-aluno, de modo a promover uma boa dinadmica na sala de aula, e um
bom ensino. Pesando todos estes fatores, para além do gosto do autor pela musica e pelo ensino, os

desafios tornaram-se conquistas que hoje formam as pedras do caminho do mestrando.

3.2 Coavaliacdo da pratica docente
As aulas lecionadas pelo mestrando foram observadas e avaliadas pelos coordenadores cientifico
e pedagodgico. Essa avaliagdo pode ser consultada no anexo 3 (GuiGes de Observacdo das Praticas
Pedagdgicas). Remete-se, também, neste ponto, para os testemunhos dos dois orientadores, que se

podem consultar nos anexos 6 e 7.

3.3 Sintese das principais aprendizagens efetuadas
A pratica profissional foi marcada principalmente pela incessante procura de respostas as
perguntas que se foram revelando durante o percurso. Tendo uma ténue experiéncia de ensino, foram
mais as vezes que o mestrando se deparou com problemas do que as vezes que se deparou com solugdes,
e a cada pergunta respondida, duas novas perguntas retomavam o seu lugar. Esta procura continua de
novo conhecimento e de ser o melhor possivel foi o tema mais marcante de todo o percurso. Contudo,
seria mentira afirmar que esta procura foi feita unicamente sozinho e sem ajuda. Todos os professores

intervenientes foram, sem excec¢do, um degrau na ascensao a cada novo nivel.

Ndo querendo deixar de ilustrar os pontos fulcrais desta aprendizagem, destacam-se os seguintes

fatores que se denominam como “alicerces principais”:

e As aulas assistidas, lecionadas pelo orientador pedagdégico cooperante, proporcionaram um
contacto “fora do papel”, em que a teoria se torna praxis. Poder assistir, em primeira pessoa, as
técnicas que aprendera previamente em teoria, permitiu ao mestrando compreender os seus
mecanismos, os seus pontos fortes e fracos, e as alternativas.

e (Os comentarios as aulas que lecionou permitiram ao mestrando ter uma vista de fora, de
professores com muito mais experiéncia na area, e compreender quando se deve “complicar” ou
elaborar um tema, e quando se deve manter tudo o mais simples possivel, para que se consiga

estabelecer uma boa relagdo entre professor e aluno.
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As elaboracdes das planificacdes das aulas permitiram ao mestrando compreender que o tempo
de uma aula é limitado, e que um dos fatores mais importantes no planeamento de uma aula é
precisamente a gestdao de tempo. Além disso, foi possivel “ver no papel” a personalidade de cada
aluno e planear de acordo com a mesma, ao contrario de apenas tentar conceptualizar tudo ao
mesmo tempo na cabega.

A investiga¢do permitiu ao mestrando compreender a diferenga entre saber cientifico e saber
empirico, a importancia de cada um, e a sua empregabilidade no ensino. Nao sé, mas também,
foi possivel desmistificar certos conceitos que ndo sdo tdo importantes como outrora pensara,
como a repeticdo como forma de aprendizagem, e permitiu trazer a luz outros conceitos de maior
importancia, que antes seriam considerados triviais, como o envolvimento dos pais no percurso
do aluno, ou a adaptacdo constante das estratégias de ensino.

A importancia do envolvimento do aluno na sua avaliacdo, a diferenca entre avaliacdo sumativa
e qualitativa, o papel de cada uma destas no ensino e na aprendizagem, e a satisfacdo que o aluno
sente ao ter também direito a palavra na sua avaliacao final.

O relacionamento com alunos, compreendendo que o aluno &, primeiramente, um ser humano,
com uma vida além da aula de instrumento, e sé depois um aluno.

A integracdo na comunidade escolar, particularmente na relacdo do professor com os
encarregados de educag¢do, dos alunos com os seus colegas, e entre todos os membros
constituintes da escola, entendido este como uma pequena comunidade inserida num contexto
social.

A importancia de envolvimento dos alunos em eventos fora da sala de aula, para que estes
compreendam que a musica, e o trabalho feito na aula, pode, e deve, ter um impacto no mundo

gue estd para la das paredes da sala de aula.
Segundo Zander and Zander (2008),

Michelangelo is often quoted as having said that inside every block of stone or marble dwells a beautiful
statue; one need only remove the excess material to reveal the work of art within. If we were to apply this
visionary concept to education, it would be pointless to compare one child to another. Instead, all the energy
would be focused on chipping away at the stone, getting rid of whatever is in the way of each child’s

developing skills, mastery, and self-expression. (Zander & Zander, 2008, p. 36).
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Se adotarmos a ideologia dos autores sobre a educacdo, podemos afirmar que todos os
alunos tém o potencial de ser alunos de nota mdxima, sob a premissa que o professor e o
aluno trabalhem em conjunto, estando ao mesmo nivel, para alcangar o objetivo
pretendido. Esta é uma abordagem mais “humana” ao ensino e a educacao. O professor
ndo deve estar acima do aluno, mas ao lado do aluno, para que possam ultrapassar as
dificuldades em conjunto. Podemos, entdo, trazer a luz uma frase de Anténio Novoa,
“Educar é também cooperar com os outros. E trabalharmos com os outros. (..) A educacdo
de humanos faz-se por outros humanos, ndo se faz por robds.” (Futura, 2016, Outubro 25,

01:16).

O conhecimento é construido por humanos, para os humanos, e as criancas ndo sao excecoes.

3.4 Perspetiva critica acerca do desempenho
No inicio do seu percurso enquanto docente, o mestrando teve varias dificuldades e duvidas sobre
o seu método de ensino. A falta de experiéncia era evidente, e isso acabava por dificultar a fluidez da aula,
o que fazia o mestrando perguntar-se se estaria a fazer o melhor que conseguia e, se ndo, como poderia

fazer melhor.

Foi nessa busca de como melhorar que o autor se deparou com a nog¢ao das trés fases de um
professor, um modelo desenvolvido por Fuller em 1967, que foi sendo refinado até meados dos anos 70
(cerca de 1975) (Conway & Clark, 2003). Este modelo, também defendido por Arends and Kilcher (2010)

apresenta trés fases:

- Na primeira fase, o professor preocupa-se consigo mesmo. Esta fase é chamada de fase de
sobrevivéncia, em que o professor se foca mais no préprio e no seu método de ensino. Preocupa-se com
o facto de os alunos poderem gostar ou ndo dele, de ter ou ndo o controlo na sala de aula, de perceber se

os seus métodos sdo os mais adequados.

- Na segunda fase, chamada de fase de situagao de ensino, o professor foca-se mais nas situagées

em si, na gestao de tempo e recursos, e na propria falta de métodos de ensino.

- Eventualmente, os professores encontram forma de aceitar os problemas de “sobrevivéncia” e
as situagOes de ensino com que se deparam, e os elementos fundamentais do ensino e gestao de sala de

aula tornam-se rotina. E nesta terceira fase, chamada de resultados e aperfeicoamento, que os
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professores se preocupam maioritariamente com os seus alunos, e é aqui que o seu foco principal se torna

a aprendizagem e o bem-estar dos seus alunos.

Este modelo permitiu ao mestrando situar-se melhor na sua nova condi¢ao de docente. Saber que

nao era o Unico a colocar estas questdes mostrou-lhe que estava no caminho certo, e que, com o devido

esforco e preocupacdo, atingiria os meus objetivos. Como tal, através de uma introspecdo e reflexao

critica, foi possivel destacar os seguintes pontos fortes do seu desempenho:

Boa relagdo com os alunos, particularmente os mais novos
Boa dinamica nas aulas

Integragdo na comunidade escolar

Rapida adaptacdo as necessidades de cada aluno

Vontade de aprender e ser melhor sempre presente

Facil implementacado de alguns conceitos aprendidos ao longo do mestrado
Além dos pontos fortes, foi também possivel destacar alguns pontos a melhorar, tais como:

Adquirir um maior leque de métodos de ensino

Conseguir uma melhor gestdo de tempo

Procurar uma maior clareza ao expor o material didatico

Saber distinguir o essencial do redundante (ou “segundo plano”)

Consciencializar mais os alunos da importancia do trabalho individual ao longo da semana

3.5 Reflexdo sobre aprendizagens futuras

De acordo com Duckworth et al. (2009), as trés caracteristicas mais importantes de um professor

Garra
Satisfagdo com a vida

Metodologias de ensino positivas

Duckworth et al. (2009) afirmam, também, que professores experientes que demonstrem menos

satisfacdo com a vida tendem a sentir-se desmoralizados apesar de todas as recompensas que provém de

dar aulas, o que, por consequéncia, resulta numa experiéncia de ensino insatisfatdria para os alunos.
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Um professor deve ser sempre um estudante. Durante este ano de pratica pedagdgica
supervisionada, observou-se, no mestrando, um melhoramento evidente, que foi notado sentido por
todos os intervenientes neste processo (professores, colegas e alunos). O elemento vital para o
crescimento continuo é, sem duvida, a motivacdo para ser o melhor possivel e poder da-lo aos alunos, de
forma a motiva-los para a musica e ajudd-los a tornarem-se membros da sociedade em que se inserem,

numa abordagem mais holistica.

Dado o contexto escolar em que o mestrando se insere, no Conservatdrio d’Artes de Loures, é
imprescindivel que adquira um vasto leque de estratégias de ensino, para que se possa adaptar com mais

facilidade aos desafios e aos diferentes alunos com que se depara no dia-a-dia.

Por fim, pretende-se que nunca perca a motivagdo pelo ensino e pela procura de novo
conhecimento, pois isso transparece para os alunos, que adotam as ideologias dos professores com quem

trabalham regularmente.

3.6 Proposta para o desenvolvimento das praticas formativas/educativas da escola
Perante o contexto em que se insere a EMNSC, propdem-se as seguintes praticas para o

desenvolvimento e melhoramento do conservatorio:

» Maior envolvimento dos alunos na comunidade escolar através de grupos de musica de cdmara

com variedade de instrumentacdo constituinte. Durante a sua pratica profissional, o mestrando

pode observar uma certa individualidade nos alunos de guitarra mais jovens, no sentido em que
estes ndo se relacionavam tanto com outros alunos de instrumento, academicamente. A guitarra
cladssica sempre foi um instrumento algo isolado comparativamente a muitos outros, portanto
uma tal individualidade é expectdvel, mas isso ndo significa que ndo seja possivel os alunos
envolverem-se mais na comunidade escolar através do programa curricular.

» No seguimento do ponto previamente mencionado, desenvolver um programa curricular

relacionado com improvisacdo. Uma unidade curricular de improvisagdo seria extremamente

importante. A aula de improvisagdo permite a “desterritorializacdo” da sala de aula. Promove o
dinamismo e a fluidez da sala de aula, e exige que o professor pense na sua interacdo com os
alunos como dialogo critico e ndo apenas como uma mera transferéncia de informagdo. Uma
unidade curricular de improvisacdo serviria, também, para ajudar os alunos a encontrar a sua

“voz” na musica, e ndo so reproduzir o trabalho de outros (Heble & Laver, 2016).
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» Promover um maior conhecimento da guitarra cldssica, como instrumento, e do seu repertdrio, ja

que o instrumento é frequentemente reconhecido, por encarregados de educa¢do e pelos
préprios alunos, como um instrumento popular, o que resulta, por vezes, em problemas de
compreensao dos objetivos do seu ensino em contexto académico. De facto, o papel da guitarra
no mundo da musica é, frequentemente, associado a musica popular. Isto leva a que o
instrumento ndo seja levado a sério ou, pelo menos, ao mesmo nivel que os outros instrumentos.
N3o sendo um problema especifico da instituicdo, mas um problema cultural/social, seria util que

a Escola (em sentido lato) promovesse eventos de modo a educar o publico em geral.
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Parte Il - Relatorio do projeto de intervengao pedagogica
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Inicia-se a segunda parte deste relatério com uma parte introdutdria que apresenta o objeto de
trabalho, assim como a sua pertinéncia e relevancia. De seguida, apresenta-se uma revisao de literatura
relevante sobre o tema, que contribui para a sustentacdo tedrica da intervencao realizada. Expde-se de
seguida a metodologia utilizada na implementacdo do PIP, e faz-se uma descricdo pormenorizada da
intervencao realizada. Para melhor contextualizar o tema abordado, faz-se uma breve referéncia a uma
peca emblematica de Carlos Gutkin para guitarra e a uma entrevista realizada ao professor-compositor,
cuja transcricdo se encontra no anexo 11. Por fim, apresentam-se e discutem-se os resultados, a partir dos
dados recolhidos. Conclui-se o relatério com uma apreciacdo critica sobre a implementacdo do PIP, e

algumas questdes para futuras investigagdes.

O projeto aqui apresentado pretende compreender os fatores de motivacdo dos alunos de
guitarra cldssica relacionados com a escolha do repertério. Para tal recorreu-se a inclusdo de obras de
Carlos Gutkin para guitarra solo no programa a trabalhar pelos alunos participantes. Este projeto foi
desenvolvido no ano letivo 2021/2022, de 13 de janeiro a 31 de maio, no Conservatorio d’Artes de Loures.
Aideia para este projeto surgiu da necessidade de o investigador motivar os seus préprios alunos, notando
que estes, muitas vezes, ndo gostavam das pecas que estudavam ou sentiam que estas ndo lhes diziam
nada (por serem muito antigas, por ndo lhes estarem préximas por serem dificeis, etc.). Perante isto, o
investigador optou por utilizar repertério original do seu antigo professor de guitarra, Carlos Gutkin, pois

sempre notou uma maior motivagdo para tocar essas pegas, tanto da sua parte como da parte de colegas.

Atualmente, hd certas obras e compositores que se estabeleceram no canone e sdo bastante
comuns no repertdrio dos guitarristas classicos. Sendo maioritariamente dos periodos classico e
romantico, sdo 6timas obras para estudar, mas muitas vezes os alunos sentem que lhes sdo culturalmente
distantes. Existem compositores mais recentes, porém as suas obras sdo por vezes tecnicamente mais
dificeis, pelo que os alunos acabam por so ter contacto com elas mais tarde. Para motivar mais os alunos,
Carlos Gutkin, guitarrista, professor e compositor argentino residente em Portugal, comecgou por fazer
acompanhamentos em pecas de iniciagdo, mais especificamente para as obras do livro “Basic Pieces Vol.
1”7, de J. A. Muro (1998), e a compor melodias para os primeiros anos de inicia¢do. Entretanto foi
comegando a escrever vdrias obras originais para niveis diferentes, inspiradas na musica popular cubana
e argentina. O que o investigador pdde constatar, ao longo do seu percurso académico enquanto aluno de
Gutkin, é que estas obras suscitavam maior interesse e motivacdo do que qualquer outra obra que os

alunos praticavam.
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O tema deste projeto provém precisamente da Ultima ideia aqui exposta, e propde a investigacdo
da eventual motivacdo proveniente da execugdo destas obras, procurando perceber se existem fatores
especificos que as destaca das restantes. Conforme sugerido por Hargreaves (1986, p. 215), “The intuitive
experience and enjoyment of music should come first, such that the later acquisition of formal musical
skills occurs inductively, that is, as an integral growth of the child's experience.”. Pretende-se primeiro que
o aluno ganhe o gosto pela musica, o prazer de fazer musica, e sé mais tarde se preocupe com a aquisicao
de competéncias musicais, de modo que esta aquisicdo ocorra naturalmente, como um crescimento do

aluno.

E a luz desta ideia que surge o tema desenvolvido no ambito deste projeto e que é aqui

apresentado.

1. Estado da Arte

1.1 Aimportancia da motivagdo no estudo do instrumento
A palavra “motivacdo” vem do latim “movere”, que significa mover. A motivacdo é um tema
amplamente investigado, ndo sé no que diz respeito ao estudo de um instrumento musical, como também
na area da educacdo em geral. A relevancia da motivacdo no estudo musical/instrumental é ilustrada por
inimeros autores, como Burak (2014), McPherson and Gabrielsson (2002), Sloboda (1978), Denis and

Jouvelot (2005).

Dornyei and Ushioda (2013), no livro “Teaching and Researching: Motivation” (2013), afirmam
que, apesar de ndo haver uma definicdo de motivacdo com a qual toda a comunidade cientifica concorde,
ha certos aspetos que se podem associar ao termo: a motivagdo é o que, por definicdo, diz respeito a
direcdo ou magnitude do comportamento humano, ou seja, a escolha de uma ag¢do em particular e a
persisténcia e ao esfor¢co despendido na sua pratica. Resumindo, a motiva¢do é responsavel pelo porqué
de alguém decidir fazer algo, pelo tempo que as pessoas poderao estar dispostas a praticar a a¢do, e pelo
empenho com que o fazem (Dornyei & Ushioda, 2013). Evans (2015, p. 68) parece encontrar uma defini¢do
concordante, quando refere que a motivagao deve surgir de uma “necessidade de competéncia”. Por sua
vez, Tohidi and Jabbari (2012, p. 820) langam a ideia de que um grau elevado de motivacdo permite

empoderar as pessoas “to achieve high levels of performance and overcoming barriers in order to change”.

Dentro da motivagao, ha duas vertentes: a motivacdo intrinseca e a motivagao extrinseca. Além

de Tohidi and Jabbari (2012), outros autores (Glivendir, 2016; Hennessey et al., 2015; Lin et al., 2003;
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Sansone & Harackiewicz, 2000) apresentam uma definicdo comum de cada uma destas vertentes.
Motivagdo intrinseca refere-se a motivacao derivada de um interesse pessoal ou prazer em praticar a
tarefa; é, portanto, inerente ao individuo e nao fruto de fatores, ou objetivos, externos. Motivacao

extrinseca serd o oposto; refere-se a motivacdo derivada de fatores externos (boas notas, concertos, etc.).

Tendo estabelecido, entdao, uma noc¢do do que serd a motivacdo, é importante relacionar a sua
importancia na educa¢do e, mais concretamente, na aprendizagem musical. Lehmann et al. (2007)
afirmam que a motivacdao tem uma presenca vital no percurso musical de uma criangca. Muitos musicos de
alto nivel contam que as suas primeiras experiéncias com a musica foram a tocar um instrumento ou a
cantar, ao contrdrio de pessoas que ndo se tornaram musicos, que relatam por sua vez o seu primeiro

contacto com a musica de forma passiva, através da audicao ou de ver os outros tocar.

Sloboda’s (1990) study found that children who have such powerful experiences, perhaps through attending
a live performance, are more likely to continue with musical involvement than those who do not. This
research also suggests that peak experiences are most likely to occur in environments with no demand or
threat is perceived by the child. (...) A basic fascination with music and an enjoyment-oriented discovery
approach can be powerful motivators beyond childhood. Many popular and jazz musicians cite “loving
music” and “having fun” as reasons for spending so much time on their music (...). Their musical activities
are so enjoyable, consuming, and rewarding that they resist calling them “practice” or “learning.” Of course,
their activities are not merely musical play activities such as those of children; these musicians also show
strong drive to master the music that they love. For them, the process itself is rewarding. (Lehmann, 2007,

p. 47).

A importancia da motivagdo intrinseca para o sucesso das tarefas é destacada por muitos autores.
De facto, estudos recentes demonstram que a motivacdo extrinseca, baseada em recompensas, tem
mesmo muitas vezes repercussdes negativas (Bloodgood et al., 2009; Brookhart et al., 2016; Earl, 2021;
Freire, 2020; Hooks, 2014; Schinske & Tanner, 2014). Nestes estudos, os participantes eram todos
apresentados a uma tarefa. Um grupo seria recompensado por completar a tarefa, e o outro ndo. O
resultado final foi que o grupo que nao foi recompensado demonstrou melhores resultados. De acordo
com Kohn (1993, p. 98): “What rewards do, and what they do with devastating effectiveness, is smother
people's enthusiasm for activities they might otherwise enjoy.” Como tal, é importante que a
aprendizagem nao se foque em avaliagGes, mas antes no prazer da aprendizagem e de tocar, para que os
alunos vejam a musica — e, por associagdo, a guitarra — como uma atividade prazerosa e ndo como uma

obrigacao.
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Lehmann et al. (2007) apoiam esta afirmacao, citando:

Of course, intrinsic motivation for music is also very important to music students who undergo formal
training. McPherson and Renwick (2001) found that the beginning instrumentalists who made the most
progress in their first year of music lessons tended to express intrinsic reasons for their involvement, such
as wanting to play music for their own personal enjoyment. Playing “just for the fun of it” (as opposed to
practicing) by oneself and being a part of group “jam sessions” with musical friends are likely very positive

activities. (Lehmann, 2007, p. 47)

1.2 A relevancia da escolha de repertério
A escolha de repertério tem um enorme impacto na forma como os alunos aprendem, ou ndo
aprendem, e por isso deve ser conduzida de forma a ajuda-los a melhor compreenderem e até a melhor
apreciarem a musica (Reynolds, 2000). O papel de um professor de musica é ajudar os alunos, através de
experiéncias e informacdo. Para isso, o professor precisa de selecionar o melhor repertério possivel. Como

se pode, entdo, fazer essa selecdo? Reynolds defende que este é um dos aspetos mais dificeis da profissao.

O processo de escolha de repertdrio, pela parte do docente, comecgara com vdrias perguntas,

mas, segundo aquele autor, as mais importantes serdo:

e Sera que o aluno vai gostar da pe¢a?

Esta peca é adequada ao nivel do aluno?

Havera tempo suficiente para que ele aprenda esta(s) pega(s)?

Ird o aluno crescer, como intérprete e musico, com as pegas selecionadas?

Reynolds afirma que a musica que o professor escolhe vai determinar a educagdo musical do seu
aluno. Afirma nomeadamente que, ao escolher o repertdrio dos alunos, o professor esta a escolher o
percurso dos alunos academicamente — ou seja, se o professor valorizar mais a educacdo musical do que

a habilidade técnica, por consequente, os alunos vao adotar essa ideologia.

The music you choose becomes, in large part, the curriculum that you and your students follow toward a
sound music education. If you believe that a music education means much more than the improvement of
technical skills, then the quality of the music played will be essential to the education of your students.

(Reynolds, 2000, p. 32).
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Pode-se afirmar, entdo, que a selecao de repertdrio no ensino da musica é um processo dificil,
exigente e meticuloso. Se o aluno ndo gostar da peca que lhe foi atribuida, desmotivara. Se a peca nao for
adequada ao seu nivel (se for muito facil ou, pelo contrario, demasiado dificil), o aluno aborrece-se e
desmotiva. Se ndo houver tempo suficiente para trabalhar a(s) peca(s), o aluno sentir-se-a incapaz e
frustrado, o que trard mais problemas do que apenas a desmotivacao. Por fim, se o aluno ndo crescer e

ndo aprender com o repertério que lhe é dado, entdo o professor podera ter falhado no seu papel.

No entanto, é importante que as criancas compreendam que o estudo que fazem e que todas as
pecas que trabalham tém importancia no seu percurso enquanto musicos, que até a parte técnica da
musica ndo é um mundo fechado e ajuda o aluno a ter maior facilidade a tocar depois pegas mais
complexas, mais prazerosas, e a ter uma melhor compreensao da musica e do instrumento. Além disso, é
importante relacionar os estudos técnicos com as pecas mais “musicais”, para que o aluno compreenda a
parte técnica por trds de cada musica e como trabalha-la. Podera ser pertinente, também, mostrar ao
aluno a utilizagdo dessas técnicas noutras musicas fora do contexto de musica erudita. No caso concreto
da Guitarra Cldssica, quase todas as técnicas utilizadas nas obras de musica erudita existem também no
mundo da musica ligeira, quer esta utilize a guitarra cldssica, acustica ou elétrica — sdo exemplo disso

mesmo os ligados, assim como os harpejos, os acordes, entre outros.
Sobre a dificuldade e a importancia da escolha de repertdrio, refere Forbes (2001):

Because of the impact that a teacher's philosophy has on the literature selection process, writers have
suggested that it is essential first to determine a philosophy of music education and establish
developmental goals based on that philosophy before attempting to select literature for study and

performance. Forbes (2001, p. 103).

De facto, a escolha de repertério é algo bastante importante. Varios sdo os autores que sugerem
diversos critérios para a escolha de repertério, mas ha dois critérios transversais a todos: a variedade
estilistica e a qualidade do repertério (Budiansky & Foley, 2005; Coutts & Hill, 2022; Forbes, 2001). O
problema dessa escolha é que, apesar de ter em conta pormenores que se podem associar a motivagdo
extrinseca (por exemplo, esta peca foi escolhida devido aos limites de tempo para a sua preparacdo; esta
peca foi escolhida pois é a mais adequada ao nivel do aluno; esta peca foi escolhida porque trabalha a
técnica de que o aluno precisa, etc.), muitas vezes ndo toma em conta a motivacdo intrinseca (mais
concretamente, se o aluno gosta ou ndo da pega). Muitas vezes, basta o aluno gostar da peca para se

dedicar mais a trabalha-la, e conseguir ultrapassar alguns dos problemas mencionados anteriormente,
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entre eles o tempo da sua preparacdo. Além disso, Renwick and McPherson (2002) demonstram que um
aluno trabalha as pecas de que gosta por maiores periodos de tempo do que pecas de que ndo gosta tanto.
Sloboda et al. (1996) tinham realizado também um estudo que realgou a importancia do papel do aluno
na escolha do repertério, dando exemplos de musicos de alto nivel que equilibram o estudo entre estudo
formal (escalas, pecgas, exercicios técnicos) e estudo informal (tocar as musicas preferidas de ouvido,
improvisar, etc.). No livro “The Young Performing Musician”, de Sloboda and Davidson (1996), os autores
apresentam entrevistas a musicos de alto nivel em que estes afirmam que a pratica informal contribuia
para o seu sucesso enquanto musico, precisamente porque lhes permitia encontrar um equilibrio entre a
liberdade e a disciplina. Santos and Hentschke (2011) comprovam o que foi mencionado anteriormente,
mostrando que a preparagdo de repertdrio requer um equilibrio entre aprendizagem dos conceitos e

atividades criativas.

Conclui-se, entdo, que a escolha de repertdrio é um dos processos mais importantes e desafiantes
no ensino da musica. O repertério deve ensinar os conceitos técnicos ao aluno, ajuda-lo a crescer, mas
deve, também, fazer parte dum processo em que o aluno participa. Encontrar um equilibrio entre
repertdrio escolhido pelo professor e repertério escolhido pelo aluno demonstra-se ser a forma mais

efetiva de ensino.

Tendo em conta o papel do aluno na escolha de repertdrio, aspeto que parece assim estar
fortemente relacionado com a motivacao intrinseca pelo estudo instrumental, a selecdo do repertdrio dos

alunos participantes nesta investigacao foi feita em parceria com os préprios alunos.

1.3 Alinteracdo entre o professor e o aluno

Os professores e os estudantes formam lacos de varias formas, mas geralmente as rela¢des
professor-aluno sdo as conexées que surgem quando um estudante (ou um grupo de estudantes) inicia
uma conversa com o professor, antes ou depois da aula, sobre o curriculo ou a vida fora da sala de aula.
Contudo, estas relagdes ndo sdo estaticas; o que comeca por ser apenas uma “relacdo professor-aluno”
pode tornar-se uma amizade préxima. Como o surgimento destas relagGes é puramente espontaneo, elas
sdo extremamente pessoais e vitais para as identidades profissionais e académicas do professor e do
aluno, sendo assim uma das poucas atividades que unem os aspetos académico-intelectuais e emocional-
pessoal das vidas académicas individuais de cada um. Além de serem um alicerce para as pedagogias do
professor, permitem também que o aluno se sinta confortavel no ambiente de aprendizagem e motivam-

no a ser melhor. Para o professor, estas relagdes vao para além de dar apoio aos alunos ou doutro tipo de
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interacdo pessoal; elas refletem a conexao complexa e integral entre a aprendizagem, a compreensao
mutua, e o crescimento individual (Bernstein-Yamashiro & Noam, 2013). Também de acordo com os
autores, esta relagdo tem vindo a ser incentivada e cultivada nos dltimos anos, mesmo nas escolas com
um maior niumero de alunos e/ou docentes, através da criacdo de pequenas comunidades, ou de turmas

mais pequenas (Bernstein-Yamashiro & Noam, 2013).

Como podemos concluir, a relagdo professor-aluno é fundamental para uma boa aprendizagem e
para o sucesso académico do aluno. Esta relacdao permite ao professor chegar mais perto do aluno para
poder desenvolver e aplicar pedagogias adequadas a cada aluno individualmente. Esta individualidade do
ensino instrumental é um fator crucial devido a diversidade cultural e social existente numa dada escola
(Yunus et al., 2011). Além de Bernstein-Yamashiro, Yunus (2011) também afirma que alunos que tenham
relagOes positivas com os seus professores sentem-se mais motivados a aprender, e que um bom ambiente

na sala de aula tem necessariamente um impacto positivo na vida académica do aluno.

Students who have positive relationships with their teachers feel motivated to learn and supported.
Students are more engaged when they have a supportive relationship with the teacher; they tend to work
harder in classroom, persevere, accept direction and criticism, cope better with stress and pay attention
more to the teachers (...). Moreover (...), a teacher’s typical level of support and concern can also be treated
as one of the facets of classroom climate. The classroom atmosphere or environment has a strong impact

upon students. (Yunus et al., 2011, p. 2638).

2. Metodologia

A presente investigacdo insere-se no formato de estudo de caso. Optou-se por esta abordagem
devido ao facto de a amostra ser muito limitada. De acordo com Cohen et al. (2002), o nimero minimo de
participantes para uma pesquisa experimental é de 15 participantes, e, de acordo com Gall et al. (1996),
cada grupo deve ter um minimo de 15 participantes para se poderem comparar. Como tal, adota-se a
definicdo de estudo de caso de Meirinhos and Osério (2010, p. 52), que apresentam o termo como “(...) o
estudo intensivo de um ou poucos casos” — tornando este projeto num tipo de investigacdo de

metodologia qualitativa.

No seguimento do pardgrafo anterior, torna-se pertinente apresentar uma definicdo de

metodologia qualitativa, e adotar-se-a a definicdo de Denzin and Lincoln (2011), que diz o seguinte:

Qualitative research is a situated activity that locates the observer in the world. Qualitative research consists

of a set of interpretive, material practices that make the world visible. These practices transform the world.
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They turn the world into a series of representations, including fieldnotes, interviews, conversations,
photographs, recordings, and memos to the self. At this level, qualitative research involves an interpretative,
naturalistic approach to the world. This means that qualitative researchers study things in their natural
settings, attempting to make sense of or interpret phenomena in terms of the meanings people bring to

them. (Denzin & Lincoln, 2011, p. 3).

Esta definicdo pode considerar-se uma elaboragdo da definicdo de investiga¢do qualitativa dada
por Stake (1995, p. xi): “Case study is the study of the particularity and complexity of a single case, coming

to understand its activity within important circumstances”.

Neste caso em concreto, trata-se duma amostra de catorze alunos, divididos em dois grupos (com
sete alunos em cada grupo), que foram acompanhados ao longo de dois periodos de escolaridade, e cujos

papéis (grupo experimental e grupo de controlo) foram invertidos no segundo e no terceiro periodo.

A tipologia utilizada é a tipologia empirica. Esta tipologia, derivada de dados concretos, pretende
resumir observacGes e retirar conclusées de dados observaveis, com o propdsito de formar uma teoria a

partir desses dados (Winch, 1947).

De modo a solidificar os resultados e conclusdes, utilizaram-se também elementos de recolha de
dados quantitativos, como questionarios e avaliagGes, dos quais se pudessem obter dados quantificaveis.
A investigacdo quantitativa, de acordo com Kraska (2010), define-se da seguinte forma: “Quantitative
research studies produce results that can be used to describe or note numerical changes in measurable
characteristics of a population of interest; generalize to other, similar situations; provide explanations of

predictions; and explain causal relationships.”.

De modo a obter resultados conclusivos, a ado¢ao de metodologias de investigacao qualitativa e

guantitativa resultou numa investigacao que segue um modelo misto.

2.1 Agentes envolvidos
Na implementacdao do projeto, participaram entdo catorze alunos entre o 22 e o 52 grau de
instrumento (ou seja, do 62 ao 92 ano de escolaridade), que foram divididos num grupo experimental (GE)
e num grupo de controlo (GC). Os dados relativos a cada aluno encontram-se no anexo 18. Participaram
também dois alunos que ndo permaneceram no projeto durante todo o ano letivo, pelo que ndo foram

incluidos na tabela apresentada. Como tal, os seus dados serdo abordados separadamente (p. 58).
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Os participantes tinham idades muito préximas (entre os 11 e os 13 anos), com a exce¢ao do aluno
XIV, bastante mais velho (20 anos). Ainda assim, como se ver3, os resultados deste aluno ndo se desviaram
dos resultados dos colegas, pelo que a idade ndo parece ter sido um fator relevante, dai ter sido incluido

na amostra.

2.2 Cronologia

A concegao do PIP iniciou-se em novembro de 2021 e durou até dezembro. Em janeiro de 2022,
foi apresentado a escola para aprovagao, nomeadamente pela dire¢do pedagdgica e pelo departamento
de cordas. Assim que foi aprovado, nos finais de janeiro, foi possivel iniciar a sua aplicagdo, no 22 periodo,
em fevereiro. O grupo experimental tomou entdo contacto com as obras de Gutkin, num periodo de tempo
que durou até abril de 2022, final do 22 periodo, altura em que foi aplicado o primeiro questionario a todos
os participantes. A segunda fase do PIP iniciou-se no 32 periodo, no final de abril, trocando-se o papel dos
grupos participantes, e repetindo o processo anterior. No final de maio, que coincidiu com o final do 32
periodo, foi apresentado novamente o mesmo inquérito aos alunos. No més de junho realizou-se o
tratamento de dados e a avaliacdo dos resultados. O cronograma presente na figura 6 mostra o

desenvolvimento do PIP.

Novembro Dezembro | Janeiro Fevereiro Margo Abril Maio | Junho

2021 2021 2022 2022

Concegdo do pré-projeto

Apresentagdo do PIP a

Instituicao

Implementagdo do projeto:
observagdo, notas de campo,
avaliagdo continua (22P)
Aplicagdo do questionario (22P)

Implementagdo do projeto:
observagdo, notas de campo,
avaliagdo continua (32P)
Entrevista a Carlos Gutkin

Aplicagdo de um questionario

(32P)

Avaliagdes periddicas

Tratamento/avalia¢do dos dados

Escrita do relatério e artigo

Figura 6 - Cronograma da implementagao do PIP.

45



2.3 Procedimentos
Ao longo de cada periodo, os alunos tiveram de trabalhar trés pecas, que iriam apresentar depois
em prova. No inicio de cada periodo, além de duas pecas de diversos compositores, foram apresentadas
aos alunos do GE duas pecas de Carlos Gutkin (apresentadas nos anexos 8 e 9), das quais eles teriam de
escolher uma (que iria ser a sua terceira peca nesse periodo). Por sua vez, os alunos do GC escolheram
também uma terceira pec¢a, mas entre obras de outros compositores. Como foi dito atrds, o papel de cada
grupo foi invertido do 29 para o 32 periodo; ou seja, o grupo que foi experimental no 22 periodo tornou-

se grupo de controlo no 32 periodo, e vice-versa.

Quando se introduziu o conceito do PIP aos participantes, estes demonstraram um enorme
interesse e vontade em participar. A escolha da peca de Gutkin foi realizada da mesma forma: o
investigador apresentou uma de duas pecas ao aluno, tocando-a de inicio ao fim, e, se o aluno gostasse,
entdo seria essa a obra a trabalhar durante o periodo; sendo, tocaria a outra pe¢a do compositor. De
ressalvar que o aluno mais velho teve ainda a possibilidade de escolher uma terceira peca, “icaro II” (que
acabou por escolher), pois era um aluno mais adiantado; a peca, que foi analisada no capitulo anterior,

pode ser consultada no Anexo 10.

Na figura 7, apresenta-se a distribuicdo dos participantes pelos dois grupos, nos dois periodos. A
cor verde indica que os alunos trabalharam uma pega do autor naquele periodo (especifica-se qual) e a
cor vermelha indica que ndo trabalharam nenhuma obra de Gutkin nesse periodo; ou seja, a cor permite
distinguir o momento em que cada aluno pertenceu respetivamente ao grupo de controlo ou

experimental.
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N2 de Aluno 22 Periodo 32 Periodo

Xl
XHi
XV

Figura 7 - Distribui¢cdo dos alunos por grupo e por periodo.

2.4 Estratégias de monitorizacdo e avaliacdo final do PIP
Como foi referido, ao longo deste PIP foram utilizados diversos elementos de recolha de dados:

questionarios, a observacdo direta e respetivas notas de campo, avaliacdo periddica e continua.

2.4.1 Questionarios
No inicio de cada periodo, apresentou-se um questiondrio a todos os participantes, com o
objetivo de perceber a sua relagdo com o instrumento e com as aulas, o seu progresso, o estudo ao longo
do ano. Este questionario foi o mesmo em ambos os periodos, para se poder estabelecer uma relagao
entre os questiondrios preenchidos em cada periodo e verificar o que mudou durante toda a
implementac¢do do projeto. Nos anexos 12 e 13, incluem-se os modelos dos questionarios apresentados

aos alunos.

2.4.2 Observacdo direta
A observacdo direta foi, possivelmente, o elemento de recolha de dados mais presente durante
toda a implementagdao do PIP. Enquanto professor, o investigador p6éde acompanhar regularmente a

evolugdo dos alunos, ndo so através das aulas semanais, mas também através da plataforma Microsoft
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Teams, que os alunos utilizaram para permanecer em contacto com o professor ao longo da semana, fora
do tempo da aula. Tendo em conta que todas as aulas decorrem de maneira diferente, a observagao direta
permitiu que o investigador refinasse a sua abordagem para cada aluno, e recolher dados que nao seria

possivel recolher de outra forma.

2.4.3 Avaliacdes periddicas
Ao longo do PIP, existiram duas provas de avaliacdo, com um espaco de dois meses entre elas
(respetivamente, a do 22 periodo e a do 32), que pretenderam avaliar o progresso do aluno ao longo do
periodo. Em cada uma dessas provas o aluno teve de tocar trés obras (além de fazer uma leitura a primeira
vista). Nesses momentos de avaliacdo, uma das pecas tocadas pelos alunos do GE foi uma pecga de Carlos

Gutkin.

2.4.4  Avaliacdo Continua
No projeto que se apresenta, a avaliagdo continua foi feita semanalmente, no fim de cada aula.
Os elementos de avaliagdo foram Atitudes e Valores, Trabalho de Casa e Observagdao Direta. Esta
ferramenta permitiu ao professor compreender se se notava progresso positivo ou negativo de aula para
aula, para que pudesse adaptar as suas estratégias de ensino. Esta avaliacdo permitiu compreender de
que forma o comportamento e o trabalho individual dos alunos se alteraram de um periodo para o outro,

e recolher essa informacdo para o propdsito deste estudo.

2.5 Breve andlise de “Icaro II” e uma entrevista
Antes de se proceder a apresentacao dos resultados, far-se-a aqui uma alusdo a outro aspeto tido

em conta nesta investigacdo, que ajudou a interpretagdo/discussdo apresentada no préximo capitulo.

Quando se fala da importancia da escolha de repertério (ver p. 40), é importante frisar que, além
da componente técnica de cada pega, ha outro parametro com impacto na relagdo do aluno com o
repertdrio, a linguagem musical, entendida como as caracteristicas composicionais duma pec¢a, dum
compositor ou de determinado periodo musical. De modo a melhor compreender de que forma as obras
do compositor aqui abordado poderdo ajudar a motivar os alunos que as tocam, inclui-se neste capitulo

uma breve referéncia a aspetos composicionais presentes nas suas obras para guitarra, ilustrados por uma
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pequena andlise de uma das suas obras mais emblematicas, “icaro II”. Faz-se ainda uma referéncia a
entrevista feita pelo autor deste projeto ao prdprio Carlos Gutkin, realizada a 19 de maio de 2022, que visa
compreender nomeadamente as caracteristicas da sua obra e ainda a sua experiéncia, enquanto docente,
relativamente a motivacdo dos alunos para a aprendizagem da guitarra, mais concretamente ao nivel da

escolha de repertdrio. A andlise e a entrevista empreendidas foram mais um contributo para este estudo.

2.5.1 “[caro II”: caracteristicas da linguagem musical de Carlos Gutkin
Na escolha de repertdrio, a linguagem musical desempenha um papel fundamental na motivacao
do aluno. Um aluno que ndo se identifique com a linguagem de uma obra vai ter mais dificuldade em
familiarizar-se com a mesma, e, consequentemente, sentir-se-4 menos motivado. De modo a encontrar
elementos caracteristicos da escrita de Carlos Gutkin, apresenta-se uma breve referéncia a sua peca “icaro
II”, cuja partitura se encontra no Anexo 10. De acordo com o préprio (Anexo 11, p. 140), esta peca é a que

mais frequentemente desperta o interesse dos alunos.

A tonalidade da peca é D6 Maior, e comega com uma progressdo de | — Vb — IV’'Mb (acordes de D6
maior (verde), Sol maior na 12 inversdo (laranja), e F4 Maior com 72 Maior na 12 inversdo (azul)) nos

primeiros trés compassos, conforme ilustrado pela Figura 6.

Figura 8 - inicio da pega “icaro II”.
O movimento por 7as é muito comum nas obras de Gutkin, assim como o Retardo (ilustrado a
rosa) que adianta a melodia a progressdo harmodnica. Os acordes de 72 sdo caracteristicos da linguagem
musical do Jazz, um estilo musical que Gutkin adota frequentemente nas suas composi¢cdes, como se

constata na entrevista ao autor apresentada no anexo 11.

A técnica do retardo continua presente durante toda a obra, o que pode ser ilustrado por exemplo
no tema apresentado entre os compassos 15 e 24, e voltando a evidenciar-se nos compassos 32 a 46 (ver

anexo 9).
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Figura 9 — Compassos 15 a 27.
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Figura 10 — Compassos 36 até 39.

A progressdo harmodnica rica em acordes de 72 Maior é muito comum a varios estilos de musica
popular da atualidade, pelo que se torna bastante facil a sua adocdo e a familiarizagdo da peca por parte
dos alunos, particularmente dos mais jovens. Esta podera ser uma razdo para os alunos gostarem de tocar
este tipo de obras, o facto de a sua linguagem musical Ihes ser apelativa. A escrita de Gutkin insere também
muitos elementos caracteristicos da musica tradicional latina, provavelmente devido as origens do
compositor, e bebe igualmente caracteristicas do Jazz e até da musica do periodo romantico. Apesar de o
proprio autor ndao conseguir definir a sua linguagem, concorda que se inspira em varios estilos, muito
diferentes entre si: “a musica que eu fago, € um contemporaneo, digamos, com conotag¢des latinas (...)
tonal, modal, meio impressionista, por vezes... Romantica, enfim. Ndo sei classificar a minha musica (...)

porque é muito diversa.” (Anexo 11, p. 138).
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E possivel que esta riqueza musical, que advird duma grande variedade estilistica, seja um dos

principais fatores para as suas obras despertarem interesse nos alunos.

2.5.2  Entrevista a Carlos Gutkin: repertdrio e motivacao
Na entrevista apresentada no anexo 11, Gutkin afirma que as suas composi¢des, muitas vezes,
surgem da necessidade individual do aluno — esta necessidade pode ser técnica (aprender uma técnica
nova), ou pode surgir relacionada com a falta de motivacdo do aluno. Nesse sentido uma composicdo, ou
uma improvisacao, podera pretender simplesmente tornar divertido um exercicio simples. Como exemplo,
Gutkin menciona que o seu acompanhamento para uma escala de D6 Maior serve para que o aluno “sinta
que esta a fazer uma grande coisa, mas o que esta a fazer € uma escala de D6 Maior” (Anexo 11, p. 137).

Desta forma, o exercicio fica menos mondtono, e o aluno sente mais prazer por fazer algo “grande”.

O compor para os alunos as vezes é mesmo pela necessidade do aluno. (...) fazer uma técnica que seja muito
simples (...) exercicios (...) ou pegas muito minimais ou minimas, com um simples arpejo apenas movendo

dois dedos e conseguir fazer algo que seja bonito. (Anexo 11, p. 137).

|II

Quando Gutkin compds a obra “icaro 11”, estava um pouco relutante em trabalha-la com os seus

alunos, pois ndo achava que estes iriam querer toca-la:

(...) O fcaro, mesmo no inicio, tinha receio de por os alunos a tocar (...) A coisa é que o aluno é que queria
tocar essa musica. Entdo até tentei simplificar a musica para o aluno, e o aluno me disse “ndo, ndo, quero
assim mesmo como esta, complicada”, pois tem passagens complicadas. Pronto, o que acontece com as
musicas que se o aluno gosta, logicamente vai investir mais tempo com essa musica. Ou seja, se lhe da prazer
tocar essa musica, termina por investir, mesmo que lhe custe trabalho, investe mais tempo na musica. Talvez
tenha a ver com que estar mais préximo da linguagem sonora que estdo habituados, ndo é?, e acho que
outras estéticas antigas, como a musica histdrica, nem sempre os alunos estdo habituados. E uma

aproximacgdo que tem que ir se amadurecendo ao longo dos anos. (Anexo 11, p. 136).

O que o compositor refere aqui vai ao encontro do que foi ilustrado atras neste trabalho, no estado
da arte. O interesse pessoal do aluno, e o prdprio repertério, tém um grande impacto na aprendizagem e

no trabalho desenvolvido.
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A motivacdo proveniente da escolha do repertdrio, afirma Gutkin, ndo é algo inerente as suas

obras; esta motivagao pode surgir de qualquer obra, e o que importa é que “quanto mais prazer consigam

ter os alunos com as pegas que estdo a tocar, melhor” (Anexo 11, p. 138). Gutkin elabora esta afirmacéo:

elas:

Em relagdo ao entusiasmo, é todo um mistério. O processo interior dos alunos ndo tem que ser
especialmente com as minhas pegas. (...) Ele adorou [uma peca de outro compositor]. E como gostou, esteve
a pratica-la e trabalhou, agarrou-se mais tempo ao instrumento, e, logicamente, os dedos comegaram a
responder e, para surpresa minha, depois fez o icaro — nio a fez completa, fez uma versdo mais curta do
icaro, que eu fiz propriamente para ele, para que ele a pudesse tocar —e neste momento estd no 102. Passou
para o 102 porque, no ultimo ano, decidiu estudar. Cada aluno é um mistério. Cada aluno pode-nos dar

enormes surpresas. (Anexo 11, p. 139).

Para Gutkin, a motivacao é Unica a cada aluno. Para que as pecas despertem interesse nos alunos,

(...) tém que ter qualquer coisa com que se identifiquem (...) Ndo basta que a pega seja agradavel ou
esteticamente apelativa, pois (...) 0 gosto e o prazer se vai educando. (...) O prazer estético é uma procura.
(...) O gosto é todo um processo. A beleza que esta implicita nas obras nem sempre procura um lado mais

agradavel. (Anexo 11, p. 140).

Gutkin afirma, também, que a musica classica nem sempre é acessivel, para os jovens. Sendo uma

linguagem musical tdo distante daquela a que estdo habituados, muitas vezes os alunos ndo tém interesse

em trabalha-la ou aprendé-la. Para evitar este problema, sugere uma forma de abordar a escolha de

repertdrio que tenha sobretudo em conta a proximidade que os alunos sentem pelo repertdrio: “Para

evitar isto, é preciso comecar com pecas proximas da linguagem musical que os alunos estdo habituados,

e s6 mais tarde andar para trds, em dire¢do a outras linguagens musicais mais distantes do aluno.” (Anexo

11, p. 140).

Por fim, sera de salientar que outra vertente que o compositor e professor considera de extrema

importancia é a criatividade. De modo a trabalhar esta vertente, procura integrar a improvisagdo nas obras

gue trabalha, mesmo naquelas ndo sao da sua autoria.

(...) eu acho que as pecas classicas, ou pecas ja de repertdrio, ou os estudos, ndo devem ser imaculadas (...)
Ou seja, a gente pode (...) reinventar por cima do que ja existe. Isso é o que acho que é importante que o

aluno também ndo veja so a pega que estd na partitura, mas imaginar outras coisas possiveis. Habituar-se a
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procurar outras coisas possiveis e ir mais além. Acho que a improvisa¢do, por exemplo, é um elemento que
se tem abandonado um bocado no ensino da musica, mas que antigamente era a coisa mais habitual do
mundo. (...) Mesmo quando estamos a tocar uma obra classica, devemos ser espontaneos, ter essa
espontaneidade criadora. Por isso é que a interpretagdo ndo fica duas vezes igual, tocada pelo mesmo

intérprete: porque é espontaneo. (Anexo 11, p. 138)

Para Gutkin, esta criatividade ndo se reflete apenas na capacidade de improvisagdo musical de um

aluno, mas também na sua interpretacdo.

A consideracdo da obra e da perspetiva do compositor aqui brevemente apresentada
pretendeu assim clarificar a abordagem da tematica escolhida e a interpretacdo dos resultados que se

expoem.

3. Apresentacgao e discussao dos resultados

Apresentam-se de seguida os resultados obtidos através de cada uma das ferramentas utilizadas.

Posteriormente, realiza-se uma reflexdo e discussdo sobre a totalidade dos resultados.

3.1 Questionarios
No final de cada periodo, os participantes preencheram um questiondrio sobre a sua experiéncia
com as aulas de instrumento e com as pegas que trabalharam ao longo do periodo. Nos anexos 12 e 13
encontram-se os questionarios apresentados aos alunos. Como foi referido atras (p. 47), os questionarios
eram iguais, embora o do grupo experimental tenha tido mais duas perguntas, referentes ao trabalho com
a peca de Gutkin. No anexo 19 comparam-se os resultados obtidos nos questionarios a cada uma das

perguntas, em cada periodo.

Afigura 1 desse anexo apresenta os resultados a primeira pergunta (“Gostas de tocar guitarra?”),
e a figura 2 mostra uma tabela que estabelece a comparagao entre as respostas dadas em cada um dos
momentos. De acordo com os nimeros, poder-se-a concluir que a introduc¢dao das obras de Gutkin terd

aumentado o gosto pelo instrumento para dois alunos, os participantes Xl e XIV.

Quanto a segunda pergunta (“Gostas das pegas que o professor te da?”), a observagdo das

figuras 3, 4 e 5 permite concluir que no segundo questiondrio houve mais um participante do GE a
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responder “Gosto muito!” (5), enquanto o numero de alunos do GC que escolheram a mesma op¢ao
permaneceu igual. Embora a resposta mais escolhida tenha sido “Gosto” (4), em ambos os periodos, no
32 periodo menos alunos optaram pelo 4 e mais alunos optaram pelo 5. Contudo, os graficos indicam que
houve maior discrepancia entre os alunos do GC do que do GE a escolher a opcdo “Ndo gosto nem
desgosto” (3). A tabela (figura 6) indica algumas alteragdes, porém. Ao todo, cinco alunos alteraram a sua
resposta do primeiro questiondrio para o segundo: dois deles indicaram gostar mais das pecas que o
professor lhes da apds terem trabalhado a peca de Gutkin, outro indicou gostar mais das pecas quando
ndo trabalhou a peca, e dois outros indicaram gostar menos das pecas que trabalharam no 32 periodo do
que no 29, sendo que um deles gostou menos quando integrou o GC, e 0 outro gostou muito menos
qguando integrou o GE. Destes cinco alunos que alteraram a sua resposta, trés indicaram gostar mais do
programa que trabalharam quando pertenceram ao GE, e dois indicaram gostar mais do programa do
periodo em que estiveram no GC. A introdugdo das obras de Gutkin parece ter tido assim alguns resultados

positivos.

Nas respostas a terceira pergunta (“Qual foi a peca que mais gostaste de tocar?”) apenas se
apresentam os alunos do GE, para poder comparar a sua preferéncia (ou ndo) pela obra de Gutkin. De
acordo com as figuras 5 e 6 do anexo 19, pode-se constatar que houve mudangas nos fatores que cada
participante valorizou quando escolheu a peca de que mais gostou. Quanto a razdo que levou os alunos
do GE a escolher determinada peca (quarta pergunta, “Porqué?”), de acordo com a figura 7 do anexo 19,
metade dos alunos alteraram o fator que mais valorizaram na escolha da peca de que mais gostaram.
Destes sete alunos, cinco valorizaram mais o gosto pessoal no 32 periodo, sendo que trés deles
pertenceram nesse periodo ao GE. Destes trés, apenas um respondeu ter gostado mais da pega de Gutkin.
Este aluno (IX), que no primeiro questionario tinha valorizado da mesma forma o gosto pessoal e a
dificuldade, ja valorizou apenas o gosto pessoal no segundo. No primeiro questionario, os dois alunos que
afirmam ter gostado mais da pega de Gutkin (alunos VIl e XI) dizem ter valorizado a dificuldade (aluno VIII)
e o gosto pessoal (aluno Xl). Estes participantes ndo alteraram a sua resposta. No total, trés alunos
valorizaram mais o gosto pessoal e menos a dificuldade no segundo questionario, e dois valorizaram mais
a dificuldade do que o gosto pessoal. A implementacdo das obras de Gutkin podera assim ter permitido a

varios alunos ultrapassar o fator da dificuldade e a valorizar mais o prazer e o gosto musical.

No que diz respeito a quinta pergunta do questionario (“Gostas da aula de guitarra?”), a figura 8
do mesmo anexo permite verificar uma mudanga acentuada na resposta dos alunos. No segundo
questionario, houve mais trés alunos do GE a afirmar gostar muito das aulas, o que significa que quase

todos os alunos deste grupo passaram a gostar mais das aulas de guitarra, a exce¢do de um. Para perceber
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que alunos alteraram a sua resposta, comparam-se as respostas por periodo na tabela apresentada na
figura 9. Seis alunos alteraram a resposta a esta pergunta. Destes alunos, quatro afirmaram ter gostado
mais das aulas de guitarra no periodo em que pertenceram ao GE. Apenas dois afirmaram ter gostado
menos das aulas de guitarra no periodo em que pertenceram ao GE; destes dois alunos, apenas um alterou
a sua resposta relativamente ao periodo. A introducdo das pecas de Gutkin no repertério dos alunos
parece assim ter tido resultados positivos, tendo proporcionado o aumento do gosto dos mesmos pelas

aulas de guitarra.

De acordo com as figuras 10 e 11 apresentadas no anexo 19, houve mais alunos a responder “tocar
guitarra” a sexta pergunta, “O que mais gostas na aula de guitarra?”. Mas, de modo a aferir se a introducdo
das obras de Gutkin motivou mais os alunos para tocar guitarra, comparam-se as respostas em tabela, na
figura 12 do mesmo anexo. Apenas cinco alunos alteraram a sua resposta. Destes alunos, trés escolheram
a alinea “Tocar Guitarra” apds terem pertencido ao GE, e dois escolheram a mesma resposta enquanto
elementos do GC. Nenhum aluno do GE no 22 periodo mudou a sua resposta no periodo em que pertenceu

ao GC, o que podera levar a concluir que a introducdo da peca de Gutkin foi uma experiéncia positiva, mas

o seu impacto terd sido menos evidente do que noutras respostas.

A pergunta 7, “Estds a gostar mais das aulas de guitarra este ano comparativamente ao ano
anterior?”, todos os participantes responderam afirmativamente em ambos os questionarios, pelo que

ndo parece muito pertinente comparar os resultados entre os periodos.

A pergunta 8 foi “Costumas estudar para a aula de instrumento?”. A figura 13 do mesmo anexo
compara as respostas entre questiondrios. Apenas dois alunos parecem ter mudado os habitos de estudo,
e afirmam ter estudado menos quando pertenceram ao GE. A avaliar pelas respostas dos alunos a esta
pergunta, a introducdo da peca de Gutkin podera ndo ter sido bem-sucedida a motivar os alunos a estudar

mais.

A pergunta 9 era “Qual foi a pegca que menos gostaste de tocar este periodo”. No primeiro
questionario, dos seis alunos do GE, apenas dois responderam que a pe¢a que menos tinham gostado de
trabalhar fora a de Gutkin, e ambos indicaram gosto pessoal como causa para esta resposta, na pergunta
10 (“Porqué?”). No segundo questionario, dos oito alunos do GE, apenas dois responderam a peca de
Gutkin, mas desta vez um afirmou, na pergunta 10, que foi devido a dificuldade da peca, enquanto o outro
alegou o gosto pessoal (Figura 14, anexo 19). Portanto, os alunos que ndo gostaram de trabalhar a peca
de Gutkin invocaram sobretudo o gosto pessoal. Pode-se concluir, entdo, que a introducao da peca de

Gutkin foi positiva, mas apenas para os alunos que demonstraram interesse e gosto pela peca.
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Por fim, as perguntas 11 e 12 foram aquelas duas perguntas que foram feitas apenas aos
participantes do GE, em cada periodo: “O que achaste da peca ___ ?” (Pergunta 11) e “Esta pe¢a mudou,
de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como?” (Pergunta 12). As respostas (figura 15)
indicam que apenas quatro alunos ndo gostaram da pega, nove gostaram, e um gostou muito. Portanto, a
grande maioria dos alunos (dez), enquanto pertenceu ao GE, parece ter gostado da peca, e a maioria dos

alunos (dez), no geral, afirmou que os seus habitos de estudo se alteraram com o seu estudo.

3.2 Observacdo direta
De uma maneira geral, o trabalho realizado pelos alunos nas pecas de Gutkin foi diferente do que
realizaram nas restantes pecas. Os participantes mostraram-se animados e satisfeitos com o seu trabalho,
e a grande maioria deles demonstrou mais empenho a trabalhar estas pecas. Esta diferenca destacou-se
sobretudo nos alunos com maior facilidade, nomeadamente os alunos lll, V e Xlll. Além de terem mostrado
uma atitude mais empenhada nas aulas, estes trés alunos prepararam a peca mais rapidamente do que as

restantes pecas do seu repertorio.

No entanto, os alunos que apresentaram mais dificuldades de leitura, particularmente os alunos
I, VII, e VIII, apesar de mostrarem um maior entusiasmo pela pec¢a de Gutkin e uma atitude mais dedicada
nas aulas, ndo apresentaram uma melhoria significativa na preparacdo da obra, relativamente as outras
que trabalharam ao longo do periodo. Ou seja, aquele aparente aumento de motivacdo nao foi suficiente
para se notar uma melhoria significativa no trabalho feito por estes alunos (nomeadamente ao nivel do
tempo de preparagdo da peca), em comparacdo com o trabalho que desenvolveram na preparacdo do

restante repertoério.

Destes seis alunos (ll, 1, V, VII, VI, XllIl), destacaram-se os participantes Ill e VIII. O aluno Il
destacou-se muito pela positiva, pois demonstrou sempre interesse, trabalho e celeridade na preparagao
do repertério em ambos os periodos, mesmo quando pertenceu ao GE, pois afirmou ndo ter gostado da
peca de Gutkin. O aluno VIII, em contrapartida, destacou-se pela negativa; nao demonstrou interesse nem
progrediu ao longo dos dois periodos. Estes dois alunos destacaram-se por terem sido os participantes

com uma resposta mais extrema.

Os restantes alunos (I, IV, VI, IX, X, XI, XIl e XIV), a excecdo dos alunos VI, X e Xll, tiveram uma

abordagem semelhante entre eles. Ao inicio, apesar de demonstrarem interesse pela peca respetiva,
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acharam-na estranha. Mas a medida que a foram trabalhando e tirando ddvidas com o professor na aula,

familiarizaram-se com ela.

O que a observacdo direta permitiu observar correspondeu aos dados apresentados na figura 15
(Comparacdo das respostas dos alunos as perguntas 11 e 12 entre o 22 periodo e o 32 periodo), em que
dez dos catorze alunos afirmaram que a peca alterou a sua abordagem ao repertdério. Este empenho,
contudo, variou um pouco entre os alunos, tendo afetado mais uns do que outros. Os alunos VI, VIII, X e
Xll, contudo, ndo demonstraram interesse pela peca respetiva durante todo o projeto, nem nao foi

possivel notar alteracdes destes alunos na sua abordagem ao estudo do instrumento.

Saliente-se que, logo de inicio, foi possivel observar um interesse especial, por parte dos alunos
de 62 ano, em tocar a obra “E a pena pousou...” (anexo 8), devido a sua sonoridade e a facilidade de leitura.
O oposto aconteceu com a peca “Swing One”, mais desafiante, obra pela qual os alunos nao
demonstravam grande interesse. Contudo, ao longo do trabalho com as duas pecas, esta tendéncia foi-se
invertendo: os alunos que inicialmente afirmavam gostar da primeira peca, perderam gradualmente o
interesse por ela e ndo demonstraram grande trabalho, e os que tinham afirmado ndo gostar da segunda,
acabaram por ganhar interesse por ela. No final de cada periodo, os alunos que trabalharam esta pega,
“Swing One”, demonstravam maior motivacao do que os outros. Isto pode ser resultante de varios fatores,
como a linguagem musical, a dificuldade da pega, ou caracteristicas dos préprios participantes. Na opinido
do investigador, a razdo para esta diferenca de impacto das pecas deve-se a uma mistura entre o interesse
dos participantes e a dificuldade da peca. Alguns participantes acharam a peca “E a pena pousou...” bonita,
mas facil; enquanto os outros ndo acharam a pega “Swing One” tdo bonita como a outra, mas sendo mais
desafiante, preferiram optar pelo desafio e ndo pelo fator estético. Donde se podera concluir que se os
alunos se sentirem desafiados pelas pecas que trabalham, sentir-se-do mais motivados e terdo melhores
resultados. Além disso, podera ter havido aqui outro fator a ter em conta: o grupo que trabalhou a segunda
peca era constituido essencialmente por alunos mais avangados, que poderiam estar naturalmente mais

motivados para estudar.

3.3 Avaliagdo Periddica
Os resultados de avaliagdo periddica (AP) estdo apresentados na figura 1 do anexo 20 para ser

mais facil e percetivel a diferenca entre periodos.
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A tabela indica que apenas um aluno melhorou a sua AP, e isto aconteceu no periodo em que nao
trabalhou a obra de Gutkin. A introduc¢do das obras de Carlos Gutkin ndo parece, a luz destes dados, ter

interferido na avaliacao final dos alunos.

No entanto, é de realgcar que o 32 periodo durou bastante menos tempo que o 22 periodo, pelo
gue ndo houve tanto tempo para os alunos evoluirem. Outro ponto a ressalvar na leitura destes dados
prende-se com a grande limitagdo imposta pelas notas nesta escala de 1 a 5, que ndo permite uma grande

diferenciagao.

3.4 Avaliacao Continua

No anexo 21 apresentam-se graficos com o progresso das notas dos participantes ao longo do

estudo. Os graficos inseridos ilustram as avaliacdes de cada aula durante o 22 e 32 periodo.

O que os resultados indicam é que metade dos alunos tiveram melhores notas na avaliacdo
continua do periodo em que pertenceram ao GE. Os alunos | e X demonstraram melhores resultados no
GC; os alunos IV, V, IX, XllI, XIll ndo demonstraram uma diferencga significativa entre os periodos, e os
restantes alunos (Il Ill, VI, VII, VIII, XI e XIV) demonstraram melhores resultados enquanto fizeram parte
do GE. Num total de catorze alunos, dois mostraram melhores resultados quando estiveram no GC, cinco
nao mostraram uma diferenga significativa em nenhum grupo, e sete alunos evidenciaram melhores
resultados enquanto GE, o que leva o investigador a concluir que a introdug¢do das obras no repertdrio

destes alunos tera sido positiva.

3.5 Participantes extra: XV e XVI
Como se referiu atras (p. 44) os alunos XV e XVI foram casos peculiares, por terem integrado esta

investigacdo durante menos tempo do que o estipulado, por diversos motivos.

O participante XV, um aluno de 11 anos, demonstrou interesse pelo repertério que foi escolhido
em parceria com o professor, mas sendo este o seu primeiro ano de instrumento, tendo o aluno entrado
este ano logo para o 12 grau, ndo conseguiu preparar as trés pecas necessarias para apresentar na prova
trimestral. Esta questdo estard também relacionada com o alto nimero de faltas de presenca deste aluno
as aulas de instrumento, que dificultou a aprendizagem e a sua evolu¢do. No 32 periodo, o aluno apenas

apareceu a uma aula, pelo que nao foi possivel obter informagdo suficiente.
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Por sua vez, o aluno XVI, também de 11 anos, entrou na escola no final do 22 periodo, para o 12
grau, pelo que nao foi possivel obter resultados na primeira fase do PIP relativamente a este participante.
Contudo, no 32 periodo, demonstrou um enorme interesse pelo instrumento e, também, pela peca em
guestdo, tendo sido o aluno mais célere a concluir o estudo da obra, em apenas duas aulas. Nao foi possivel
delinear uma diferenca entre o 22 e o 32 periodo, visto que ndo esteve presente no 22 periodo, mas

demonstrou extremo interesse pela peca, devido a sua diferente sonoridade.

3.6 Discussao dos resultados
No geral, as respostas aos dois questionarios ndo revelaram diferencas tdo significativas quanto
era esperado; ou seja, ndo houve mudancas muito significativas nas respostas dos alunos, quando
pertenciam ao GE ou ao GC. Sera importante destacar que as duragdes das duas fases do projeto foram

diferentes, facto que pode ter tido algum impacto nos resultados.

No entanto, estes resultados indicam também de alguma forma que a introducdo da peca de
Gutkin tera tido um impacto positivo nos alunos. Embora estes ndo tenham alterado os seus habitos de
estudo no periodo em que trabalharam a pega experimental, muitos afirmaram que essa peca os motivou
a estudar mais. As avaliagGes periddicas também indiciam esse resultado positivo: conforme descrito atras
(p. 56), sete alunos melhoraram os seus resultados quando pertenceram ao GE e apenas dois quando
integraram o GC. Por fim, também a observagdo direta revelou um maior compromisso dos alunos do GE
(p. 56). Ou seja, tal como foi referido na revisdo da literatura, o interesse pessoal do aluno, ou a sua
motivag¢do, parece fundamental para a qualidade do seu desempenho (Forbes, 2001; Lehmann et al., 2007;
Sloboda, 1990). Isso mesmo pOde ser constatado neste projeto, na medida em que os alunos que
demonstraram maior interesse pelo trabalho realizado com a peca de Carlos Gutkin foram aqueles que

tiveram resultados mais positivos.

Assim, embora os resultados tenham sido pouco significativos e dificeis de avaliar, pode afirmar-
se que as pec¢as aqui consideradas representardo uma boa adicdo ao repertério formal da guitarra,
enriquecendo-o, através da linguagem musical ou do desafio que constituem para o aluno. Porém, é
preciso ter sempre em conta o interesse do aluno pelas obras, pois caso ele ndo mostre grande interesse

por elas, podera deixar de se empenhar, tal como quando aborda o restante repertorio.

Visto que o objetivo essencial deste projeto era estabelecer uma relagdo entre a escolha de
repertdrio e a motivagdo do aluno, todo o trabalho empreendido constitui por si s6 uma procura vélida no

sentido de procurar encontrar essa relacdo. Este € um ponto fundamental no projeto apresentado, na
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medida em que, na opinido do autor, e também na opinido manifestada por Carlos Gutkin (anexo 11), e
na opinido de vdrios autores citados (Forbes, 2001; Lehmann et al., 2007; Sloboda, 1990), a procura da

motivacdo do aluno sera uma das tarefas mais importantes do professor.

4. Conclusao

Ao longo da implementacdo do projeto de investigacao pedagdgica, foi possivel acompanhar de
perto todo o percurso dos alunos. P6de-se observar que os alunos estavam mais motivados nas aulas nos
periodos em que trabalharam as obras de Gutkin, mesmo quando tinham dificuldade. A linguagem musical
diferente permitiu-os aprender novas técnicas na guitarra que nao tinham experimentado previamente,
como os ligados ascendentes e descendentes, e o legato. Foi também possivel notar o contentamento dos
alunos ao trabalharem pegas com uma sonoridade e uma linguagem diferente daquelas a que estavam
habituados. De inicio, demonstravam alguma resisténcia as pecas devido a utilizacdo de novas técnicas,
gue ndo conheciam, mas, quando aprenderam a dominar estas técnicas, conseguiram ter mais prazer em
tocar guitarra e em demonstrar aquilo de que eram capazes. Esta nova confianga demonstrou-se tanto na
sala de aula como na audi¢do de instrumento. Durante a audigao, os préprios pais demonstravam maior
interesse pelas pegas de Carlos Gutkin, manifestando-se entusiasticamente enquanto aplaudiam a atuagao
dos filhos, algo que apenas aconteceu com aquelas pegas. No final da audicdo, varios pais insistiram em
falar com o professor para o congratular pelo trabalho feito com os alunos e pela boa relagdo que
estabeleceu com eles. Como resultado, a relagdo entre os pais, os alunos e o professor fortaleceu-se ao
longo da implementac¢do do PIP, o que proporcionou também uma maior motivagao e um maior gosto por
parte dos alunos. Desta forma, pode-se concluir que a introducdo das obras de Gutkin no ensino da

guitarra, para estes alunos, tera sido bem-sucedida.

Contudo, ha certos fatores que é importante destacar — nomeadamente, a dura¢do de cada
periodo. O 29 periodo durou trés meses, enquanto o 32 periodo durou apenas um més e duas semanas. O
fato de o 32 periodo ter durado metade do 22 pode ter afetado os resultados e ter interferido mesmo com
a evolugdo dos alunos ao longo do projeto (e pode ter explicado, por exemplo, o facto, atras referido, de
as avaliagdes periddicas dos alunos n3o se terem alterado substancialmente dum periodo para o outro). E
também importante notar que, no 32 periodo, os alunos tiveram de preparar a mesma quantidade de
repertério para a prova final que prepararam no 22 periodo, o que resultou por vezes numa prestagdo de

nivel inferior ao do periodo anterior, ou ainda no facto de algumas pecas ndo terem sido trabalhadas com
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o cuidado necessario. Estas restricdes de tempo também se refletiram nos resultados do repertério de

Gutkin.

Também é importante notar que aspetos “positivos”, como os alunos demonstrarem mais
trabalho e interesse por uma peca particular, tocarem a pega com prazer, procurarem acrescentar algo as
pecas que tocam — também foram notdrios em alunos do grupo de controle. Isto poderd levar a pensar
gue ndo sdo so as obras aqui consideradas que poderdo ajudar a motivar mais os alunos, mas que essa
motivacdo podera aumentar quando os alunos se interessam por uma peca em particular, qualquer que
seja o compositor, qualquer que seja a razdo. Na verdade, quando os alunos gostam das pecas que estdo
a tocar, empenham-se mais no estudo individual e sentem maior prazer em alcancar os objetivos — o
interesse pessoal pelo repertdrio transformara assim uma motivacdo extrinseca em motivacao intrinseca.
Quando os alunos ndo demonstram interesse pessoal nas pecas — como foi o caso de alguns participantes
deste PIP — a utilizacdo das pecas de Gutkin ndo parecem trazer qualquer beneficio relativamente a
qualguer outra peca. Conclui-se, entdo, que as qualidades inicialmente atribuidas as pecas de Gutkin sao,
meramente, qualidades atribuidas pelos alunos as pecas pelas quais eles tenham interesse pessoal,

qualquer que seja a razdo.

A limitacdo da amostra também se demonstrou um problema. O pequeno numero de
participantes ndo possibilita que se retire uma conclusdao mais geral. Mesmo assim, o facto de este estudo
ter tido um impacto positivo em alguns alunos podera indiciar que uma amostra maior permitiria retirar
conclusdes mais sélidas. Além disso, a limitacdo da amostra ligada a limitacdo de tempo resulta em que
tenha havido, particularmente no 32 periodo, demasiados alunos que se viram apressados para preparar
as pecas todas para a prova, e alguns ndo tiveram tempo para se dedicarem as pecas “experimentais” com

o tempo que necessitavam.

Como foi referido anteriormente, na perspetiva do investigador, os resultados deste PIP, de curta
duracdo e dificil de avaliar, ndo permitirdo tirar grandes conclusGes. Ainda assim, dado os resultados e o
impacto que teve a sua implementacdo, o investigador conclui que o projeto foi bem-sucedido. Os alunos
demonstraram satisfacdo ao longo do projeto, muitos resultados melhoraram, a relacdo entre os pais, os
alunos e o professor saiu fortalecida. Apesar dos percalcos, o ponto fulcral que este PIP revelou, na dtica
do mestrando, foi a importancia de se motivar os alunos, no ensino formal musical, e de chamar atencao
para este assunto, neste caso através da escolha de repertério. Mais do que obter dados concretos e
conclusivos, pretende-se chamar a atengao para a importancia da motivagdo no ensino. Os resultados

indiretos da implementacao das obras de Gutkin —como a diversao e interesse dos alunos, ou a satisfacdo
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dos pais nas audi¢Bes dos filhos — sdo frutos tdo ou mais importantes do que os resultados obtidos

diretamente da introdu¢do destas obras.

No futuro, seria pertinente repetir este estudo, em condi¢cdes diferentes. Seria importante
estender o periodo de implementagdo ao longo de todo o ano letivo, e aumentar o ndmero de
participantes para se poder obter resultados mais conclusivos. Ndo s6, mas podera ser também pertinente
considerar uma abordagem com outros compositores de modo a diversificar a linguagem musical do
repertdrio dos alunos, de modo a averiguar se os beneficios observados neste PIP sdo caracteristicos das

obras de Gutkin, ou apenas caracteristicas comuns a pecas do interesse pessoal dos alunos.
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Anexo 1 — Modelo de Planificacao de Aula

Plano de Aula:
Disciplina:
Curso:
Regime:

Duragao:
Data:
Docente:

Ano/ Grau:

Situagao e contextualizagdo

a) caracterizagdo da turma

b) articulagdo desta aula com a anterior

Abertura da Aula

a) motivagdo

b) clarificar o que os alunos vdo aprender

c) estratégias gerais da aula

d) como se vai verificar a aprendizagem

1. Conceitos-chave da disciplina/ Ideias-chave /Atitudes e valores
(estruturantes propostos para esta aula)

2. Reportoério / Pegas / Estudos

3. Organizador

4. Aprendizagens
essenciais
(conhecimentos,

capacidades, atitudes e

valores)

5. AgOes estratégicas de
ensino alinhadas ao
Perfil dos Alunos
(por etapas, em
sequéncia)

6. Descritores do
Perfil dos Alunos

7. Avaliagao
(instrumentos
aplicar)

a

Encerramento

Recurso didaticos
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Previsdo da
sequéncia Pos
Aula

Bibliografia |
Webgrafia

ANQEP. (24 de julho de 2020). ANQEP. Obtido de ANQEP:
https://angep.gov.pt/npd/477 .html
Amado, I. L. (2019). Planificagdo de Aula Coletiva de Formagdo Musical. Rebordosa: AMAP.

Legislagdo

( se aplicavel )

ANEXOS

Escrever aqui (se aplicdvel)

Descritores do Perfil dos Alunos Recusa particinar nas tarefas propostas pelo proféssor.

Conhecedor/sabedor/culto/informado

Indagador/Investigador
Respeitador do outro e da diferenga 3 ala,

Sistematizador/organizador formativa.

Participativo/ colaborador Manifesta seguranca na aplicacso das aprendizagens a novas situagoes.
Responsével/ auténomo Manifesta um grande entusiasmo ao participar nas atividades.
Gestor do seu trabalho 5 Manifesta claramente hibitos e métodos de trabalho

Resistente ao stress Manifesta muita seguranca na aplicagao das aprendizagens a novas situacoes

Criativo Esquece-se, com regularidade, do material indispensavel 4 realizacao das atividades

Critico/analitico e ative

Questionador Manifesta entusasmo ao participar nas atividades,

Comunicador 4 Manifesta claramente habitos e métados de trabalho.

[ NIVEL Indicadores comportamentais

Esquece-se frequentemente do material indispensavel a realizacao das actividades
desenvolvidas na aula.

1 Apresenta sistematicamente percentagens inferiores a 20% nos exercicios escritos de
avaliagao formativa

Falta frequentemente as aulas e outras actividades de frequéncia obrigatéria, dinamizadas
pela disciplina.

Manifesta um comportamento indisciplinado (irreverente, arrogante, ...)

Participa irregularmente nas atividades.
Manifesta pouco empenho na realizacio das tarefas propostas pelo professor.

2 desenvolvidas na aula.

Manifesta um insuficiente desenvolvimento das competéncias especificas.
Apresenta regularmente percentagens entre 20% e 49% nos exercicios escritos de avaliacao
Por vezes, manifesta um comportamento indisciplinada, no contexto da sala de aula.

Participa regularmente nas atividades.
E empenhado na realizacao das tarefas propostas pelo professor.
Apresenta-se com o material indispensavel a realizacio das atividades desenvolvidas na

| Manifesta habitos e métodos de trabalho.
Manifesta um razoavel desenvolvimento das competéncias especificas. |
Apresenta regularmente percentagens entre 50% e 69% nos exercicios escritos de avaliacao

Manifesta um comportamento regular e satisfatorio.

Manifesta muito empenho na realizacio das tarefas propostas pelo professor.
|Apresenta-se regularmente com o material indispensavel & realizacio das atividades
desenvolvidas na aula.

Manifesta um bom desenvolvimento das competéncias especificas.
Apresenta reqularmente percentagens entre 70% e 89% nos exercicios escritos de avaliagdo
formativa.

Manifesta um bom compartamento.

Manifesta muito empenho na realizacéo das tarefas propostas pelo professor.
Apresenta-se sempre com o material indispensavel a realizacio das atividades
desenvolvidas na aula. |

Manifesta um bom desenvolvimento das competéncias especificas.
Apresenta sistematicamente percentagens entre 90% e 100% nos exercicios escritos de
avaliacao formativa,

Manifesta um bom comportamento.
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Hivel

5 4 3 2 1
Percentagem
100% 80% 60% 40% 20%
Descritor 0 aluno 0 aluno 0 aluno 0 aluno 0 aluno nao
de cumpre cumpre com Cumpre com cumpre cumpre
Desempenho sempre frequéncia regularidade raramente

AREAS DE COMPETENCIAS DO PERFIL DOS ALUNOS

Linguagens e textos (A)

Desenvolvimento
pessoal e autonomia (F)

Informacdo
e comunicacdo (B)

Bem-estar,
satde e ambiente (G)

Raciocinio e resolucdo

de problemas (C)

Sensibilidade estética

e arfistica (H)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Saber cientifico, técnico

e tecnolégico (I)

Relacionamento
inferpessoal (E)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)
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Anexo 2 — PlanificacGes das Aulas Lecionadas

Aulal

Aluno: A

Grau: 12 Iniciagao

Data: 30/11/2021, 18h15

Repertodrio

Escala de D6 com acompanhamento

Introducdo a Muro — Pegas n? 14 e 15

Situagdo/Contextualizagdo

O aluno frequenta o 12 iniciacdo da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo, em Linda-a-Velha. E a tGltima aula antes
da audi¢do, que serd no dia 7 de dezembro de 2021. Na semana anterior, o professor estava em isolamento
profildtico, e o aluno teve uma aula online. Além de comegar apenas este ano, o aluno também comegou o ano letivo

tarde, pelo que ndo consegue ler muito bem ainda.

O professor tem feito escalas de dé com o aluno, acompanhando-o com acordes, de forma que o aluno conhega o

brago da guitarra. Os aspetos a melhorar, de momento, € a leitura e o conhecimento do brago da guitarra.

Conceitos Chave

Solfejo, Sentido Ritmico, Escalas, Mdo esquerda

Organizadores

Aprendizagens Essenciais

Experimentagao e Criagao

Aquecimento, conversa com o aluno sobre a aula
anterior

Interpretagdo e comunicagao

Interpretacdo da Escala de DO.

Interpretagao das pegas n214 e n215 do livro de J. A.
Muro

Trabalhar o conhecimento do brago da guitarra

Apropriagao e Reflexdao

Autoavaliagdo

- Cooldown: Conversa com o
aluno sobre temas relacionados
com o seu dia-a-dia fora da aula de
instrumento

- Exercicios de aquecimento e
alongamentos das maos antes de
tocar

- Explicagdo das atividades a
desenvolver durante o decorrer
da aula, as aprendizagens

AgOes Estratégicas de Ensino | Descritores do Perfil do aluno Duragdo
Alinhadas ao Perfil dos Alunos
Abertura: Conhecedor, Responsavel 5 minutos
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esperadas e os critérios de
avaliagdo

Desenvolvimento Conhecedor, Comunicador, | 20 minutos
Questionador, Participativo
Escala de D6 — Execugdo da escala
lentamente para ver a posicao dos
dedos

Pega n? 14 — Solfejo da obra por
partes, sem instrumento;
Execucdo lenta da obra com
acompanhamento; Corregdo da
posicdo e erros técnicos

Pec¢a n2 15 — Solfejo da obra por
partes, sem instrumento;
Execu¢do lenta da obra, por
partes, com acompanhamento;
Corregdo da posicdo e erros
técnicos

Encerramento Critico/Analitico, 5 minutos
Participativo/Autoavaliador/
Reflexdo sobre as dificuldades e | Reflexivo

facilidades sentidas durante a
aula;

Autoavaliagdo do aluno e
heteroavaliagdo do professor;

Marcagdo do estudo para casa;

Alongamentos

Recursos didaticos
Instrumento; Apoio de pé; Estante; Telemdvel (afinador e metrénomo); Partituras; Lapis e borracha.
Previsdo da sequéncia da aula

E previsto que o aluno atinja os objetivos determinados para esta aula. Caso alguma dificuldade ou obstaculo se
apresente, pretendo analisar e corrigir recorrendo a diferentes estratégias de ensino.

Avaliagdo das Aprendizagens — Auto-avaliagao

Pardmetros/Critérios de Avaliagdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio atitudinal e | Demonstrei interesse e atengdo durante as X
comportamental atividades realizadas?
Respeitei o professor no decorrer da aula? X
Preparei o estudo para a aula de hoje? X
Pardmetros/Critérios de Avaliagdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio técnico e Consegui tocar corretamente o que foi X
artistico pedido?
A digita¢do que apliquei era a indicada na X
partitura?
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Executei o estudo prestando atengdo ao
ritmo?

Consegui tocar a obra com as dinamicas
apresentadas?
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Aula 2

Aluno: B

Grau: 82 grau

Data: 10/02/2022, 15h30
Repertodrio

Café 1930 — Piazzolla
Estudo 12, Villa-Lobos
Situagdo/Contextualizagdo

A aluna frequenta o 82 grau de ensino articulado de Guitarra Classica da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo,
em Linda-a-Velha. Esta vai ser a primeira aula em que a aluna tem contato com a peca de Villa-Lobos, pelo que ainda
estd um pouco a descoberta. Na semana anterior, houve uma interrupgao letiva em que a aluna ndo teve aula.

A aluna ird também apresentar a pega Café 1930, de A. Piazzolla, que ird tocar em dueto com uma aluna de violino.
Além desta peca, a aluna também estd a tocar Tango en Skai, de Dyens, e VariagGes sobre um tema da Flauta Magica,
de Fernando Sor, sendo um repertdrio com alguma predominancia do tango. Aspetos a melhorar, neste momento,
serdo a interpretacdo, a articulagdo, a agogica e o conhecimento da peca (no caso do estudo de Villa-Lobos).

Conceitos Chave

Articulagdo, Sentido Ritmico, Agdgica, Interpretagdo, Técnica.

Organizadores Aprendizagens Essenciais

Experimentagao e Criagao Aquecimento, conversa com a aluna sobre a aula
anterior

Interpretagdo e comunicagdo Interpretacdo da pega Café 1930
Trabalhar as passagens de mao esquerda da 22 parte
da obra

Apropriacdo e Reflexdo Autoavaliagdo

AcOes Estratégicas de Ensino | Descritores do Perfil do aluno Duragao

Alinhadas ao Perfil dos Alunos

Abertura: Conhecedor, Responsavel 5 minutos

- Cooldown: Conversa com a aluna
sobre temas relacionados com o
seu dia-a-dia fora da aula de
instrumento.

- Exercicios de aquecimento e
alongamentos das maos antes de
tocar.

- Explicagdo das atividades a
desenvolver durante o decorrer
da aula, as aprendizagens
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esperadas e os critérios de
avaliagdo.

Desenvolvimento Conhecedor, Comunicador, | 30 minutos
Questionador, Participativo
Café 1930 — Execugdo da obra, do
inicio ao fim, para ver problemas
que precisem de ser melhorados.
Trabalho sobre possiveis
problemas.

Estudo 12, Villa-Lobos — Execugdo
lenta da obra; Correcdo da
posicdo e erros técnicos; Leitura
Encerramento Critico/Analitico, 5 minutos
Participativo/Autoavaliador/
Reflexdo sobre as dificuldades e | Reflexivo

facilidades sentidas durante a
aula;

Autoavaliagdo da aluna e
heteroavaliagdo do professor;

Marcagao do estudo para casa;

Alongamentos

Recursos didaticos
Instrumento; Apoio de pé; Estante; Telemdvel (afinador e metrénomo); Partituras; Lapis e borracha.
Previsdo da sequéncia da aula

E previsto que a aluna atinja os objetivos determinados para esta aula. Caso alguma dificuldade ou obstaculo se
apresente, pretendo analisar e corrigir recorrendo a diferentes estratégias de ensino.

Avaliagao das Aprendizagens — Auto-avaliacao

Pardmetros/Critérios de Avaliacdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio atitudinal e | Demonstrei interesse e atengdo durante as X
comportamental atividades realizadas?

Respeitei o professor no decorrer da aula? X

Preparei o estudo para a aula de hoje? X
Pardmetros/Critérios de Avaliacdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio técnico e Consegui tocar corretamente o que foi X
artistico pedido?

A digita¢do que apliquei era a indicada na X

partitura?

Executei o estudo prestando ateng¢do ao X

ritmo?

Consegui tocar a obra com as dinamicas X

apresentadas?
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Aula3

Aluno: C

Grau: 22 Iniciagdao

Data: 30/11/2021, 17h45

Repertoério

“Melodia Espanhola” — Carlos Gutkin

Licdo 4,5e 6 —J. A. Muro
Escala de Do

Situagdo/Contextualizagdo

A aluna frequenta o 22 ano de iniciagdo de guitarra da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo, em Linda-a-Velha.
E a dltima aula antes da audicdo, que sera no dia 7 de dezembro de 2021. Na semana anterior, o professor estava
em isolamento profilatico, e o aluno teve uma aula online. O professor notou alguma desmotivagdo por parte da
aluna devido as aulas online, e, tendo comec¢ado este ano, esta um pouco atrasada.

O professor tem feito a escala de do para a aluna conhecer o brago da guitarra, acompanhando com acordes. Tem,
também, feito algumas pegas de Muro, com acompanhamento. Os aspetos a melhorar, neste momento, é a
motivacgdo, a leitura e o conhecimento da guitarra.

Conceitos Chave

Solfejo, Sentido Ritmico, Motivacdo, Escalas, Mao esquerda.

Organizadores

Aprendizagens Essenciais

Experimentagao e Criagao

Aquecimento, conversa com a aluna sobre a aula
anterior

Interpretagdo e comunicagao

Interpretacdo da Escala de DO.

Interpretagdo das pegas n25, n26 e n27 do livro de J.
A. Muro

Trabalhar o conhecimento do brago da guitarra

Apropriagao e Reflexdao

Autoavaliagdo

- Cooldown: Conversa com a aluna
sobre temas relacionados com o
seu dia-a-dia fora da aula de
instrumento.

- Exercicios de aquecimento e
alongamentos das maos antes de
tocar.

- Explicagdo das atividades a
desenvolver durante o decorrer
da aula, as aprendizagens

AgOes Estratégicas de Ensino | Descritores do Perfil do aluno Duragdo
Alinhadas ao Perfil dos Alunos
Abertura: Conhecedor, Responsavel 5 minutos
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esperadas e os critérios de
avaliagdo.

Desenvolvimento

Escala de D6 — Execugdo da escala
lentamente para ver a posicao dos
dedos

Pega n? 5 — Solfejo da obra por
partes, sem instrumento;
Execucdo lenta da obra com
acompanhamento; Corregdo da
posicdo e erros técnicos

Peca n? 6 — Solfejo da obra por
partes, sem instrumento;
Execu¢do lenta da obra, por
partes, com acompanhamento;
Corregdo da posicdo e erros
técnicos

Peca n? 7 — Solfejo da obra por
partes, sem instrumento;
Execu¢do lenta da obra, por
partes, com acompanhamento;
Correcdo da posicdo e erros
técnicos

Conhecedor, Comunicador, | 20 minutos
Questionador, Participativo

Encerramento
Reflexdo sobre as dificuldades e
facilidades sentidas durante a

aula;

Autoavaliagdo da aluna e
heteroavaliagdo do professor;

Marcagao do estudo para casa;

Alongamentos

Critico/Analitico, 5 minutos
Participativo/Autoavaliador/
Reflexivo

Recursos didaticos

Instrumento; Apoio de pé; Estante; Telemdvel (afinador e metrénomo); Partituras; Lapis e borracha.

Previsdo da sequéncia da aula

E previsto que a aluna atinja os objetivos determinados para esta aula. Caso alguma dificuldade ou obstéaculo se
apresente, pretendo analisar e corrigir recorrendo a diferentes estratégias de ensino.

Avaliagdo das Aprendizagens — Auto-avaliagao

Pardmetros/Critérios de Avaliagdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio atitudinal e | Demonstrei interesse e atengdo durante as X
comportamental atividades realizadas?

Respeitei o professor no decorrer da aula? X
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Preparei o estudo para a aula de hoje? X
Pardmetros/Critérios de Avaliagdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio técnico e Consegui tocar corretamente o que foi X
artistico pedido?
A digitagdo que apliquei era a indicada na X
partitura?
Executei o estudo prestando atengdo ao X
ritmo?
Consegui tocar a obra com as dinamicas X
apresentadas?
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Aula 4

Aluno: D

Grau: 22 Grau

Data: 10/02/2022, 16h15
Repertoério

Estudo em Mi Menor, F. Tarrega
Estudo 6, E. Pujol

Situagdo/Contextualizagdo

A aluna frequenta o 22 grau de ensino articulado de Guitarra Classica da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo,
em Linda-a-Velha. A aluna tem vindo a trabalhar o Estudo em Mi Menor, de F. Tarrega, e o Estudo 6, de E. Pujol.
Como demonstra mais problemas na pec¢a de Tarrega, é essa a pega em que o professor Carlos Gutkin se tem
debrugado mais nas ultimas aulas. Como na semana passada houve uma interrupgado letiva, a aluna teve mais tempo
para estudar as obras, e como ja conhece as obras, o trabalho pode ser um pouco mais desenvolvido.

O professor tem feito estas obras para a aluna conhecer o brago da guitarra e para melhorar a técnica de ambas as
maos. Os aspetos a melhorar, neste momento, é a motivacgdo, a leitura e o conhecimento da guitarra.

Conceitos Chave

Leitura, Sentido Ritmico, Motivagdo, Técnica, Fraseado

Organizadores

Aprendizagens Essenciais

Experimentagao e Criagao

Aquecimento, conversa com a aluna sobre a aula
anterior

Interpretagdo e comunicagao

Interpretacdo da peca “Estudo em Mi Menor”, F.
Tarrega.

Interpretagao da pecga Estudo 6, de E. Pujol.
Trabalhar a técnica de mao esquerda e direita.

Apropriagao e Reflexdao

Autoavaliagdo

- Cooldown: Conversa com a aluna
sobre temas relacionados com o
seu dia-a-dia fora da aula de
instrumento.

- Exercicios de aquecimento e
alongamentos das maos antes de
tocar.

- Explicagdo das atividades a
desenvolver durante o decorrer
da aula, as aprendizagens

AgOes Estratégicas de Ensino | Descritores do Perfil do aluno Duragdo
Alinhadas ao Perfil dos Alunos
Abertura: Conhecedor, Responsavel 5 minutos

78



esperadas e os critérios de
avaliagdo.

Desenvolvimento Conhecedor, Comunicador, | 30 minutos
Questionador, Participativo
Estudo em Mi Menor — Execugdo
da obra, do inicio ao fim, para ver
problemas que precisem de ser
melhorados.  Trabalho sobre
possiveis problemas.

Estudo 12, Villa-Lobos — Execugdo
lenta da obra; Correcdo da
posicdo e erros técnicos; Leitura.
Trabalho sobre possiveis
problemas.

Encerramento Critico/Analitico, 5 minutos
Participativo/Autoavaliador/
Reflexdo sobre as dificuldades e | Reflexivo

facilidades sentidas durante a
aula;

Autoavaliagdo da aluna e
heteroavaliagdo do professor;

Marcagdo do estudo para casa;

Alongamentos

Recursos didaticos
Instrumento; Apoio de pé; Estante; Telemdvel (afinador e metrénomo); Partituras; Lapis e borracha.
Previsdo da sequéncia da aula

E previso que a aluna atinja os objetivos determinados para esta aula. Caso alguma dificuldade ou obstéculo se
apresente, pretendo analisar e corrigir recorrendo a diferentes estratégias de ensino.

Avaliagdo das Aprendizagens — Auto-avaliagao

Pardmetros/Critérios de Avaliacdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio atitudinal e | Demonstrei interesse e atengdo durante as X
comportamental atividades realizadas?

Respeitei o professor no decorrer da aula? X

Preparei o estudo para a aula de hoje? X
Pardmetros/Critérios de Avaliagdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio técnico e Consegui tocar corretamente o que foi X
artistico pedido?

A digitagdo que apliquei era a indicada na X

partitura?

Executei o estudo prestando atengdo ao X

ritmo?

Consegui tocar a obra com as dinamicas X

apresentadas?
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Classe de Conjunto — Ensemble
Data: 30/11/2021, 19h00
Repertodrio

The Entertainer —S. Joplin
Amanheceres — Suite Habanera
The Empty Castle

Dreamtime

Situagdo/Contextualizagdo

O Ensemble de guitarras é composto por 15 alunos de varios graus, desde o 32 grau até ao 82 grau. E a Ultima aula
antes da audigdo, que sera no dia 7 de Dezembro de 2021. Na semana anterior, o professor estava em isolamento
profilatico, e a aula foi dada por mim. Vimos as mesmas pecas planeadas para hoje, tratando assuntos mais relativos
a interpretacdo da peca e menos com a parte técnica.

Na semana anterior, praticamos algumas questdes de interpretacao e questdes ritmicas.

Os aspetos a melhorar, de momento, é a interpretacao, as questdes ritmicas e o conhecimento das obras.

Conceitos Chave

Ensemble, Sentido Ritmico, Interpretagdo, Conjunto

Organizadores

Aprendizagens Essenciais

Experimentacgao e Criagao

anterior

Aquecimento, conversa com os aluno sobre a aula

Interpretagdo e comunicagao

Interpretagao das obras.

Trabalhar o conjunto e interpretagdo em conjunto.

Apropriacdo e Reflexdo

Auto-avaliagdo

AgOes Estratégicas de Ensino
Alinhadas ao Perfil dos Alunos

Descritores do Perfil do aluno

Duragao

Abertura:

- Cooldown: Conversa com o0s
alunos sobre temas relacionados
com o seu dia-a-dia fora da aula de
ensemble.

- Explicacdo das atividades a
desenvolver durante o decorrer
da aula, as aprendizagens
esperadas e os critérios de
avaliagao

Conhecedor, Responsavel

10 minutos

Desenvolvimento

Entertainer — Revisdo do trabalho
feito na semana anterior.

Conhecedor, Comunicador,
Questionador, Participativo

70 minutos
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Amanhecer — Revisdo do trabalho
feito na semana anterior;
Trabalhar a 32 parte da pega.

Empty Castle — Revisdo do
trabalho feito na semana anterior;
Trabalho de questdes de
interpretagdo.

Dreamtime — Revisdo do trabalho
feito na semana anterior;
Trabalho de questdes de
interpretagao.

Encerramento Critico/Analitico, 10 minutos
Participativo/Autoavaliador/
Reflexdo sobre as dificuldades e | Reflexivo

facilidades sentidas durante a
aula;

Autoavaliagdo dos aluno e
heteroavaliagdo do professor;

Marcagdo do estudo para casa.

Recursos didaticos
Instrumento; Apoio de pé; Estante; Telemdvel (afinador e metrénomo); Partituras; Lapis e borracha.
Previsdo da sequéncia da aula

E previso que os alunos atinjam os objetivos determinados para esta aula. Caso alguma dificuldade ou obstaculo se
apresente, pretendo analisar e corrigir recorrendo a diferentes estratégias de ensino.

Pardmetros/Critérios de Avaliacdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio atitudinal e | Demonstrei interesse e atengdo durante as X
comportamental atividades realizadas?
Respeitei o professor no decorrer da aula? X
Preparei o estudo para a aula de hoje? X
Pardmetros/Critérios de Avaliagdo Insuficiente | Suficiente | Bom
Competéncias do dominio técnico e Consegui tocar corretamente o que foi X
artistico pedido?
A digita¢do que apliquei era a indicada na X
partitura?
Executei o estudo prestando atengdo ao X
ritmo?
Consegui tocar a obra com as dinamicas X
apresentadas?
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Anexo 3 — Guides de Observacao da Pratica Pedagodgica

sy CATOLICA

W2 ESCOLADAS ARTES

& CATOLICA

FACULDADE DE EDUCACACH E PSICOLOGIA

R

Guido de observacao de praticas pedagdgicas

I Contaxtualizacio

Professor: Carlos Guthkin

Ano / turma: 22 Grau

Disciplina / Unidade / Tema: Instrumento - Guitarra

sprendizagens a realizar:

Estudo em Mi Menar, F. Tarrega
Estuda &, E. Pujol

II. Registos de observacdo

Dimensdes a observar:

Observagbes

1. Planificagto

1.1 Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2 Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagao da estrategia
da aula

1.4. Coeréncia das estrategias
J atividades de aprendiragem
com os conteddos /
competéncias a desenvolver

1.5, sequendialidade e
articulagio das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliacdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. adequacio de
equipamentas & recursos
diditicos aos objetivos da aula
& 30s alunos

2. Ammangue do awla

2.1 Tempo e eficacia da
mobilizag3o dos alunos para a
aula

2.2_ Clarificagao dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagao dos objetivos
da aulz

2.4 clarificagio da estrategia
da aula & das sequéncias de
aprendizagem

2.5. erificagdo do trabalho de
casa e feedbock

X

3. Desenvolvimento do owlo

Pdgina 1de 3
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CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

| ..‘_-{.

@8 CATOLICA

1 FACULDADE DE EDUCACAC E PSICOLOGIA

[ERCa ]

3.1. Linguagem: cormegao,
clareza, fluéncia e adequacio
a0 nivel dos alunos

3.2 saquencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explictacdo,
organizacio e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4 Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequac3o das atividades
a0s objetivos de
aprendizagem

3 6. Praticas de diferenciagio
pedagdgica

/A

N/A

3.7. Promacac da participaggo
& envolvimenito de todos os
glunos

3.8. Valerizagio da
participacio dos alunos.

3.9, Manutenc3o do interasse
& ateng 3o dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face s
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interactes
pedagdgicas promovidas

312 Eficacia na gestdo do
ternpo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manuteng3o de um
clima de aula favoravel 3
aprendizagam

3.14. Gestao adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagto das aprendizagens

reqiizodas

4.1 Recurso regulara
dindmicas de awoavaliagio

4.2 Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedbock
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4 Existéncia de reforco
positivo face #s aprendizagens
realizadas

Paging 2 de 3
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CATOLICA = CXTOLICA

.'._-..- ExUOILADAS ARTES = FWULDADE DE EDUCACAG E PRICOLONGES

4.5 Rocrigteglo da acioem | ¥ |
Tunglio das guidéncias
recolhides ‘

5. Balanipa giobal - Eficdciy das

Foram Btingidas as abjetives |=
| de aprendizagen propostos? [ L |
UL, Topécos para reflexio pds chservacio:

1. Sugere-se que, primeing o docents cufas praticas foram observadas, & 5 depols, o abservador, reflitam sobre od
SEpUinLes pongos:

A Oque cormeu medhor na aula? Forgus?

Boa relagie com o alene, Consegui e compreendesse a5 dedithagdes & o padrao da peca. Trabalhou |
por partes, demordtranda e explicanco. |

b. D gue correu menos bem? Porque? ) )

A segunda parte da suls fol menos bom conwsguida por problemas de tempo. O trabalho gl |
desenvolvido sobretude par imitagilo e aos pedages, sem voltar atrds para salidificas & aprendizagem (&
necessiria dar tempo, ligando s divarsas paries trabalhades, qus ndo devem ficsr desconesas), |

-

c. Clgue beria feitn de mansira dlf.re_n!z?

para a frente, valtando atrds para sedimentar o trabatho da totalidade da pega.

Dadécar menos tempe § primelra parte da aula e ‘trabathar de forma mais “Ugada”™, ndo andanda sempre J

2 Im conjumio, observader & sheervads deverso tentar definear registar estratégins concretas pars @ methorla das
pontos identificados am Lk

[ Estrarégias identificadas para o melhoria das priticas: —

|
haalborar a gestio do tempa da auls. Ligar o trabalk por s o no todo,

&mlmﬂmm;m@_ﬁﬂﬁm;lwlnm

Assinatuira do orentador dentifico:

T =
r

Assinatura de orientador pedagdgice:

Assinatura do mestrando: je""s.:- o Siee Gr‘rn 25

Pagina 3 de 3
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CATOLICA

HHIT

ESCOLADAS ARTES

h

5 CATOLICA

14
il

FACULDADRE DE EDUCACAC) E PSICOLOGIA

HE T

Guido de observacao de praticas pedagogicas

L Contaxtualizacio

Professor: Carlos Gutkin

Ano / turma: B2 Grau

Disciplina / Unidade / Tema: Instrumento - Guitarra

sprendizagens a realizar:

café 1930, A. Piazzolla
Estudo 12, villaHobos

Il. Registos de observacdo

Dimensies a ohsarvar:

’ ‘ ] |

Observacbes

1. Plonificagso

11 articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2 clareza dos objetivos da
aula

1.3_dlarificacio da estrategia
daaula

1.4 Coerendia das estrategias
J atividades de aprendizagem
com os contevdos /
competéncias a desanvolver

1.5 sequendcialidade &
articulacio das atividades
propostas

1.5. Procedimentos de
avaliacio das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequacio de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetives da aula
& 0s alunos

2. Arrangue do awla

21 Tempo 2 eficada da
miobilizacio dos alunos para a
aula

2.2 Clarificagao dos
conteudos a abordar

2.3. clarificagao dos objetivos
da aula

2.4_dlarificacio da estrategia
da aula & das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagao do trabalho de
casa & feedbock

X

3. Desenvolvimento do awlo

Pagina 1de 3
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SE ESCOLADAS ARTES

ot bl

s CATOLICA

4
il

FACULDADE DE EDUCACAC E PSICOLOGIA

[CRSa ]

3.1 Linguagem: corragdo, ¥
clareza, fluencia e adequacio
a0 nivel dos alunos

3.2 sequencialidade e
intencionalidede das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitacdo, X
organizagio e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequac3o das atividades
205 objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagago | N/&
padagdgica

MNiA

3.7. Promogio da participacdo | x
e envolvimento de todas os
glunos

3.8. Valorizagio da X
participagio dos alunos.

3.9 mManutendo do interesse | X
e ateng3o dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e X
raalistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11 Eficacia das interagbes
pedagdgicas promovidas

3.12 Eficacia na gestio do
tempo de aprendzagem para
todos o alunos

3.13. Manutencao de um X
clima de aula favordvel a
aprendizagem

3.14 Gestio adequada de ¥
eventuais conflitos

4. Verificacio das aprendizagens
realizodas

4.1 Recurso regular a b
dindmicas de autoavaliacic

4.2 recolha de evidénciasdas | X
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback X
sobre as aprendizagens dos

glunas

4.4 Existéncia de reforco X

pasitivo face a5 aprendizagens
realizadas

Pdgina 2 de 3
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2=y CATOLICA

3" ESCOLADAS ARTES

% CATOLICA

= FACULDADE DE EDUCACAD E PSICOLIOIA
.1 L= i - |
4.5, Reorientsgio da agdoem | X | |
fungiio das evidéncias |
retnlhidas |
5. Pulance global - Effedeia dat

| Foram atirgidos s obljetivas | & |
de aprerdizagern propostas? I

10, Tdpicos para raflexdo pds obsenracio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, & o depois, 0 observador, reflitam sobre os
SEQUINTES PONLOS:

a0 gue correu melher na aula? Porqué?

0 aluno achau interassante o mestrando ter shudida & problerndtica das virlas edicdes duma obes.

b O gue correw menas bem? Porgui?

Perdeu muito tempo a falar sobre a3 edigies da abra & abordou demasiados conceltos tedricoes, durante
demasiade tempo da sula. M3o hawve abordagem a0s aspectos téonicos da execugdo, ou & gualidade do

ke questies levantadas por ele prdprio e questBes relacionadas com a sua experidneia presasl
| enguants ntérprete da abra, Dificyldades na pestin do tempe.

som. Focow powco a zula ne abuno, ndo & origntou  partir da ERECULEG do akung, tenda-a antes centrads |

t. O que teria leito de maneira diferenta?

Teria recuzite o tempo em gue Bstevs 3 abordar conceilas i tedricns,

L — S

2. Bm conjunts, observador e observade deverSo bentar defingar & registar astratégias concretas para 3 meelharia dos
pontas dentificades em 1.

Estratéglas entificadas para a melharia das praticas:

Parder menos tempe & volta de colsas muita particufares, auvir mals o aluno [parte dede para a aula e ndo o
contririo), dar irais espags &0 sluno, perder renas tamps com conceitos demasiado tedricns,

© Faculdade de EducagBo e Pricalogia_Escala ds Aries | Catafica Porta

Assinatura do orientadar cientifico;

Asginatura do orientador pedagdgicn:

I
Assinatura da mestrando: ‘_1:;-:* Dype Moowng See {’_1_, T By
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7 CATOLICA f?
WY ESCOLADAS ARTES '

PEHET

# CATOLICA

Y FACULDADE DE EDUCACAD E PSICOLOGIA

&I

Guido de observacao de praticas pedagogicas

I Contextualizacdo

Disciplina / Unidade / Tema: Instrumento - Guitarra
Professor: Carlos Guthkin

Ano / turma: Iniciagio 1

sprendizagens 3 realizar:

Escala de Do com acompanhamento
IntrodugSo 3 Murs —Pegas ng 14 & 15

II. Registos de observacio

Cimensdes a observar: +

Observacbes

1. Planificagio

11 ariculagcio com as ¥
aprendizagens anteriores

1.2 clareza dos objstivos da b4
aula

13 clarificacio da estratégia | X
da aula

1.4 Coeréncia das estratégias | X
[ atividades de aprendizagem

com os contevdos |/

competéncias a dessnvolver

1.5 saquencialidade e x
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de X
avaliacio das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. adequacio de ®
equUipamentos & recursoes
didaticos acs objetives da aula

& a0s alunos

2. Arrangque da awlia

2.1 Tempo e eficacia da X
mobilizacdo des alunos paraa
aula

2.2 clarificagao dos x
conteudos a abordar

2.3. clarificagio dos objetivas | x
da aula

2.4 clarificagio da estratégia | x
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. verificacio do trabalho de | x
casa e feedbock

3. Desemvolvimento do aule
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3.1 Linguagem: correcio,
clareza, fluencia e adequacio
a0 nivel dos alunos

X

3.2 sequencialidade =
intencionalidede das
atividades realizadas

3.3. clareza na explicitacia,
organizagio & condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequac3o das atividades
@05 objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagao
pedagdgica

WA

MN/A

3.7. Promogio da participacdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. valorizacdo da
participagio dos alunos.

3.9 Manuten3o do interasse
e ateng3o dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagdgicas promaovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos o alunos

3.13. Manutengao de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14 Gestio adequada de
eventuais conflitos

4. Verificacto das aprendizagens

remiizodas

4.1 Recurso regular 3
dinamicas de awtoavaliacio

4.2 recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4 Existéncia de reforgo
positivo face 35 aprendizagens
realizadas

Pagina 2 de 3
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(RN e L B
4.5, Reariente;3a ca agic em | X o
fungia das evidBneias
recolhidas
5. Balongo glabal - Eficdciy das
préticas
| Foram atingidas os ohiethos | (]
de aprendizagern propostos? I | | |

il Tégicos para reflaxdio pds obsenvagia;

L Sugere-ie gue, primeiro o docente eujas priticas faram sbservadas, g 54 depois, o obiervador, refitamm sobre os
sEguintes pontos:

a. O gue correu medhar ng aula? Pargué?

Consaguiu mativar ¢ aluno & encontroy formas de o por 3 oo a esal com o professor dele, prof, |
Carlos Gutkin [que fez um acompanhamanto Improvisado, como preparacio da audicBoel, sem delr de
ser ele préprio, mestranda, a orlentar a aula, [

b O gue correu manos bem? Porgui?

Mio chegou @ abordar todo o programa prevists na plamificagio, tende havido wm problema de
descoordenacio com o prafessor cooperants [que esteve & dar aulas anling res semanas anteriones, &5 |
fuais a mestrando nio phde assistic). J

o O gue teria feito e maneira diferente?

Diavia ver pessadao mals tempa @ coordenas o “JoE0” que ericu na aula, para o sluno ter treinada mats
Lempo s execucle da peca com o prafesser Carlos Gutkin, para b audicio de classe.

2. Em conjunio, ohservador 8 ahservado doverSo tentar defingar ¢ regatar estrabéglas concrelas para 8 melharia dos
pantos identificedas em 1.6,

Estratégias Mentificadas para amih;ui'ldupriﬂut |
Ter @ cuidado de gerir, numa auls deste nivel de ensing, 3 motvaaa do aling, & 80 mesmo tempo questiies de
leitura & & preparaciio do programa para wma audicda,

!

& Faculdada de Educaio @ Prinologia_Escala da Artes | Catdlica Porto

Assinatiera do crentador clentifico: _

Agsinatura do orlentador pedagdice:

HAssinatura do mesirande: ot Froncars  (omes
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Guiao de observacao de praticas pedagogicas

I, Contextualizacdo

Professor: Carlos Gutkin

Disciplina / Unidade / Tema: Classe de Conjunto

Aprendizagens a realizar:

The Entertainer — 5. Joplin
amanheceres — Suite Habanera

ano / turma: Ensemble de Guitarras The Empty Castle
Dreamtime
II. Registos de observagdo
Dimensies a observar: + ‘ - ‘ Observagbes
1. Pianificacdo

1.1 Articulacio com as
aprendizagens anteriores

1.2 clareza dos objetivos da
aula

1.3 clarificagao da estrategia
da aula

1.4 Coerencia das estrategias
J atividades de aprendizagem
COm o conteddos /
competéncias a desanwolver

1.5. Sequendcialidade &
articulagio das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliacio das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequacio de
equipamentos & recursos
didaticos aos objetivos da aula
e 305 alunos

2. Arrangue da owla

2.1 Tempo & eficacia da
miobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2 Clarificagao dos
conteudaos a abordar

2 3_clarificagao dos objetivos
da aula

2.4 cClarificacao da estratégia
da aula & das sequéncias da
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa & feedbock

Pdgina Lde 3
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3. Desenvolvimento do owo

3.1. Linguagem: corregao,
claraza, fluéncia e adequacio
a0 nivel dos alunos

3.2 Sequencialidade &
intencionalidade das
atividades realizadas

3 3. Clareza na explicitacio,
organizagao & condugdo das
tarafas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5 adequacio das atividades
@05 objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagio
pedagogica

N/A

N/&

3.7. promogio da participacdo
e envalvimento de todos os
alunos

3.8 Valorizagio da
participagao dos alunos.

3.9 Manuteng3o do interesse
& ateng3o dos alunos

3.10. Expectativas elevadas &
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interacbes
pedagdgicas promovidas

3.12 Fficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos o alunos

3.13. Manutengio de um
clima de aula favoravel a
aprendizagam

3.14 Gestio adequada de
eventuais conflitos

4. Verificacto das aprendizogens

realizodas

4.1. Recurso regular a
dindmicas de awoavaliacio

4.2 recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3 Existéncia de feedbock
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4 Existéncia de reforgo
positivo face 35 aprendizagens

realizadas
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1 i

@B

fungio das evidincias
recalhidas

|s,www-m:hdu B |

Foram atingides as objetiuns | @ | ]
de aprendizagern propostos? | |

AHFT Y —
‘ 4.5. Reormntaglo de agloem | X

11, Tépicos para refloxio pis observagio:

L, Sugere-se que, primain o dodente cujas praticas foram cheervadas, ¢ s6 dizpois, 0 observador, refiftam wobre os
SEUINTES pORToS:

&, O gue carreu methor na aula? Pargué?

O cermportamento/empanhoffoce dos aluncs fai bam [aspecto 3 que o serd alheio o facts de seruma
aula assistida). O trabalho ritmaco desenvolvida numa das pegss, “Amanhecer”, na sequéncia da aula
Brterior. |

b, O qgue correu menos bem? Porqui?

|
Algumas questBes refacionadas ¢om a dire;e do ensemble, por falta de experiéncia, Hourve algum |
trabalho muskad maie minucioss & mais conseguido nalgurmas pecas, |nquEANTD Routras nda, |

-

©. O gue teria foito e maneira diferente?

A malhorar as indicacting de diregsa. —|
: i A= e

2 Ern conjuntn, observades & shservadn deverda tentar delinear & registar estratiglas concretas para 5 meShora dos
pontos identificados em b,

| Estraségias ientificadas para a melharia das priticas: |

Insistir num maior trabalho na diregBo de gripos nstrumentais, atravds da obiervagin, raflaxbo & pritica, |

@ Faculdade de Educapio e Psicologia_Escala da Artes | Catélica Porto

Assinaturs da arientador cientifico;

Assinatura do orentador pedagégica:

AssNatura do mestranda: b b roddc g r
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M

Guido de observacao de praticas pedagogicas

1. Contextualizacio

Professor: Carlos Gutkin

Ano / turma: Iniciagao 2

Dizcipling / Unidade / Tema: Instrumento - Guitarra Aprendizagens a realizar:

Melodia Espanhola — Carlos Gutkin
Ligdod, 5e6—1 A& Muro
Esala de Do

Il. Registos de observacdo

Dimensoes a ohservar:

Observacbes

1. Planificagiio

1.1 Articulacao com as
aprendizagens anterioras

1.2 clarsza dos objetivos da
aula

1.3 clarificacio da estrategia
da aula

1.4 Coeréncia das estratégias
| atividades de aprendizagem
com os conteudos /
compaténcias 3 desanwolver

1.5. sequencialidade &
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagio das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7 adequacio de
equipamentos & recursos
didéticos aos objetivos da aula
e 305 alunos

2. Arrangue da gwla

2.1 Tempo e eficacia da
mobilizacdo dos alunos para a
aula

2.2 Clarificagao dos
conteudos a abordar

2.3 clarificacio dos objetivos
da aula

2.4 cClarificagio da estrategia
da aula & das sequéncias da
aprendizagam

2.5 Verificacdo do trabalho de
casa e feedbock

X

3. Desemvoivimento do awlo
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3.1 Linguagem: comag3o,
clareza, fluéncia e adequacio
ao nivel dos alunos

3.2 sequencialidade &
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitacio,
organiza{ao e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4 Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequacdo das atividades
@0s objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciacio
pedagogica

N/

M/a

3.7. Promad 3o da participacio
e envolvimento de todos os
alunos

3.8 valorizagao da
participacao dos alunos.

3.9 Manutenc3o do interesse
e atencdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11 Eficacia das interagdes
pedagdgicas promavidas

3.12_ Eficacia na gestao do
tempo de aprendizagem parm
todos oz alunos

3.13. Manutencdo de um
clima de aula faworivel a
aprendizagem

3.14. Gestio adequada de
eventuais conflitos

X

4. verificacto das aprendizagens

realizadas

4.1 Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagio

4.2 Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

W

4.3 Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4, Existéncia de reforgo
positivo face as aprendizagens
realizadas
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BT 1° e
45, Reorientagic daagSoem | ¥ | ® ]
funciio das padencias | !
recolhidas |

5. Batango giobai - Eficdeia das

_prétic ;
Forarn atingidos os objethms | x
di aprendizagem propostos? ||

|

NI Tépicas para reflexdo pds observagio:

L. Sugere-se que, primeiro o dacente cujas praticas foram chesrvadas, & s depais, 0 observador, refiitam sobre os
SERUINLES pantas:

2 O que cofrew melhor na sula? Porqué?

Interacgdo comm o aluna & MetieagSa do alueg, que tinha mostrado desmativacio nes GHimas duas |
| semanad de aulas, enline,
| |

b. O que coerew menos bem? Porqué?

MBo conseguiv cumpric com teda a planificacio da aula e tewa dificuldades em reslizar n]
acompanhaments da peca (que estava a ser preparada para ser bocada na awdigo de classe) & em |
J ancantrer estratégias para melhorar a aresaracia da pecs. J

& Oguateria feito de maneirs diferente?

Deveria ter tide mais deguranca a scompanhiar o slunic, para ele ganhar & vontade & mal barar a sua
execucio.

2. Em conjunto, ahservador o obsarvado deverdo temtar delinear e registar estratégias concretas pars a malhoria dos
pontas dentificsdos em 1.b.

[ Estratégias idantificadas para a melhoria das praticas:

Pregaras bem o acampanhasnents. Dar mais possibilidades para melharar a preparacio da peca antes de comegar
& acompanhar o alano. Focar-ge mas no alung 3 acampanhar {para tal, garantlr a seguranga do acompanhamento).

@ Faculdade de Educagio ¢ Fsicologia_Escols da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador cientifico: I-m.-.p .
Sasinaturs do arientador pedagsgicn: —f

—y - -
Assinaturs da mestrands: <0 oo Fomani See | aepngas
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Anexo 4 — Aulas Assistidas
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Aulas assistidas - Individuais

Data Assinatura do Professor

Assinatura do Estagidrio |
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Aulas assistidas - Ensemble
Data Assinatura do Professor Assinatura do Estagidrio
Cooperante
19/10/2021 o aa | Jool Beucsce Goos
02/131/2021 Pt ' 1donl Froncece Gmues
| 09/11/2021 7%_}%; Jene  Frenchen  Gowpes
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Anexo 5 — Relatdrio das Aulas Assistidas
Aluno: A
Grau: 82 Grau
Data: 20/10/2021
Repertério
Tema e Variacdes da Flauta Magica — Fernando Sor
Notacgdes:
Problemas de mdo esquerda — Polegar, palma da mao a tocar no brago, imensa tensao

Questoes de textura e interpretacdo — contrastar texturas, utilizar mais variedade (marcatto, staccato,
legato)

Muita vontade de tocar rapido — certas partes saem embrulhadas por causa disso. Ha que ler essas partes
mais lentamente para esclarecer na cabeca.

Aluno: B

Grau: 52 grau

Data: 20/10/2021
Repertoério

“Prelude n24”, Villa-Lobos
Notagdes:

O professor comegou a aula por conversar com o aluno sobre como foi a sua semana. Apds uma breve
conversa, comegaram a ver a peca.

O aluno demonstrou algumas dificuldades no inicio da peca, pelo que o professor comecou por trabalhar
isso mesmo.

Pouco depois, o aluno conseguiu ultrapassar a dificuldade, e o professor continuou em frente na pega.
Contudo, como o aluno tinha alguns problemas de coordenag¢do das maos, o professor dedicou a aula a
resolver esses problemas antes de ver a peca até ao fim. Ndo houve tempo para mais.

Aluno: A
Grau: 82 Grau

Data: 27/10/2021
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Repertério

Café 1930

Notagdes:

O professor comecou a aula com a obra Café 1930, pois a aluna vai tocar a obra para uma audicdao em
novembro e precisa da orientacdo do professor.

Pouco depois, o professor explicou a descida da primeira parte do Café 1930, explicando as origens do
tango e a historia por tras da peca.

Depois, o professor avangou para a parte maior da peca. A aluna estava a tocar esta segunda parte com
um carater muito metdlico, ao qual o professor se opds, e explicou o porqué de estar errado.

No fim da aula, o professor mostrou um video de Youtube da peca interpretada por Suarez Paz e Assad.

Aluno: B

Grau: 52 grau

Data: 27/10/2021

Repertério

“Prelude ne4”, Villa-Lobos

Notagdes:

O professor comecou a aula pedindo ao aluno para tocar a obra desde o inicio.

O professor comegou a praticar lentamente com o aluno a primeira parte da pega. Corrigiu algumas
dedilhacoes.

Depois, professor pediu ao aluno para repetir os compassos, mas desta vez a olhar para a partitura.
Quando conseguiu, o professor pediu ao aluno para ver apenas mao direita.
Apds verem apenas mao direita, comegaram a ver o nome das notas.

Como o aluno continuou com as mesmas dificuldades, e o professor pediu que ele estudasse mais para a
proxima aula. O aluno nao foi capaz de realizar os objetivos pretendidos para a aula.

Aluno: C
Grau: 42 iniciagao
Data: 02/11/2021
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Repertério
“The Butterfly” — Muro

“Arpeggio” - Muro

Notagdes:
O professor comecou a aula um pouco mais tarde, pois a aluna chegou atrasada.

Comegaram por ver a peca “The Butterfly”, e o professor pediu para a aluna tocar a pega. Como a aluna
demonstrou alguns problemas de coordenac¢do da mao direita, o professor comegou por ver apenas a mao
direita, sendo que toca dois dedos ao mesmo tempo.

Depois, o professor comegou a preocupar-se mais com o tempo, visto que a aluna ja superou os problemas
de mao direita previamente mencionados.

Chegando ao final desta peca, o professor marcou esta peca para trabalho de casa, com a intencdo de
gravar a pega na préxima semana.

Passando a préxima peca, o professor comecou por ver apenas mao direita, que consiste em polegar-
indicador-médio, em forma de arpejo. Esta obra ficou para trabalho de casa, porque o professor pretende
gue a aluna desenvolva autonomia.

Quando a aula terminou, estas duas obras ficaram para trabalho de casa.

Aluno: D
Grau: 12 Iniciagao
Data: 02/11/2021

Repertério

Notagdes:

O professor comecgou a aula mostrando a aluna que hoje ird aprender a tocar as notas da 32 corda: Sol
(corda solta) e L& (22 trasto). Para isso, falou sobre as notas da 12 e 22 corda, para mostrar a relagdo das 3
primeiras cordas.

Como a aluna esta no seu primeiro ano, o professor comegou por abordar o nome das cordas e o sitio de
cada nota antes de tocar uma pega.

A aula comegou por ser baseada em torno das 3 primeiras cordas, mas o professor foi acrescentando corda
a corda, de modo a que a aluna conseguisse tocar uma escala, para que ela compreenda o nhome e o sitio
das notas no braco da guitarra.
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Aluno: E

Grau: 12 Iniciagao
Data: 02/11/2021
Repertorio

“The Fisherman’s Tale” — Muro

Notacgdes:

O professor comegou a aula com a peca “The Fisherman’s Tale”, tocando em conjunto com o aluno,
fazendo algumas paragens pelo meio para ver se o aluno percebe onde parou.

Como o aluno demonstrou alguns problemas de conhecimento do brago da guitarra, o professor optou
por deixar o livro de lado apds a primeira obra, e utilizou o caderno do aluno para desenhar o braco da
guitarra e mostrar o sitio de cada nota no braco (na 12 posicdo).

Como o aluno ja foi capaz de tocar meia escala (Sol até Dd), o professor comecou a acrescentar notas por
baixo (Fa, Mi, Ré, D¢).

No final da aula, o aluno foi capaz de tocar uma escala de D6 do inicio ao fim. Ficou para treinar em casa.

Aluno: D

Grau: 12 Iniciagao

Data: 09/11/2021

Repertério

“Melodia Espanhola” — Carlos Gutkin

Escala de D6

O professor iniciou a aula por praticar apenas a destreza da mao direita, mais concretamente a alternancia
entre o indicador e médio.

Assim que a aluna aqueceu um bocadinho, o professor comecou a ver a pe¢a “Melodia Espanhola”. Sendo
gue é uma peca conjunta, a aluna faz uma melodia simples (mi-fa-sol-fa-mi na 12 corda), enquanto o
professor toca o acorde de Mi Maior. Mas a aluna estava mais entusiasmada a tocar os acordes, entdo o
professor tirou um bocadinho para ensinar a aluna a tocar o acorde de Mi Maior. Como a aluna ainda é
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pequenina, teve dificuldade em tocar o acorde, e o professor convenceu-a a deixar os acordes para mais
tarde e trabalhar uma melodia individual por agora.

Para aquecer a mdo esquerda, o professor pediu a aluna para tocar a escala de do, explicando o sitio de
cada nota, com desenhos no caderno da aluna. Com a escala de D¢, ele praticou a técnica de mao direita
mencionada anteriormente (dedos alternados — médio e indicador).

Para trabalho de casa, a aluna ficou de treinar a escala ritmica de D6 Maior.

Aluno: D

Grau: 12 Iniciagao

Data: 09/11/2021

Repertorio

“The Fisherman’s Tale” — Muro

“The Parade Trumpets” — Muro

O professor comegou por ver a mao direita da pecga, que consiste em duas partes: na primeira parte, o
aluno toca apenas Si (22 corda), e na segunda parte alterna entre Mi e Si (22 corda). Juntamente com a
mao direita, o professor explicou como a duragdo de cada nota (seminimas e colcheias) e de que forma
elas encaixam no tempo.

Quando o aluno acabou de tocar a primeira pega, comecaram a ver a 22 peca pela primeira vez. Na primeira
leitura, praticaram o ritmo em pa-pa-pa (com a voz), e sé depois de ter conseguido com a voz é que
passaram para a guitarra.

Esta 22 peca ficou como trabalho de casa para o aluno trazer na préxima aula.

Aluno: A

Grau: 82 Grau

Data: 30/11/2021

Repertério

Tango en Skai — Roland Dyens
Acentuado - Piazzolla
Notagdes:

O professor comecgou a aula por ver a peca Tango en Skai, mais concretamente a primeira pagina.
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Apds uma breve introducdo a peca, comegou a ver as subidas e descidas no 32 sistema da primeira pagina,
mais concretamente as questdes ritmicas e os ligados.

Na segunda parte da aula, o professor comegou a ver a outra pega, debrucando-se mais no ritmo do 42
sistema da 22 pagina.

Aluno: F

Grau: 12 iniciagao
Data: 30/11/2021
Repertorio

Melodia Espafiola — Carlos Gutkin

Notagdes

O professor comecou a aula conversando com o aluno sobre a sua semana, e se teve tempo para estudar
a peca. O aluno disse que sim, e comegaram a ver a pega.

Comegaram a trabalhar a mao esquerda na 22 parte da pega. Pouco depois, o aluno estava com algumas
dificuldades de mao direita também, entdo assim que acabou de praticar a mdo esquerda, comegou a
praticar apenas mao direita.

Para praticar a m3o esquerda, o aluno tocou 3x cada corda solta, com os dedos I-M-I / M-I-M, para
aprender a trocar os dedos de corda para corda.

Quando estes dois problemas foram resolvidos, o professor recomegou a pec¢a do inicio, lembrando o
aluno ao longo da musica de tudo o que aprenderam, e o aluno conseguiu. Por fim, o professor comecou
a incorporar o ritmo também, para o aluno tocar mais rapido, mas o aluno teve algumas dificuldades.

Aluno: G

Data: 09/12/2021

Ano: 22 Grau

Repertorio:

“Dark Haze”, musica tradicional
“Premier Amoru”, musica tradicional

Notagdes:
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O professor comegou a aula via Teams porque a aluna estava em confinamento. Como na préxima semana
é o dia da prova, o professor perguntou a aluna quais vao ser as pegas que ela vai tocar na prova, e qual
guer tocar primeiro na aula.

A aluna escolheu comecar pela “Dark Haze”, uma valsa em modo menor. A aluna estava a tocar
lentamente, e o professor tentou incentiva-la a acelerar um pouco mais, porque a peca é uma valsa. O
professor explicou que, como a peca repete, a primeira parte é lenta e expressiva, a segunda parte é mais
rapida e audaz. A aluna conseguiu melhorar, mas ndo atingiu o objetivo totalmente.

Pouco depois, a aluna passou para a outra peca, a “Premier Amour”. Esta peca também é uma valsa, mas
um pouco mais lenta que a primeira. A aluna come¢ou bem, mas atrapalhou-se numa passagem, e o
professor trabalhou sé essa passagem com a aluna. Como a aluna teve algumas dificuldades na peca, o
professor trabalhou algumas posi¢des ao longo da obra.

Com os problemas ja resolvidos, o professor pediu a aluna que repetisse a 22 parte da peca, para verificar
se o trabalho que fizeram resolveu os problemas.

Nos ultimos minutos da aula, o professor pediu que a aluna treinasse apenas o final da peca, porque tem
um final que repete e um final Da Capo al Fine.

Aluno: H

Grau: 22 iniciacao

Data: 09/12/2021

Repertério

“Wake up!” —J. A. Muro

“A Chorale” —J. A. Muro

“The Hedgehog Dance” —J. A. Muro

“The Fisherman’s Tale” —J. A. Muro

Notagdes:
O professor comegou a aula conversando com o aluno sobre a sua semana.

Apds ter afinado a guitarra ao aluno, perguntou que pega tinham visto na aula passada, e o aluno apontou
a peca que trabalharam. Comecaram a ver a peca “Wake up!”, e como o aluno tocou bem logo a primeira,
passaram a segunda peca, “A Chorale”.

Comegaram por ler apenas as notas, e sé depois passaram a tocar as notas na guitarra. O aluno demonstra
ter jeito, e conseguiu tocar a peca bem muito rapidamente. Como tal, o professor prosseguiu para a
proxima peca, “The Hedgehog’'s Dance”. O aluno conseguiu tocar esta obra muito bem também, e o
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professor prop0s estas duas Ultimas musicas para a prova da préxima semana, e o aluno aceitou, apesar
de ter medo da prova.

Com essas musicas despachadas, comegaram a ver uma nova pega, “The Fisherman’s Tale”. O aluno estava
com alguma dificuldade em compreender o ritmo, mas rapidamente apanhou o jeito e conseguiu tocar a
musica até ao fim.

Aluno: G

Data: 13/01/2022
Ano: 22 Grau
Repertorio:

Estudo 13 op. 30, de Giuliani

Notagdes:

Sendo a primeira aula do 22 periodo, a aluna comecou a aula com um breve balanco do 12 periodo e
introducdo de novas pecas. Comecaram pelo estudo 13 de Giuliani, fazendo uma breve leitura a primeira
vista. A aluna estava a ter alguns problemas de leitura, portanto o professor preocupou-se mais com a
leitura a primeira vista sem olhar para a mao esquerda, lendo lentamente e certificar que a aluna acerta
nas notas sem tirar os olhos da partitura.

Aluno:J

Data: 13/01/2022

Ano: 22 Grau

Repertorio:

Estudo em Mi Menor, F. Tarrega

Estudo 6, E. Pujol

Notagdes:

Sendo a primeira aula do 22 periodo, a aluna comegou a aula com um breve balango do 12 periodo e
introducdo de novas pecas. Comegaram pelo Estudo em Mi Menor, de Francisco Tarrega. Sendo que é o
primeiro contacto da aluna com a peca, comegaram por ler a partitura a primeira vista, para compreender
a harmonia da peca, a armacao de clave, etc.
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O professor escolheu esta peca para trabalhar o arpejo na mao direita. Comegaram a ver a posi¢cdo da mao
esquerda, solfejando as notas para que a aluna saiba o que estd a tocar.

Mais para o final da aula, a aluna conseguiu acabar de tocar a primeira parte da peca. Pelo caminho, teve
algumas dificuldades na mao esquerda, como a utilizagcdo de dedos pivd para trocar de posicdo no braco
da guitarra. Mas conseguiu, no final da aula, ultrapassar estas dificuldades.

Para trabalho de casa, o professor pediu-lhe que treinasse esta primeira parte da peca, e a primeira linha
do estudo 6, de E. Pujol.

Aluno: C

Grau: 42 iniciacao
Data: 18/01/2022
Repertério

“Descanso do Guerreiro” — Carlos Gutkin

Notagdes:

Comegaram a aula por ver a pega “Descanso do Guerreiro”, a nova pe¢a do 22 periodo. Apds a aluna tocar
a pega uma vez, como demonstrou alguns problemas de mdo esquerda, o professor debrugou-se mais
nesse aspeto.

Depois, o professor preocupou-se com uma descida na melodia presente a meio da musica, devido a
coordenacdo entre as duas maos.

Mais perto do fim da aula, comecaram a trabalhar a cadéncia final, para que a aluna possa trabalhar a peca
toda em casa e trazer pronta para a préxima aula.

Aluno: D

Grau: 12 Iniciagdo
Data: 18/01/2021
Repertério

The Parade Trumpets

The Chicken

Notagdes

107



O professor comecou a aula falando com a aluna, para saber como correu a semana dela. Apds uma breve
conversa, comegaram por ver um curto exercicio de ritmo, que envolve seminimas e colcheias, sempre a
mesma nota (mi, na 12 corda).

Este serviu como preparacdo a primeira peca, “The Parade Trumpets”. Apds uma breve leitura do nome
das notas (sem guitarra), comegaram a ver a pega em conjunto.

Na segunda parte da aula, o professor pediu que a aluna tocasse a pega juntamente com ele. A aluna
estava um pouco distraida. Com os ultimos momentos de aula, o professor comecou a ver a segunda pecga,
que ficou para trabalho de casa.

Aluno: E

Grau: 12 Iniciagao
Data: 18/01/2022
Repertorio

Melodia para Sofia — Carlos Gutkin

Notagdes:

O professor comecou a aula com uma breve conversa de como correu a semana do aluno, e depois
comegou por ver a peca. Como o aluno ndo estudou a pegca em casa, o professor comegou por ver a peca
do inicio, com énfase no aspeto ritmico da obra.

Como a guitarra do aluno estava a escorregar, o professor explicou que era devido a postura do aluno.
Continuaram a trabalhar a musica, com acompanhamento do professor, sempre tomando atengao a
postura.

Apds algumas tentativas, o aluno conseguiu fazer a entrada [da musica] juntamente com o professor, e
seguiram em frente na partitura. Nos Ultimos minutos de aula, o professor pediu ao aluno que fizesse um
pequeno ditado, para que o aluno colocasse corretamente as notas na pauta. A pega ficou como trabalho
de casa.

Aluno: C

Grau: 42 iniciagao
Data: 25/01/2022
Repertério

“Descanso do Guerreiro” — Carlos Gutkin
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Notagdes:

Comegaram por ver a peca “Descanso do Guerreiro”. Apds uma breve conversa com a aluna sobre a sua
semana, comecgaram por ver a peca do inicio, para ver o que a aluna estudou em casa. A aluna disse que
nao teve muito tempo para estudar em casa, e o professor pediu que ela tocasse desde o inicio para ver
até onde ela conseguia tocar sozinha.

Como o inicio da peca estava bem, comegaram a ver a 22 parte da peca, onde a mao esquerda executa
essencialmente acordes.

Perto do fim da aula, comecaram a ver o final da peca, em que a aluna estava a ter algumas dificuldades
de leitura. Continuaram a ler este bocadinho até ao fim da aula, e, como trabalho de casa, a aluna ficou
de trazer a peca inteira na préxima aula.

Aluno: E

Grau: 12 Iniciacao
Data: 25/01/2022
Repertério

Melodia para Sofia — Carlos Gutkin

Notagdes:

Como o aluno esta em isolamento, a aula foi online. O professor comegou a aula com uma breve conversa
com o aluno sobre a sua semana, e também a dizer-lhe como corrigir a sua postura com a guitarra.

Comegaram por trabalhar técnica de mao direita, nomeadamente a técnica de apoiado, tocando 4 vezes
cada corda solta, para que o aluno pudesse compreender a técnica.

Na segunda parte da aula, comecaram a ver a peca. Apesar dos problemas técnicos (sendo que é uma
musica para ser tocada em dueto, que nao é facil de fazer em videochamada), o professor tentou tocar
em conjunto com o aluno. Como o aluno estava a ter alguns problemas em lembrar o nome das notas, o
professor trabalhou solfejo com ele, e continuou até ao fim da aula.

Aluno: D
Grau: 12 Iniciagdo
Data: 15/02/2022

Repertério
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The Parade Trumpets

The Morning

The Chicken

Notagdes:

Esta aula foi lecionada pelo mestrando.

O professor comecou a aula falando com a aluna, para saber como correu a semana dela. Apds uma breve
conversa, comegaram por ver a primeira pe¢a, The Parade Trumpets, com acompanhamento, pois esta
peca vai para audi¢cdo. Como a aluna demonstrou alguns problemas de ritmo, o professor debrugou-se
mais neste aspeto, ao acompanhar a aluna na peca e marcando o tempo para que esta ndo se perdesse
muito.

Pouco depois, o professor passou para a préxima peca, que a aluna comecgou a ver a segunda peca, The
Morning. Apesar de alguns problemas ritmicos, a aluna demonstrou ser capaz de tocar a peca, pelo que
nao foi preciso perder muito tempo com ela.

Nos ultimos momentos da aula, o professor ajudou a aluna a preparar um bocadinho da ultima peca, The
Chicken, para treinar na préxima semana com o professor Gutkin.

Aluno: E

Grau: 12 Iniciagao

Data: 15/02/2022

Repertério

Melodia para Sofia — Carlos Gutkin
The Morning

Melodia Espanhola

Notagdes:
Esta aula foi lecionada pelo mestrando.

O professor comegou a aula por conversar um pouco com o aluno sobre a sua semana e como correu o
estudo em casa. Apds esta breve conversa, comegaram por trabalhar a primeira musica, a Melodia para
Sofia, que ira para a audicdo, dia 22 de Margo (terca-feira).

O aluno demonstrou alguns problemas de ritmo, mas foram rapidamente resolvidos e nao foi preciso
gastar muito tempo nesta musica. Pouco depois, o professor passou a proxima musica, a Melodia
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Espanhola. O aluno também ja conhece esta musica ha algum tempo, portanto apenas foi preciso uma
curta revisdo e puderam passar a préxima musica.

Na segunda parte da aula, o professor tocou a Ultima musica, The Morning, com o aluno. Como foi apenas
a segunda aula do aluno com esta peca, demonstrou alguns problemas, pelo que o professor despendeu
o resto da aula para o ajudar.

Aluno: F

Grau: 12 iniciacao

Data: 15/02/2022

Repertério

Melodia Espanola — Carlos Gutkin

The Morning

Notacgdes:
Esta aula foi lecionada pelo mestrando.

O professor comegou a aula conversando com o aluno sobre a sua semana, e se teve tempo para estudar
as pecas. O aluno disse que sim, e comegaram a trabalha-las.

A primeira musica correu muito bem, o aluno ja conhecia bem a musica e ndo teve problemas em tocar
com acompanhamento. Ao fim de 10 minutos, comegaram a ver a segunda peca, The Morning.

Esta foi a 22 aula do aluno com esta peca, pelo que ele ainda ndo a conhecia muito bem. Como tal, o
professor passou uma boa parte da aula a trabalha-la com o aluno, trabalhando o ritmo e os dedos da mao
esquerda. Pelo fim da aula, o aluno ja tinha uma boa ideia de como tocar a peca, pelo que ird apresentar
na proxima aula ao professor Gutkin.

Aluno: G

Ano: 22 Grau

Data: 15/02/2022
Repertorio:

Estudo 13 op. 30, de Giuliani

Estudo 6, Pujol
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Notagdes:
Esta aula foi lecionada pelo mestrando.

O professor comecgou a aula conversando com a aluna sobre a sua semana, de como correu o seu estudo
em casa, e por qual das pecas ela preferia comecar. A aluna disse que tudo correu bem e que gostaria de
comecgar com o Estudo 13. Como a aluna ja toca esta peca ha algum tempo (hd cerca de um més), ja
conhece bem a peca. Os problemas que apresentou foram de coordena¢do de mao esquerda e mao
direita, e foram facilmente resolvidos a praticar lentamente com metrénomo.

Na segunda parte da aua, o professor passou a proxima musica. A aluna disse que recebeu esta peca na
aula anterior, e ndo a conhece tdo bem como a outra. O resto da aula foi passado a ler a peca e a trabalha-
la em conjunto, trabalhando a técnica e a coordenagdo em conjunto.

Aluno: A

Grau: 82 Grau

Data: 15/02/2022

Repertorio

VariagcOes sobre um tema da Flauta Magica, F. Sor

Estudo 12, Pujol

Notagdes:
Esta aula foi lecionada pelo mestrando.

A aluna chegou um pouco antes da hora da aula, pelo que teve um pouco mais tempo de aula. O professor
comegou por perguntar a aluna como tinha corrido a sua semana, como tém estado as pegas e por que
peca gostaria de comegar. A aluna pediu para comegar com as variagdes, por isso agueceu um pouco com
a peca e depois comegou tocou a pega.

Como a obra é dividida em seis varia¢Ges, o professor pediu que a aluna tocasse uma variacdo de cada vez
e, no final de cada uma apontaria o que trabalhar. Na 12 variagdo, trabalharam questdes de ritmo. Na 22
varia¢do, a aluna tinha alguns problemas com o legato, pelo que trabalhou a mao esquerda. A 32 e 42
variagdo correram bem, pelo que ndo foi necessdrio gastar tempo a trabalha-las. A 52 varia¢do tinha alguns
problemas de dinamicas, que o professor ajudou a aluna a resolver. A Ultima variagao, a conclusao, a aluna
ndao demonstrou problemas, pelo que puderam passar a proxima peca.

A aluna comegou recentemente a trabalhar o estudo 12, e por isso ndo esta tdo bem como a primeira
peca. O professor pediu que a aluna tocasse a peca desde o inicio até ao fim ou até onde conseguisse. A
aluna tocou apenas a primeira parte da peca, lentamente, e o professor ajudou-a com a mao esquerda
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(que é o foco principal na primeira parte da obra). A aula acabou antes que pudessem trabalhar a 22 parte
da peca, pelo que esta ficou para ser trabalhada com o professor Gutkin na préxima aula.

Aluno: A

Grau: 82 Grau

Data: 02/03/2022

Repertorio

VariagcOes sobre um tema da Flauta Magica, F. Sor

Acentuado, A. Piazzolla

Notagdes:

A aluna chegou um pouco antes da hora da aula, pelo que teve um pouco mais tempo de aula. O professor
comecou por perguntar a aluna como tinha corrido a sua semana, como tém estado as pecas e por que
peca gostaria de comecar. A aluna pediu para comegar com as variagdes, por isso agueceu um pouco com
a peca e depois comegou tocou a pega.

O professor comegou por trabalhar a 22 variagdo, em modo menor. A aluna tocou um pouco da variagdo,
e o professor indicou que o caracter da pega ndo era o melhor, que estava muito lento e parecido a uma
marca funebre, e que na segunda parte desta variagao o tempo atrasa ainda mais. Logo, se ela comegar a
variagdo num tempo demasiado lento, a segunda parte vai ser demasiado lenta também.

Depois disso, comegaram a trabalhar a 32 variagao, e o professor comegou por trabalhar a mao esquerda,
que explicou que esta deveria diferenciar o baixo da melodia e, para isso, abafar certas cordas para apagar
determinadas notas. Como o resto da variagdo ndo tinha muitos problemas, rapidamente passaram a
proxima variagao.

As restantes variagBes ndo tiveram problemas, pelo que o professor optou por passar a proxima peca.

A aluna comecgou a tocar a pega, mas como ja ndo tocava ha algum tempo, estava um pouco destreinada.
Os ultimos momentos da aula foram utilizados para resolver alguns pormenores para a aluna os poder
trabalhar em casa.

Aluno: B
Grau: 52 grau
Data: 02/03/2022

Repertério
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icaro Il — Carlos Gutkin

Notagdes:

O aluno chegou um pouco atrasado, pelo que o professor ndo teve tempo para conversar e saltou logo
para a pec¢a. O aluno pediu que o professor tocasse uma parte da pega, pois ndo estava a conseguir
compreender uma determinada parte. O professor pediu que estudassem os dois em conjunto a parte em
questao.

O professor notou que as unhas da mao esquerda do aluno estavam demasiado grandes, e pediu-lhe que
as cortasse. Depois, tentaram trabalhar a segunda parte da peca, mais concretamente a mao esquerda.

O aluno demonstrou alguns problemas de mao esquerda, pelo que o professor dedicou mais tempo a
trabalha-los. Como o aluno ndo estava a conseguir ultrapassa-los, o professor teve de gastar o resto da
aula a trabalhar estes problemas, e o aluno ficou de os resolver em casa.

Aluno: B

Grau: 52 grau

Data: 09/03/2022
Repertério

icaro Il — Carlos Gutkin

Lagrima —F. Tarrega

Notagdes:

O professor comegou a aula por conversar com o aluno sobre como foi a sua semana. Comegaram por ver
a segunda parte da peca, mais concretamente a subida da mao esquerda.

Retomaram o trabalho da aula passada, e treinou esta passagem super lento com metrénomo, acelerando
pouco a pouco para que o aluno conseguisse aprender esta parte em particular.

O aluno estava a ter algumas dificuldades, e como na préxima semana ha uma audi¢do, o professor
preferiu trabalhar um pouco a peca que o aluno ira tocar na audic¢do.

Aluno: K
Grau: 12 grau

Data: 23/03/2022
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Repertério
Lullaby — V. Lindsey-Clark

Malaguefia - Popular

Notagdes:

O aluno comecou a aula por tocar a peca Lullaby. Como a semana anterior foi audi¢do, o professor reviu
um pouco a peca com o aluno para melhorar alguns aspetos antes da prova de guitarra que serd no dia 8
de abril.

Apds uma breve conversa sobre a audicdo e o repertdrio do aluno, comecaram a trabalhar a mao esquerda
da peca, pois este estava a esquecer-se de um Ré no baixo e estava a tocar outras notas erradas.

Depois de trabalharem a peca na primeira parte da aula, comecaram a ver outras pecas para tocar na
audicdo. Decidiram por ver a obra “Malaguefia”, que o aluno tocou previamente, mas ja ndo se lembrava
muito bem. O professor ajudou o aluno a tocar a peca, cantando a melodia enquanto o aluno ia tocando
a peca.

Nos ultimos momentos da aula, estiveram a rever as musicas a tocar na prova.

Aluno: L

Grau: 32 iniciagao

Data: 23/03/2022

Repertério

- Melodia para Sofia — C. Gutkin (?)
- Melodia Espanhola — C. Gutkin

- Spring Waltz, J. A. Muro

Notagdes:

Assim que a aluna entrou na aula, o professor deu-lhe os parabéns por esta ter tocado tdo bem na audicao,
mencionando que uma aluna de 82 grau ficou bastante impressionada com esta aluna na audic3o.

Comegaram por ver a musica “Melodia para Sofia”, que a aluna ja sabe de cor e conseguiu tocar de inicio
ao fim sem problemas. Como estdo apenas a rever as pecgas para a prova, passaram pouco tempo nesta
peca e passaram a proxima, “Melodia Espanhola”.
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Esta segunda musica teve alguns problemas, nomeadamente de tempo, pelo que o professor gastou um
bocadinho de tempo a trabalhar a duragdo das notas. Rapidamente, a aluna conseguiu resolver os
problemas e tocou a musica de inicio ao fim, sem os problemas previamente mencionados.

Com ambas musicas feitas, comecaram a ver uma terceira musica para o prova. O professor comegou por
explicar o que é um compasso ternario, e de que forma é dividido o tempo num compasso ternario
relativamente a um compasso binario. Apds a explicagdo, comegaram a ver a peca “Spring Waltz”.
Comegaram por ver o nome das notas, e o professor pediu que a aluna cantasse enquanto o professor
toca o acompanhamento. Quando esta ja tinha compreendido, o professor pediu que ela tocasse a
melodia na guitarra, e o professor ia cantar ao mesmo tempo para a ajudar a acertar a melodia.

Aluno: M

Grau: 12 grau
Data: 23/03/2022
Repertorio

Escala de La Maior
Estudo VI—E. Pujol
Notagdes:

Comegaram a aula por rever o que o aluno ird tocar no prova. Antes de comecarem a trabalhar as pegas,
comegaram a ver escalas. O professor comegou por explicar que ha padrdes que se aplicam a varias
escalas, demonstrando na partitura de modelos que o professor lhe deu algumas aulas antes.

A primeira escala que comegaram a ver foi a escala de L4 Maior, utilizando o modelo 2, que funciona para
todas as escalas que comecem na 62 corda.

Apds trabalharem as escalas, comegaram a rever as pecgas para a prova, que serd dia 6 de abril. Reviram a
peca “Estudo VI”, de Pujol, e o professor explicou como a posi¢ao da mao esquerda ndo pode estar colada
ao braco da guitarra, pois isso impede a que a mao esquerda tenha a velocidade necessaria.

Aluno: N

Grau: 62 Grau

Data: 23/03/2022
Repertério

Intermezzo — James McGuire

Milonga-Son — Carlos Gutkin
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Notagdes:

Comecgaram a aula por ver a pega “Intermezzo”, de James McGuire. O aluno tocou a musica, mas como
estavam a faltar dinamicas, o professor debrucou-se mais nesse aspeto. Acrescentou alguns crescendos e
diminuendos, explicando também que é necessdrio fazer um crescendo quando as notas sobem, e um
diminuendo quando as notas descem.

Apds trabalharem o inicio da peca, o professor pediu que o aluno tocasse desde o inicio ao fim, sem
paragens.

Quando acabaram de trabalhar a peca, comegaram a trabalhar a préxima peca, a “Milonga-son”. O aluno
estava a ter algumas dificuldades com o ritmo inicial, pelo que professor se debrugcou mais nesse aspeto.
Continuaram a trabalhar o ritmo até ao fim da aula.

Aluno: G

Data: 19/04/2022
Ano: 22 Grau
Repertorio:

Estudo n91 —F. Tarrega

Licdo 65 — Sagreras / Gutkin

Notagdes:

Sendo a primeira aula do 32 periodo, o professor deu 2 pegas novas para a aluna trabalhar. Comegando
pelo estudo, preocupou-se mais em trabalhar a mao direita. Apds trabalhar a mao direita, pediu que a
aluna trabalhasse, em primeiro lugar, o segundo compasso, e depois o primeiro compasso. Desta forma,
a aluna decora mais facilmente o progresso da musica.

No 42 compasso da peca, ha um Si, que esta no 72 trasto da 12 corda. Como a aluna estava com dificuldades
em fazer o salto do 22 trasto para o 79 trasto, o professor debrugou-se mais neste pormenor e na relagao
dos intervalos entre as cordas da guitarra.

Quando a aluna conseguiu resolver o problema do salto, o resto foi mais facil e montar. Depois do salto,
repetem-se 0os compassos anteriores, portanto foi mais facil de acabar de montar a 12 parte da pega.

Na segunda parte da peca, a aluna comecgou a ler a pe¢a sem problemas, mas teve algumas dificuldades a
fazer a barra com a mao esquerda, pelo que o professor passou o resto da aula a trabalhar a barra com a
aluna, dado que é uma técnica muito importante e delicada na guitarra.
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Aluno: E

Grau: 12 Iniciacao

Data: 19/04/2022

Repertério

An old tale —J. A. Muro
Melodia Espanhola — C. Gutkin
Notagdes:

O professor comecou a aula pedindo ao aluno para ler as notas da peca. Quando o aluno conseguiu ler as
notas, comecaram a trabalhar a mao direita, mais concretamente, a coordenacdo entre o polegar e o
indicador. Além da técnica da mdo direita, o professor também pediu ao aluno que se sentasse
corretamente, e passou algum tempo a corrigir a postura do aluno também.

A meio da aula, o professor comecou a ler a peca com o aluno. Praticaram a peca durante um pouco, e
nos ultimos momentos de aula, praticaram a nova peca, a “Melodia Espanhola”. Comecaram a ler o nome
das notas, mas o aluno ficou de estudar a pega em casa.

Aluno: G

Data: 19/04/2022
Ano: 22 Grau
Repertorio:

Estudo n91 — F. Tarrega

Notagdes:

A aula comegou com a aluna a tocar a peca Estudo 1, de F. Tarrega, no seguimento da aula anterior. O
professor conversou com a aluna para saber como tinha corrido a sua semana e o que tinha estudado. A
primeira parte da peca correu bem, apesar de um pouco lento no tempo. Quando o professor pediu que
tocasse um pouco mais rapido, a aluna conseguiu responder ao pedido.

A aluna teve mais dificuldade na segunda parte, pelo que o professor comegou por debrugar-se mais nessa
parte. Comecou por dividir esta seccdo em duas partes (de quatro compassos cada), e praticou cada uma
das partes de tras para a frente (comegando no ultimo compasso de cada sec¢ao e andando para tras, em
direcdo ao 12 compasso). Desta forma, cada vez que a aluna pratica um compasso, esta sempre a praticar

N

em direcdo a “zona confortave

IH
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Quando a aluna conseguiu tocar a segunda parte toda, o professor pediu que ela tocasse de novo toda a
segunda parte, mas ao ritmo suposto, igual a primeira parte, e com repeti¢cdes. Depois, pediu a mesma
coisa, mas com toda a peca toda, que ela conseguiu fazer.

Aluno: D

Grau: 12 Iniciacao

Data: 26/04/2022
Repertério

Parabéns a Vocé — Popular

Melodia para Sofia - Gutkin

Notagdes

Esta é a primeira aula do 32 periodo da aluna. O professor comecou por conversar com a aluna sobre as
férias e sobre a sua semana, como estava, e veio a conversa a musica dos parabéns. Como a aluna estava
a achar piada a essa musica, o professor deu-lhe a partitura e comecaram a praticar a musica.

Comegaram pela primeira frase. O professor pediu a aluna que cantasse a musica com letra a primeira vez,
e depois tentar a mesma frase, mas com a guitarra. Apds tentar algumas vezes, |4 conseguiu.

Conseguiram toca a musica até ao fim, e a aluna ficou de estuda-la para a préxima aula.

Nos ultimos momentos da aula, o professor pediu a aluna que tocasse a segunda peca, a “Melodia para
Sofia”, sé para relembrar, pois ja a tinham trabalhado no periodo anterior.

Aluno: A

Grau: 82 Grau
Data: 18/05/2022
Repertério

El Decameron Negro — Leo Brouwer

Notagdes:

Como o professor esteve ausente as passadas duas aulas, comegou a aula por falar com a aluna sobre o
trabalho que fez nas aulas com o professor substituto. Comecou por ouvir um pouco da musica, e
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comecgaram a trabalhar a primeira parte da pega, mais concretamente o ritmo e as passagens de mao
esquerda.

Quando conseguiram acertar a primeira parte, passaram a transicdo da parte lenta para a parte rapida.
Esta parte a aluna tinha mais dificuldade, devido aos problemas técnicos de mao esquerda que estava a
demonstrar; for¢a a mais no polegar, tensdao na mao, passagem de dedos, etc.

Além disso, trabalharam também ligados, pois ela estava com dificuldade mais a frente, porque ndo tinha
som nos ligados.

Mais perto do fim da aula, comegaram a trabalhar o resto da peca, mas debrucando-se mais sobre a
guestdo das texturas.

Ensemble

Data: 19/10/2021

Repertdrio:

Suite Instantes — Carlos Gutkin
Entertainer — Scott Joplin

Trés Golpes — Igndcio Servantes

Notagdes:

O professor comegou o ensemble por falar com os alunos sobre o que iam trabalhar ao longo do ano letivo
e em cada periodo. Comegaram por ver a primeira pega, Suite Instantes.

Esta foi a 22 aula em que trabalharam a peca, sendo que a primeira aula tinha sido na semana anterior,
mas nao tinham todos os alunos ainda; para metade do ensemble, era ainda a primeira aula com esta
musica. Como ainda era uma peca nova, os alunos demonstraram alguns problemas de ritmo e de unidade
do grupo, pelo que o professor se debrugou mais nesses pormenores.

Na segunda metade da aula, passaram a segunda peca, Entertainer. Como é uma peca ja comum no
repertdrio do ensemble ha algum tempo, os alunos ndo tiveram grande problema a relembrar a pega. O
trabalho feito foi mais de memdria, e os problemas técnicos resolveram-se com celeridade.

Nos ultimos momentos da aula, o professor comegou a trabalhar a terceira pega, “Trés Golpes”. Assim
como a segunda pega, também é uma peca presente no repertdrio do ensemble ha algum tempo; porém,
esta peca estava mais esquecida que a anterior, pelo que o professor teve adiar algum trabalho para a
proxima aula, ndo conseguindo acabar de a trabalhar nesta aula.

120



Ensemble
Data: 02/11/2021
Repertério

Tango Morna

Notagdes:

O professor comegou a aula por afinar todas as guitarras do ensemble, e seguiu para a primeira peca,
comecando pela 42 guitarra. Pediu que estes tocassem o inicio da pec¢a, que comeca em piano e vai
crescendo, ao longo de todas as vozes (12 a 42 guitarra), até que chega a um forte metalico.

O professor decidiu tocar a peca do inicio, com todos. Depois, decidiu ver apenas a partir do compasso 36,
onde se demonstraram alguns problemas (principalmente de tempo e coordenacdo).

Quando acabou de trabalhar essa parte, professor pediu que vissem a partir do compasso 44, onde
trabalhou uma passagem introduzida pela 22 guitarra.

Avancando para o compasso 52, onde a 42 guitarra duplica a melodia da 22 guitarra, o professor trabalhou
essa relacao, comegando pela 42 guitarra.

Mais para o fim da aula, o professor comegou a ver o final da pega, que tem um ralentando com
harmonicos, que nado é facil de coordenar entre um ensemble inteiro.

Os ultimos momentos da aula foram utilizados para ver a mesma pega a partir do compasso 52 novamente,
devido aos problemas de coordenagdo existentes entre a 32 e 42 guitarra.

Ensemble

Data: 02/11/2021
Repertério
Entertainer
Amanhecer

Tango Morna

Notagdes:

O professor comegou a aula com a peca “Entertainer”, de Scott Joplin, apds afinar as guitarras todas do
ensemble em conjunto. Como é uma pecga que ja tocam ha algum tempo, tocaram de inicio ao fim sem
problemas.
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Depois, comegaram a ver a peca “Amanhecer”. A primeira parte da peca correu bem, mas na segunda
parte da peca houve alguns problemas de coordenacgao, ritmo e melodia, pelo que o professor se debrugou
mais sobre estas pequenas partes individualmente (uma voz de cada vez, ndo aluno a aluno).

Na segunda metade da aula, praticaram a ultima parte da peca, mais concretamente o acorde final, que é
feito em arpejo desde a 42 guitarra até a 12 guitarra.

Nos ultimos momentos da aula, viram a peca Tango Morna, apesar de esta nao estar planeada para se
tocar na audicdo. Comecaram do inicio da peca, do compasso 9, onde houve problemas de coordenacao,
notas erradas e problemas ritmicos, e o professor passou o resto da aula nesse bocadinho. No fim, com os
problemas resolvidos, passaram para um pouco mais a frente na peca, no compasso 44, para rever alguns
problemas, nomeadamente de notas, ritmos, dindmica e coordenacao.

Ensemble

Data: 23/11/2021
Repertdrio:

- Entertainer

- Amanhecer

- Empty Castle

- Dreamtime

Notagdes:

O professor comegou a aula com a peca “Entertainer”, de Scott Joplin, apds afinar as guitarras todas do
ensemble em conjunto. Como é uma pega que ja tocam ha algum tempo, tocaram de inicio ao fim sem
problemas. O professor pediu que os alunos repetissem algumas vezes a 22 parte da peca, pois havia
alguns problemas de interpretacdo, como dinamicas e agdgicas nado respeitadas.

Comegaram a ver a peca “Amanhecer”. A primeira parte da pec¢a correu bem, mas na segunda parte da
peca houve alguns problemas de coordenacgdo, ritmo e melodia, pelo que o professor se debrugcou mais
sobre estas pequenas partes. Como nao estavam a conseguir resolver os problemas de ritmo, o professor
pediu aos alunos da 22 e 32 guitarra que cantassem a sua parte, e s6 quando conseguissem cantar a sua
parte é que passavam a tocar na guitarra. Por volta das 19h50, praticaram a ultima parte da pecga, mais
concretamente o acorde final, que é feito em arpejo desde a 42 guitarra até a 12 guitarra, em ritardando.

Na segunda metade da aula, o professor comecou a ver a peca “Dreamtime”. Uma peca muito simples e
curta, que ndo tinha muito para acrescentar. O professor acrescentou duas curtas suspensdes na pega, e
trabalhou o ritardando do fim.
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Perto do fim da aula, o professor comecgou a ver a peca “Empty Castle”. Nesta peca, a melodia vai saltando
de voz em voz, mas os alunos ndo estavam a respeitar a mudanca de prioridade. O professor explicou-lhes
porque muda de voz a melodia, em que compassos muda, e como podem dar o primeiro plano a melodia,
com as restantes vozes em segundo plano.

Ensemble
Data: 11/01/2022
Repertdrio:

- “Cuban Landscape With Rain” - Leo Brouwer

Notacgdes:

O professor comecou a aula afinando todas as guitarras. Depois, comecaram a ver a primeira peca, “Cuban
Landscape With Rain”, de Leo Brouwer. E a primeira aula apds as férias de Natal, e sendo que s6 viram
esta peca uma vez no 19 periodo, estdo a praticar a leitura a primeira vista. Comegaram a praticar o inicio
da peca, as entradas das varias vozes, e as questdes interpretativas. Para ajudar os alunos a compreender
a peca, o professor abordou o contexto da pega, explicando que a composi¢do é baseada no clima tropical
de Cuba. Depois de uma breve explicagdo, continuaram a ver o resto da primeira parte da peca.

Perto do fim da aula, o professor pediu a cada voz para tocar individualmente, e depois a juntar algumas
vozes dois-a-dois para juntar o grupo e, por fim, pediu a todas as vozes para tocarem o final da peca.

Ensemble
Data: 18/01/2022
Repertorio:

- “Cuban Landscape With Rain” - Leo Brouwer

Notagdes:
O professor comegou a aula por ver a entrada da 12 guitarra na primeira pega.

Pouco depois, comecgou a trabalhar os pizzicatos “em cascata” entre as varias vozes na segunda parte da
peca, explicando o que estes representam no contexto da pega.

Quando resolveu os problemas, pediu que a 32 guitarra tocasse sozinha no compasso 68, para melhorar o
aspeto técnico.
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Nos ultimos minutos de aula, o professor trabalhou todo este pedago da peca, desde o compasso 30 até
a0 compasso 74.

Ensemble

Data: 25/01/2022

Repertorio:

- “Cuban Landscape With Rain” - Leo Brouwer

- “La Cumparsita”

Notagdes:

O professor comecou a aula por dar uma nova peca aos alunos, “La Cumparsita”. Sendo que é a primeira
vez que estdo a tocar a peca, comecaram por fazer uma leitura individual da obra antes de a trabalharem
em conjunto.

Apds trabalharem um pouco em conjunto, passaram para a peca “Cuban Landscape with Rain”.
Comegaram por trabalhar a 22 parte da peca, que tem vdrias entradas das varias vozes em forma de
“cascata”.

Ensemble

Data: 15/02/2022

Repertorio:

- “Cuban Landscape with Rain” - Leo Brouwer

- “Tango Morna” — Carlos Gutkin

Notagdes:
Esta aula foi lecionada pelo mestrando.

O professor comecou a aula por falar com os alunos sobre as pecas que tém tocado nas aulas passadas, e
estes disseram que trabalharam a Cuban Landscape with Rain e o Tango Morna, e que preferiam acabar
de trabalhar essas pecgas para a audicdo (o que corresponde com o que o professor Gutkin pediu ao
mestrando que trabalhasse).

A primeira peca, “Cuban Landscape with Rain”, comegou sem muitos problemas, apenas com alguns
desfasamentos de entradas que foram rapidamente resolvidos com um curto aquecimento dos alunos. Na
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segunda parte da peca, algumas notas estavam erradas, pelo que foi necessario gastar um pouco mais
tempo a trabalhar as partes individuais. A ultima parte da peca é muito dependente do maestro, pelo que
o mestrando ndo quis elaborar muito (visto que é mais importante seguirem o maestro “regular”, o
professor Gutkin).

A segunda peca comecou um pouco pior. Os alunos ja ndo estudavam esta peca hd algumas semanas, e
estava um pouco esquecida. Foi necessario revé-la algumas vezes até que os alunos se conseguissem
lembrar. Visto que esta peca é do professor Gutkin, o mestrando ndao quis elaborar demasiado os
pormenores sem o préprio compositor presente, com receio que ndo fossem ao encontro do que o
compositor compunha. Ainda assim, houve muito trabalho a ser feito relativamente as notas, ao tempo e
as entradas do grupo.

Ensemble

Data: 08/03/2022

Repertoério:

- “Cuban Landscape With Rain” - Leo Brouwer

- Tango Morna — Carlos Gutkin

Notagdes:
O professor comegou a aula por ver a entrada da 12 guitarra na primeira pega.

Comegou a trabalhar os pizzicatos “em cascata” entre as varias vozes na segunda parte da peca. A 32
guitarra estava com alguns problemas a entrar, por isso o professor trabalhou essa parte em particular
com eles a parte.

Pouco depois, com a 32 guitarra jd acertada, o professor continuou com a peca até ao fim. Optou por
trabalhar a ultima pe¢a com o tempo que lhe restava.

No compasso 8, decidiu acrescentar um accelerando. Como nao havia mais tempo, o professor tocou a
peca de inicio ao fim, e um pouco da coda.

Ensemble
Data: 22/03/2022
Repertorio:

- “La Cumparsita” -
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Notagdes:

Sendo esta a primeira aula a trabalhar a obra “La Cumparsita”, o professor comecou por fazer uma leitura
cuidada e lenta da obra, trabalhando as quatro guitarras juntas, separando-as apenas quando alguma voz
necessitou de trabalho individual.

Comegaram a trabalhar a partir do compasso 37, em que a tonalidade da pe¢ca muda. Mais
especificamente, o professor trabalhou a 32 e a 42 guitarra. Apds alguns minutos, trabalhou apenasa42e
a 52 guitarra.

Na segunda metade da aula, juntou as restantes guitarras, para trabalhar as diferentes entradas.
Comecaram a trabalhar os harménicos.

Nos ultimos minutos da aula, o professor explicou o ritmo da peca, referindo que é baseado no” danson”,
um estilo de ritmo cubano. Além disso, praticou a parte maior individualmente com cada voz, para que
conseguissem coordenar esta parte para a préxima aula.

Ensemble
Data: 19/04/2022
Repertorio:

La Cumparsita

Notagdes:

O professor comegou a aula por afinar as guitarras, apds uma breve conversa sobre os concertos que vao
fazer durante este terceiro periodo.

Comegaram a ver a “La Cumparsita”. Como é a primeira aula apds as férias, algumas partes estava
esquecidas, pelo que o professor teve de as trabalhar — mais concretamente, as entradas iniciais.

Apds acertarem as entradas de todos, continuaram a trabalhar a pe¢a. Muito do trabalho feito ao longo
da aula foi para relembrar o que foi esquecido durante as férias da P4scoa.

Depois, o professor tentou tocar o tema principal com os alunos, que correu melhor, mas ainda assim
houve alguns erros. O professor mencionou que esta versao da peca foi uma transcricdo feita por ele
proprio ha cerca de 24 anos, pelo que tem muitos “erros de principiante”, e, na proxima aula, tenciona
trazer uma nova versao atualizada e melhorada.

Perto do fim da aula, tocaram a peca toda de inicio ao fim, e ficaram de ver a nova versdo na proxima aula.
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Ensemble

Data: 17-05-2022

Repertorio:

- “Cuban Landscape With Rain” - Leo Brouwer

- “La Cumparsita”

Notagdes:
O professor comecou a aula por ver a entrada da 12 guitarra na primeira peca.

Comegou a trabalhar os pizzicatos “em cascata” entre as vdrias vozes na segunda parte da peca, mais
concretamente a 22 e a 32 guitarra. Depois de conseguir resolver o problema, continuaram com a peca até
ao fim.

Os alunos tiveram algumas dificuldades a fazer o retorno ao tema principal, e o professor achou necessario
trabalhar essa parte durante uns minutos, antes de passarem a proxima peca.

Perto do fim da aula, o professor comecou a trabalhar a segunda peca, “La Cumparsita”. Como ja a
trabalharam algumas aulas, conseguiram trabalhar a peca até ao fim sem muitos problemas. Ainda assim,
o professor decidiu rever a pega o resto da aula, para polir alguns pormenores.

Ensemble

Data: 24/05/2022

Repertorio:

Paisagem cubana com chuva, L. Brouwer
Tango Morna, C. Gutkin

Adios Nonino, A. Piazzolla

Notagdes:

Sendo esta a ultima aula antes do final do periodo, o professor comegou por falar com os alunos sobre as
provas que decorreriam na préoxima semana, e os concertos que iam ter em junho.

Apds uma breve conversa, o professor optou por comecar a ver a peca “Paisagem Cubana com Chuva”, de
L. Brouwer, para levar ao préximo concerto, dia 6 de junho. O inicio correu bem, pelo que o professor
continuou em frente na pega.
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Durante a parte D, os alunos estava a ter algumas dificuldades porque ja ndo praticavam a peca ha algum
tempo, portanto o professor trabalhou-a algumas vezes.

Mais a frente, um aluno tinha ddvidas numa certa parte da peca, porque nao tinha a certeza da ordem das
notas que tinha de tocar. O professor explicou-lhe que, desde que sejam aquelas 5 notas especificamente,
a ordem é como o aluno quiser. Trabalharam um pouco esta parte, pois havia problemas de dindmica e
textura que precisavam de ser trabalhados.

Na segunda parte da aula, comecaram a trabalhar a peca “Tango Morna”, de C. Gutkin. O inicio ndo teve
muitos problemas, por isso o professor continuou com a musica. Por volta do compasso 44, a 42 guitarra
estava a ter alguns problemas, mais concretamente notas e dedilhac¢es erradas. O professor trabalha esta
parte durante um bocado.

Como esta parte precisava de ser estudada, o professor optou por trocar para a 32 peca, o “Adios Nonino”.
Esta peca ndo teve grandes problemas, portanto conseguiram vé-la de inicio ao fim.

Nos ultimos momentos da aula, o professor mandou a 13, a 22, e a 32 guitarra sair mais cedo, e ele ficaria
com os restantes a trabalhar a parte deles o resto da aula.
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Anexo 6 — Testemunho da Orientadora Cientifica

Q0 aluno José Francisco Caramelo Gomes, mestrando em Ensino da Misica na Universidade
Catdlica Portuguesa (Escola das Artes, Porto), realizou no ano lective 2021/2022 o seu estagio
(na Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo de Linda-a-Velha) e o seu Projecto de Intervencio
Pedagogica (no Conservatdrio d'Artes de Loures), sob a minha erientacio cientifica.

(O Francisco sempre se mostrou particularmente interessado pelo tema da motivacao no ensino
da musica, interesse esse gue se revelou desde logo no modo comao idealizou o seu projecto de
intervencdo e também no modo como conduziu as suas aulas, 35 quais assisti.

(O estagio representou um regresso ao lugar onde iniciou a aprendizagem da guitarra, tendo-se
tornado evidente o seu forte envolvimento com a comunidade educativa. No decorrer da pratica
profissional, o Francisco mostrou uma atitude empenhada, e interessada em aprimorar as suas
competéncias pedagogicas.

Mo ambito do projecto de investigagde, pretendeu entdo entrar no vasto campo da motivagdo
na aprendizagem musical, assunto em torno do qual se vem produzindo muita investigacao,
nomeadamente no sentido de encontrar razdes para o SUCESs0 ou @ persisténcia dos alunos de
musica e, 80 inves, para o seu INSUCesso ou @ sua desisténcia. De modo a desenvolver um
trabalho de campo no curto espaco de tempo de que dispunha e com uma amostra limitada de
alunos, o Francisco pretendeu essencialmente sensibilizar para este tema, mais concretamente
procurando perceber até gue ponto a escolha do repertdrio pode ser um factor relevante para
motivar os alunos de instrumento. Para tal, recorreu a obras compostas pelo seu antigo

professor de guitarra, professor cooperante da sua pratica profissional.

Porto, 10 de Agosto de 2022

ﬂw,.. Ei._ln ﬂu.,ll...n

Maria Paula Margues
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Anexo 7 — Testemunho do Orientador Cooperante

Testemunho sobre o estagio de José Francisco Caramelo Gomes na Escola de Mhisica Nossa
Senhora do Cabo.

O mestrando em Ensino da Musica na Universidade Catdlica Portuguesa, Escola de Artes do
Porto, José Francisco Caramelo Gomes, sob a orlentagio clentifica da professora Paula
Marques realizou o seu estagio (na Escola de Misica Nossa Senhora do Cabo de Linda-a-
Velha) com a minha orientagio pedagégica nesta escola ne ano lective de 2021-2022.

Cabe resaltar que o Francisco j tinha estudado guitarra comigo nesta escola desde a

iniciacdo até o 122 ano, o que de alguma forma foi um regresso ao lugar de origem.

Mo seu projeto de investigacdo, o Francisco mostrou interesse em desenvalver e
sistematizar mecanismos pedagdgicos que motive aos alunos, seja pela escolha repertério,
seja pelo forma criativa e divertida do acompanhamento ou pela procura de encontrar um
"sentido" ou uma histdria contada em cada misica, estimulando a imaginacio e a
aspontaneidade criadora, dirigido fundamentalmente aos alunos nos primeiros anos até
adquirirem mais autonomia, resaltando desta forma a importdncia do entusidgsmao na prética

pedagodgica.

O Francisco realizou sob a minha orlentagdo numerosas aulas individuais e de conjunta,

diriginde também Ensemble de Guitarras, orientando alguns ensaios de naipes e gerais,

Mostrou capacidades de pedagégicas e de direcio de grupos.

e

Linda-a-Vielha, 28 de Agosto de 2022
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Anexo 8 — Partitura da peca “E a pena pousou...”, de Carlos Gutkin

E a pena pousou...
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Anexo 9 — Partitura da peca “Swing one”, de C. Gutkin

Swing one

C. Gutkin
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Anexo 10 — Partitura da peca “lcaro 117, de C. Gutkin

Icaro II Carlos Guikin
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Anexo 11 — Transcri¢cdo da entrevista a Carlos Gutkin (19/05/2022)

Entrevistador: Bom, antes de mais nada, boa tarde.
Carlos Gutkin: Boa tarde.

E: Tenho aqui umas quantas perguntas para fazer, e entdao, sem mais demoras, vamos comegar. Concorda
em gravar?

C: Sim, forga, forca.
E: Ok, entdo, primeira pergunta. Como é que surgiu a ideia de compor as pecas para os alunos?

C: Bem, ha varias situa¢Oes, mas a primeira situacdo é a necessidade do aluno em particular. Ou seja, ha
alunos que, por exemplo, estou a lembrar-me agora do descanso do guerreiro, foi um aluno que tinha
muitas dificuldades de leitura, e entdo, ele tinha que montar uma peca em pouco tempo, em muito pouco
tempo, ai em duas semanas, e tinha que ser uma peca sedutora de forma que uma sonoridade
interessante, e foi na aula, na prdpria aula, que comecei a dar uns acordes e um arpejo muito simples
repetitivo — mao direita, € uma repeticdo, praticamente ou quase sempre igual, de forma que uma vez
mecanizado o movimento de mao direita, a Unica preocupacao é mudar a mao esquerda, os acordes que
tem que fazer. E, pronto, uma harmonia um pouquinho mais interessante, e de forma que a primeira parte
da musica foi feita logo nessa aula. Conseguiu fazer logo, na primeira aula, essa musica. Na aula seguinte,
fiz uma segunda parte. Portanto, foi em duas aulas, estava feita a musica. O resultado é que pronto, eu
nunca esperei que tivesse o sucesso que teve com os alunos. Depois, enriqueci um bocado a musica com
uma melodia, e depois com uma outra segunda melodia, muito simples também, para que outros alunos
em conjunto pudessem tocar. Entdo, no resultado tens um acompanhamento, e duas melodias; uma
principal, que é o solista, e uma outra que também faz acompanhamento e uma melodia lenta, muito
simples, e se pode fazer praticamente na primeira corda, e pronto. A ideia surge pela necessidade prdépria
do aluno, neste caso. Mas quase sempre as pegas para os alunos sdo resolvidas assim. Ha outras musicas,
ja de um outro nivel, que ndo é propriamente algo que fiz pensando nos alunos. Pensando como musica
para ser tocada em concerto, e claro que os alunos podem tocar, alids, estou a lembrar-me agora do icaro.
O caro, mesmo no inicio, tinha receio de p6r os alunos a tocar porque... Ainda tinha um certo complexo
de “epa, ndo tenho que estar a por os alunos, coitados, tém que me aturar”. A coisa é que o aluno é que
queria tocar essa musica. Entdo até tentei simplificar a musica para o aluno, e o aluno me disse “nao, ndo,
quero assim mesmo como estd, complicada”, pois tem passagens complicadas. Pronto, o que acontece
com as musicas que se o aluno gosta, logicamente vai investir mais tempo com essa musica. Ou seja, se
Ihe da prazer tocar essa musica, termina por investir, mesmo que lhe custe trabalho, investe mais tempo
na musica. Talvez tenha a ver com que estar mais préoximo da linguagem sonora que estdo habituados,
ndo é, e acho que outras estéticas antigas, como a musica histérica, nem sempre os alunos estdo
habituados. E uma aproximacdo que tem que ir se amadurecendo ao longo dos anos. E logo nos primeiros
anos, é dificil decorar; ha uma tentativa de ir aproximando-se do repertdrio cldssico ou romantico, mesmo
o barroco e renascentista, mas as vezes é uma linguagem mais afastada, entdo ha que escolher muito bem
segundo o perfil do aluno e a musica em que estdo a enraizar, e o grau de dificuldade que se estd a,
digamos, vai a contribuir para o seu desenvolvimento.

E: Quase como andar para tras na historia, ou seja, comegamos com a musica um pouco mais recente e
mais préximo.
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C: Exato. Ou seja, a histéria é isso mesmo. Ou seja, vivemos num contexto, digamos, numa determinada
época, num determinado tempo, e vamos procurar outras linguagens que ja existiram para trds, vamos
procurar outras linguagens e descobrir que também havia forma de encarar a musica de outra maneira.
Estava agora a lembrar-me, estive a ver num museu as primeiras musicas escritas que existem. Ou seja, o
texto, e como a notagdo que existia — essa é outra aproximacado mais antiga ainda, esta no inicio da musica
ocidental, e estas sdo num periodo tardio, digamos, o periodo helénico, helenistico, mas continua a ser
valido. Continua a ser valido como qualquer outro tipo de linguagem. Agora bem, estavas a perguntar-me
em relagdo a...?

E: Como é que surgiu a ideia de compor para os alunos, mas se calhar...

C: O compor para os alunos as vezes é mesmo pela necessidade do aluno. Outras vezes é tratando de
imitar a técnica, ou seja, fazer uma técnica que seja muito simples, estou-me a lembrar de outros
exercicios, vamos chamar-lhe assim, ou pecas muito minimais ou minimas, com um simples arpejo apenas
movendo dois dedos e conseguir fazer algo que seja bonito. Também tem acontecido isso, ha vezes que
com um arpejo muito simples, e depois uma melodia, alternando.... Estou a ouvir aqui, na sala ao lado, o
descanso do guerreiro (riso), acho que vou ficar famoso por isto, ndo é por mais nenhuma musica, pelo
Menos por essa.

E: Entdo e agora no seguimento disso, pronto, ja foi meu professor durante ndo sei quantos anos, portanto
além das pegas compostas também tem, digamos, um vasto repertério de acompanhamentos inventados
para outras pegas, mais concretamente, as pecas de Muro. Entdo, o que é que surgiu primeiro: os
acompanhamentos ou as pe¢as mesmo do Carlos Gutkin?

C: E assim, ndo é s6 o Muro. H4 algumas coisas do Muro, mas ha outras. Eu sempre fago, se a musica é
uma melodia, se o que o aluno esta a tocar é uma melodia, eu trato de fazer um acompanhamento. Se o
aluno, o que estd a fazer, sdo acordes ou harmonia, eu trato de fazer uma melodia. Ou seja, a ideia é tentar
integrar, ou fazer um trabalho ja de conjunto logo de inicio, mesmo no inicio da vida do aluno, da vida com
a guitarra, para ele sentir o prazer de tocar em conjunto. Acho que isso é muito importante. Por exemplo,
a coisa mais simples do mundo, uma escala de dé maior. O aluno aprende a escala de dé maior e depois
Ihe digo para tocar quatro vezes cada nota. Subindo e descendo. E eu vou fazendo acordes. De forma que
ele — acordes com ritmos — de forma que ele sinta que estd a fazer uma grande coisa, mas o que esta a
fazer é uma escala de do maior. Esta a fazer técnica, e o trabalho de rigor ritmico, pois tem que ser rigoroso
— sdo duas pessoas, ndo €, a tocar? Tem que ouvir também o que estou a fazer, o tempo que se esta a
fazer, tem que manter o tempo. Estou a lembrar-me agora do Exercicio VI, de Pujol. A ideia de fazer uma
segunda melodia para tocar em conjunto. Fiz uma segunda melodia, e ainda por cima depois fiz um
acompanhamento também em acordes. De forma que, em conjunto, estdo a tocar um estudo, e uma
variante do mesmo estudo, praticamente a melodia em terceiras — nem sempre, mas quase sempre —mas
qgue da um efeito de conjunto, um trabalho de conjunto interessante. O que interessa é: eu acho que as
pecas cldssicas, ou pecas ja de repertdrio, ou os estudos, ndo devem ser imaculadas, estava procurando a
palavra. Ou seja, a gente pode desfazer. Ou melhor, ndo é desfazer, é reinventar por cima do que ja existe.
Isso é o que acho que é importante que o aluno também nao veja sé a pecga que esta na partitura, mas
imaginar outras coisas possiveis. Habituar-se a procurar outras coisas possiveis e ir mais além. Acho que a
improvisacdo, por exemplo, € um elemento que se tem abandonado um bocado no ensino da musica, mas
gue antigamente era a coisa mais habitual do mundo. O Beethoven era um grande improvisador, Mozart,
que com uma melodia fazia o primeiro andamento da sonata num instante; outro que devia ser um
improvisador genial, o Bach. Improvisava fugas num instante, imediatas, que nds passamos muitissimo
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tempo a analisar, e para ele ja era um habito — ja tinha esse mecanismo demasiado incorporado, ndo é? —
entdo podia dar-se essa possibilidade de inventar — ndo temos registo. Beethoven, Chopin... Chopin
improvisava musicas para pecgas de teatro inventadas assim em casa, faziam-se tertulias, habituaram-se
no século XIX a fazer tertulias, e ele improvisava. E muito habitual. Essa capacidade de improvisac3o s6
temos, hoje em dia, no Jazz, praticamente. Tem-se perdido um bocado no que é o Conservatério
propriamente. Enfim, eu tento que ndo desapareca. Tento porque a improvisacdo é uma criatividade
espontanea, é a espontaneidade criadora. Nés devemos alimentar essa espontaneidade criadora. Mesmo
guando estamos a tocar uma obra cldssica, devemos ser espontaneos, ter essa espontaneidade criadora.
Por isso é que a interpretacdo ndo fica duas vezes igual, tocada pelo mesmo intérprete: porque é
espontaneo. S3o estados espirituais, por assim dizer, ou animicos, que muda. Nds estamos em constante
mudanca, entdo é natural que ndo ha duas, como se diz, o rio ndo passa duas vezes debaixo da mesma
ponte. O rio é sempre diferente.

E: Como é que tem sido a sua experiéncia em dar as suas préprias pecas aos alunos? Tem sido bem
recebida, mal recebida, indiferente?

C: Estas a referir-te, propriamente, as minhas pegas, certo?
E: Sim.

C: Eu ndo o fago s6 com as minhas pecas, faco com todas as pecas em geral que vou apresentar ao aluno,
toco um bocado, e pergunto: “Gostas?” “Gosto.” “Ok, vamos fazer? Queres fazer? Ok, vamos trabalhar
entdo.”. Ou seja, faco isso com as minhas pecas e com as dos outros. Hd muito mais pegas mais
interessantes que as minhas, no repertdrio. Agora, o mais importante é ser adequado para cada um. A
rececdo entre eles, geralmente, tem sido boa. Eu ndo gosto de impingir. Me ficaria muito mal se
impingisse. O contrdrio, alias, eu prefiro que toquem um repertdrio cldssico. Este é um repertdrio, a musica
que eu fago, € um contemporaneo, digamos, com conotagles latinas, e também algo de musica
contemporanea, tonal, modal, meio impressionista, por vezes... Romantica, enfim. Nao sei classificar a
minha musica, ndo consigo classificar porque é muito diversa porque como me habituei a fazer musica
para teatro, trabalhei muito a fazer musica para teatro, o teatro ndo tem que se adaptar ao compositor, o
compositor é que tem que perceber a necessidade e a musica que é apropriada, entdo é ai que a criagcdo
tem que estar dirigida a esse contexto em especial, segundo a obra de teatro que estas a fazer. Agora, a
rececao dos alunos, em geral, tem sido boa.

E: Em sequéncia desta pergunta, como é que tem sido depois o feedback dos alunos? Ou seja, depois de
tocarem as pegas do professor, sentem-se indiferentes? Dizem que “afinal estava a espera de melhor”, ou
“ndo é o que estava a espera”, ou “estava a espera de pior e afinal gostei muito mais”?

C: Eu ndo faco essa pergunta ao aluno. Ndo |hes pergunto se gostaram, eu simplesmente noto se o aluno
esta feliz a tocar a musica ou ndo, ndo preciso perguntar. Por exemplo, outro dia estava a tocar uma musica
a uma aluna minha - pequenita, de 42 ano, iniciagdo — e ficou assim a olhar, a ouvir a musica e disse
“professor, isso é lindo!”. Eu fiquei assim, desarmado completamente com a expressdo dela, pronto. Eu
acho que, quanto mais prazer consigam ter os alunos com as pegas que estdo a tocar, melhor. E verdade
gue eu, mais ou menos, consigo ter uma ideia do nivel de exigéncia que ha nas minhas pecas para
direcionar um aluno do 92 ano ou um aluno de 122. Ou talvez 1092. Eu tenho que perceber qual é o nivel
técnico e a consisténcia técnica que tem um aluno para poder dar-lhe uma determinada peca. Tenho mais
ou menos classificado as pecas. Mas pronto, ndo sei que te dizer em relacdo a isso. Nao me pergunto
demasiado se o aluno gostou, nem gosto de impor. Seja o que for. Nunca imporia uma musica a um aluno.
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Alids, tenho alunos que ja fizeram o 122 e nunca tocaram uma musica minha. Fizeram uma data de anos e
nunca tocaram uma musica minha.

E: Portanto, a partida, se vao...

C: Exato, ndo sai de mim. Se o aluno gosta e pede, feito.
E: Nesse caso, a partida, ja vem...

C: Nesse caso, ja é porque quer, porque quer fazer.

E: Entdo, dando as suas pegas aos alunos, mesmo que eles as pegcam, sente que eles demonstram mais
entusiasmo a tocar as suas obras? E de onde vem esse entusiasmo? Pela composicdo, pela peca ser bonita,
ou é por ser “Ah, que bom! Estou a tocar uma peca do MEU professor!”? Cai mais no sentido estético ou
mais na questdo da relagdo de professor-aluno? Se existir o entusiasmo.

C: Eu acho que, pronto, a relagdo professor-aluno... Eu, na realidade, acho que os alunos sdo, na realidade,
eventuais colegas. Portanto, vejo ja um jovem, um pré-colega. Dai que respeito muito as decisGes que
tomam os alunos. Claro, no que eu puder ajudar, a minha funcdo é ser um colega mais experiente. Um
colega mais velho, que tem mais experiéncia, e é essa a minha fun¢do. Mas havia outra pergunta que
estavas a dizer, que era...?

E: Se eles demonstram maior entusiasmo a tocar as pecas...

C: Em relagdo ao entusiasmo, é todo um mistério. O processo interior dos alunos ndo tem que ser
especialmente com as minhas pecas. Ha determinadas pegas. Estou-me a lembrar de um aluno que tinha
preguica. Tinha preguica de estudar, e estava ja no 92 ano. E tinha que passar para o 102, ou ndo ia passar
para o 102. Eu pus-lhe uma pega de Brouwer, mais ou menos facil para ele: Un Dia de Novembro. Ele
adorou. E como gostou, esteve a pratica-la e trabalhou, agarrou-se mais tempo ao instrumento, e,
logicamente, os dedos comecaram a responder e, para surpresa minha, depois fez o icaro — ndo a fez
completa, fez uma vers3o mais curta do icaro, que eu fiz propriamente para ele, para que ele a pudesse
tocar — e neste momento esta no 102. Passou para o 102 porque, no ultimo ano, decidiu estudar. Cada
aluno é um mistério. Cada aluno pode-nos dar enormes surpresas. Um aluno que tenhas que “ndo avanga,
gue se estd a passar?” e de pronto, faz assim. Faz um click e dd um salto. E as vezes é simplesmente porque
encontrou, ou seja, ndo tinha encontrado o sitio por onde entrar a musica. E quando comega a sentir esse
prazer — por isso é que tem que ser uma relagdo, com o instrumento, de prazer — se nao ha prazer, e ndo
se procura atingir o prazer ainda mais elevado, ele também ndo avanca. Digamos, o burro, para puxar a
carroga, ndo chega por-lhe a cenoura; ele tem que saber o sabor que tem a cenoura. Nés pomos a cenoura
a frente do burro, e se ndo sabe a que sabe a cenoura, ndo vai mexer. Mas se tu lhe das primeiro a provar
a cenoura, “opa, gostou da cenoura. Ok, agora esta aqui. Tens que a vir buscar”. Ou seja, ha uma relagdo
de prazer. Se ndo hd essa relagdo de prazer com a musica, ndo se avanga.

E: Agora uma pergunta um bocadinho mais, digamos, especifica, ha alguma obra em particular que o
professor tenha sentido que suscitou mais entusiasmo dos alunos, ou que tenha sido mais importante
para mais alunos, ou que tenha tido mais impacto que outras obras? Ou seja, se tivesse que escolher uma
das suas obras, qual é que diria: E esta?

C: Eu sei qual tu estas a pensar. (risos) N3o sei, hd varias, ha vdrias obras, mas talvez o icaro. E essa que tu
estds a pensar, ndo é?
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E: Sim.

C: Talvez o icaro Il seja a obra que mais tem um anzol I dentro. A gente quando prova fica agarrado como
um peixe.

E: Pronto, e agora uma ultima pergunta: Acha que — esta ja vem um bocadinho no seguimento e quase
que ja vem respondida, mas — o entusiasmo dos alunos vem mesmo das pecas em si, do estilo de
composicao ou tocar uma peca do proéprio professor?

C: Eu acho que ser do professor ou nao ser do professor é irrelevante. Penso que as obras, as pecas, tém
qgue ter qualquer coisa com que se identifiquem com ela. Por exemplo, vou-te dar um exemplo, ao
principio, a primeira vez que eu vi— quando entrei no conservatoério, primeira vez que fui ao conservatorio
—e vium concerto de um guitarrista cubano fabuloso, tocava muito bem, tocou uma obra de Brouwer que
é uma cancdo de embalar. A Berceuse, é baseada numa cancdo popular que toda a gente conhece, do
Drume Negrita, e de pronto ha uma passagem que o Brouwer — digamos assim: para mim, nesse momento,
tinha 12 ou 13 anos, para mim, ele estava a “estragar a musica”, “estragar” entre aspas. “Porqué?”, me
ficou na cabeca, o “porque ele estragou essa passagem?”. Eu ainda estava em formacdo, tinha 13 anos,
ou 12 anos, estava ainda em formacdo o meu gosto, e depois fartei-me de tocar essa musica, em concerto.
Adoro essa musica, mas a primeira impressao foi de rejeicdo. Ou seja, o gosto e o prazer se vai educando.
la dar um exemplo de bebida, por exemplo, o café. A primeira vez que tomei cerveja — desculpa I3, ndo sei
se isto tem contexto pedagogico, mas o prazer é o prazer — e nem sempre as coisas que nos ddo prazer
sdo agradaveis na primeira impressdo. A primeira vez que tomei cerveja ndo gostei. A primeira vez que
tomei café ndo gostei. Hoje em dia ndo passo sem dois cafés por dia — estou mesmo viciado em café. A
cerveja ja nao abuso tanto, mas gosto de uma boa cerveja —quando é boa — e a mesma coisa se passa com
a musica. A musica é um alimento. A gente ndo pode passar... Eu ndo consigo passar sem musica. Eu sonho
com musica. A musica é tdo importante como o ar. Como a dgua. Como a comida. E importantissimo. E
um bem essencial. Para mim, € um bem essencial. E esse bem podemos ir refinando o nosso gosto. Esse
refinamento leva tempo. Leva tempo e necessita de uma abertura de espirito especial. As pessoas tém
que ser abertas, como esponjas a absorver. Eu acho que a atitude nem sempre deve ser s6 absorver;
também podes rejeitar. “Nao gosto. Disto gosto, disto ndo gosto. Olha, afinal gosto mais disto. Isto tem
coisas importantes aqui.”. Eu sempre, desde milddo, ouvia musica classica na minha casa. Ouvia Bach,
Haydn, Haendel, Mozart, sempre ouvia musica cldssica. Beethoven, também. Por exemplo, Bach, adorava
as coisas que tinha Id em casa de Bach. Mas depois chegava um momento e ouvia uma musica muito
complexa de Bach que ndo gostava, quando era miudo. “Aquela era lindissima, esta outra também é de
Bach mas tdo complicadissima”. Ou seja, ndo tinha ainda uma... Ndo estava preparado para esse prazer. O
prazer estético é uma procura. E sempre uma procura. E para o aluno, ha que estar consciente que um
aluno novinho, se lhe puseres obras de... sei |3, estou a tentar lembrar-me de obras complicadas, assim
como Penderecki, “Threnody for the Victims of Hiroshima”. Se pdes isso a um aluno de 8 anos ou 10 anos,
provavelmente vai querer fugir. Porque ha que perceber o contexto histérico, ha que perceber do que se
trata a obra de musica por tras do que foi Hiroshima, enfim. O gosto é todo um processo. A beleza que
esta implicita nas obras nem sempre procura um lado mais agradavel. O piri-piri também forma parte da
comida, por alguma razdo. Mas a primeira reacdo é ndo gostar. Pronto. Agora ha que ir educando esse
prazer, e isso leva tempo. Cada aluno tem o seu tempo, e o professor deve observar isso.

E: Professor Carlos, muito obrigado pelo seu tempo.

C: De nada.
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Anexo 12 — Modelo do questionario apresentado ao GC

Nome:

Data: / /

0la! Este questionario serve para perceber como te sentes a tocar guitarra. E um questionario
simples e rapido, que ird ajudar o professor nos seus trabalhos. As primeiras perguntas sdo para responder
de 1 a 5, sendo que o 1 significa que ndo gostas ou discordas, e o nivel 5 significa que gostas muito ou
concordas plenamente! Este questionario ndo vai contar para nota, portanto podes ser o mais honesto
possivell Vamos entdo comegar!

1. Gostas de tocar guitarra?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)

2. Gostas das pecas que o professor te da?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)

3. Qual foi a pega que mais gostaste de tocar este periodo?

4. Porqué?
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5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao ano anterior?

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

9. Qual é a musica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?

10. Porqué?
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Anexo 13 — Modelo do questionario apresentado ao GE

Nome:

Data: / /

0la! Este questiondrio serve para perceber como te sentes a tocar guitarra. E um questionario
simples e rdpido, que ird ajudar o professor nos seus trabalhos. As primeiras perguntas sdo para responder
de 1 a 5, sendo que o 1 significa que ndo gostas ou discordas, e o nivel 5 significa que gostas muito ou
concordas plenamente! Este questiondrio ndo vai contar para nota, portanto podes ser o mais honesto
possivell Vamos entdo comegar!

1. Gostas de tocar guitarra?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)

2. Gostas das pecas que o professor te da?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)

3. Qual foi a pega que mais gostaste de tocar este periodo?

4. Porqué?
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5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao ano anterior?

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

9. Qual é a musica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?

10. Porqué?

11. O que achaste da peca “E a pena pousou...”/”Swing One”/”icaro II"?

12. Esta peca mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como? (Por
exemplo, estudaste mais/menos, estavas mais contente/aborrecido por tocar guitarra, etc.)
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Anexo 14 — Respostas aos questionarios do GC do 22 periodo

1. Gostas de tocar guitarra?

1 2 3 4 5
{ndo gosto nada) (ndo gosta) (ndo gosto nem (gosta) (gosto muito!)
2. Gostas das pecas que o professor te dé?
1 2 3 []
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) {gosto muital)
desgosto)

3. Qual foi a pega que mais gostaste de tocar este perioda?
\ < .
L\ At ooy

4, Porgué?
o)

FAto s Ccol _em anit

8] {‘ i L"\"E‘l’l in

\

1. Gostas de tocar guitarra?

F] 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgasta)
2. Gostas das pegas que o professor te da?
1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosta) (nda gosta nem (gosta) (gosto muital)

]

3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periodo?

Moo odie.
4. Porqué?

1. Gostas de tocar guitarra?

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4
(ndio gosto nada) {ndo gosta) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muitol)
desgosta)

¥

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

W eabi oy a}nwmdan A LEMNR AN

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente 3o ano anterior?

PO, ML) I—’\-

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

Siom

9. Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?

S AADIIGOA

10. Porqué?

!l;fl"‘:(-‘\kw Lot (b opnsis (&Im_}t et |

5. Gostas da aula de guitarra?

i H 3 4 5
(3o gosta nads) (0 gosto) (o gosto nem (gosto) (gosto multol)
desgosto)
5

6. O gue mais gostas na aula de guitarra?

© AN

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao ano anterior?

Al onndls mads

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

T v O

9. Qual é 3 muisica que menos gostas, das que tens para tocar este perinda?

St N e

10. Porqué?

=

R

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
(ndio gosto nada) (niio gosto) {ndo gosto nem (gosto) [gosto muito]) (ndo gosto nada) {ndo gosto) (nio gosto nem (gosto) (gosto muital)
desgosto) desgosto)
. 6. O que mais gostas na aula de guitarra?
2. Gostas das peas que o professor te da? .
3 4
(ndo gosto nada) (ndo gosta) (ndo gosto nem (gosto) {gosta muito!) . Bt gt il g e 2 i
desgosto)
5,
8 C para a aula de
3. Qual foi a peqa que mais gostaste de tocar este periodo? [ ST A EanO

Tt

4. Porqué?

& medhe

9. Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?

Ha 7o
10. Porgué?
Arnel e wieida disic)
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1. Gostas de tocar guitarra?

5. Gostas da aula de guitarra?

1 7 3 7 5 1 2 3 4 5
- B 3 {ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosta) (gosto muita!)}
(ndo gosto nada) [n3o gosto) {ndo gosto nem (gosto) {gosto muito!) desgosto)
e
6. O que mais gostas na aula de guitarra?
T e Seere dofion alber w e depe
2. Gostas das pegas que o professor te da? J
1 1 5 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) {ndo gosto nem (gosto) (gosto muital) 7. Estds a gostar mals das aulas de Guitarra este ano comparativamente 2o ano anterior?
desgasto) .
8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
3. Qual fol a pega que mais gostaste de tocar este periodo? A: R
£ ) - — 9. Qualé a masica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
fre ALIN
Porqué?
p 10. Porqué?
Yo LG (3 ]ur--\r e warl &
= ey se P
1. Gostas de tocar guitarra? 5. Gostas da aula de guitarra?
T 7 3 2 5 1 2 3 4 5
(n#o gosto nadal [néio gosto) (néio gosto nem (gosto) 5to muito!
(ndo gosto nada) (n3o gosto) [ndo gosto nem (gosto} {gosto muito!) £ b i dsB:cslo] el je! !
- 6. D que mais gostas na aula de guitarra?
do alur e ¢ \ Qi ol aolios >
Quondlo gilve gbe & bHo Fore . Mo aglina 20
2. Gostas das pegas que o professor te dé? *
1 2 3 a
(ndo gosto nada) (n&o gosto) [n30 gosto nem (gosto} {gosto muita!) 7. Estdsa gostar mais das aulas aste ano a i0r?
. -, Vi o
8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
5l
3. Qual foia peqa que mais gostaste de tocar este periodo? e
sio (vodso) e Qualé i
a musica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
NGS sl o @rho gue grste fo Folles o PO
* .
4. Porqué? (Eserinda €x 44
QOCoLE  Crovrie 10. Porqué?
L o 3T = L gcho @ e ) Zo% o e
(@svmindo ex 6
1. Gostas de tocar guitarra? 5. Gostas da aula de guitarra?
1 7 3 4 5 1 2 3 4 5
5 (néio gosto nada) (n#o gosta) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
(ndio gosto nada) [n3o gosto) (ndo gosto nlem (gosto) (gosto muitol) desgosto)
o
X =1 _
6. 0 que mais gostas na aula de guitarra?
Tnet
2. Gostas das pegas que o professor te da?
1 2 3 4 5
(néio gosto nada) (néo gosto) {n3o gosto nem (gosto) (gosto muito!) 7. Estés a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao ano anterior?
desgosto] : 0
gosto) 7 Jo o gankin ﬂm’fm"«ﬂ\} b
8.

3. Qual foia peca gue mais gostaste de tocar este periodo?

JL}M alry ('\,\[.:uq\)‘-}

4. Porqué?
Twrgant Awe Spm
1

Costumas estudar para a aula de instrumento?

Noodhaeg

Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?

10. Porgué?
N, %
\“Ka.\-a.hn Dy o AT -xﬁl:w\-(\"» X

¥ N
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1. Gostas de tocar guitarra?

Xl

F 3 4 5
{ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosta) y =
2. Gostas das pegas que o professor te da?
1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosta) {gosto muital)

3. Qual foia peca que mais gostaste de tocar este periodo?
-~

Frimeiy Qub)

i

4. Porgué?

ML e e
r

%ﬂiﬁ"y;“m{m D, J&%j&

5. Gostas da aula de guitarra?

1 3 a4 5
(nde gosta nada) (n#o gosto) (nao gosto nem (gosto) (gosto muitol}
desgosto)
6. O que mais gostas na aula de guitarra?
7. Estds a gostar mais das aulas de Gui este ao ano anterior?

: :

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

Aia

9. Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tocar este perfodo?

Vo

10. Porqué?

E‘t;.m Av Wi lm .3 f')fnn

1. Gostas de tocar guitarra?

XV

5. Gostasda aula de guitarra?

1 2 3 4 5
{ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosta) (zosta muitol)
desgosta)
i

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) {n3o gosto nem (gosto) (gosto muital}
\f
2. Gostas das pegas que o professor te dd?
1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) [ndo gosto) {n#o gosto nem (gosto) (gosto muito!)

3. Qual foia peca que mais gostaste de tocar este periodo?
e e

ok fef

4. Porgué?

6. O gue mais gostas na aula de guitarra?

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao ano anterior?

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

9. Qual & a musica que menos gostas, das que tens para tocar este perioda?

Lt

10. Porgué?
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Anexo 15 — Respostas aos questionarios do GE do 22 periodo

1. Gostas de tocar guitarra?

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 ] 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) {ndo gosto nem (gosto) (gesto muitol)
desgosto)

% %

1 3 3 2 5 6. 0que mais gostas na aula de guitarra?
: oton ik e
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) |gosto muitol) ot C—_
desgosto)
\( 7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente a0 ano anterior?
Muits, Mete oy
2. Gostas das peas que o professor te da? a0 para a aula ?
Va) Hoalen e nvun'e.  pin
1 2 3 ) 5 !
{ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!) 9. Qual éamisica que menos gostas, das que tens para tocar este perioda?
d ) h Jas Ao o
>( 10. Porqué?

3. Qual foia peca que m

ais gostaste de tocar este periodo?

< - '
\ﬂ he dy
4. Porgué?

"’(\‘"ﬂ":.m £ au edok,

foue

11. O que achaste da pea “E a pena pousou..."?

Naz Dl.n/L evumidle

12. Esta pega mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, camo? [Por exemplo,
estudaste mals, estavas mais contente por tocar guitarra, etc.)

Tinen ‘yi'\--n b, o lin b Mo Abrag b &= i
5. Gostasda aula de guitarra?
1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (n&o gosto) {ndo gosto nem {gosto) (gosto muital)
desgosto]
A
6. O que mais gostas na aula de guitarra?
1. Gostas de tocar guitarra?
1 2 3 4 5 7. Estés a gostar mals das aulas de Guitarra este ano comparativamente a ano anterior?
(no gosto nada) (ndo gosta) {ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!) c .3
_')(\ 8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
£ v e
2. Gostas das pecas que o professor te da? 9. Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periado?
1 2 3 4 3 0 Acdaltms.
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (n3o gosto nem (gosto) (gosto muitol)
d ) 10. Porqué?
X ne ¢ chd

3. Qual foi a pe¢a que mais gostaste de tocar este periodo?

8

11. O que achaste da pega "E a pena pousou...”?

4. Porgué?

Forme £ o

12. Esta pega mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, coma? (Por exemplo,
estudaste mais, estavas mais contente por tocar guitarra, etc.)
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Vi

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 1 5
(o gosto nada) (nio gosto) (n3ogostonem | (gosto) {gosto multol)
| desgosto) |
| | X
6. O qua mais gostas na aula de guitamay
1. Gostas de tocar guitarra? W ey e i i
1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) {gosto muito!)
degosto] 7. Estds agostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao ano anterior?
x -
8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
2. Gostas das pecas que o professor te da? 9 i - ad
o1 2 3 4 5 5. Qual é amusica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
{ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) {gosto muito!) o i
Vi =Vabe
desgosto)
k¢
10. Porqué?
1&43.1 PPy ML&-@'{,}@.I.

3. Qual foi a pega que mais gostaste de tocar este periodo?

/i} /ﬂrd"mimj

11. O que achaste da peca “E 3 pena pousou..."?

Qanlia
d

4. Porqué?

éngg i e & . &,é‘&} W & & Ww%—ﬁ-@m

12. Esta pega mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como? (Por
exemplo, estavas mais ido por tocar guitarra, etc)

V-

Vi

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4 5
{n3o gosto nada) {ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

1. Gostas de tocar guitarra? e il
i i 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem |gosta) (gosto muital)
dE'SBDStD] 7. Estds a gostar mais das aulas ds ra este ano anterior?
26,

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

2. Gostas das pecas que o professor te dd? —
1 F 3 i 4 5 9. Qual é a msica gue menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
(ndio gosto nada) (ndio gosto) (ndio gosto nem (gosto) (gosto muital) Ea I ve,
desgosto)
10. Porgué?

N
PP gy P

3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periodo?

o LA 7 ._U,J.k\ # 11. O que achaste da peca “F a pena pousou...”?
4. Porqué? s purel on it
n
[V I P A

12. Esta peca mudou, de alguma forma, os teus hbitos com a guitarra? Se sim, como? (Por exemplo,
estudaste mais, estavas mais contente por tocar guitarra, etc.)
S, S

o -

o gms o s o Birt b o e
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VIl

5. Gostas da aula de guitarra?

3 2 3 0 5
(ndogostanada) | (nfio gosto) (n8o gosto nem (gosto) {gosto muital)
desgosto)
6. O que mais gostas na aula de guitarra?
1. Gostas de tocar guitarra? ] 3 2 1 Gs
3 2 3 4 5
nao gosto nada ndo gosto| néo gosto nem osto| sto muito!
(nog ) fnsa gostoy inéo g 1 (gosto) (ee ! 7. Estas a gostar mais das aulas de Guitarra este ano i a0
P v
) > -
8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
7 2 g WViagn <7 s )
2. Gostas das pegas que o professor te di?
: B 3 r3 3 9, Qual & a misica U menos gostas, das que tens para tocar ete periodo?
{ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto)
10. Porqué?
£ LA, e P
3. Qual foia peca que mais gostaste de tocar este periodo?
[ oV 10 L 1V 11. 0 que achaste da peca “F a pena pousou..”?
4. Porqué? L
B3ty e ] y r 2 - . .
7 12. Esta paga mudou, de alguma forma, os teus hibitos com a guitarra? Se sim, como? (Por exemplo,
' estudaste mals, estavas mais contente por tocar guitarra, etc)
ar
5. Gostas da aula de guitarra?
1 z 3 a
{n3a gosto nada) {nio gosta) {néio gosto nem (gosta)
desgosto)
6. 0 que mais gostas na aula de guitarra?
Al g yliin
1. Gostas de tocar guitarra? 7. Estds a gostar mais ds i a0
\
1 2 3 a 5 Cgten
(ndo gosto nada) (ndo gosto) [ndo gosto nem (gosto} (gosto muitel]
. C paraa aula de i
9. Qual é s misica que menos gostas, das que tens para tocar este periado?
2. Gostas das pegas que o professor te dd? e cin (wdh ]
1 2 3 4 -
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (nd0 gosto nem (gosto) (gosto muita!) 10. Porqué?
desgosta) p 5 2 J
"’n«,},fl‘ S ¥ olane o) i)
f
]

2

= 3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periode?

s

. 11. 0 que achaste da peca “E a pena pousou..”?
) /

@) Do e

iy ’A""‘ o

12. Esta pega mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como? (For exemplo,

estudaste mais, estavas mals contente por tocar guitarrs, etc.)

iy Tobr 0 diar

Sz J0aghlt_ otug
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Anexo 16 — Respostas aos questionarios do GC do 32 periodo

1. Gostas de tocar guitarra?

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
(nda gosto nada) (ndio gosto) (niio gosta nem (gosta) (gosto muital) { (nda gosta nada) (née gosto) (ndo gosto nem (zosto} (gosto muito!)
desgosto) _
6. O que mais gostas na aula de guitarra?
2. Gostas das pegas gue o professor te dd? ﬂ mrm\!’“‘“ e M Toca
1 2 3 4
F |
(ndo gosto nada) (ndo gosto) {ndo gosto nem {gosta) (gosto muita!) 2. Dt oty o e i el . . " ot |
desgosto) = . e it &
D s tidy o Bg, fonbids
8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
3. Qual foi a pega que mais gostaste de tocar este periodo? lt"fv\ me_dia ﬂmta,
s
9. Qualé a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
do VI
4, Porqué?
Pu'T A . . 10, Porqué?
td ; . i r
Lreeacd
1. Gostas de tocar guitarra?
B ) 5. Gostasda aula de guitarra?
1 2 3 4 5 T 3 3 4 5
(n3o gosto nada) {ndo gosta) {ndo gasto nem (gosto) (gosto muitol) (no gosta nada) {ndo gosto) (ndo gasta nem (gosto] (gosto muitol}
g 3 desgosto)
A v |
T 6. O que mais gostas na aula de guitarra?
,
2. Gostas das pegas gue o professor te d&? L Ao Scabn o “nd v 3 _ce ety S ou
i 2 3 4 5
({nfio gosto nada) (ndo gosta) (ndo gosto nem [gosto] {gosto muital)
desgosto) 7. [Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao periodo anterior?
X o 5 PRV O e
8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
§ 3 !J,uall foi a pega que mais gostaste de tocar este periodo? A Quase  dods T
ordacon  Magoel Mo Falls
9. Qualé a musica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
) £t L/ . P
4. Porqué?
P Denao A r ) ey wa ¢ 10. Porqué?
|
3 =R A Lo ¢ Go Thpy
| i | |
i A ] 0 DeCe a L
1. Gostas de tocar guitarra? 5. Gostasda aula de guitarra?
1 2 3 a 5 1 2 3 4 5
. - = (ndo gosto nada) (ndio gosto) (nda gasto nem (gosto) (gosto muitol)
(ndo gosto nada) (n30 gosto) {ndo gosto nem (gosto) (gosta muitol) desgosto)
desgosto) ) X

X

2. Gostas das pegas que o professor te da?

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

g Ak A o Ve

2 3 4

(nfio gosto) (ndo gosto nem (gosto)

5
{ndo gasto nada) ({gosto muito!}

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao perioda anterior?

X

3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periodo?

e &

para a aula de

4. Porgué?

9. Qual é a misica que menas gostas, das que tens para tocar este periodo?

Lak

10. Porqué?

Adoc . - A
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1. Gostas de tocar guitarra?

VI

5. Gostasdaaula de guitarra?

1 2 3 4 5
a 2 E | 4 5 (ndo gosto nada) (néo gosto) (ndo gosto nem (gosta) (gosto muital)
{ndo gosto nada) (ndo gosto) {ndo gosto nem (gosto) (gosto muital) desgosto)
desgosto) o
il 6. O gue mais gostas na aula de guitarra?
A P LT
2. Gostas das pegas que o professor te da?
1 @ 3 4 5
(ndo gosto nada) [ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muita!) 7. Estdsa gostar mais das aulas de Guitarra este a0 period
d ) Lo,
—
& Co dar para a sula de i
3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periodo? MECS e Al
ﬂé Aok |/ 9. Qualéa misica que menos gostas, das que tens para tocar este perioda?
4. Porgué?
10. Porqué?
WG Ao = " .
rd gl dhte ol
5. Gostas da aula de guitarra?
1 2 3 4 5
{ndo gosto nada) (néo gosto) (ndo gosta nem (gosto} (gosto muitol)
desgosto)
1, Gostas de tocar gultarra? ?(
1 2 3 4 5 ]
(ndio gosto nada) (nio gosto) (ndo gosto nem (gasto) [gosto muitol) 6. 0 que mais gostas na aula de guitarra?
st ¢ Pe.f.c . , .
desgost — daS Pakas o tabein suundo o Ffl)fa;mﬁévf tata gy §icas:

L ~L

2. Gostas das pegas que o professor te da?

T

1 2 3 4 5
(nfo gosto nada) {ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) {gosto muito!)
desgosto)

Estds a gostar mals das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao periodo anterior?

Ngh Serl dizen

<

3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periodo?

Estuda 17

St

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

U (ostumo wns Come nunte seid o siibina 5 Count

5€ hew tevesse ectvdeada-
9. Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?

4. Porqué? qui ¥
|

Nap Sex

10. Porqué?

1 1 A ,1 " "
Posgud niel | ;n';ut.i:;mm VAL

Py vmﬁu‘w’.. NED sol

1. Gostas de tocar guitarra?

Xi

1 2 3 4 5
{ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosta) (gosta muite)
~a
2. Gostas das pegas que o professor te da?
1 F] 3 []
{ndo gosto nada) {nio gosto) {n&o gosto nem (gosto) (gosto muito!)
A

3. Qual foi a pega que mais gostaste de tocar este periodo?
r I -
£54udA | #

4, Porqué?

| PR Lty

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 a 5
{nda gosto nada) (n¥o gosto) {ndo gosta nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto

prd

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

Vo Raine B Ha  Abdiis

7. Estés a gostar mais das aulas de Guitarra este 2no comparativamente ac periodo anterior?

tudar para a

9. Qual é amisica que menas gostas, das que tens para tocar este pericdo?

biele It

10, Porqué?

g n ) chak
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Anexo 17 — Respostas aos questionarios do GE do 32 periodo

1. Gostas de tocar guitarra?

5. Gostas da aula de guitarra? [

1 F] 3 4 ¢ 35
(ndo gosta nada) {ndo gosta) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
desgosto]

X

6. 0 que mais gostas na aula de guitarra?

Apoeiin i

7. Estasa gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ac pericdo anterior?

1 2 3 4 5

(ndo gosto nada) {ndo gosta) (ndo gosto nem (gosto) {gosto muital) Siym, mmuike
8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
2. Gostas das pegas que o professor te da? 9. Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tacar este perfodo?
Magurce,

1 2 3 4 5 J

(ndo gosto nada) {ndo gosto) (néo gosto nem (gosta) (gosto muitol)
lesgosto) 10, Porqué?
y Porcpan stimn

3. Qualfoi a peca que mais gostaste de tocar este periodo?

4. Porgqué?

'Porqxu i ovide anile

1. Gostasde 1ocar guitarra?

11, O que achaste da pega “Swing One”?

Qawile:,

12. Esta peca mudou, de alguma forma, os teus hibitos com a guitarra? Se sim, como? (Por exemplo,
estudaste mais/menos, estavas mals contente/aborrecido por tocar guitarra, etc.)

N

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) in&o gosto) (ndo gosto nem (gosta) {gosto muitol)
desgosto)
>

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

1 2 3 3
(ndo gosto nada) (ndo gosta) (ndo gosto nem (gosto)

5
(gosta muito!)

17 Qn.s%»\haf-

7. Estés a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao periodo anterior?

Y S

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?

An

b4
9. Qual & a musica que menos gostas, das que tens para tocar este periado?
2. Gostas das pecas gue o professor te dd? <A u.\;: WL pd
il 2 3 a4 5 -
(ndo gosto nada) (nao gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!) 10. Porqué?
i | Sovw i, a0 neuu B
x

3. Qual fal a pega que mais gostaste de tocar este periodo?
M T L SN

11. O que achaste da peca "Swing One"?

Moa o
L=

4. Porqué?

Sengus £ mine

12. Esta pega mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como? (Por exemplo,
estudaste mais/menos, estavas mais contente/aborrecido por tocar guitarra, etc |

P N T —2doga coJady

Abvig - Bor S ]
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1. Gostas de tocar guitarra?

5. Gostas da aula de guitarra?

3 a 5
(ndo gosto nada) {néo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muitol}
desgosto)
6. O que mais gostas na aula de guitarra?
Caoendd €0 APeend-
7. Estds a gostar mais das aulas de a0 periodo anteriar?

L=

T 3 3 4 5 S enuitos
(ndo gosto nada) [ndo gosto) (ndo gosto nem (gosta) {gosto muitol)
desgosto)
N 8 C idar para a aula de i
S Mels oo mmence
9. Qualé a misica que menos gastas, das que tens para tocar este perioda?
A o professor te dd?
2. Gostas das pecas que o p Yozl
i 2 3 4
3 nem osto sto muital
(ndo gosto nada) (ndo gosto} {ndo gosto - (gosto) (o ) 10, Porqu?
~ foTel {12
- [ ¥
3. Qual foi a pega que mais gostaste de tocar este perioda?
11. O que achaste da peca “Swing One*?
Feotice ¥EE i 3 4 S PO mennelo Gmpl rada.
4. Porqué?
Og o oo oug o dl avegdido % 1 Pl T s 12. Esta peca mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como? (Por exempla,
 E—— = T estudaste mais/menos, estavas mais contente/aborrecida por tocar guitarra, etc.)
Lier fooan ehogoecido  mo = 2ol oS
€5de peg edhng  tonieme
5. Gostas da aula de guitarra?
1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) {gosto muital)
R desgosto)
%
6. O que mais gostas na aula de guitarra?
\ c A
Gonka \«r ~CLy e Colower oo e Ccfmr ¥l's]
1. Gostas de tocar guitarra? 7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao periado anterior?
[=
i
1 2 3 [] 5 =
(ndo gosto nada) {ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muito!)
! 8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
< Dojcon seres  orcqoe cpeal ccsoric_co,
— cova
9. Qual é a misica que menas gostas, das que tens para tocar este periodo?
2. Gostas das pecas gue o professor te da? Ehoden C“ﬁ,‘)( N
i 2 3 4 3
{ndo gosto nada) (ndo gosto) {ndo gosto nem {gosto) (eesto muital) 10. Porqué?
d |
£ oo eoe
Fal
3. Qual fol a peca que mais gostaste de tocar este periodo?
\ ( N . 11. O que achaste da peca “Swing One"?
(@) (@i Code: Ao Suvco oce R T LT, WP LR A 7T L T o
4. Porgué? w& Cei.

blo

ik

12. Esta peca mudou, de alguma forma, os teus hibitos com a guitarra? Se sim, coma? (Por exemplo,

£ en0rotCoc = £ . :
] N estudaste mals/menos, estavas mals contente/aborrecido por tocar guitarra, etc.)
Comecel o eshodoc ovim e aoece L oxeos
PO N o « Y Y R DO N
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1. Gostas de tocar guitarra?

5. Gostas da aula de guitarra?

1 a 3 4 5
(ndo gosto nada) {ndo gosto) (ndo goste nem {gosto} (gosto muital)
desgosto)

1 2 3 5
[ndo gosto nada) {ndo gosto) ({ndo gosto nem (gosto muito!)
2. Gostas das pegas que o professor te dd?
1 2 3 4 s

{ndo gosto nada) (ndo gosto) (n&o gosto nem (gosto)

(gosto muito!)

6. O que mais gostas na aula de guitarra?
(=}

A2z

deo

r":_-a.';,;'& had E Do,

7. Estas a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao periodo anterior?

e (Qspo PR i

8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
9. Qualé a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
indiser
~

10. Porqué?

E Aeei

ness f'ju:-/:.\ L=
desaaste

3. Qualfol a peca que mais gostaste de tocar este periodo?

E5tdn 17

4. Porqué?

1. Gostasde tocar guitarra?

Xl

1 2 3 4
{nd3o gosto nada) (ndo gosto) [ndo gosto nem (gosto)

5
(gosto muito!)

11. 0 que achaste da pega "Swing One"?

E dEry.

12. Esta pega mudou, de alguma farma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como? [Por exemplo,
studi i est: Ii

ecido por tocar puitarra, etc.)

5. Gostas da aula de guitarra?

3 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosta) {gosto muital}
desgosta)

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

L ALY

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao periode anterior?

' i
oy ; 9 ﬂgfa.aﬂf

8. COSQE‘S estudar para a aula de instrumento?

X

2. Gostas das pecas que o professor te dd?

1 2
(ndo gosto nada) {ndo gosto)

3 4
(ndo gosto nem (gosta)

5
{gosto muitol)

X

3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periodo?
M Vo) LN &M\D\

4. Porqué?
Py

fﬂj;,a:r‘v’ bﬁﬁ@”ﬂoﬂ o)y

9 QualMs gostas, das que tens para tocar este periado? .

VS do Ay

11. 0 que achaste da peca "Swing One"?

QA
ad

O

C

12, Esta peca mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, como? (Por exemplo,
estudaste mais/menos, estavas mais contente/aborrecido por tocar guitarra, etc)

Ny
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1. Gostas de tocar guitarra?

Xl

5. Gostas da aula de guitarra?

1
{ndo gosto nada) [néo gosto) (ndo goste nem (gosto) (gosto muito!)

2 3 a

Pt

7

6. O gue mais gostas na aula de guitarra?

el s,

7

7. Estds 3 gostar mais das aulas de Guitarra este anc comparativamente ao periodo anterior?

AP

1 F 3 aq
[ndo gosto nada) (ndo gosta) (n&o gosto nem (gosto} (gosta muito!) 8. Costumas estudar para a aula de instrumenta?
desgosta) . Vs S b do
A ;
9. Qual & a misica que menos gostas, das que tens para tocar este perioda?
LY, 3 4 _4' !
Ay Wl (flo 1
2. Gostas das pegas que o professor te da?
1 2 3 4 5 10. Parqué?
(3o gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem (gosto) (gosto muitol) ¥ y)

3. Qual foi a peca que mais gostaste de tocar este periodo?

F 'r’;vdtiﬂ i/

4, Porqué?
s S olhe

i
e Moty

b dh i st

[0y Eroncgles  Mian g syt 2 o

4

11. O que achaste da peca “Swing One”?

bidd tse o Jonit,

12. Esta pega mudou, de alguma forma, o5 teus hdbitos com a guitarra? Se sim, como? [Por exempla,
i , estavas mais contente/aborrecido por tacar guitarra, etc.)

Mabs b e o e hogo g £ g

1. Gostas de tocar guitarra?

XV

5. Gostas da aula de guitarra?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (néo gosto) {ndo gosto nem (gosto) (gosto muital)
desgosto)

6. O que mais gostas na aula de guitarra?

A hie b Apnfricin
! 1

7. Estds a gostar mais das aulas de Guitarra este ano comparativamente ao periodo anterior?

1 2 3 4 5
(ndo gosto nada) (ndo gosto) (ndo gosto nem [gosto) (gosto muitol) 8. Costumas estudar para a aula de instrumento?
desgosto) ‘
Aot fe s “
"
_ - = - - o 9. Qual é a misica que menos gostas, das que tens para tocar este periodo?
) fbhide T o “FCllen
2. Gostas das pegas que o professor te da?
1 z 3 4 5
{ndo gosto nada) (ndo gosto) {ndo gosto nem (gosto) (gosto muital} iﬂ- Parque?
t ks dpd o & WO e

3. Qualfoia pega que mais gostaste de tocar este periodo?

Gt

4. Porqué?

H

")
11. O que achaste da peca “Swing One”? o

Ol lin

12. Esta peca mudou, de alguma forma, os teus habitos com a guitarra? Se sim, coma? [Por exemplo,
estudaste mais/menos, estavas mais contente/aborrecido por tocar guitarra, etc.)

ol e

i Fes -t cfislin
[

e on fours Mam
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Anexo 18 — Dados relativos aos alunos participantes

Designagao do Aluno Idade Ano de Escolaridade
| 12 62 ano
Il 12 62 ano
11 12 62 ano
v 12 62 ano
\Y 12 62 ano
Vi 12 62 ano

Vi 12 62 ano
VI 13 72 ano
IX 13 72 ano
X 13 72 ano
Xl 13 72 ano
X 13 72 ano
Xl 13 72 ano
XV 20 92 ano
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Anexo 19 — Respostas ao questionario

Gostas de tocar guitarra? - 01/04/2022

O R, N WK UUIO N

1(ndogosto 2(ndo 3 (ndogosto 4 (gosto) 5 (gosto

nada) gosto) nem
desgosto)

W Total de alunos WGE mGC

muito!)

Gostas de tocar guitarra? - 27/05/2022

1 (ndo gosto
nada)

2 (ndo 3 (ndogosto 4 (gosto) 5 (gosto
gosto) nem muito!)
desgosto)

W Total de alunos WGE mGC

Figura 1 — Respostas a primeira pergunta do primeiro questionario, no 22 periodo (esquerda) e 32 periodo (direita).

Aluno | Resposta 01/04/2022 | Resposta 27/05/2022

1 5 (GC) 5 (GE)

I 5 (GE) 5(GC)

n 5 (GC) 5 (GE)
v 5 (GC) 5 (GE)
v 4 (GE) 4(GC)
vi 4 (GE) 4(GC)
il 4 (GE) 4(GC)
viil 3 (GE) 3(GC)
IX 4 (GC) 4 (GE)

X 4 (GC) 4 (GE)
XI 5 (GE) 4(GC)
Xl 3(GC) 3 (GE)
Xl 5 (GC) 5 (GE)
X 4(60) 5(GE)

Figura 2 — Comparagdo das respostas dadas a primeira pergunta do questionario, nos dois periodos. Os nimeros (3, 4, 5)
referem-se a escala apresentada e representam cada escolha dos alunos.
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10

D

N

Gostas das pecas que o professor te da? -

01/04/2022
8
7
6
5
4
3
1
| N
1 (ndo 2 (ndo 3 (ndo 4 (gosto) 5 (gosto
gosto nada) gosto)  gosto nem muito!)
desgosto)

M Total de alunos WMGE mGC

Gostas das pecas que o professor te da? -
27/05/2022

1(ndogosto 2(ndo 3 (ndogosto 4 (gosto) 5 (gosto
nada) gosto) nem muito!)
desgosto)

W Total de alunos ®MGE mGC

Figura 3 - Respostas a segunda pergunta do primeiro questionario, no 22 periodo (esquerda) e 32 periodo (direita).

Aluno | Resposta 01/04/2022 | Resposta 27/05/2022
1 4(GC) 4 (GE)
n 4 (GE) 3(eC)
n 5 (GC) 3 (GE)
v 4(GC) 4 (GE)
v 4(GE) 5(60)
Vi 4 (GE) 4(GC)
vil 3 (GE) 3(GQ)
Vi 3 (GE) 3(GC)
X 3(6C) 4(GE)
X 3(GC) 3 (GE)
Xi 4 (GE) 4(GC)
Xl 4 (GC) 4 (GE)
- 4(60) 5 (GE)
XIv 4 (GC) 4 (GE)

Figura 4 - Comparagdo das respostas dadas a segunda pergunta do questionario, nos dois periodos.
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Qual foi a pega que mais gostaste de tocar? Razdo pela escolha na terceira pergunta

N
o
=
o

9 9

8 8

7 7

6 6

5 5

4 4

3 3

2

) [ [ :

22 Periodo 32 Periodo 0 - -

B Alunos do GE 29 Periodo 32 Periodo
M Alunos que optaram pela obra de Gutkin M Gosto pessoal | Dificuldade
M Alunos que optaram por outra obra M Gosto pessoal + Dificuldade ® Aprendizagem

Figura 5 — Respostas a terceira pergunta do questionario (esquerda) e a quarta pergunta do questionario (direita), nos dois

periodos.
Razdo pela escolha na terceira pergunta- 22 Razdo pela escolha na terceira pergunta- 32
Periodo Periodo
6 10
9
> 8
4 7
6
3 5
4
2 3
. | [ | : I I
; : m T
Gosto pessoal  Dificuldade Gosto pessoal + Aprendizagem Gosto pessoal Dificuldade Gosto pessoal Aprendizagem
Dificuldade + Dificuldade
M Total de alunos WGE mGC M Total de alunos WGE mGC

Figura 6 - Respostas do 22 periodo (esquerda) e 32 periodo (direita) a quarta pergunta do questionario “Porqué?”, relacionada
com a pergunta anterior.
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O B N W B~ U1 OO N 0 ©

N2 do Aluno Razdo pela escolha 22 Periodo Razdo pela escolha 32 Periodo | Houve alteragao?
1 Gosto pessoal (GC) Gosto pessoal (GE) Nao
Il Gosto pessoal + Dificuldade (GE) Gosto pessoal (GC) Sim
11l Gosto pessoal + Dificuldade (GC) Gosto pessoal (GE) Sim
v Dificuldade (GC) Gosto pessoal (GE) Sim
\' Gosto pessoal + Dificuldade (GE) Dificuldade (GC) Sim

Vi Dificuldade (GE) Gosto pessoal (GC) Sim
vil Dificuldade (GE) Dificuldade (GC) Nao
Vil Dificuldade (GE) Dificuldade (GC) Nao
IX Gosto pessoal + Dificuldade (GC) Gosto pessoal (GE) Sim
X Gosto pessoal (GC) Dificuldade (GE) Sim
X1 Gosto pessoal (GE) Gosto pessoal (GC) Nao
X Gosto pessoal (GC) Gosto pessoal (GE) Nao
Xin Gosto pessoal (GC) Gosto pessoal (GE) Nao
XIv Aprendizagem (GC) Aprendizagem (GE) Nao

periodo e no 32 periodo.

Gostas da aula de guitarra? - 01/04/2022

M Total de alunos

| ‘I
3

1 (ndo 2 (ndo nio 4 (gosto) 5 (gosto
gosto nada) gosto)  gosto nem muito!)
desgosto)

mGE GC

Jany

Gostas da aula de guitarra? - 27/05/2022

1 (ndo
gosto nada)

2 (ndo
gosto)

3 (ndo
gosto nem
desgosto)

4 (gosto)

M Total de alunos ® GE GC

5 (gosto
muito!)

Figura 8 — Respostas a quinta pergunta do questionario, no 22 periodo (esquerda) e no 32 periodo (direita).

Figura 7 — Comparacgdo das respostas dos alunos a quarta pergunta “Porqué?”, relacionada com a pergunta anterior, no 22
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Aluno | Resposta01/04/2022 | Resposta 27/05/2022

1 5 (GC) 5 (GE)

I 5 (GE) 4 (GC)

m 5(GC) 5 (GE)

v 5(GC) 5 (GE)

' 4 (GE) 4(GC)

VI 4 (GE) 4(GC)

il 4 (GE) 4(GC)
Vil 3 (GE) 3(GC)
X 4(60) 5(GE)
X 4 (GC) 3 (GE)

X 5 (GE) 5(GC)

Xl 4(GC) 3 (GE)
- 4(60) 5 (GE)
X 4(60) 5 (GE)

Figura 9 — Comparagdo das respostas dos alunos a quinta pergunta no 22 e no 32 periodo.

O que mais gostaste na aula de guitarra?

, N II

29 Periodo 32 pPeriodo

w

N

=y

M Tocar guitarra W Aprender B Ambiente Professor

Figura 10 — Respostas dadas pelos participantes a sexta pergunta, em ambos os periodos.
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N

[y

0

O que mais gostaste na aula de guitarra? - 22

Periodo

Tocar guitarra  Aprender

Ambiente

Professor

M Total de alunos WGE mGC

O que mais gostaste na aula de guitarra? - 32

IS

w

N

Juny

6
5 |

Tocar guitarra

Periodo
Aprender Ambiente Professor

M Total de alunos WM GE mGC

Figura 11 — Respostas dadas pelos participantes a sexta pergunta no 22 periodo (esquerda) e no 32 periodo (direita).

Houve alteragdo?

Aluno | Resposta 01/04/2022 | Resposta 27/05/2022

| Aprender (GC) Aprender (GE)

1} Tocar Guitarra (GE) Tocar Guitarra (GC)
] Professor (GC) Tocar Guitarra (GE)
v Aprender (GC) Aprender (GE)

\' Aprender (GE) Tocar Guitarra (GC)
\'! Professor (GE) Professor (GC)
Vil Professor (GE) Professor (GC)
Vil Professor (GE) Professor (GC)

IX Ambiente (GC) Tocar Guitarra (GE)
X Ambiente (GC) Tocar Guitarra (GE)
XI Ambiente (GE) Tocar Guitarra (GC)
X Ambiente (GC) Ambiente (GE)
Xl Professor (GC) Professor (GE)
XIv Aprender (GC) Aprender (GE)

Figura 12 - Comparacdo das respostas a sexta pergunta (“O que mais gostas na aula de guitarra?”) no 22 e no 32 periodo.
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Aluno | Resposta 01/04/2022 | Resposta 27/05/2022 | Houve alteragdo?
I Sim (GC) Sim (GE)
1] As vezes (GE) As vezes (GC)
11l Sim (GC) Sim (GE)
v As vezes (GC) As vezes (GE)
v As vezes (GE) Sim (GC)
7 As vezes (GE) As vezes (GC)
Vil As vezes (GE) As vezes (GC)
Vil Sim (GE) Sim (GC)
IX As vezes (GC) As vezes (GE)
X sim (GC) Sim (GE)
Xi Sim (GE) Sim (GC)
Xn sim (GC) Sim (GE)
Xin Sim (GC) As vezes (GE)
Xiv Sim (GC) Sim (GE)

Figura 13 - Comparagdo das respostas a oitava pergunta (“Costumas estudar para a aula de instrumento?”) no 22 e 32 periodo.

Qual é a musica que menos gostas, das que Razdo pela escolha na nona pergunta
tens para tocar este periodo? ¢
10
9 5
8
7 4
6
5
3
4
3
) 2
1 [ | [ |

22 Periodo 3¢ Periodo 1 . .
W Alunos do GE 0
29 Periodo 32 Periodo

M Alunos que optaram pela obra de Gutkin

® Alunos que optaram por outra obra W Gosto pessoal M Dificuldade mN/A

Figura 14 — Respostas a nona pergunta do questionario (esquerda) e a décima pergunta do questionario (direita), nos dois
periodos.
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Resposta 01/04/2022 | Resposta 27/05/2022 | Houve alteragio?

O qué?

Estudou mais

Aprendeu novas técnicas

Estudou mais

Estudou mais

Estudou mais

Aprendeu novas técnicas

Estudou mais

Estudou mais

Estudou mais

Aprendeu novas técnicas

Figura 15 - Comparagdo das respostas dos alunos as perguntas 11 e 12 no 22 e no 32 periodo.
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Anexo 20 — Comparacdo das APs entre os periodos de implementacao do projeto

N2 de Aluno | AP do 22 Periodo | AP do 32 Periodo

Xl
Xl
XV
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Anexo 21 — Notas das grelhas de avaliacao continua

Aluno | - Notas da grelha de avaliacdo Aluno Il - Notas da grelha de avaliagdo
continua continua
95 95
90 90
85 85
80 30
75
75
70
70
65
65
60
55 60
50 55
Média das 50
avaliagbes de cada Média das avaliagdes
aula de cada aula
=@==209 periodo (GC) ==@=32 periodo (GE) ==@==22 periodo (GE)  =m@mm32 periodo (GC)
Aluno Ill - Notas da grelha de avaliagdo Aluno IV - Notas da grelha de avaliagao
continua continua
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Aluno V - Notas da grelha de avaliagdo Aluno VI - Notas da grelha de avaliagdo

continua continua
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Aluno VII - Notas da grelha de avaliagdo Aluno VIII - Notas da grelha de avaliagio
continua continua
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Aluno IX - Notas da grelha de avaliacdo Aluno X - Notas da grelha de avaliagdo
continua continua
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Aluno XI - Notas da grelha de avaliagdo Aluno XII - Notas da grelha de avaliagdo

continua continua
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Aluno XIIl - Notas da grelha de avaliagdo Aluno XIV - Notas da grelha de avaliagao
continua continua
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