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https://ladiaria.com.uy/articulo/2017/1/los-modernos-urinarios-y-las-politicas-culturales/
Guillermo Lamolle — 3 de enero de 2017
Los modernos urinarios y las politicas culturales

Jaime Roos dijo alguna vez que los criticos musicales no tenian ningun poder, y que quienes
si lo tenian eran los que decidian qué musica pasar por la radio, por la sencilla razén de
que el que no era elegido “no existia”, o sea, seria escuchado por sus amistades, parientesy
poco mas.

En otros casos se puede sustituir -parcialmente- el seleccionador musical por el curador, o
por un jurado. Acabo de ver una foto del objeto que gand el Premio Nacional de Pintura del
Banco Central de la Republica Argentina (categoria jévenes) de 2016: un trapo sucio
colgado en la pared. O acaso un 6leo sobre tela (o papel; no sé) con cierto grado de
deterioro, sin marco, representando acaso las fuerzas oscuras del inconsciente, una vision
del futuro, o lo que indiquen las vibras personales de cada cual.

Lo de “parcialmente” es porque no son ejemplos de lo mismo. Sin embargo, tienen alguna
semejanza: el primer caso habla del poder de decidir qué vale la pena y qué no; el segundo
muestra lo que pasa cuando quienes detentan ese poder ejercen malamente su funcién.
Malamente segin mi opinién, claro; y no podria entrar en discusiones estéticas.
Supongamos, como hipétesis, que es una ridiculez mayuscula que un trapo sucio o algo
similar gane un concurso de arte. Admitamos que podrian ser cuestionadores, como aquel
famoso urinario invertido inscrito por Marcel Duchamp bajo el titulo Fountain (Fuente) en
una exposicion de cuya realizacidn se cumple, este afio, un siglo exacto. Pero es demasiado
tiempo para una vanguardia.

Los concursos artisticos tienen ese qué sé yo, ;viste? Nadie cree en ellos, pero todos nos
emocionamos y agradecemos en caso de ganar. Y -lo mas importante- abren puertas.
Dependiendo del rubro, dichas puertas significan ventas, renombre, contratos, o ser tomado
en cuenta por el gusto popular o el de la elite correspondiente.

(En qué se basa ese poder? En dos cosas: en la confianza y en la conciencia de la propia
ignorancia. Es lédgico que si un critico de cine respetado recomienda una pelicula, uno tenga
cierta tendencia a verla como algo al menos bien hecho. Lo mismo pasa cuando una
estrella futbolistica le aconseja al director técnico que observe a un botija de la tercera que
anda volando. El problema es caer en una especie de secuencia seudorracional: “Si estos
integran el jurado, por algo serd; si a este jurado le gusto esta obra, por algo serd; sia mi no
me gusta, debe ser de puro burro, nomas”. No pensamos que capaz que son ellos los burros,
o que simplemente puedan tener un criterio distinto, o errado, o erratico.

La cosa se complica cuando lo de premiar o favorecer determinadas ridiculeces se hace
tendencia, porque su influencia se generaliza. En una sociedad que promueve el éxito
personal, ;para qué voy a matarme aprendiendo a dibujar/pintar, si después viene
cualquier fantasma y se hace famoso exponiendo un sorete adentro de un frasco? Es un
tema delicado, lleno de excepciones y contraejemplos. Siempre existid la basura exitosa.
Siempre, también, hubo obras o géneros relevantes que, antes de su valoracién definitiva,
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habian sido catalogados como basura. Por eso hay que tener ojo al usar dicho adjetivo. Lo
que esta mal, recontramal y mil veces mal, es premiar la basura para quedar bien con el
publico, para esconderse bajo una aureola relativista y estéticamente abierta -tan abierta
que se le derrama todo el contenido- o para evitar ser considerado un conservador. Porque,
ya sea por arribismo o por honesta imitacion de lo que se cree que es bueno, vendran otros
por ese camino. Y si la basura es mala, la basura copiada ni te cuento. Es preferible ser el
que voto en contra de exponer la Fuente de Duchamp y quedar para cierta historia como
un retrégrado, que haber votado a favor por esnobismo.

Y lo peor, recontrapeor y mil veces peor (y aca no me refiero sélo a los concursos, sino a
toda la maquinaria, que nos incluye) es cuando premiar lo chato, lo lavado, lo vacio, lo
obvio y lo esperable se convierte en una forma de hacer politica. Diria que es la politica
cultural mas exitosa (si la medimos con su propia vara) de todos los tiempos. Representa,
ademas, una forma de pensar muy en boga, adoptada por muchos gobernantes y
gobernados. Y premiar un marafo enfrascado es una forma de decirles a los esforzados,
inteligentes, sensibles y preparados: “¢Ven para qué sirve tanta cultura?”, en una inapelable
profecia autocumplida.

Hay una cancién que interpretaban Los Iracundos, una especie de vals, que se llama “La
fuente”. En su estribillo dice: “;Ves? / La fuente se quedd / tan sola como yo / al ver que tu
no estas”. El urinario de Duchamp se perdid, tal vez, porque ni a su autor le interes6
conservarlo. Eso le pasara a toda esta manga de posmos pasmados: un dia se quedaran
solos, sin auspicios estatales ni privados, con la mente vacia de belleza y de horror,
afiorando el contenido inexistente de tanto mingitorio sin estrenar.

https://ladiaria.com.uy/articulo/2017/1/la-patota-cultural/
Soledad Platero — 3 de enero de 2017
La patota cultura

Il: Ramito Alonso
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Con estupor asisti en los ultimos dias a las reacciones que provoco la columna “Lo:

nodernos urinarios y las politicas cultu , firmada por Guillermo Lamolle y publlcada
en la dlarta el martes. Mas que las obJeC|ones al texto de Lamolle (no hay columna que no
incluya, en potencia, sus objeciones), me sorprendio la reiteracion de argumentos chatos y
mezquinos para desestimar su perspectiva, y si los menciono en esta oportunidad es,
precisamente, porque el mismo tipo de argumento (argumento es una descripcién
exagerada y hasta errénea que uso por comodidad retdrica) suele ser esgrimido casi contra
cualquier critica en torno a lo que sea, pero se carga de peso y entusiasmo cuando lo
criticado es un objeto artistico. No tengo intenciones de discutir con Lamolle ni con
quienes, por medio de las redes sociales, discutieron con él o con su texto. No me voy a
meter en el asunto de qué es o deja de ser arte, qué es o deja de ser conceptual o
contemporaneo, qué es o deja de ser vanguardia, riesgo, innovacion, inspiracion o talento
(gente que ha dedicado su vida al asunto no ha logrado saldar la discusion, y estoy lejos de
creer, por otra parte, que sea una discusién que deba ser “saldada”), pero voy a quejarme, si,
de las premisas que encuentro mas estipidas y superficiales, aunque no por eso mas
inocentes.

La primera, sin duda, es la que opone “hacer” a “decir” (o a “interpretar” o a “pensar”). Sobre
esa tension absurda suelen sostenerse argumentos que defienden el genuino valor del
objeto artistico en si (por su caracter de objeto, de cosa que existe en el mundo, pero sobre
todo por su condicion de artistico, que se opondria a natural, industrial o incluso artesanal,
y seflalaria un valor intrinseco del trabajo del artista; algo como una magia contenida en el
objetivo de su creador: hacer arte), a diferencia del valor secundario del objeto critico,
siempre parasitario de la obra inspirada de alguien y siempre receloso del natural talento
de los genios o del esforzado empecinamiento de los consecuentes. No tendria sentido
defender el trabajo critico en oposicién al trabajo artistico (uso ambas nociones en sentido
laxo; esto es una columna en un periddico, y no un ensayo académico), asi como no tiene
sentido alguno lo contrario. Hay tantos buenos y malos criticos en cualquier disciplina
como buenos y malos ejecutantes en las distintas artes, y no es menos trabajoso (si el

valor trabajo fuera a medirse) discurrir sobre arte que escribir un poema.

La segunda oposicion, todavia mas inconsistente, es la que se establece entre sentir y saber.
Que el arte tenga como cometido propio la conmocidn, el estremecimiento o cualquier otra
forma de estimulo a la sensibilidad de su receptor no prueba la inexistencia de algo como
una sensualidad del intelecto; una interpelacién posible de la inteligencia, el conocimiento
o la capacidad reflexiva del lector, el espectador o el oyente. Y mucho menos prueba que
las herramientas tedricas o el dominio de un corpus no incrementen la capacidad de
disfrute de una obra, ademas de hacer posible el desarrollo de la capacidad de analisis y
evaluacién.

Por ultimo, el mas barato de los argumentos es el que se apoya en el éxito o el fracaso, el
que confunde piezas vendidas (o al revés, piezas rechazadas por el mercado) con talento o
creatividad. Hay mas, por supuesto, pero no me sobra el espacio. Lo que quiero decir es que
en forma mas o menos explicita todas esas oposiciones parecen llegar a un resultado
semejante y que no deja lugar a dudas: el critico es un individuo tan lleno de envidia y
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resentimiento como desprovisto de talento y creatividad, y su trabajo no es un verdadero
trabajo, sino un desquite malicioso mediante el cual canaliza el oprobio de su falta de
valor. Y peor aun: el campo de la critica (la critica de arte, pero también la critica en
general, la critica como practica intelectual) es apenas un territorio de poder, un &mbito de
intercambio de favores en el que cualquiera puede, como decia MinguitoTinguitella
refiriéndose a la prensa, tanto levantarte un manolito como hacerte un buraco asi de
grande.

Sin desconocer la trama de intereses que tejen el mundo que conocemos, incluyendo, por
cierto, al mundo del arte y sus satélites, me gustaria decir que siempre puede haber
hipdtesis menos chatas que las de la envidia o el resentimiento. Siempre es necesario hacer
el esfuerzo de distinguir la opinidn lisa y llana que cualquiera puede tener sobre cualquier
cosa de las lineas de interpretacion posibles, los analisis, los comentarios y las reflexiones.
Estamos muy cerca de dar por buena la idea de que todas las creencias y todas las
opiniones tienen el mismo valor, y aunque no somos tan estlipidos como para confiarle el
motor del auto a un curandero que no sepa de mecanica, parecemos bastante dispuestos a
aceptar las sentencias mas pueriles en materia de arte por la sencilla razén de que todos
nos creemos capaces de pintarrajear una hoja o escribir un poemay pensamos que es
aceptable porque en su factura dejamos el corazon.

https://ladiaria.com.uy/articulo/2017/1/0h-no-otra-vez-warhol/
Gabriel Delacoste, Lucia Naser — 9 de enero de 2017

iOh no, otra vez Warhol!

Alguien da un premio a un objeto que no es facilmente reconocible como arte. Es mas,
es feo, parece no querer decir nada y no queda claro qué hace ahi. Eventualmente,
alguien se queja, y se genera el aluvidn de protestas que termina en escandalo, y en el
cierre de filas de quienes le bancan los trapos al arte contemporaneo. ;Por qué tanta
gente solo esta interesada en discutir sobre arte cuando se premia Lo que parece un
trapo?

Podriamos discutir si el escandalo se justifica o no en el caso de Sin titulo, de Agustina
Quiles (se puede ver en http://ladiaria.com.uy/UMm junto con otras obras de la misma
autora; es la cuarta imagen empezando desde arriba), pero quiza sea mas importante
entender, en primer lugar, por qué explota, asumiendo que quienes se enojan con los
trapos son personas pensantes y no nifios a ser educados. De hecho, la reaccién
escandalizada es perfectamente funcional a los aires vanguardistas de los
vanguardistas: si alguien se indigna todavia, es porque lo que buscaban transgredir
sigue en pie.

El problema es que si fechamos los origenes de esta polémica en la fuente de Marcel
Duchamp, esta por cumplir 100 afios, que pasaron enredados en discusiones sobre
cémo definimos el arte. Poner en el museo lo que se puede suponer que no deberia
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estar alli, o mas en general jugar con el marco dado para cada forma artistica, ha sidoy
es un recurso fundamental, incluso clasico, para las corrientes artisticas que se ven a si

mismas como criticas. Por mas que una obra no se proponga abordar explicitamente el
problema de la definicion del arte, esta siempre esta presente.

Los artistas transgreden cotidianamente los imaginarios tradicionales sobre el arte que
son hegemaonicos entre el publico, viéndose por ello a si mismos como criticos, pero
omiten que en el campo del arte ese tipo de transgresiones ya es hegemonico.
Ejerciendo una transgresion sin riesgo en un ambito en el que es esperada y protegida,
logran el reconocimiento de sus pares mientras escandalizan al publico, pero no lo
afectan de una manera que transforme su sensibilidad.

Varias teorias conviven en los consensos del arte contemporaneo, pero quiza falta
hacerlas dialogar. Por un lado, se afirma que Lo sensible debe ser dislocado e
interrumpido por el arte, cuyo rol se relaciona con el disenso y por ello con la politica
(Jacques Ranciére). Por otro, que la historia del arte se agotd y que, sin poder esperar la
emergencia de nuevos movimientos o tendencias, estamos ante una transformacion del
arte en filosofia, en el marco de un periodo signado por el pluralismo estético (Arthur C
Danto). Estamos atrapados entre Danto, Ranciére y la inercia de un arte que no se
decide entre disolver su autonomia -fundiéndose finalmente con la vida- y seguir
insistiendo en la revolucidn de lo sensible.

Si bien ambos postulados alejarian al arte de sus formas reconocibles, con demasiada
frecuencia se toma a ambos como simultaneamente verdaderos, sin pensar qué ruidos
y contradicciones se producen entre ellos. Y, también con demasiada frecuencia, las
“dislocaciones” se parecen mucho entre si -el objeto abyecto, el cuerpo quieto en la
performance, el cuadro vacio, la musica de silencios- y es dificil no pensar que ya se
volvieron un sublenguaje, mas que interrupciones en el lenguaje o redistribuciones de
lo sensible.

Si las tradiciones anteriores buscaban el mejoramiento del medio expresivo, ;qué debe
hacer un arte posvanguardista? ;Estamos en el fin de la historia, o llegara alguna vez el
final de esta época, en la que se piensa que se terminaron las épocas? ;Qué sentido
tienen los debates, las teorias y los premios cuando hay youtubers que hace rato
disolvieron en la practica la distancia entre arte y vida? No podemos seguir analizando
el arte como si estuviéramos en la era previa a internet: desde la escala de la
replicabilidad a la socializacion de los medios de produccion, la web transformé al arte
como no pudieron hacerlo la critica institucional ni los propios artistas profesionales.

Mientras tanto, en la busqueda de revertir la sublimacion de la “alta cultura”y
deconstruir las subjetividades hegemonicas, el arte contemporaneo se apego al
posestructuralismo y se alejé demasiado de su potencialidad para producir
reencantamientos del mundo, hallazgos de lo extraordinario en las cosas y lugares
nuevos desde donde mirar.
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¢Y avos, lector, qué te pasa cuando ves “el trapo”? ;Y cuando te explican “la intencién
del artista”? ;Y cuando te explican su “contexto”? ;Y cuando te cuentan que la obra fue
objeto de una polémica? ;Y cuando ves a quién le interesd? ;Quién se beneficia de que
estemos dando esta y no otras polémicas? Podriamos discutir para qué se hace todo
esto, o qué se deberia estar diciendo y cémo.

Parece que una vez desmontada una idea sustantiva de belleza (o la posibilidad de
alcanzarla), rechazada la técnica (en tanto frontera elitista que separa demasiado al
arte de la vida) y desechada la idea de que el arte debe estar al servicio de proyectos
politicos, lo que queda es la comunidad artistica y sus reglas burocratico-
procedimentales. De este modo, la definicidn sobre el arte mas aceptada por los
artistas contemporaneos parece ser que es arte porque Lo es para la comunidad
artistica.

Y asi como no podemos pasar por alto (¢no podemos?) la historia que determina estas
posiciones contemporaneas, tampoco seria justo ignorar el contexto institucional y
econdémico en que ellas existen, porque “comunidad artistica” incluye a los artistas con
sus criterios estéticos, pero también a los circuitos de curadores, criticos, premios y
mecenas que establecen reglas burocraticas de legitimacién de lo artistico.

Actualmente, ese tipo de comunidad es global y esta fragmentada por disciplinas,
subdisciplinas y corrientes; quienes se consideran vanguardistas suelen preferir
dialogar con sus colegas en “el mundo” antes que con otros actores y problemas
locales, y eso se siente especialmente en un pais periférico. Es aqui donde el problema
de lo inteligible toma relevancia, ya que no es lo mismo ser incomprendido por ser
subalterno (o subversivo) que ser incomprensible para vender ininteligibilidad a
circulos de consumo elitista. La alta academia “critica”, por cierto, tiene exactamente el
mismo problema.

Pero el problema de la inteligibilidad siempre es relativo: todo lenguaje (y todo arte)
tiene ciertos limites en ese sentido, el tema es si nos interesa que nos entienda “todo el
mundo”, nuestro pais, las personas ilustradas de nuestro pais, el campo artistico, el
campo disciplinar, o una microcomunidad dentro del campo disciplinar. Todas estas
posibilidades son atendibles segun el interés del artista, e incluso pueden justificarse
experimentos que en principio solo sean entendidos por el autor, o ni siquiera por él.
Sin embargo, no puede sorprender que ciertos publicos no tengan la reaccién prevista
por Ranciere en su libro El espectador emancipado (2008), o que rechacen obras que
no fueron creadas para dialogar con ellos.

Aparece asi una tension entre la llegada masiva y “lo sublime”: parece que cuanto mas
“elevado” sea el arte, mas dificil es que llegue a mucha gente, porque lo elevado
funciona cuando el espectador comparte con el autor mucha informacién previa que le
permite entender guifios, giros y transgresiones. Bajo el supuesto universalista de que
lo verdaderamente sublime les llega a todos, esta seria una falsa oposicion, pero pocos
contemporaneos suscribirian semejante romanticismo.
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El problema de la calidad se complejiza entonces, ya que no depende de la técnica, la
belleza ni la democratizacion, y sin embargo los jueces y curadores necesitan criterios
para evaluar de formas que les parezcan justas a los financiadores de proyectos,
especialmente cuando son estatales. Pero no hay nada por detrdas o por arriba de “la
comunidad”, y las defensas ante la acusacion de que algo “no es arte” suelen ser
respondidas con apelaciones a la autoridad que sefialan al incuestionable prestigio o
estudios del artista, el jurado o el curador. Nuevamente, una microcomunidad se vuelve
la medida de todas las cosas.

En principio, la ideologia del arte contemporaneo plantea que cualquiera puede hacer
arte, y de hecho ese argumento es esgrimido en defensa de su potencial
democratizador. Pero no, porque no cualquiera esta legitimado para que su obra sea
identificada como artistica, no cualquiera puede reunir la coleccién de guifios y
referencias que hacen que algo aparentemente trivial signifique algo en la historia de
la microcomunidad, no cualquiera tiene el dominio magistral de las técnicas que hace
que un trabajo refinado parezca un trapo sucio.

Irébnicamente, las estéticas que buscan sacar del centro a la técnica y el virtuosismo,
bajo el postulado de que “cualquiera es artista”, requieren tanta informacion para ser
decodificadas que sus tentativas dan lugar a formas artisticas elitistas, que en vez de
eliminar la distancia entre arte y vida, la refuerzan.

Atraviesa todos estos problemas (la interrupcién, lo sublime, el “no cualquiera”) cierto
miedo al populismo, a que negociar demasiado con los gustos de la gente (;quien es “la
gente”?), para que sea posible operar sobre su sensibilidad, atente contra la honestidad
de la obra. Estamos entonces ante un problema gramsciano: como articular vanguardia
con sentido comun. Segln algunas interpretaciones, “el trapo” es una pieza que invita a
reflexionar sobre la forma como concepto, o que es feminista, o que habla de la
pobreza. Mas alla de discutir si realmente lo intenta, ;Lo logra? ;Para los ojos de quién?

https://ladiaria.com.uy/articulo/2017/1/batimento/
Francisco Tomsich —12 de enero de 2017

Batimento

El redoble de Gabriel Delacoste y Lucia Naser (“iOh no, otra vez Warhol!”) resulta un
aliciente para intervenir en un debate siempre latente, que parece decir algo de
profundos malestares culturales. Se ha hablado de “polémica” en este asunto del
“trapo” (metafdéricamente perfecto: la artista debe de estar feliz -yo lo estaria-, aunque
a mi me da mas por pensar en la Sdbana Santa, otro pingajo), pero ello refiere
principalmente a una serie de construcciones verbales similares (“comentarios”): la
escritura en el agua de las redes sociales.

Las redes sociales (cuales sean estas deberia ser especificado: en general, se limitan a
Facebook y Twitter, que no operan por igual en todo el mundo) son imprescindibles en
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algunos territorios criticos: basta consultar algunos de los excelentes proyectos
periodisticos (se me ocurren ahora Global Voices y liveuamap) que las entienden y
utilizan como fuentes de a) informacién primaria y presencial alli donde no existen, no
acceden o son censurados periodistas profesionales; b) cuerpos de datos que valen
como termémetro (mediante analisis estadisticos y del examen y/o organizacién de
contenidos estereotipados) de un estado de animo popular, subordinado, ignorado o
prohibido por gobiernos o por los medios tradicionales; o c) herramientas criticas
vinculadas, esencialmente, con el humor.

Todos esos usos, en tanto potencian la democratizacién, parten de la premisa siguiente:
una sola opinidn aislada no tiene valor de ningun tipo y es, tecnoldgica y formalmente,
un ready-made (aparte de otros problemas vinculados con el control y la propiedad en
la web). Salvo en circunstancias que por si mismas producen un interés a priori (siempre
inestable y en cuestion) de la informacién brindada (una guerra), o gracias al analisis
critico de grupos de opiniones (su instrumentacion con fines politicos, informativos,
etcétera), la opinion refleja la estructura binaria (no dialéctica) del poder y reproduce
el lugar comun que produce el conservadurismo. Las opiniones encontradas en
Facebook no son mas que una perversa floritura nominal (Tabaré/Mujica,
Izquierda/Derecha, Duchamp/Mi tio Joaquin, Pefiarol/Nacional, Puto/Puto) de la
imposibilidad de dialogo entre “conceptos de realidad diferentes y su imposibilidad de
entendimiento” (Hans Bumenberg), sancionada vez tras vez, minuto a minuto, sin
tapujos y sin conciencia. GM Tamas Lo dice con mas brutalidad: “La opinidn es un
aspecto de la sociabilidad en la sociedad burguesa, a la vez que un enemigo tradicional
de la filosofia, la contraparte de la busqueda de la verdad”.

Naser y Delacoste se preguntan: “;Por qué tanta gente sélo esta interesada en discutir
sobre arte cuando se premia lo que parece un trapo?”. La respuesta habria que

buscarla en la adecuacién del verbo discutir en este contexto. Si bien sobre arte no he
leido nada en esas redes sociales, si he podido comprobar (gracias a la aplicacién de
algunas de las herramientas arriba listadas) el nivel insélito de ignorancia (la
ignorancia se puede comprobar), chovinismo, rencor y odio de un grupo social (el de los
que opinan sobre arte) generalmente autocomplaciente.

Me interesa bastante la cuestion del odio y el rencor que desatan los premios de artes
visuales, en si mismos instituciones absurdamente apreciadas en América Latina en
general, y consuetudinario motivo de risa. Salvo honrosas excepciones, parece ser que
esos odios y rencores no tienen demasiado que ver con ideas combativas sobre las
necesidades, exigencias y responsabilidades de las practicas artisticas, ni con nociones
concretas sobre politicas culturales entendidas en su contexto histdrico y geografico, ni
siquiera con la adecuacion de palabras-fetiche como “técnica” o “virtuosismo”, que, se
sabe, siempre hablan de otra cosa.

Al contrario, suelen girar compulsivamente, despolitizadas, en torno a dos conceptos:
dinero y valor, cuya importancia opera gracias a una serie convulsa y chapucera de
ideas (escalafones de lenguajes artisticos, conceptos completamente dislocados de
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técnicas y adecuacion histérica de estas, una vision romantica de la educacion artistica,
reproduccion naif de lugares comunes en torno al valor-trabajo, percepcion parcial y
atontada del mercado del arte, sensacionalismo, espectacularizacién de medios y fines
de los artistas, infantilista aceptacidn de la institucionalidad, omisién de todo aquello
que exige investigacion y andlisis), que convalidan una historia del arte y un abyecto
modelo de comprension y ensefianza de su funcién, y, en si mismas, explican por qué,
como se preguntan Naser y Delacoste, la vanguardia (entendida como la repeticién de
si misma, ya inane, autocomplaciente y hegemdnica) puede continuar produciendo los
mismos efectos. En efecto, “lo que buscaban transgredir sigue en pie” y contra ello
luchamos, todavia; contra todo aquello que odiaban los artistas del café La Rotonde y
que tenemos que seguir odiando (y me refiero a aquellos por la similitud de ambas
épocas).

Por otro lado, el desprecio o burla que despiertan ciertas obras artisticas (que la
mayoria, por desidia, asocia a las bromas de un artista francés que nacié en 1887) no
suele derivar en la produccién de una reacciéon organizada y pensante (grupos de
presidn, modelos institucionalizados autogestionados, formas alternativas de
exhibicién y formacién, publicaciones): en general, no se les opone nada especifico.
¢No es extrafio esto? Tiendo a pensar que cuando quiero atacar un sistema o estado de
cosas insoportable no sélo tengo que denunciar sus abusos y cuestionar sus fines, sino
también oponerle alternativas, ser capaz de postular la validez de estas por medio de
argumentos, comparaciones, modelos, referencias histéricas, etcétera, y, ademas,
actuar en consecuencia.

Cuando leo a algunos opinadores (a casi todos ellos, de hecho) me doy cuenta de que
no saben absolutamente nada de lo que sucede en el inmenso y revulsivo mundo del
arte (local, regional o global, lo mismo da), o0 sélo lo que las revistas de fin de semana
publican (sélo asi se entiende que el tarado de Mario Vargas Llosa siga hablando de
DamienHirst, por ejemplo, aunque cuando habla de literatura no supone que JK
Rowling sea la vara con la que medimos el estado de las cosas). Tampoco parecen
capaces de comprender la historicidad de movimientos, tendencias y obras, haciéndose
asi instrumentales a absurdos tradicionalismos cuyas condiciones de existencia no son
capaces de aislar, como si viviesen en una especie de limbo ahistérico, en el que flotan
imagenes sin ancla espiritual, material o vital, que luchan entre si por la primacia en el
coste (dinero) o el valor cultural (estético). Ese mundo, un mundo sin condiciones
materiales de produccion, es absurdo, y contra eso luchamos, también. Estudiar el arte
actual implica, como siempre implicd, estudiar el mundo actual. Y no es siempre
agradable.

Es entonces que la frase de Naser/Delacoste “estamos atrapados entre Ranciere y
Danto” (interesante, en todo caso, como sinécdoque de una dependencia del
pensamiento latinoamericano hegemonico en relacion con la teoria critica francesa y
la filosofia imperial estadounidense) me resulta, amén de demasiado académica,
ingrata. Es muy soso pensarse entre dos opciones tan aburridas, siendo que estamos
atrapados en el horror de la nada (el espectaculo infinito, el consumismo absurdo, el
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delirio individualista, la infalibilidad del poder econdmico y utilitarista, la
instrumentacion del odio al otro, la deshistorizacidn del presente, la cancelacién
permanente del futuro, la guerra).

La conciencia de nuestra situacién actual, cuando el modelo del capitalismo autoritario
que gobierna la vida (no sélo humana) se dispone, a nivel global, a afrontar una nueva
crisis y renovacion (y ya sabemos qué significa eso), sélo puede llevarnos, como
individuos antes que como artistas, a cuestionar todos los lugares de la comodidad y la
inercia, y, en ultima instancia, a hacer superfluo el término “arte” cuando no sea
sinénimo de otra cosa, algo que, como siempre, no tiene definicién audn.

Fountain (que si ideé Marcel Duchamp y si se perdi, y si fue replicada por el mismo
Duchamp; también informo que la frase “todo hombre deberia ser un artista” la escribio
Novalis*) estd por cumplir 100 afios, si, pero también la Revolucién de Octubre.
Construyamos otras historias del arte. Hablemos de cosas importantes.

* “JederMenschsollteKliinstlersein. AlleskannzurschénenKunstwerden”.En su coleccion
de fragmentos Fe y amor, o El rey y la reina (GlaubenundLiebeoder der Kénigund die
Kénigin, 1798). La variaciéon de Joseph Beuys es un eslogan pedagdégico (“Cada hombre,
un artista”) orientado a enfatizar el potencial de libertad, creatividad y renovacion
formal de toda actividad humana.

https://ladiaria.com.uy/articulo/2017/1/arte-abierto-o-sin-salida/
Andrea Carriquiry — 13 de enero de 2017

Arte: ;abierto o sin salida?

En los ultimos dias se prodUJo cierta polemlca araiz de una co
Lamolle, a la que S|gU|eron a de Soledad Platero, una tercera de Gabriel L 0
Lucia Naser y ayer una mas de isco Tomsic \ acompanadas por un intenso debate
en las redes sociales -especialmente en los muros de Facebook de Lamolle y de
Fernando Lépez Lage (artista plastico, director de la Fundacién de Arte
Contemporaneo). Como en un nudo, parece (til identificar algunos hilos argumentales
para ver si lo aprietan o desatan, o incluso, para declararlo definitivamente gordiano. Si
no es posible seguir hilos argumentales, lo que resta son situaciones de facto donde lo
unico que importa es saber de qué lado estan los propios y para qué lado tirar las
piedras malamente disfrazadas de argumentos. Las columnas citadas apuntan a
algunos de esos hilos. Voy a sefialar dos que quiza puedan resultar utiles.

1) Uno de los problemas que estan detras de este debate es el central de la estética
contemporanea durante el ultimo medio siglo. Reducido a su minima expresién: ;qué
es el arte? y ses posible responder esa pregunta? O, en términos mas técnicos: ;es
posible una definicion del arte?, ;se puede definir qué tipo de objetos caen bajo esa
categoria, 0 -como sugieren las teorias institucionalistas- no existe realmente el arte, y
simplemente se ha llamado asi a diferentes fendmenos que, a lo largo de la historia de

Dossier Quiles - material de circulacién interna — Dibujo IV comisiones Ay C
EBA — Fac. de Humanidades y Artes - UNR


https://ladiaria.com.uy/articulo/2017/1/arte-abierto-o-sin-salida/
http://ladiaria.com.uy/UMn
http://ladiaria.com.uy/UMn
http://ladiaria.com.uy/UMn
http://ladiaria.com.uy/UMo
http://ladiaria.com.uy/UMs
http://ladiaria.com.uy/UMs
http://ladiaria.com.uy/Umt

la humanidad y a lo ancho de las diferentes culturas, han tenido funciones y
caracteristicas radicalmente heterogéneas?

Para mapear el asunto se puede pensar en tres niveles de analisis. El primero es lo que
técnicamente se llama el problema de la definibilidad del arte, es decir, la cuestion de
si es posible o no definirlo. El segundo es el de la definicién del arte en si misma; si a la
cuestién anterior se responde afirmativamente, queda pendiente proveer una
definicion sustantiva del arte y, en particular, poder resolver si un objeto dado es o no
una obra de arte. Este segundo nivel podria caracterizarse, con Stephen Davies (autor
de Definitions of Art -1991-, un libro a esta altura clasico), como el repetido fracaso de
la mayoria de las teorias del arte para operar como definiciones, por una de dos
razones: “o no distinguen las obras de arte de otras clases de cosas [...], 0 excluyen del
ambito del arte algunas piezas que indiscutiblemente son arte”. Es decir, que en las
respuestas a la pregunta “qué es el arte” se cae en uno de dos errores: o la definicién es
demasiado hospitalaria, y permite la entrada a objetos que consensualmente no son
obras de arte; o0 es demasiado estrecha, y deja fuera a objetos que consensualmente si
son considerados obras de arte. El tercer nivel es el de la evaluacion del arte; una vez
respondida afirmativamente la pregunta a la que apunta el segundo nivel, es decir, si
determinado objeto es 0 no una obra de arte, queda abierta la cuestidn de establecer
su valor como tal.

Aunque estos tres niveles puedan plantearse asi en el plano tedrico, en la practica
social generalmente se abordan en sentido inverso: a partir de los problemas relativos
a la evaluacién de una obra determinada, ya sea desde la critica especializada o desde
la recepcidn del publico en general, puede surgir la cuestion de qué puede ser
considerado arte y qué no, y desde alli se accede en algunos casos, aunque sea
lateralmente, a la cuestién de si es posible contestar a esa pregunta o si, por el
contrario, esta carece de sentido. En el debate que nos ocupa, se dio mas 0 menos asi.

2) A partir de la obra que dispar6 la presente polémica, enseguida se trajo a colacion
un caso que se presentd como precursor y que muchas veces sale a relucir: el de Marcel
Duchamp y, por extensién, el tipo de obras de arte que, como los readymade, trabajan
en esa frontera entre la obra de arte y el objeto comun, “banal”, como dicen los
traductores de Arthur Danto -por ejemplo, cuando un objeto comun y corriente es
presentado, sin alteraciones o con alteraciones fisicas minimas, como una obra de arte:
invierto un mingitorio, lo firmo y lo presento como obra de arte-. Las obras de este tipo,
que parecen diferir radicalmente de todas las obras de arte anteriores, funcionan como
una especie de contraejemplo resistente: las distintas definiciones del arte no logran
aprehenderlas. En ese sentido, la practica artistica ha puesto en jaque a la teoria. Y
Duchamp muchas veces ha sido leido como una prueba de la imposibilidad de
definicién del arte.

En este punto creo que vale la pena anotar que algunos notables especialistas
proponen otra solucion: sostener que las obras de Duchamp -al menos las que resultan
mas claramente problematicas, es decir, los readymade- en realidad no son obras de
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arte. De hecho, el consagrado Monroe Beardsley sigue esta linea, negando de plano
que los readymade sean obras de arte. Y el mas audaz pero igualmente reconocido
Nick Zangwill propone una teoria mas refinada pero que va en el mismo sentido: las
obras del tipo de los readymade “carecen de funciones estéticas, pero son parasitarias
de otras obras que si tienen funciones estéticas, porque estan hechas para ser
consideradas en ese contexto, y por tanto constituyen meros casos borderline”, dice en
“TheCreativeTheory of Art” (1995). Esta manera de entender la cuestion tiene la ventaja
de aislar el elemento problematico, al reconocer que se trata de un fendémeno
radicalmente heterogéneo, y dejar las manos libres para explicar el resto de los
fendmenos artisticos. La estrategia tedrica consiste en construir algun tipo de
definicién del arte que dé cuenta del arte no-duchampiano, mientras que el arte tipo
Duchamp es explicado como un caso de no-arte -coincidiendo retdricamente con la
propia autodefinicion de Duchamp como “an-artist”. En esta linea, se podria sostener
que las vanguardias de principios del siglo XX realizaron una operacién inclusiva,
acogiendo en el concepto practico de arte a fendmenos artisticos a lo largo del tiempo
y lo ancho de las culturas, pero en esa extensidn de “cartas de ciudadania artistica”,
como diria Danto, hubo una sola equivocacién: los readymade de Duchamp eran
efectivamente no-arte.

En cualquier caso, si bien es claro que Duchamp fue una entrada al problema de la
definibilidad del arte, lo que queda por establecer es si constituye un callején sin
salida. Es decir: lo que parece mas preocupante actualmente es cdmo podria ser el arte
desde ahora. En ese sentido, creo que puede ser Util pensar el arte actual como un
proyecto inacabado: pero no en el sentido de “definitivamente inacabado”, con el que
Duchamp bautizé una obra en la que trabajé afios para después abandonarla (El gran
vidrio), sino mas bien, mutatis mutandis, en el sentido en que JirgenHabermas habla de
“proyecto inacabado” al referirse a un asunto ciertamente mas amplio y mas grave:
nada menos que la modernidad (aunque el arte es sintomatico de una situacion mas
general, y de ahi también su relevancia). Como proyecto abierto, a continuar, el arte
puede seguir distintos caminos, y de hecho actualmente sigue varios a la vez: algunos
parecen mas fructiferos y otros ciertamente mas estériles, sin salida. En cualquier caso,
incluso si se considera al tipo de obras “duchampianas” un callején sin salida, que
algunas otras formas artisticas resulten fructiferas depende en parte de nosotros, si se
entiende el arte como un proceso histérico social. Un buen paso en este sentido es
ejercer la critica y participar en el debate critico racional con argumentos -y no
amontonar palabras como cascotes-. Y es una obviedad, pero no esta de mas
explicitarlo: qué caminos fructificaran no dependera sélo de los artistas (y mucho
menos de los tedricos), sino también de los pacientes lectores de estas lineas.

* Versiones previas de fragmentos de este texto fueron parte del informe final de una
investigacion financiada por el Fondo Clemente Estable de la que fui responsable
cientifica, y de mi tesis de maestria en Filosofia Contemporanea de la Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién de la Universidad de la Reptblica (Udelar),
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para cuya realizacion conté con el apoyo de la Agencia Nacional de Investigacién e
Innovacion y de la Comisidon Académica de Posgrado de la Udelar.

https://www.paginal2.com.ar/12617-trapito
Gabriela Borrelli Azara - Suplemento Las 12, Pagina/12 - 6 de enero de 2017
Trapito

»ou »ou

"Una cortina de bafio.” “El mantel de un vagabundo.” “Una toalla vieja.” Estos fueron los
comentarios (mas de 400 y siguen fuera de las redes) que inspiré la obra ganadora del ler
Premio Adquisicion de Pintura del Banco Central. Un 6leo pastel sobre papel de seda de
192 x 147 cm Sin titulo de Agustina Quiles. Pero acércate. Mira bien ;realmente es un
trapito, una cortina de bafio, el mantel de un vagabundo? No. Pero la molestia de que eso
sea representado y mostrado como arte, legitimado y premiado es bastante grande. Los que
opinan creen que el proceso creativo de Quiles fue el siguiente: la artista fue al bafio, quitd
su cortina raida y en vez de tirarla se la guardd, luego se le ocurrid pasar por el Banco
Central, queria ver qué tal Sturzenegger y de pronto se acordé de la cortina de bafo sucia
en su bolso y se dijo, ;qué tal si me presento al concurso de pintura joven? Pero no, no fue
asi. Detras de esa obra, se tejen invisible pero persistentemente horas y horas dedicadas al
estudio y a la practica del arte.

Hace algunos afios, en 2013, murié Arthur Danto, un fildsofo que pensé mucho sobre el fin
del arte y sobre todo por qué una obra de arte es considerada como tal. EL tipo fue a una
galeria, se encontré con una obra de Andy Warhol que reproducia una lata de consumo
comercial y pregunté ;qué tiene esto de artistico? Y dijo: nada. No tiene nada que lo haga
arte mas que el lugar que ocupa. Vos lo podés hacer, pero de hecho no lo hiciste ;Qué tul?
¢Coémo te hace sentir eso? El artista no es un ser superior con un conocimiento divino. Es
alguien como vos. Pero que hace. Y si, tu hijo puede pintar como Pollock. Pero tampoco lo
hace. La cuestion es que la discusién pareciera vieja, pero no lo es. Hace poco se reactivo,
apenas, porque ya le habian dado demasiado, en torno a la obra de Fernanda Laguna que
trabaja un naif en miniatura con elementos desechables. Y mucho antes, cuando Liliana
Maresca expuso el famoso carrito de supermercado con basura en el Centro Cultural
Recoleta. Che ;son todas mujeres las criticadas? ;0 me parece a mi? La obra de Agustina
Quiles es tributaria de todas esas obras anteriores y mas. Del movimiento de artistas
mujeres que las vanguardias dejaron de lado. Mina Loy por ejemplo, que esperd
infructuosamente en Buenos Aires a que apareciera su compafero Arthur Cravan, poeta y
boxeador, y fue una de las fundadoras del movimiento dadaista, que escribié un manifiesto
feminista en contra del de Marinetti, y hacia obras de arte con la basura que encontraba en
las calles de New York. Ni que te digo todo lo que le dijeron y cémo intentaron sepultarla
en el olvido. La misma mujer de Duchamp, que cuesta creer que haya salido ileso del pais,
era una gran artista.

El segundo premio que entregd el Banco Central tiene en su pagina de Facebook solo
cuatro comentarios. Todos del estilo: “esto si es un cuadro”, “qué belleza”, “¢Cémo un trapo
sucio pudo ganarle?” EL autor es Cristian Dalla y la obra es un 6leo llamado “Nuevo
Territorio”. En el cuadro se representa un campo arbolado con una laguna. Eso si es arte. No
el trapo del verdulero, qué va. No la basura que puede parecer arte. Alguno podria pensar
que Quiles trabaja algo cercano al arte pobre, arte -como algunas obras de Liliana
Maresca- denominado asi por la humildad de sus materiales. Pero no. La obra de Quiles es

una vuelta de tuerca mas al usar papel de seda para representar ese “trapito”. No
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parecieran ser sus dimensiones, lo que logra con el éleo o la textura que alcanza el
problema: molesta que parezca basura, pobreza, cosa sucia. Siempre molesta ver eso. El
artista es quien lo hace visible. Y cuando se hace visible aparece el cana que todos
llevamos dentro. Un cana hecho de lo que nos dijeron que es el arte, de lo que debe estar
en un museo, de lo que el artista debe ser. Y sobre todo de lo que nos dijeron que debe
pintar una mujer. Y joven. Ninguna conversacion termina, todas las polémicas se reavivan
porque el arte contemporaneo sigue pateando donde mas duele, sigue provocando a la
buena conciencia de derecha y de izquierda. Y sus agentes mas potentes son mujeres. Y qué
suerte, cada vez mas jovenes.

Dossier Quiles - material de circulacién interna — Dibujo IV comisiones Ay C
EBA — Fac. de Humanidades y Artes - UNR



https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-
culturales/
Mariana Fossatti — sociologa y artista visual. Librenauta. Commonista
6 de enero de 2017
Hablemos de trapos sucios y politicas culturales

En estos dias se desarrolla una intensa polémica en las redes sociales en torno al
mundo del arte. La polémica se inicia con una de las obras ganadoras en el Premio
Nacional de Pintura del Banco Central de la Republica Argentina. Lo que se debate es si
el premio fue realmente merecido y qué significa que una obra asi lo haya ganado. EL
disparador de este post fue un articulo de Guillermo Lamolle publicado en La Diaria,
titulado “Los modernos urinarios y las politicas culturales” y el subsiguiente debate en
Facebook, a partir de comentarios de Fernando Lépez Lage.

Lo que me motiva a escribir es, sobre todo, las conclusiones a las que llega Lamolle
acerca de las politicas culturales, porque ese es un asunto de importancia no sélo para
el sector artistico, sino para toda la ciudadania. Pero antes de eso, me gustaria
comentar algunas de las opiniones del articulo sobre la obra en si y sobre el rol del arte
contemporaneo en la sociedad actual.

Sobre la obra en si
La obra, que La Diaria no muestra ni linkea, y de la que Lamolle no menciona el nombre
de la autora, es este trabajo: “Sin titulo”, de Agustina Quiles.

Esta obra es descrita por Lamolle como “...un trapo sucio colgado en la pared. O acaso
un 6leo sobre tela (o papel; no sé) con cierto grado de deterioro, sin marco...”. Mas alla
de que no s6lo Lamolle ha visto aqui un “trapo”, vale aclarar que la obra es,
técnicamente hablando, un 6leo sobre papel de seda.

Quiles viene realizando desde hace tiempo obras similares, que se pueden ver en su
blog, lo que evidencia que al presentarse al concurso no estaba gastando una broma
de mal gusto ni improvisando un desafio infantil al mundo del arte. Como otros tantos
artistas, lo que present6 fue una pieza que forma parte de un proceso artistico que ya
se venia desarrollando, y que seguramente continta en desarrollo.

Si se investiga un poco mas sobre ella en internet, se averigua rapidamente que fue
parte del Programa de Artistas de la Universidad Torcuato Di Tella, que obtuvo la beca
FNA-CONTI del Fondo Nacional de las Artes, que fue seleccionada en el LXX Saldn
Nacional de Rosario y en la Bienal Regional de Arte de Bahia Blanca 2016. Con estas
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breves lineas sobre su carrera, empezamos a ver que el premio no parece algo tan
caprichoso. No es un mero gesto de un jurado esnob, sino que hay cierta consistencia
entre los fallos de distintos jurados, curadores y comités de seleccidén que han valorado
la obra de la artista. También se podria profundizar un poco en la trayectoria de los
miembros del jurado del premio de pintura del Banco Central -Mercedes Casanegra,
Rafael Cippolini, Tulio De Zagastizabal, Silvia Gurfein, Oscar Smoljan- y sobre su
curadora Eva Grinstein. No lo voy a hacer para no alargar mucho este post, aunque
seguramente nos encontremos con que no son gente tan improvisada y que también
presentan cierta consistencia de discursos y propuestas.

Pero es interesante detenerse en el texto de Eva Grinstein. La curadora celebra que
esta edicién del premio represent6 “una sutil ampliacién de los criterios de seleccion
en sintonia con los giros de un campo cada vez mas expandido: las obras finalistas
abrazan el trabajo de la pintura tradicional -tan vital como siempre- pero suavemente
se extienden también hacia otras zonas cercanas. EL dibujo o el pigmento sobre papel,
la técnica mixta basada en el collage e incluso la instalacién de pequefias piezas
volumétricas sobre el plano enriquecen este afio la tendencia a la diversidad que suele
estar dada por el amplio rango de temas y estilos desplegados”.

Al leer este fragmento del texto, a mi me da la impresion de que los premios del
concurso buscan dar cuenta de la diversidad que puede abarcar la pintura
contemporanea, invitando a que el publico abra su sensibilidad a distintas
posibilidades en las que la pintura se emparenta con el collage, el volumen, el dibujo,
etc. Si tenemos esto en cuenta, ya podemos empezar a mirar esta obra sin titulo ni
marco, de la joven artista Agustina Quiles, con otros 0jos. No tanto para darle una
oportunidad a ella y su obra, como para darnos a nosotros mismos la oportunidad de
observar mas profundamente y quizas salir beneficiados con una expansion de nuestra
propia sensibilidad. Esto no se logra con introspeccién, mirando hacia adentro en busca
de criterios propios, sino mas bien mirando hacia afuera, hacia todas las propuestas
artisticas que nos sea posible.

Sobre el rol del arte contemporaneo en la sociedad actual
En distintos sitios web, esta obra que se discute ahora, es comparada con el urinario de
Duchamp.

Desde que Duchamp presenté su “Fuente” en 1917, la obra no ha dejado de tener una
fuertisima influencia en el arte. La consecuencia de este famoso urinario ha sido la de
darle una enorme prioridad a los conceptos en el arte. Lo que no quiere decir que todo
el arte se volvio conceptual, o que solamente se pueden hacer cosas conceptuales si se
quiere llamar la atencidn, ganar premios o vender. Lo que paso es que se abrié como
nunca antes la posibilidad de trabajar con conceptos puros, o usar los conceptos como
punto de partida o como materia prima, sin que necesariamente haya que adscribirse
al “arte conceptual”.

Pero mas alla de lo conceptual, el legado de la accién de las vanguardias del siglo XX
no fue la creacién de una chacra para entendidos, sino la configuracién del lugar del
arte como un espacio de experimentaciéon permanente. Por lo demas, esta tampoco fue
una actitud privativa de los vanguardistas ni de los artistas conceptuales. Pintores
como William Turner (1775-1851), precursor de los impresionistas (y en su momento
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enormemente rechazado a medida que su pintura se adentraba en ciertas busquedas),
propusieron nuevas formas de explorar la textura y el color que no habian sido
consideradas hasta el momento en el arte.

“Lluvia, vapor y velocidad. El gran ferrocarril del Oeste”. Joseph Mallord William Turner.
1844.

Sin embargo, a causa de la forma en que se divulga y comenta el arte desde los medios
masivos, muchas personas ven en los procedimientos de experimentacién artistica una
especie de juego esnob consistente en despreciar todo lo anterior y constituirse en
fundador de algo nuevo, algo “de vanguardia”. En mi opinidn, la experimentacién
permanente en el arte es -omitiendo las enormes diferencias- algo mas parecido a lo
que se hace en las ciencias: se trata de crear hipdtesis, trabajar sobre ellas, probarlas,
investigar, debatir, generar conocimiento. Quien experimenta en arte, por lo general lo
hace en una blusqueda que abre caminos expresivos y vias de apreciaciéon no soélo para
si, sino potencialmente, para toda la comunidad.

En obras como las de Quiles, consideradas superficialmente y fuera de contexto,
pareciera que el arte corta el didlogo con la vida cotidiana y con cualquier otro tipo de
expresién cultural inteligible. Los comentaristas culturales rapidamente culpan de esto
a los jurados, curadores, productores de ferias y bienales. Es posible que en algunos
casos algo de todo esto sea cierto, sobre todo porque como todos sabemos, el mundo
del arte esta profundamente colonizado por el mercado y las finanzas. Sin embargo, el
arte y los artistas no son unos esclavos del mercado. El arte contemporaneo sigue
siendo primordialmente un espacio para cuestionar la realidad y provocar el
pensamiento critico, entre otras cosas. Muchos artistas se esfuerzan de manera
continua para esto, independientemente del reconocimiento y el éxito comercial, lo
que a veces implica costos personales y profesionales.

Quien piense que el mundo del arte solamente esta subordinado al mercado, o por el
contrario, que es una esfera de actividad absolutamente auténoma para gente
hiperespecializada, humildemente, creo que se equivoca. El arte contemporaneo
también desarrolla dispositivos pedagdgicos y comunicacionales orientados a abriry
dar a conocer los procesos de los artistas a la sociedad. Justamente los procesos,
porque cada vez mas, se trata de procesos en desarrollo y no de productos totalmente
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terminados. Se trata de experimentacidn, y la experimentacién es un proceso. Como
espectadores, no es facil considerar procesos en lugar de obras. A veces, ante una pieza
nos sentimos como obligados a elaborar “interpretaciones”, o a tratar de decodificar
“qué quiere decir”. Esto puede llegar a ser estresante, pero lo mejor que podemos hacer
es tranquilizarnos, porque nadie nos esta tomando examen. Asi como el arte puede ser
un campo infinito para la experimentacion, también lo es para la apreciacién y nos
ofrece amplias libertades para explorar sus sentidos.

Arte contemporaneo, educacion visual y politicas culturales

La experimentacion que realizan los artistas visuales como Agustina Quiles, en
ocasiones con el apoyo de becas, residencias y premios que salen de fondos publicos,
no esta destinada a beneficiar a un pequefio grupo de iluminados. Aunque no nos
demos cuenta directamente, esta experimentacion que tiene raiz en procesos de
investigacion de vanguardia, mas tarde tiene repercusiones en todo el sistema de la
cultura, tanto en la cultura de masas como en la cultura popular. Los experimentos del
arte contemporaneo pueden ser mas tarde adoptados y re-adaptados como
procedimientos en amplios campos: en el cine, la vestimenta, el disefio, y hasta en la
politica y los movimientos sociales.

Podriamos sostener, como hipétesis, que la obra de Quiles nos permite reflexionar
sobre la forma, el color y la textura como conceptos y no como meras caracteristicas
de una obra. /No es interesante como materia de pensamiento y debate? ;No tienen
ninguna importancia ni utilidad estos aspectos en otros campos? ;Qué tal, por ejemplo,
en las artes escénicas? jIncluso en espectaculos de murga! ;Qué pasa, por ejemplo,
cuando una murga, en lugar de usar colores brillantes y texturas sedosas en su
vestuario, incorpora harapos, colores palidos, texturas rusticas? /No esta queriendo
decir algo el director de la murga a nivel conceptual, no esta incorporando una
variante en su poética, con el fin de impactar de otra forma en el espectador?

Para el uso de “trapos” en el arte, podemos examinar esta escultura de Joseph Beuys.

Si continuamos con este tipo de preguntas, llegariamos a la conclusién de que criterios
seguros y conocidos, como Lo “lindo” o lo “feo”, ya no son categorias Utiles para
entender el arte. Como espectadores, tenemos que asumir la tarea consciente de
apreciar esa “belleza fea” que no se deja juzgar de manera convencional, como

ensefia WaldemarJanuszczak en esta interesantisima miniserie de la BBC.
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Todo esto no implica un relativismo posmo radical, sino apenas permitirnos una
discusion mucho mas amplia acerca del arte, de su calidad, sus valores estéticos y la
potencia de sus conceptos. Para acceder a ese nivel de discusién no hay que ser un
gran erudito, ni miembro de una élite hipercritica. Hay que abrirse a esas herramientas
de expresion y apreciacion que crean los artistas, hay que apropiarse de ellas y usarlas.
Un poco de conocimiento ayuda a lograr eso, porque no es suficiente la apreciacién
espontanea, el “sentimiento”, la pura sensacion. Tenemos que saber que no miramos
nunca una obra despojados de todo otro criterio que no sean nuestros propios sentidos.
Hemos sido educados para ver desde ciertas convenciones no percibidas
conscientemente, y a menudo, hay que des-aprender muchas cosas de nuestra
educacién visual convencional, para abrirnos a otras posibilidades.

En ese sentido, a mi, que no soy una experta en arte ni pretendo serlo, me vinieron muy
bien algunas cosas: asistir a un taller de arte en el que se ensefiaban técnicas, pero
sobre todo se priorizaba la busqueda, la experimentacién y la libre discusién; acceder a
algunos materiales de cultura general sobre arte, como la “La Historia del Arte” de
Gombrich; navegar en internet mirando y leyendo sobre arte usando herramientas tan
populares como Pinterest y la Wikipedia. Y cada vez que puedo, ir a alguna exposicion
o revisitar los museos publicos.

Me faltd, y creo que esta carencia es general, formacion visual a nivel de la educacién
basica.

Lamento las horas perdidas intentado trazar perspectivas correctas en la clase de
Dibujo, o tratando de entender de manera aislada el circulo cromatico, en paralelo con
una falta total de acercamiento a obras visuales concretas y al pensamiento de las
artes. Carencias educativas similares deben ser generalizadas en la mayor parte de los
lectores de La Diaria, aun tratandose de un publico de gente universitaria de clase
media. Es comprensible, entonces, la preocupacién de Lépez Lage por lo que se publica
en esas paginas, y su pedido de responsabilidad a Lamolle. Porque el articulo que
escribid Lamolle tiene la potencialidad de llegar mucho mas lejos que la pobre
formacion visual con la que contamos la gran mayoria de los uruguayos. Cuando la
formacion visual es algo completamente ajeno a la educacidn basica, solamente

Dossier Quiles - material de circulacién interna — Dibujo IV comisiones Ay C
EBA — Fac. de Humanidades y Artes - UNR


https://www.youtube.com/watch?v=roH9sVYHlA4
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Story_of_Art

accederan a ella quienes tienen algun estimulo personal y oportunidades para
desarrollarlo.

En definitiva, a nivel de las politicas culturales no creo que estén fallando
necesariamente los concursos, premios y estimulos artisticos al seleccionar obras poco
convencionales. Las obras de arte surgen de la investigacion, la experimentacion y de
procesos de largo aliento que es necesario apoyar. Mas aun en el caso de aquellos
procesos que desafian un poco las fronteras del sentido comun, porque a la larga nos
van a permitir avanzar. Pero estos procesos no sélo deben generar productos
expositivos finales, sino también conocimientos, material para la educacién y para el
debate. Es por eso que se debe seguir apoyando el arte de vanguardia que produzca
es0s insumos para la sociedad, exigiéndole a su vez una mayor aperturay la
divulgacién de conocimientos.

También es necesario que las politicas de formacién artistica no sean unicamente las
que estan orientadas al sector especifico de los artistas y creadores. En la educacién
basica también se puede hacer politica cultural; y esta no deberia consistir en la simple
transmisién de un canon artistico, sino en facilitar herramientas de formacién visual
concretas que nos permitan concebir que incluso los “trapos” pueden abrir un contexto
para el dialogo.

28 comments -Addyours >

Ariel Barrios

Me gusté mucho el analisis que realizaste sobre la polémica que se generd con
respecto al trabajo de Agustina Quiles. Hiciste algo que muchos criticos culturales no
hicieron, indagar sobre el artista, su obra, el sentido del premio. Una entrada que
genera debate, que te deja pensando sobre el sentido del arte contemporaneo con
conceptos muy claros como el sentido del proceso en las obras experimentales.

A veces creo que también la opinidn algo pre juiciosa sobre el arte contemporaneo es
producto de una falta de comunicacidn, educacion y también diria de divulgacion,
porque a veces Los textos criticos suelen ser poco amigables, con términos para el
entorno y no para el publico en general. Es necesario abrir la puerta y también
animarse a entrar por supuesto.

La comparacién entre el método de la ciencia y el artista me parecié excelente, porque
demuestra que detras e las obras hay busquedas, estudio, trabajo, experimentacion y
un producto final

Un abrazo

marfossatti
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jGracias por tu comentario Ariel! No por nada, a ambos nos interesa la difusion
del conocimiento, la gestion cultural, la socializacién de la cultura. Desde ahi
es que se entiende lo que quise proponer en el post. Un abrazo.

Reply

Rodrigo
07/01/2017 — 20:17

100% de acuerdo con Lamolle. Por otro lado no creo que las credenciales del artista ni
de los miembros del jurado puedan ni deban influir en la obra. La miré antes y después
de leer el articulo y me sigue pareciendo un trapo sucio y viejo colgado de una pared.
Ahora, si queremos llenar la obra de romanticismos y miradas filoséficas y demas,
supongo que muchos ilustrados podran llegar a ver el dolor de la guerra en Siria o lo
maravilloso del cosmos. Lamolle y yo, no desmentimos a nuestros 0jos. Va con animos
de aportar.

Reply

O
marfossatti
08/01/2017 — 03:37

Hola Rodrigo. Encuentro que de alguna forma consideras que hay una forma
puramente objetiva, y por tanto adecuada, de mirar el arte. Que es el 0jo,
como un 6rgano que no puede equivocarse, el que hace que no podamos
dudar ni por un segundo sobre lo que estamos viendo. Creo que justamente el
arte nos provoca a dudar de la mirada, a usar también la imaginacidn, las
lecturas filosoficas que se pueden hacer, algo que a vos te parece fuera de
lugar en la apreciacién del arte. Si eso es lo que estas diciendo, mil disculpas,
pero no puedo estar mas en desacuerdo. Gracias igual por tu aporte. Saludos!
Reply

Alejandra Rosales
08/01/2017 — 02:18

Quizas pueda aportar algo: ;Podria existir un arte sin alguna de estas tres instancias
(artistas, obras de arte, publico)? Definitivamente si, aunque nos cueste pensar en un
arte sin alguna de las instancias como el publico, el artista o la obra en si, la realidad es
que el arte existe, no independientemente de ellos, sino aun ellos.

Si tomamos algunos referentes como AvelinalLesper quien “denuncia la especulaciony
la burbuja econdmica, como lo fue la inmobiliaria, de obras que carecen de valores
estéticos, el arte contemporaneo es un fraude” (Revista N — 06-02-2014), y rapidamente
nos ponemos “de su lado”.

Entonces “podria decirse que una obra de arte comienza a existir en el momento en
que accede al circuito artistico a través de su exhibicién publica, ya sea en un espacio
concreto (como una galeria) o a través de los medios de prensa y difusion. Las obras
mas importantes del arte contemporaneo son también las mas exhibidas y
reproducidas en la prensa y los catalogos”

Y personalmente ademas puedo concluir que tanto detractores como defensores,
coinciden al menos en que hay una cuestion de FE frente a las obras de arte
contemporaneo. Leo Steinberg nos ilustra diciendo “hagan mas bien de la recoleccidn
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diaria (la observacién y produccién artistica) un acto de fe”; o como expone la misma
Avelinalesper “no hay nada que entender, es un arte que te exige asimilarloy no
discutirlo, por eso también es dogmatico. Te exige fe, que creas en él, no que lo
comprendas, como las religiones”

Reply

(@]
marfossatti
08/01/2017 — 03:44

Hola Alejandra. Claramente los subastadores, especuladores y el periodismo
cultural que los secunda, muchas veces buscan imponer modas y manipular
tendencias para hacer dinero. Estuve a punto de incluir en el post la referencia
los documentales criticos de Robert Hughes al respecto. Son excelentes!
Aprovecho este comentario para

recomendarlos: https://lalulula.tv/category/de-autor/robert-hughes

Sin embargo, me parece muy exagerado meter todo lo que hacen los artistas
contemporaneos en la misma bolsa, descartarlo todo como algo corruptoy
lleno de intereses. Yo creo que la enorme mayoria de los artistas actuales
trabaja sinceramente, haciendo de la experimentacién un trabajo serio. Creo
que Agustina Quiles lo hace. A lo que invita mi post es que dejemos de lado la
indignacién ciega, que nos animemaos a ver ahi mas que un trapo, y aunque la
obra nos guste mas o menos, aunque la encontremos lograda o fallida, nos
demos permiso para dialogar con ella. Saludos!

Reply

Pablo Caravia
08/01/2017 — 11:06

lei... vi que hay obras similares de Agustina Quiles que si tienen titulo, sus titulos son:
1.573 minutos. Oleo pastel sobre papel de seda. 290 x 200 cm.

2.720 minutos. Oleo pastel sobre papel. 200 x 140 cm. 2016

1.360 minutos. Oleo pastel sobre papel. 200 x 140 cm. 2015

Sin titulo. Oleo pastel sobre papel de seda. 200 x 3,50 cm. 2015

me recordé a obras de Mark Rothko (no recordaba el nombre y lo busqué en google, y
me encontré con varios que pintaron grandes superficies (lei este

articulo http://educacion.ufm.edu/ad-reinhardt-pintura-abstracta-no-5-oleo-sobre-tela-
1963/) generando veladuras sobre la “nada” del soporte, generando asi espacio sobre el
plano, ambiente, atmdsfera, creo que con la misma perseverancia de quién medita (por
ejemplo 2.720 minutos) en silencio y se le abre en si mismo un hiperespacio habitable
por la conciencia.

también creo que tiene algo del rescate de las vivencias de nuestra infancia con
crayolas, frente a una hoja que se nos presentaba inmensa ante nuestra pequefiez, la
de nuestros bracitos, manitas, deditos... volviendo a esos minutos de sorpresa ante algo
que deja rastro de nuestro movimiento...
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quizas desde una conciencia expandida, que a su vez expande el plano hacia la
direccién del ojo y de quién observa por ese 0jo que mira esa obra plana, el entramado
de lineas irregulares se hace volumen, como una enramada en un bosque virgen, en
donde habitan duendes seguramente... con toda su poesia... creativa... y me animo a
sofiar que hasta lo virgen, es creado, y habitable, y vehiculo.

Reply

(@]
marfossatti
10/01/2017 —17:15

Creo que de este comentario demuestra la validez de la obra. Se podra estar
de acuerdo o no con esta apreciacién de la obra (que no es “interpretacién”,
porque no estas tratando de dar con su verdadero “significado”), pero
justamente la idea es que esté habilitada esa posible apreciacion.

iGracias por aportar lo de los titulos! También lei en Facebook (perdén, pero
no encuentro el link), que alguien comentaba que las roturas no estan hechas
por la artista, sino que se producen con el paso del tiempo. A mi eso me parece
inquietante y creo que multiplica los modos de ver la obra. Porque no es
solamente una obra efimera, que también las hay, sino una obra que no se
sabe cuanto va a durar. ;Y cuanto dura, en verdad, una obra, en sus
condiciones originales? ;Y qué obras vale la pena, realmente, conservar?
Bueno, en la medida en que nos abrimos a estas cuestiones, que tampoco son
algo reeee intelectual ni nada por el estilo, nos acercarnos a la obra y nos
permitimos tal vez disfrutarla.

Reply

F j Elices
08/01/2017 —11:14

Noble intento de defender la obra pero fallido . La experimentacidn es fundamental en
el arte pero la falta de originalidad la falta de ideas y el extremo aburrimiento y
desinterés que produceN demuestran su fracaso .

Reply
O
marfossatti
10/01/2017 — 17:07
En realidad el post no pretende defender la obra, sino dar algo de informacién
y contexto, que faltd en la discusién.
Reply
ALDO DANTE PERTILE

09/01/2017 — 20:16

MARIANA FOSSATTI ESCRIBIS MUY LINDO UN JUEGUITO DIALECTICO, QUE
ACOSTUMBRAN A EXPLICAR LO INEXPLICABLE, EL ARTE ES LA OBRA'Y LA OBRA ESTA
ALLI, DICE EL LLAMADO CONCURSO DE PINTURA, Y PINTURA ES COLOR, ESTE
MONOCROMO, NO ALCANZA A SER PINTURA, NO HAY JUEGO VISUAL, NO HAY
CONSTRUCCION , NO HAY PASAJE, NO HAY CONTRASTE, NO SE VE LA TECNICA, PARA

Dossier Quiles - material de circulacién interna — Dibujo IV comisiones Ay C
EBA — Fac. de Humanidades y Artes - UNR


https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/?replytocom=316#respond
https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/#comment-325
https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/?replytocom=325#respond
https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/#comment-317
https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/?replytocom=317#respond
https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/#comment-324
https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/?replytocom=324#respond
https://mariana.articaonline.com/2017/01/06/hablemos-trapos-sucios-politicas-culturales/#comment-318

QUE ESTAN LAS ACADEMIAS DE BELLAS ARTES, SINO PARA ESTUDIAR ELLAS Y
GANARLE AL TECNISISMO, PRIMERO HAY QUE SER ESCLAVO , CUANDO SE SABE
RECIEN SE SE GANA LA LIBERTAD!!,DONDE ESTA EL SUBJETIVO ENCANTAMIENTO, A
QUIEN PUEDE MOVILIZAR ESTO QUE NO DICE NI TRASMITE NADA,PASA PARA M| DE

Reply

O
marfossatti
10/01/2017 — 17:06

Aldo, no hay tanta informacion sobre esta artista en internet, pero por lo que
se puede ver, ella venia trabajando desde hacia bastante en esta linea, a la
que llega después de trabajar como vos decis, con mas matices y contrastes.
Capaz que su proceso de trabajo actual Lllevo esos matices a un nivel minimo y
hay que ver la obra en directo para disfrutarlos mas.

Reply

eugeniodamian
09/01/2017 — 21:36

Muy buena la nota. En Argentina estan intentando sacar las materias artisticas de los
colegios porque “no sirven para nada”, el resultado es que la gente se enoja sin saber
por qué.

Reply

(@]
marfossatti
10/01/2017 —17:02

jExacto! Creo que la gente se indigna porque la educacién formal lo que
transmite es un limitado canon con mucho énfasis en lo “nacional”. En artes
visuales, musica y literatura. Entonces, cuando se premia una obra a nivel
nacional y esa obra no parece posible integrarla al pantedn artistico nacional,
nos indignamos. Se necesita mas educacion artistica, pero una que se anime a
deconstruir un poco el canon que conforma la identidad nacionaly que
desarme la historia del arte como una cronologia de grandes maestros.

Reply

cruz
09/01/2017 — 22:42

A mino sélo esta obra no me parece una obra, tampoco llamaria obras muchas de las
que fueron premiadas/seleccionadas..Te aconsejo este libro, por si no lo has ya leido,
me parecio interesante: Marc Jimenez- La Querella Del Arte Contemporaneo

Reply

(¢]
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10.

11.

marfossatti
10/01/2017 — 16:59

iGracias por la recomendacion! De todas maneras, creo que es justo analizar
las cosas por separado. Por un lado, el funcionamiento del campo del arte
contemporaneo, hacer las criticas y propuestas pertinentes con vistas a una
mayor democratizacion, que a mi entender pasa por mas dispositivos de
comunicacién y divulgacién. Y por otro lado, las obras de arte y los procesos
de los artistas. Como decia Gombrich: “No hay Arte. Tan sélo hay artistas”.
Reply

Dani
10/01/2017 — 20:39

Muy bueno!Lei agravios tan violentos que tus palabras son un balsamo. Hay esperanza
para la argumentacion, no todo esta perdido! Saludos!!

Reply
@)
marfossatti
10/01/2017 — 20:59
Gracias!
Reply
anamoller

11/01/2017 — 01:01

Tanto Marcel Duchamp como Joseph Beoyce pusieron titulo a su obra conceptual, es lo
g me falta...
Reply

Melina
11/01/2017 — 14:41

Que haya ganado otros premios obecas no quiere decir nada... o dice mucho..paragabar
algo tenes que haber ganado algo antes.. asi se forma el curriculum de un artista,
independientemente de la calidad o el aporte o el valor de la obra..

Reply

(@)
marfossatti
11/01/2017 — 15:38

En el post puse algunos mojones en la carrera de Quiles que encontré
haciendo una busqueda web simple. La intencién no es dar a entender que se
le da un premio porque tiene curriculum, o que el curriculum debe importar
mas que la obra, o que sélo hay que premiar gente con curriculum. Para nada
pienso eso. Lo que quise mostrar era simplemente que este Ultimo premio no
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es un capricho o un gesto particular de unos jurados, sino que otras personas
que estuvieron en otros jurados tuvieron un criterio similar.

Pero admito que también me parecié importante reivindicar un poco la
carrera de esta artista, porque los ataques sumamente agresivos que recibio,
tendian a invisibilizar cualquier mérito propio de ella con independencia de la
decision de ese jurado. Incluso la nota de Lamolle, sali6 sin siquiera el nombre
de la artista. Creo que hasta tiene alguna conexién con el hecho de ser una
mujer joven.

También me parecio importante que los lectores tuvieran a mano la
informacién (que como dije, es apenas producto de una busqueda web) para
elaborar opiniones propias y no solamente intentar imponer la mia.

Reply

Melina
12/01/2017 —17:12

Hacer referencia a que es joven y mujer no suma, o si, las criticas a las
que no tienen acostumbrados la sociedad patriarcal, diciendo que
usamos eso para victimizarnos; yo en las criticas que vi se hablo en
contra de la obra, o de la no obra..esmas, como bien decis ni saian el
nombre del autor, menos que era mujer. Creo que el punto esta en
cuestionar los premios.. ;que se premia? ;Objetos, experiencias,
trayectorias? ;Con que recursos, privados o publicos? ;Y con que fin?
¢Es la forma de legitimar las producciones del juego en el campo del
arte, diria Bourdieu.?

Reply

marfossatti
12/01/2017 — 20:44

No digo que haya que tener en cuenta que es una mujer joven
para valorar la obra. Sugiero nada mas que cuando un
columnista ni siquiera nombra a la artista, da qué pensar. Una
de las estrategias del patriarcado es la invisibilizacién de las
mujeres. Hablar de ese tipo de practicas, denunciarlas incluso,
no es victimizar, es enfrentar esa logica, es luchar.

Me parece muy bien que se den a conocer mas los criterios de
los premios, pero también hay que tomar en cuenta que en arte
no es igual que en atletismo, no hay factores 100% objetivos. En
mi opinién, los recursos como premios, becas, residencias, etc.
tienen que ser plurales y apoyar las basquedas artisticas mas
variadas. El fin seria ampliar las fronteras de la experiencia
estética y socializar sus beneficios lo mas posible. Por eso creo
que toda la cultura financiada con fondos publicos tiene que
tener una contrapartida para la comunidad. Los conocimientos
generados deben divulgarse, los procesos deben ponerse en
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12.

13.

palabras y darse a conocer, las obras deben ser accesibles y
aparte de todo esto, el Estado tiene que invertir en educaciéony
en comunicacion.

Reply

Melina
13/01/2017 — 13:52

En todo de acuerdo!

janibalfernandez
13/01/2017 — 03:16

ANIBALE

Realmente para mi es solo un papel o un trapo con huecos y no lo se si sucio veo que le
falta mas talento a la artista y los del jurado es totalmente inadmisible catalogar como
primer premio este tipo de obra que no muestra talento,innovacion,tecnicas de pintura
recordemos que una buena obra de arte debe de estar acompafiada con un buen
marco porque si realmente el contenido central de la obra es mala el marco de cuadro
quizas te salve veo entonces que no estoy equivocado en el nuevo concepto de arte
con el que me estoy manejando buena la narracion descripta en tu critica estimada
mariana fossati

Reply
@)
marfossatti
13/01/2017 —14:31
Estimado, a lo mejor si te hacés un recorrido en internet por las obras de arte
povera de Tapies o las obras de Beyus, puedas encontrar alguna clave, alguna
cuestion en comun, que te lleve a volver a mirar esta obra con otros 0jos.
Saludos!
Reply
Eva Lemos

13/01/2017 —16:03

Se sigue alejando el arte del publico en general con tanta conceptualizaciéon y marco
tedrico.

Me parece bien que se analice a fondo la validez de una obra de arte, pero cuando ya
se necesitan tantas explicaciones para justificarla y tanto capital cultural ara
entenderla, se vuelve parte del patrimonio de una élite que se enaltece por sobre el
resto de los mortales.

El debate académico deberia quedar para las ciencias y el arte tiene que ser sentido,
no explicado.

Reply

(e]
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marfossatti
13/01/2017 — 20:52

Hola, Eva

La idea de este post no fue hacer una explicacion teérica de la obra, sino
brindar algo de contexto sobre la polémica suscitada y sobre todo, compartir
algunas ideas sobre arte y politicas culturales.

Creo que los analisis criticos de las obras contribuyen con argumentos y
conocimientos que pueden ser de utilidad para mucha gente. Interesantisimos
libros de critica no s6lo de arte, sino también de cine y literatura, son
consultados permanentemente por personas a las que les interesa expandir
sus ideas sobre las obras culturales que despiertan su asombro y curiosidad.
Sin embargo, no creo que haga falta leer todos esos libros para enfrentarse a
una obra y apreciarla. Lo que si creo que nos hace falta a todos, es educacion
visual, es decir, guias para habituarnos a expandir la sensibilidad mas alla de
lo que parece que nos dice objetivamente el ojo. La hip6tesis de este post es
que no nos enfrentamos con las obras desprovistos de preconceptos. jTodo lo
contrario! Ahi donde creemos que no hay nada entre el ojo y la obra, es donde
se concentran todos los habitos, prejuicios y convenciones sociales.

Los libros de divulgacion, los materiales que hay en internet, las buenas visitas
guiadas de los museos, ayudan a incorporar nueva informacién y a evaluar
criticamente los preconceptos que traemos. Ademas, el arte contemporaneo
no exige un nivel filosofico altisimo. La mayoria de los artistas son gente que
habla de su propia obra de manera bastante sencilla, y leer o escuchar sus
testimonios también suele ser muy beneficioso para el publico.

Reply
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http://cuandoelarteataque.tumblr.com/post/155628629265/ix-premio-nacional-de-pintura-
del-banco-central
Lucila Cairo Guerra — 9 de enero de 2017
IX Premio Nacional de Pintura del Banco Central 2016
“Arte y sociedad”

EL 15 de diciembre de 2016 se presentaron los ganadores del IX Premio Nacional de Pintura
del Banco Central e inmediatamente miles de personas comenzaron a manifestar su odio
desenfrenado por el premio, por el banco y mas aun, por la joven ganadora del 1° Premio
Adquisicién Jévenes Artistas: Agustina Quiles y su correspondiente obra.

“¢Genialidad o fiasco?” fue la pregunta que desperto la obra de Agustina... aunque realmente
hablar en estas épocas de que si la obra es arte o no lo es, de que si es un fiasco o0 no, de que
si es un pedazo de tela que atenta contra la pintura tradicional, el arte, la técnica o el trabajo
artistico, es una discusién que tiene mas de 100 afios (si, la “Fuente” de Duchamp ya cumplié
100 afios) y esta mas que desactualizada en el mundo artistico contemporaneo.

¢Entonces, por qué seguimos hablando de eso? ;Por qué la obra de Agustina sigue
molestando al publico no especializado? ;Sera porque la democratizacién del arte no llegé
nunca? ;Sera porque el arte sigue siendo un elemento de distincion, entendido sélo por
algunos pocos? La respuesta a esto es: claro que si. Pero eso también ya lo sabiamos... el arte
contemporaneo sigue siendo y sera al menos por un largo tiempo, un fenédmeno entendido
por aquellos que lo crean, lo conforman y lo estudian. Entonces que una obra de arte
contemporaneo cause revuelo, odio y burlas, tampoco deberia sorprendernos.

Ahora entonces, dentro del publico especializado del arte (incluyo aqui a criticos, artistas y
curadores), también hay defensores y detractores de la obra. Los detractores defienden
todavia el concepto de arte renacentista (porque la palabra tradicional les quedé corta) la
técnica, el trabajo manual, la belleza y el concepto del esfuerzo (desde aquella perspectiva
del inmigrante de posguerra que debe sudar y sacrificar para llegar a sus objetivos). Utilizan
la palabra mediocridad, haciendo referencia al poco esfuerzo puesto en Agustina al realizar
su obra, critican al jurado y odian Los resultados del salon. Todos parecen olvidar que hace un
tiempo ya, pintar cosas agradables a la vista, bellas y sacrificadas no te hace ganar salones
de arte contemporaneo. Lo que te hace ganar premios es entender el mundo en el que
vivimos y comprender el sistema artistico contemporaneo, aunque no te agrade.

Ya va a ser un mes que empez6 la polémica y continda. La reaccion desenfrenada de odio y
sentimientos iracundos hacia la joven artista y su manifestacidn son la respuesta mas
acertada ante la obra presentada, Llos sentimientos generados en el publico responden
exactamente a lo que el jurado esperaba, de la misma manera que el impacto mediatico
luego de la escena de Leo Garcia en arteBA. Repetimos constantemente Lo que creemos que
es el arte, porque creemos que Lo que nos ensefiaron es Lo Unico posible. Creemos que la
Mona Lisa es LA representacién del arte renacentista sélo porque Leonardo da Vinci pint6
pocas obras y el conglomerado capitalista turistico del Museo del Louvre nos dijo que eso era
arte y que si la gente hace cola para llegar a ella, entre codazos de turistas y camaras de
foto, nosotros también deberiamos hacerlo. También creemos que las obras de Jackson
Pollock son arte, porque Lo leimos en algun lado, pero lo que nunca hacemos es detenernos a
pensar criticamente por nosotros mismos, si eso que alguien nos dijo que era arte, nos gusta
0 no.

Entonces, ;por qué la obra de Agustina no es arte? Si alguien al otorgarle ese premio nos dijo
que lo era y mejor aun, si muchos mas creen que no es arte, ;por qué nadie tomo riendas
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sobre el asunto, nadie se animé a tomar accién, por qué las criticas, polémicas y retracciones
quedan de nuevo en la virtualidad?.

Lo cierto es que nadie entré y arranco la obra del barral que la sostiene, lo cierto es que yo
creo y reafirmo que la obra de Agustina, rota, mediocre, caradura, espantosa y farsante, es
arte porque verdaderamente nos representa.
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http://www.clarin.com/cultura/agustina-quiles-fuerza-bil_0_BJpjSjA8g.html
Julia Villaro - Clarin, 20/01/2017

Agustina Quiles, con la fuerza de lo débil

Sus obras no temen mostrar las heridas con las que nacieron. Gané el premio del Banco
Central y abri6 polémica.

En el ultimo diciembre el Banco Central le otorgd a Agustina Quiles (1985) el Primer
Premio Artista Joven en su concurso anual de Pintura. Su obra levantd polémica: voces
en contra y a favor se viralizaron en todas las redes sociales. Que eso no era pintura,
que su obra era un trapo sucio, una cortina, una improvisacion. O bien: que era una
genialidad, que nada (de lo mucho) que agredieron la obra hubiera sido dicho si su
autor fuera hombre. Pero mas alla de que ante la obra nadie permaneci¢ indiferente (y
decir eso, hoy en dia, de una pintura, es ya decir bastante) cualquier acuse de
improvisacion se desmiente a si mismo cuando uno se adentra en el universo de
Agustina, contempla la obra ganadora en el conjunto de sus trabajos y comprende que
es parte de una busqueda que la artista viene desarrollando desde hace largo tiempo, y
que se condensa en una sola y sencilla pregunta: ;cuanta fuerza tiene lo débil?

Fuertes y fragiles a un tiempo, como nosotros mismos, las pinturas de Quiles son ante
todo un puro cuerpo donde confluye el tiempo: un pasado aplicado con una
acumulacién metddica; un presente en el cual no temen (en un mundo de pantallas y
caretas) mostrar las heridas que, literalmente, las hicieron ser lo que son.

En sus papeles de seda —que alcanzan y eventualmente superan los dos metros- se
condensa el proceso que los llevd a ser Lo que son. Hay que recorrerlos con el ojo para
avizorar las huellas del tiempo, la hostilidad ejercida por los materiales, las
desgarraduras abiertas por las manipulaciones que la pintura implica. “Esparcir el
material sobre la superficie —explica- demanda una fuerza y a la vez un cuidado que
producen una tensidn, pero cuando el papel esta todo cubierto e impregnado de esa
materia grasa se transforma en otra cosa y se distiende”.

Nacida en La Plata en 1985, Agustina pinté y dibuj6 desde chica, estudio en la Facultad
de Bellas Artes de esa ciudad la licenciatura en Artes Plasticas con especialidad en
Grabado y Arte impreso. Durante un tiempo realizé xilografias, grabados sobre madera
cuya desatada gestualidad parecia poner en jaque el control preciso que el tallado con
gubias demanda sobre el taco. Estampas abiertas a los colores que ya anticipaban su
presente de pintora.

Porque sus obras son, en la dimensién mas basica y mas compleja de la palabra,
pinturas. Sobre el concreto y sencillo acto de pintar es que despliega su singular modo
de cuestionar y cuestionarse.
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https://mariana.articaonline.com/2017/01/20/arte-contemporaneo-la-otra-mitad-del-
camino-partir-la-obra-agustina-quiles/

Mariana Fossatti — sociologa y artista visual. Librenauta. Commonista

20 de enero de 2017

El arte contemporaneo y la otra mitad del camino, a partir de la obra de Agustina
Quiles

An abstract painting will react to you if you react
to it. You get from it what you bring to it. It will
meet you half way but no further, It is alive if you
are. It represents something and so do you. YOU,

SIR, ARE A SPACE, TOO.
- f
éﬁ-@éﬁ

Una pintura abstracta reaccionard ante usted, si usted reacciona ante ella. Conseguird
de ella lo que usted le aporte. Se encontrara con usted a mitad de camino, pero no mds
alld. Esta viva si usted lo estd. Representa algo, tanto como usted. USTED, SENOR, ES
UN ESPACIO, TAMBIEN. (Ad Reinhardlt).

Después de cinco columnas publicadas en La Diaria (1, 2, 3, 4, 5) en torno a la obra Sin
titulo, de Agustina Quiles, premiada en el concurso de pintura del Banco Central de
Argentina 2016, el analisis se fue enriqueciendo, dejando atras el tono indignado con el
que todo empezd6. Sin embargo, después de leer las distintas columnas me llamé la
atencion que finalmente ninguna hablara demasiado de la obra y que todas se
concentraran bastante en La Fuente, de Duchamp, como punto de comparacién para el
analisis.

Duchamp en 1917 compré un urinario, lo dio vuelta, lo firmd R. Mutt y lo presenté a un
jurado del que él mismo formaba parte. Pero la obra de Quiles de 2016 no es

un readymade ni otro tipo de obra conceptual. La artista no presentd un trapo firmado
al concurso. Se trata de una pintura.

Se me ocurre que la polémica sobre esta pintura, si vamos a analizarla como parte de
un fendmeno supuestamente rupturista o vanguardista, habria que emparentarla con
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toda la historia de rupturas que tiene la pintura. Es mas justo buscarle la vuelta a partir
de Cézanne que de Duchamp. O tal vez retomar los debates desencadenados en la
mitad del siglo XX con el expresionismo abstracto. Y aunque en mi post anterior yo
también hablé un poco de Duchamp, en definitiva, creo que se podria mirar la pintura
de Quiles con menos Duchamp y con mas Pollock en mente. No quiero decir que sus
obras son parecidas a las de Pollock, pero podria pensarse que fueron realizadas con
algo de la técnica del actionpainting, una forma de pintar que incorpora fuertemente el
movimiento y los gestos corporales del artista. Tal vez las roturas son producto de la
fuerza que se ejerce sobre el material al pintar.

En todo caso, como no soy una experta y no vi la obra en vivo, no puedo hacer un
analisis muy esclarecedor. Pero tal vez puedo aportar algunas observaciones a otros
internautas que lleguen hasta aca buscando informacién. Lo hago a partir de datos e
ideas que fui encontrando en el debate que se dio en las redes o que se desprenden de
la propia obra. Porque ustedes, que leen esto, seguramente tampoco sean expertos en
arte ni tengan la obra enfrente. Asi que hagamos el ejercicio de considerar algunas
cosas para, aunque sea, dejar de lado temporalmente el escepticismo.

1) Es una obra medianamente grande: mide 192 x 147 cm,, bastante mas que un trapo
Ballerina. Tal vez para terminar de apreciarla, habria que verla funcionando a su escala
real en el espacio que ocupa.

2) Es un 6leo pastel y el color fue aplicado manualmente en una superficie grande y
delicada, como es el papel de seda. Una recomendacion basica para pintar con
pasteles es trabajar con un papel grueso y resistente. Aca la artista tomo la decision
contraria y pintd sobre un material muy sensible que se rompe con la fuerza que se
hace al pintar con esta técnica.

3) Esta obra no tiene titulo, pero obras anteriores de la misma serie, como hizo notar un
comentarista de este blog, tienen nombres como estos: “1.573 minutos”, “2.720
minutos”, “1.360 minutos”. No se sabe, pero podria ser el tiempo que llevé ejecutar el
trabajo, trazo a trazo. En todo caso, estos titulos pueden dar a entender que hay como
un automatismo del cuerpo aplicando una capa de color insistentemente, a Lo largo de
un periodo de tiempo, sobre el papel de seda.

4) Quiles viene trabajando en esta linea desde hace un tiempo, como se ve en su blog.
Por algun motivo, que responde a sus experiencias y procesos de trabajo, fue achicando
la paleta de colores al minimo en cada obra, hasta llegar a estas superficies “casi”
homogéneas. Pero que sin embargo, no lo son. Seguramente hay que mirarlas de cerca
y captar los matices mas sutiles y la incidencia de la luz en ellas, sin la intermediacién
del monitor.

5) Lo ultimo es una hipdtesis no comprobada, pero interesante. Las roturas, segln alguin
comentario que lei en Facebook, parece que van avanzando con el tiempo. Este podria
ser un aspecto mas conceptual: crear premeditadamente una pieza artistica muy
vulnerable a las condiciones externas, que se deteriora demasiado rapido, evitando
toda proteccion (como un marco o un vidrio). Aca entra en juego la mente del
espectador (tal como pasa en el arte conceptual en el sentido en que lo explica Sol
LeWitt). Podemos empezar a asociar la obra con la fragilidad, lo efimero, lo
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perecedero, etc. En esta nota en Pagina 12 Gabriela Borrelli Azara dice que se asocia
con la pobrezay la suciedad, lo cual llega a ser sumamente removedor.

Para el final, dejo una galeria de obras que seleccioné buscando por la web. Son obras
que me parece que muestran distintas formas de trabajar con una paleta reducida,
poquisimas formas y variedad de texturas con distintos materiales. No son todas
pinturas, ni son representantes del expresionismo abstracto; hay de todo un poco.
Porque como decia en el primer post, los artistas tienden a ser gente que varia, que
experimenta. Y no se trata de una carrera loca por provocar el ultimo shock mediatico,
sino un camino mucho, mucho mas lento, que no sirve para correr los 100 metros
llanos, y que se hace gracias a las trillas que van trazando las generaciones anteriores.

Antoni Tapies — Grand pintura - 1958

Antoni Tapies — Figura, paisaje en gris - 1956
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Tomas Downes - Sin Titulo - 2013

Niall Mc Clelland - Tapestry — Beaten — 2010 (tonner sobrepapel)
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Agustina Quiles — 1360 minutos — 2015 - éleo pastel sobre papel

Sam Moyer - Breakers Il (10) — 2013 - tinta sobre lienzo, pintura de vidrio, vidios,
pexigas, marco Nielsen
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Oscar Murillo

JannisKounellis - Sin titulo (Hair) - 2004
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Robert Fludd — UtriusqyeCosmi - 1671

Hans Houwing — Escultura - 2014
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Derek Dunlop — Mason Ledger Rubbing #63 — 2014 — carbon sobrepapelencontrado
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KazimirMalevitch

JoachimBandau — Acuarela - 2005
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Danny Jauregui

Lailustracién inicial de este post es una historieta de Ad Reinhardt, pintor abstracto
quien a la vez investigd, ensefié y escribio sobre arte, con agudeza y sentido del humor.
Este sencillo cémic sobre cdmo entender el arte abstracto, también es valido para
“entender” el arte contempordaneo: la obra solamente va a recorrer el 50% del caminoy
no mas. La otra mitad, le corresponde al espectador.
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Agustina Quiles: la maldicién del éxito
Fernando Garcia - Para La Nacién - Domingo 05 de Febrero de 2017

Quién es la artista que desatd una insospechada controversia al ser premiada por el Banco
Central

Agustina Quiles. Foto: Gentileza Lihuel Gonzalez

Para Agustina Quiles (La Plata, 1985), 2017 quedara como el afio en que su nombre adquirié
los quince minutos de atencién que Warhol profetizaba en los lejanos afios 60. Por las
razones equivocadas, por cierto. Su obra Sin titulo gané el primer premio adquisicién
Jovenes Artistas en la IX edicién del Premio Nacional de Pintura Banco Central y desaté una
insospechada polémica. Fue amplificada por las redes sociales, empecinadas en descubrir
la "estafa de la cultura” bajo el antifaz del arte contemporaneo. La reacciéon en modo
pirafia contra el jurado -que la premi6 con 50 mil pesos- y contra la joven artista empujo
una metafora que se volvié lugar comun del linchamiento virtual: la pintura como "trapo”.
Que esta idea haya sido la mas recurrente revela una profundidad ajena tanto a los
detractores como a una artista que no trabajé un solo minuto por el escandalo.

Autorretrato del silencio

Agustina Quiles no quiso ser entrevistada para este texto. Tras varios dias de silencio
acepto enviar por mail su foto y algunas obras suyas, incluyendo la que activé el juicio
popular. Un sitio web que incluye su CV (hizo el programa Di Tella en 2016, participa en
colectivas desde 2009) y obras de los uUltimos afios y una entrada en la red Tumblr son sus
Unicas referencias. En ninguno de los casos aparece un discurso, una reflexién de la artista
sobre su obra. Lo que hay es lo que se ve. Y se ve que la obra Sin titulo es una mas en una
serie extendida de pasteles monocromos sobre papel de seda y también que algunas obras
si tienen titulo y aluden a espacios de tiempo ("1.573 minutos", 6leo pastel sobre papel de
seda, 290 x 200 cm, por ejemplo). Es la medida exacta que le llevd a Agustina Quiles
construir una pintura por efecto de desgaste, raspando un papel sobre una superficie
previamente pintada. Obras que no dicen nada (no buscan el impacto del statement) y
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dicen todo sobre si mismas, los minutos exactos que fueron invertidos en hacerlas. La(s)
pintura(s) de Agustina Quiles son un autorretrato de su silencio estampa.

Formas de la pintura

"Este es un salén de lo menos cool y Agustina es una chica sin retérica sobre su obra a quien
nunca se le hubiera ocurrido salir a provocar”, dice Rafael Cippolini, jurado del IX Premio
Nacional de Pintura Banco Central junto con Mercedes Casanegra, Silvia Gurfein, Tulio de
Sagastizabal y Oscar Smoljan. "Si hubieran visto aunque sea el resto de su trabajo en la Web
-agrega- se hubiera evitado toda esta polémica. Siendo un premio de pintura, se buscaba
demostrar que la pintura puede tener distintas formas, eso es todo. Agustina no trabaja de
hacer lobby y no especulé con lo que se suponia que un jurado podia premiar. Ella es cero
provocacion. Por mi parte, decidi premiar una obra que expresaba un trabajo sobre la
pintura y no una teoria sobre la pintura. Jamas se me pasé por la cabeza todo esto que se
arma."

Otra obra de la serie de pasteles monocromos que la artista realiza raspando sobre papeles
de seda.
Foto: Gentileza Agustina Quiles
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Fenomenologia del trapo

Sin quererlo, al hablar de la pintura de Agustina Quiles como "trapo” los e-indignados
raspaban la historia argentina del arte de los ultimos 60 afios. El "trapo” aparece en el arte
como material de la realidad abyecta, introducido en la ficcién de la pintura abstracta via
Kenneth Kemble y los informalistas. Es el material mas mundano y pobre que se pueda
incorporar al discurso visual y asi también lo entendié Antonio Berni cuando ordené el caos
informal en narracion estético-politica. Viejos son los trapos (del arte).

El papel de seda sobre el que Agustina Quiles pinta obsesivamente es, como material, el
extremo opuesto: fragil, sofisticado. Pero si se deja ver como "trapo” es porque cierra la
historia que empez6 a escribirse con Kemble. Donde un collage informalista incorporaba
trapos a la pintura, ahora una pintura contemporanea va al trapo como espejismo de su
materialidad raida. La creacién de un objeto en vias de destruccién en lugar de la antigua
apropiacion de los objetos destruidos.

Quien vea Sin titulo in situ, rodeada de otras pinturas consagradas por este premio,
encontrara que la obra tiene déjavu (;la hemos visto como tapa del catalogo de una
muestra legendaria?) y tristeza auratica: algo le pasa y algo pasa (algo efectivamente pasoé)
con esta obra.

Artista-flecha

Silvia Gurfein, que supo tenerla como alumna y luego la incluy6 en la colectiva La fuerza
débil (Fondo Nacional de las Artes, 2015), enfoca el pequefio planeta Agustina. "Desde que
la conoci, observé en ella una gran capacidad de tomar riesgos, de pegar saltos abismales,
y de hacerlo ademas con una pericia y una elegancia notables, libre de preocupaciones
especulativas. Yo pensaba en su momento que cierta formacion en la danza
contemporanea era algo que la constituia intimamente. Por otro lado, me parecia que era
una de esas artistas con una natural comprension de la construccién de una imagen y una
intuicidn despierta. Alguien capaz de avanzar con el viento en la cara hacia ningun lugar en
particular. Avanzar hacia si misma, pero no a la manera clasica de la introspeccidn, sino
como quien quiere ser una flecha y el arco que la lanza." Artistas flecha como Agustina
Quiles se precisan aqui y en todas partes. Que sean muchos y muchas, pues.
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