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Resumo: Este texto apresenta uma abor-
dagem ao percurso artistico de Ana Teresa
Barboza que, desde 2004 conjuga as téc-
nicas téxteis do bordado, do crochet ou da
tecelagem com a fotografia, o desenho e a
instalagdo. Aprofundando as liga¢cdes entre
tecido/pele, bordado e corpo (entendido nas
suas dimensdes biologicas, psicologicas, so-
ciais e performaticas) ou explorando a dico-
tomia entre estruturas artificiais (de fabrico
manual) e as estruturas naturais/organicas a
artista interpela um conjunto de questdes de
género, de estatuto bem com a inscri¢do do
tempo na obra de arte.

Palavras chave: Arte téxtil / bordado / corpo
/ tempo.

Abstract: This paper presents an approach to the
artistic career of Ana Teresa Barboza that since
2004 combines textile techniques of embroidery,
crochet or weave with photography, drawing and
installation. Deepening the links between fabric
/ skin, embroidery and body (understood in its
biological, psychological, social and performative
dimensions) or exploving the dichotomy between
artificial structures (of manual manufacture)
and the natural / organic structures the artist
addpesses a set of questions of genre, status as well
as the time’s inscription in artwork.

Keywords: Textile art / embroidery / body / time.
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Introdugdo
Ana Teresa Barboza (n. 1981, Lima, Chile) estudou Pintura na Faculdad de Arte
de la Pontificia Universidad Catdlica do Peru entre 1999 e 2004. Para além do
percurso desenvolvido enquanto artista plastica, Ana Teresa Barboza, desen-
volveu igualmente uma atividade no ambito do design de vestuario.

A utilizacdo do téxtil como suporte plastico, designadamente a conjugacgio
do bordado com outras modalidades como a fotografia, a colagem, o desenho,
a performance ou a instalagdo assume-se como eixo central dos seus processos
criativos. O téxtil permite — lhe, por um lado, a explorar os limites das técnicas
que lhe estao associadas e, por outro, problematizar um conjunto de modalida-
des de representacio e discursividade quer em termos do formalismo da ima-
gem, quer no ambito do significado.

As técnicas téxteis, nomeadamente o bordado, encontram-se associadas a
um conjunto de significados onde a imagem da mulher e o discurso acerca da
condi¢do feminina se cruzam num espetro de subalternizagao e invisibilidade
que se estende igualmente as proprias modalidades artisticas (consideradas
como “artes menores”, “artesanato”, “artes aplicadas “ou “artes decorativas”)
e remetidas para uma esfera da domesticidade.

1. Ornamentacdo e subalternidade
O modelo de uma sociedade patriarcal, que domina as construgdes socio culturais
ocidentais encontra-se na base de uma invisibilidade e subalternizagao da ativida-
de artistica da mulher. Esta subalterniza¢ao reside num mesmo sistema de valores
que determinou a hierarquia entre “artes maiores” e “artes menores”, entre “arte
erudita” e “arte popular”, dicotomias estruturantes da propria historia da arte oci-
dental. Neste sentido, através do discurso histdrico, as modalidades ligadas ao téx-
til como o bordado, a costura, a tecelagem, consideradas “menores” ou integradas
no Ambito das “artes aplicadas“ ou “decorativas” foram, amiude, consideradas la-
vor feminino, interligando arte e género de forma indelével. Na verdade, a arte do
bordado (com uma expressao particularmente importante a partir das civilizagoes
agrarias das margens do Tigre e do Eufrates) apenas conheceu no final do século
XVIII a sua primeira apari¢do numa exposicdo. Em 1798 Mary Linwood mostra,
Londres, (Hanover Square Rooms) as copias, a escala real, de imagens da pintura
de mestres como Gainsborough ou Raynolds. Apesar de lhe ser reconhecido um
cunho artistico, ndo deixava de ser uma forma “decorativa” e por isso, desprovida
de um envolvimento intelectual, e remetida apenas para uma dimensao manual.

Tomando como ponto de partida a associagdo estabelecida pela historiogra-
fia entre téxtil/género/”arte menor”, algumas artistas, sobretudo a partir das



décadas de 1960 e 1970, irfo resgatar o téxtil (e as técnicas a ele associadas)
reconfigurando o seu modus operandi e conferindo-lhe um especial protagonis-
mo como espaco de interven¢ao simultaneamente artistica, social, cultural e
politica. Associada ao movimento feminista, a evocag¢do do universo téxtil as-
sumiu-se por um lado como forma de exprimir uma subjetividade feminina,
apresentando-se um espago politicamente subversivo. Por outro lado, possibi-
litou colocar no mesmo nivel arte e artesanato, afastando-se do antagonismo
entre “arte erudita” e “arte decorativa”. Atualmente artistas como Rayna Fahey
através do Radical Cross Stitch ou Julie Jackson (Subversive Cross-Stitch) desen-
volveram plataformas de intervengio onde, através do bordado e do artesana-
to, desafiam paradigmas sociais estabelecidos, designadamente o machismo
entranhado nos movimentos neocolonialistas, belicistas e mesmo anticapita-
listas, lembrando uma historia de resisténcia criativa narrada no feminino.
Ana Teresa Barboza aflora, através do seu trabalho algumas destas questdes
nomeadamente o estatuto do trabalho artesanal através do recurso a técnicas
manuais como o crochet, o bordado ou a cestaria, a associa¢do entre o téxtil e
um universo feminino, marcado pela dimensdo doméstica ou meramente uti-
litarista. As possibilidades de transformagdo dos materiais através da manipu-
lagdo manual ou adigdo de mais camadas de sentido a imagem, junta-se uma
associa¢do que a artista estabelece entre os processos de trabalho artesanal e os
processos de crescimento natural. Ou seja, a utilizacdo de técnicas que envol-
vem entrelacamento ou acréscimo de matéria através de camadas sucessivas
possibilitam a criagdo de estruturas semelhantes aos tecidos vegetais, mime-
tizando os processos de crescimento natural e integrando o tempo como subs-
tancia tangivel na obra de arte. Desde 2004, Ana Teresa Barboza desenvolve
um conjunto de projetos que, de forma subtil, vao problematizando estas ques-
tdes bem como uma relagio entre corpo, género e violéncia, paisagem e repre-
sentagdo ou puxando as fronteiras da arte téxtil para uma dimensao autorrefe-
rencial. Apropriando-se de um modus operandi, intrinseco ao téxtil e atendendo
a questdes de natureza técnica e imagética (incluindo nas sua composigoes al-
guns motivos “decorativos”), invoca, através deste meio um conjunto de senti-
dos capazes de reequacionar as ligacdes entre tradi¢ao e contemporaneidade.

2. A Pele dilacerada
Nas pecas bordadas realizadas entre 2004 e 2008 a artista propoe (auto)repre-
sentac¢des do corpo onde o ato de bordar assume uma ambiguidade que oscila
entre a auto mutilagdo e a suturagdo/reparacao de uma ferida. Aqui, a evocagao
de um corpo autopoietico (Maturana & Varela:1997), possibilita, num primeiro
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momento, explorar um feixe de sentidos metaforicos associados a dimensao
epidérmica que recobre o corpo. Ou seja, a ideia de pele enquanto lugar da ex-
periéncia no mundo, o primeiro interface entre o Ser e o Outro, onde sdo gra-
vadas os tragos particulares do tempo vivencial. Esta singularidade inerente a
cada histdria de vida permite a artista transportar para a obra uma dimensao
autobiografica. A pele adornada, ferida, dilacerada ou suturada néo € apenas
uma membrana que recobre os varios 0rgios, mas espago multissensorial e
multidimensional onde o sentido tactil assume um protagonismo que atravessa
a dimensao conceptual, material e técnica da obra.

Através da conjugacdo entre a fotografia e o bordado a artista encena um
conjunto de autorretratos onde o ato de bordar evoca a experiéncia dolorosa de
romper a pele. Nestas obras a evoca¢do da pele assume-se como metafora que,
a semelhanca do conceito de Eu-pele (Moi-peau), teorizado pelo psicanalista Di-
dier Anzieu (1995), interliga as dimensdes psiquica, organica e social a partir de
uma relagdo com o Outro, estabelecida, primeiramente, pela via sensorial. A pele
surge assim como fronteira entre um Eu-psiquico e um Eu-corpo, um Eu-realida-
de e um Eu-idealizado, assumindo uma verdadeira fun¢do a nivel psiquico que
possibilita os processos de demarcacao, moderagao, mediagao e inscricao.

A série de Bordados (Figura 1 e Figura 2), evocam, num primeiro momento, um
Eu-pele que se transforma em Eu-corpo quando o bordado deixa de ser camada
dérmica, ornamento tatuado que mescla forma e fundo e assume uma dimen-
sao mais visceral. Neste caso, dilacerando a membrana exterior, o bordado deixa
antever os 0rgaos internos que, em algumas pecas sdo extraidos para fora desse
corpo. O bordado perde entdo o sentido ambiguo dado pela delicadeza e precio-
sismo dos elementos florais e ganha um pathos onde a dor e a crueldade evocam
simultaneamente um Eu-psiquico. A automutilagdo como forma de catalisar e
aliviar uma dor emocional e a ideia de cura sdo assim transpostas para uma lin-
guagem plastica onde o contacto direto com a matéria mimetiza o ato de autoin-
fligir a dor ou, inversamente, o de suturar uma ferida e restaurar o tecido rasgado.

A tensdo psicoldgica sera explorada sob outra dimenséo na série “animales fa-
miliares” (Figura 3 e Figura 4) iniciada em 2011. Aqui a figura humana interage com
animais, em situagoes de agressao, conflito latente ou de sedugio que em larga
medida, espelham as proprias relagdes humanas. Visualmente as obras destacam-
-se pelalinearidade do desenho da figura humana e de um certo decorativismo do
bordado e remetem, numa perspetiva conceptual, para uma evocacao das pulsoes
vitais através da violéncia e do erotismo — expondo um lado instintivo, pulsional,
abafado pela epiderme da vida em sociedade; um Eu-pele em tensio com o ethos
social onde a agressividade e o afeto mediam as relagdes entre o Eu e o Outro.



Figura 1 - Ana Teresa Barboza. Bordado. 2006 técnica
mista. 147 x 140 cm. Fonte: http://anateresabarboza.
blogspot.pt/p/2008.html
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Figura 2 - Ana Teresa Barboza. Bordado. 2008.
Bordado e transfer sobre tela. (5 pecas de x 45 cm )
Fonte: http://anateresabarboza.blogspot.pt/p/2008.htm|



3. O corpo presente
A ligagdo do téxtil com o corpo sera aprofundada num projeto desenvolvido no
ano de 2009 onde Ana Teresa Barboza assume como ponto de partida as poten-
cialidades de socializac¢ao do vestuario, criando pegas de vestir para dois corpos,
intituladas “prendas para dos” (Figura 5). Estas s6 assumem uma forma tridimen-
sional quando vestidas e integram um conjunto de sentidos que remetem para
as ligacoes entre individual e coletivo, a partir da performatividade do vestuario.

Nestas, mais do que um corpo individual, a artista evoca a criacdo de um
corpo socializado onde o ato de vestir assume uma importancia fundamen-
tal nos codigos corporais. Na verdade, a relagdo entre Ana Teresa Barboza e
a criacdo de pecgas de vestuario vem desde a adolescéncia quando aprende a
costurar com a avo, tendo criado, apos a formacdo académica, uma marca
propria de design de vestuario.

Em prendas para dos o vestuario assume-me como forma de comunica-
¢d0 (na linha de pensamento de Umberto Eco em Psicologia do Vestir) e ndo
s0 como superficie de prote¢do do corpo, configurando aquilo a que a artista
designa por “modos de Vestir” ou seja, condutas de vestuario, socialmente e
culturalmente enquadradas.

Os codigos de vestuario sao dissecados através da alusdo a todo o processo
de medig¢ao do corpo (tomada de medidas), instrumentos de trabalho, desenho
e confe¢do das pegas através de técnicas manuais de costura (na série de 12 pe-
cas bordadas, intituladas Instrucciones que acompanham as pecas de vestir).
Finalmente o conjunto ¢ completado com imagens fotograficas das pecas vesti-
das e uma performance.

O ato de vestir transforma-se, num primeiro momento, num ato performati-
co, onde a experiéncia corporal do vestir perfaz a consumacao da obra. Lembran-
do o conceito de objeto relacional de Lygia Clark, Ana Teresa Barboza cria um
conjunto de objetos de vestir que, mais do que esculturas téxteis, constituem-se
antes como pecas performaticas cuja discursividade reside na ambivaléncia en-
tre a presenca e a auséncia dos corpos que as habitam (mesmo que s6 em potén-
cia), bem como na ambiguidade entre familiaridade e estranheza. Nas palavras
de Sharon Lerner tratam-se de “hibridas prendas de vestir que indagan en las
distintas posibilidades del vestido como elemento de socializacion y que, en con-
junto, funcionan como una alegoria del propio cuerpo” (Lerner, 2009).

Na verdade sao uma espécie de extensao do corpo que depende de um outro
para se completar, para tomar forma; traduz uma metafora do proprio tecido
social que, embora constituido por células individuais, apenas possui uma exis-
téncia enquanto entidade coletiva.
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Figura 3 - Ana Teresa Barboza. Animales Familiares.
2011 Bordado s/ tecido. 33 x 39 cm. Fonte:
http://anateresabarboza.blogspot.pt/p/blog-page_9.html
Figura 4 - Ana Teresa Barboza. Animales Familiares. 2011
Bordado e desenho a grdfitte s/ tecido. 70 x 49 cm. Fonte:
http://anateresabarboza.blogspot.pt/p/blog-page_9.html



Figura 5 - Ana Teresa Barboza. Prendas para Dos. 2009.
Tecido. 50 x 70 x 60 cm Fonte: http://anateresabarboza.
blogspot.pt/p/modos-de-vestir.html
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4. O Tempo Tangivel
Ana Teresa Barboza compara o trabalho com o téxtil aos ritmos de crescimento
das plantas onde as técnicas de entrelacar ou acrescentar camadas epidérmi-
cas através do bordado, mimetizam as proprias estruturas naturais; o processo
artesanal aproxima-se assim dos processos naturais. Numa entrevista ao site
textileartist.org refere:

Now I'm interested in embroidery and knitting in order to make a parallel between the
process of handcraft and the process of nature. Creating structures with threads simi-
larto the tissues of a plant for example. The knitting in the work forces us to change our
view of nature, and explore its structures and processes (Barboza, 2015)

Aleituradolivro A Vida Secreta das Plantas de Peter Tompkins e Christopher
Bird, foi para a artista, um momento fundamental para o desenvolvimento de
uma série de trabalhos a partir de elementos vegetais, ora dissecando a sua es-
trutura interna ora descascando as suas camadas epidérmicas. Os mecanismos
de “percecdo” desenvolvidos pelas plantas bem como a capacidade de se move-
rem como qualquer outro ser vivo (s6 que numa dimensao temporal diferente)
sao aspetos que esta destaca da leitura do livro publicado em 1973.

Nas séries Estructura de la raiz e Crescimiento de las plantas de 2013 (Figura
6 e Figura 7) Ana Teresa Barboza desenvolve um conjunto de trabalhos a partir
de estudos de observagdo das estruturas organicas de raizes bem como dos pro-
cessos de crescimento das plantas. A dimensao temporal e a dimensao estrutu-
ral entrelacam-se nestas séries a partir de uma estreita ligacao entre o dominio
técnico, estético e conceptual. Ou seja, o processo de construcdo artesanal da
imagem estabelece uma estreita coeréncia entre o gesto que define a forma/
estrutura, a matéria téxtil que introduz novas camadas imagéticas/texturais e a
temporalidade envolvida no ato de bordar.

A dimensao temporal sera aprofundada pela artista na mais recente série
“Crecimiento” (Figura 8 e Figura 9). Nesta ¢ enfatizada uma ligag¢ao entre a pas-
sagem do tempo, a transformagao da natureza e a propria simbologia das ma-
térias téxteis a partir da silhueta de uma planta, captada ao longo do ciclo de
desenvolvimento. Aqui a linha de cor que desenha as sucessivas fases de cresci-
mento da planta assume-se como um fio temporal onde a autorreferencialida-
de das técnicas téxteis conjuga matéria e simbolismo.



Figura 6 - Ana Teresa Barboza. Estructura de la raiz.
2013. Bordado sobre tecido. 38 x 42 cm. Fonte: http://
anateresabarboza.blogspot.pt/p/tejiendo-el-instante.html
Figura 7 - Ana Teresa Barboza. Estructura de la raiz.
2013. Bordado sobre tecido. 38 x 42 cm. Fonte: http://

anateresabarboza.blogspot.pt/p/tejiendo-el-instante.html
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Figura 8 - Ana Teresa Barboza.Crecimiento. 2015. Bordado
sobre fecido. Fonte: http://anateresabarboza.blogspot.pt/p/
tejiendo-el-instante.html
Figura 9 - Ana Teresa Barboza.Crecimiento. 2015. Bordado
sobre fecido. Fonte: http://anateresabarboza.blogspot.pt/p/
tejiendo-el-instante.html



Nota Final
O bordado entendido enquanto epiderme de um corpo assumido, primeira-
mente, como corpo autopoietico, possibilita um conjunto de operagoes de dis-
farce, prote¢ao, desnudamento ou mesmo mutilagdo, acrescentando, ao mes-
mo tempo, uma camada imagética e metafdrica onde se mesclam identidade,
memoria e género. As ligagGes entre um Eu-pele, um Eu-corpo e um Eu-social
ganham destaque no desenvolvimento de pecas tridimensionais, para vestir
onde a dimensao relacional e performativa ultrapassam a dimensao epidérmi-
ca anteriormente explorada através do bordado. Aqui impde-se o labor manual
da costura, onde, através da subversao da dimensao utilitaria das pegas criadas
sdo problematizadas as dimensoes sociais do vestir (desde a sua confe¢io até
aos processo de comunicac¢ao que lhe estao inerentes).

Uma ultima dimensao, que de forma indelével atravessa o trabalho téxtil
consiste na materializagdo do tempo. Esta € aprofundada pela artista através da
evocagdo dos ciclos organicos de crescimento natural das plantas bem como da
propria temporalidade envolvida no processo de trabalho manual. Finalmente
a linguagem do téxtil é assumida como espaco de problematiza¢do de catego-
rias artisticas, de género ou espago multidimensional de interface entre o Eue o
Outro, entrecruzando as dimensdes técnica, semantica, imagética e simbdlica.
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