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Resumo

A presente dissertacdo, fruto de um interesse nascido durante o estudo na Unidade
Curricular “Tipologias Textuais e Praticas de Escrita”, tem como objetivo explorar a

dindmica das micronarrativas p6s-modernas em contexto digital.

Cientes de que o mundo virtual é uma parte integrante da vida do ser pés-moderno,
pretendemos explorar as caracteristicas mais marcantes destes fragmentos neste contexto
especifico. Para tal, recorreremos as teorias de Dominique Maingueneau (2014) e Patrick
Charaudeau (2008), ambos professores, investigadores e estudiosos da Analise do
Discurso Francesa. Servir-nos-emos também de estudos efetuados por alguns
investigadores acerca das micronarrativas, nomeadamente, David Lagmanovich (2006),
Lauro Zavala (2004, 2006, 2011, 2014), Violeta Rojo (1996, 2009, 2015), David Nufiez
Ndfez (2020), entre outros.

Pretendemos, ao longo da nossa pesquisa, explorar as peculiaridades das narrativas
fragmentarias, constatando a problematica que as envolve desde a sua definicdo a sua
catalogacdo, passando pelo comparativismo com outros géneros textuais, discursivos e

literarios.

Palavras-chave: fragmentagdo, micronarrativa, pds-modernidade, discurso, virtualidade.



Abstract

The present dissertation, result of an interest born during the study in the Curricular Unit
“Textual Typologies and Writing Practices”, aims to explore the dynamics of post-

modern micro-narratives in a digital context.

Aware that the virtual world is an integral part of the life of the post-modern being, we
intend to explore the most striking features of this fragments in this specific context. To
this end, we will resort to the theories of Dominique Maingueneau (2014) and Patrick
Charaudeau (2008), both teachers, researchers and scholars of French Discourse
Analysis. We will also use studies carried out by some researchers on micronarratives,
namely David Lagmanovich (2006), Lauro Zavala (2004, 2006, 2011, 2014), Violeta
Rojo (1996, 2009, 2015), David Nufiez Nufiez (2020), among others.

We intend, throughout our research, to explore the peculiarities of fragmentary narratives,
noting the problems that surround them from their definition to their cataloging, passing
through the comparativism with other textual, discursive and literary genres.

Keywords: fragmentation, micronarrative, postmodernity, discourse, virtuality



Résumé

La présente these, fruit d'un intérét né au cours d’une discipline du Master Estudos de
Lingua Portuguesa, notamment "Typologies textuelles et pratiques d'écriture” et vise a

explorer la dynamique des microrécits post-modernes dans un contexte numérique.

Conscients que le monde virtuel fait partie intégrante de la vie de I'étre post-moderne,
nous nous proposons d’ explorer les traits les plus marquants de ces fragments dans ce
contexte spécifique. Pour cela, nous recourrons aux théories de Dominique Maingueneau
(2014) et de Patrick Charaudeau (2008), tous deux professeus des universités, chercheurs
et spécialistes de l'analyse francaise du discours. Nous utiliserons également des études
menées par certains chercheurs sur les microrécits, a savoir David Lagmanovich (2006),
Lauro Zavala (2004, 2006, 2011, 2014), Violeta Rojo (1996, 2009, 2015), David Nufiez

Nufiez (2020), entre autres.

Nous avons l'intention, tout au long de notre recherche, d'explorer les particularités des
récits fragmentaires, en notant la problématique qui les concerne, de leur définition a leur
catalogage, par le biais d'une comparaison avec d'autres genres textuels, discursifs et

littéraires.

Mots-clés: fragmentation, microrécit, postmodernité, discours, virtualité
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“A obra de arte inacabada ou mutilada, o
esboco, o fragmento. Mais do que nunca isso
nos fascina. Porque o que mais importa numa
obra de arte € o que ela nfo diz. E o n3o dizer

que hoje sobretudo se pode dizer. O fragmento
ou o inacabado acentua a voz do imaginario,
antes de ser a do perfeito siléncio. E o siléncio
sem mais é hoje 0 nosso modo de fala. Ou seja,

a forma tnica de a razao ter razdo.”

Vergilio Ferreira, Pensar, 22 ed. Lisboa,
Bertrand, 1992, p. 164
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INTRODUCAO

Nesta era em que vivemos, da brevidade, da celeridade, da elevada interacéo, estas
ndo sdo necessidades arbitrarias, mas inevitaveis. A pos-industrializacdo trouxe-nos uma
vida bastante sobrecarregada, confusa até, onde os momentos de lazer sdo escassos. A
Internet veio, para além de todos os horizontes que abriu, bombardear-nos de informacao,
de imagens, de dados, que nem sempre conseguimos crivar no sentido de recolher o que
é valido ou mais relevante. As redes sociais s&o as plataformas onde mais contactamos e
socializamos sem ser necessaria a presenca fisica dos intervenientes e nelas a
comunicacdo quer-se rapida, instantanea e clara. Pois, nesta imensidao de significados
também a literatura, a sua criacdo e a sua leitura, tiveram de se reinventar, pois, a forma
como comunicamos também se alterou, especialmente na época em que Vivemos

atualmente onde tentamos recuperar de uma pandemia a nivel global.

Fernando Pessoa (1980)?, ja na primeira década do século XX, postulava que

(...) é evidente que aquilo a que se chama uma corrente literaria deve de algum modo ser
representativo do estado social da época e do pais em que aparece. Porque uma corrente literaria
ndo é sendo o tom especial que de comum tém os escritores de determinado periodo, e que
representa, postas de parte as inevitaveis peculiaridades individuais, um conceito geral do mundo
e da vida, e um modo de exprimir esse conceito, que, por ser comum a esses escritores, deve
forcosamente ter raiz no que de comum eles tém, e isso € a época e 0 pais em que vivem ou em
que se integram. (Pessoa, 1980, p. 15)

Ao subscrevermos esta observacdo do poeta, facilmente criamos uma conexao
mental entre a pds-modernidade em que vivemos e a fugacidade das micronarrativas.
Rapidez e lentidao, simplicidade e complexidade, sdo paradoxos representativos de
ambos. Rapidez na leitura e lentiddo na reflexdo, simplicidade na escrita e complexidade
na execuc¢do. Nao sendo novidade, as micronarrativas nunca antes estiveram tdo presentes
nas nossas vidas, nas nossas leituras, ainda que muitas vezes nem nos demos conta e nao
Ihes demos a atencéo devida. Advogamos que é esta conjuntura que Zavala (2009)? alude

quando refere que:

! Pessoa, F. (1980) Textos de critica e de intervengdo. Atica, 1* publ. in “A Aguia”, 2° série, n® 4. Porto:
Abr. 1912.Acesso a 3 de setembro de 2022, http://arquivopessoa.net/textos/3090.

2 7avala, L. (2009). “Para estudiar las series de narrativa breve”. Revista Enunciacion, vol. 14, n°1. Acesso
a 3 de setembro de 2022, (15) Para estudiar las series de narrativa breve | Lauro Zavala - Academia.edu.



http://arquivopessoa.net/textos/3090
https://www.academia.edu/37193988/Para_estudiar_las_series_de_narrativa_breve?email_work_card=view-paper
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El surgimiento (...) de los textos literarios que ahora llamamos minificcion es el resultado de
nuevas formas de lectura y escritura literaria, y es también el anuncio de nuevas formas de leer
y reescribir el mundo, pues su creacidn coincide con el surgimiento de una nueva sensibilidad.
El reconocimiento de estas formas de escritura requiere estrategias de interpretacion mas
flexibles que las tradicionales, es decir, estrategias que estén abiertas a incorporar las

contingencias de cada contexto de interpretacion. (Zavala, 2009, p. 124)

Esta nova sensibilidade, referenciada pelo investigador, € parte integrante de um
novo leitor e de um novo criador, ou escritor, ambos p6s-modernos, e € sobre este tema,
de relevante atualidade, que ensaiamos refletir na presente dissertagdo. Sem pretensdes
de catalogacdo ou de defesa de uma teoria em detrimento de outra, pretendemos
demonstrar, ao longo da nossa investigacdo, as peculiaridades, por vezes contrastantes,
das micronarrativas, particularmente em contexto digital. O objetivo do presente trabalho
é desmistificar a simplicidade aparente das micronarrativas, demonstrando que a
ambiguidade, que muitas vezes as caracterizam, € a0 mesmo tempo, 0 que as tornam
singulares.

Comecaremos assim a nossa incursdo expondo alguns pressupostos sobre a
narrativa fragmentaria, debrucando-nos sobre alguns termos que a definem, como
“narrativa” e “narratividade”. Mostraremos as diferentes designacdes utilizadas para
designar as micronarrativas, e uma justificacdo para a escolha deste mesmo termo em
detrimento de outros. Salientaremos também as especificidades que alguns teoricos
relevam quanto a estas formas fragmentarias, convocando, assim, uma reflexdo que
conjuga, numa abordagem integrativa e complementar, a pesquisa no ambito da Literatura
e da Andlise do Discurso.

No ponto 1.1, faremos um levantamento do cendrio das micronarrativas em
Portugal, escritas por autores portugueses.

No seguinte ponto, 1.2, iremos explorar a dindmica das micronarrativas em
contexto digital, através da demonstracdo de alguns exemplos e de uma andlise as
plataformas digitais em que estas se encontram inseridas.

No ponto 1.3, ilustraremos algumas das especificidades discursivo-literarias, de
acordo com 0s pressupostos teoricos dos investigadores que mais se tém dedicado a este
campo de analise, nomeadamente Lauro Zavala (2004, 2006, 2011, 2014), Violeta Rojo
(1996, 2009, 2015) e David Lagmanovich (2006), entre outros.
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No segundo ponto do nosso trabalho procuraremos explorar a problematica da
consolidacdo do género “micronarrativa”, expondo as dificuldades inerentes a qualquer
género considerado recente.

Em 2.2, debrucar-nos-emos sobre as similitudes e diferencas da micronarrativa e de
outros géneros literarios e textuais.

Seguidamente, em 2.3, pretendemos demonstrar como as especificidades
transgénicas do género, as suas ligacfes a outros generos, aliadas aos contrastes que
mantem com 0s mesmos, o tornam dnico e singular.

Por seu turno, no ponto 3, iremos esclarecer por que razdo subscrevemos a
necessidade de convocar as perspetivas de andlise literaria e discursiva, para demonstrar
como esta conciliacdo se revela proficua e produtiva na analise de micronarrativas. Para
tal, servir-nos-emos dos pressupostos teoricos de Charaudeau (2008) e de Maingueneau
(2014), investigadores representativos da Analise do Discurso de linha francesa, e da
Teoria da Literatura de Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2011), Carlos Reis (2008, 1990)
e Carlos Ceia (2018).

No ponto 4 do nosso trabalho, procederemos a uma apresentacdo do nosso corpus,
esclarecendo a nossa escolha.

Nos subpontos subsequentes (4.1 a 4.5), faremos uma analise individual das
micronarrativas escolhidas e das respetivas plataformas.

No ponto 5, faremos uma pequena reflexdo acerca da forma como consideramos as
micronarrativas refletivas dos tempos atuais.

Por fim, no ponto 6, apresentaremos as considerages finais da nossa dissertacao.
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1 ALGUNS PRESSUPOSTOS SOBRE A NARRATIVA FRAGMENTARIA

Segundo o E-Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia®, o termo
“narrativa” deriva do vocabulo latino narro, que significa “contar” ou “relatar”. Narro,
por sua vez, advém do adjetivo gnarus que significa “o que conhece” ou “o que ¢
sabedor”. Este termo, utilizado pela primeira vez no século XVI, segundo o Dicionério
Etimoldgico da Lingua Portuguesa (1990)*, tem vindo a expandir-se ao longo dos tempos
e pode ser apreendido de diversas formas.

Para o presente trabalho, importa-nos para ja, salientar as particularidades das
narrativas literarias. Segundo Reis e Lopes (1990)°, as narrativas literarias sio um “(...)
conjunto de textos normalmente de indole ficcional, estruturadas pela ativacéo de codigos
e signos predominantes, realizados em diversos géneros narrativos e procurando cumprir
as variadas fungdes socioculturais atribuidas em diferentes épocas as praticas artisticas.”
(Reis e Lopes, 1990, p. 263). No seu Dicionario de Narratologia, ambos os professores
e investigadores, mostram-nos as diferentes ace¢des que o termo “narrativa” pode
assumir, defendendo que “(...) enquanto modo literario, ndo ¢ alheio a lenta mutagao dos
periodos literarios nem as transformacdes ideologicas que neles se inscrevem.”®, (Reis &
Lopes, 1990, p. 264), salvaguardando assim a fluidez da narrativa.

Segundo um outro ponto de vista, e respondendo a pergunta “O que ¢ contar?”, o
professor Patrick Charaudeau (2008), em Linguagem e Discurso, Modos de

Organizacéo’, defende que:

Para que haja narrativa, é necessario um “contador” (que se podera chamar de narrador, escritor,
testemunha, etc.), investido de uma intencionalidade, isto €, de querer transmitir alguma coisa
(uma certa representacdo da experiéncia do mundo) a alguém, um “destinatario” (que se podera
chamar de leitor, ouvinte, espectador, etc.), e isso, de uma certa maneira, reunindo tudo aquilo

que darad um sentido particular a sua narrativa. (Charaudeau, 2008, p. 153)

3 Alves, J.: s.v. “Narrativa”, E-Dicionario de Termos Literarios (EDTL), coord. De Carlos Ceia, ISBN:
989-20-0088-9. Acesso a 3 de setembro de 2022, https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/narrativa.

4 Machado, J. P. (1990). Dicionario Etimoldgico da Lingua portuguesa, Quarto Volume. Livros Horizonte,
6%ed., p.194

> Reis, C., & Lopes, A. (1990). Dicionario de Narratologia. Almedina, Ed.; 2a ed.

® Reis, C., & Lopes, A. (1990). Dicionario de Narratologia. Almedina, Ed.; 2a ed.

7 Charaudeau, P., CorréaA. M. S., & Ida Lucia Machado. (2008). Linguagem e discurso modos de
organizag¢do. Sao Paulo, Sp Contexto.



https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/narrativa
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Os mesmos termos podem assumir tantas definigdes quanto o nimero de pessoas
que sobre eles se debrucem, porém, é axiomatico que quando apresentamos uma narrativa
transmitimos um conhecimento que é nosso, acerca de algo que conhecemos, a outros que
se apropriam desse conhecimento e 0 podem, ou ndo, transmitir. Esta transmissao é
facilitada, e impulsionada até, quando as narrativas sdo breves. Ora, comunicar através
de narrativas breves ndo é de todo uma novidade. Desde sempre, 0 ser humano recorreu
a pequenas historias, fosse com um intuito moralizador ou meramente ludico, a fim de
que estas, pela sua brevidade, pudessem ser ouvidas, assimiladas e recontadas. Possuimos
hoje um vasto patriménio de tradicdo oral onde abundam as expressoes, os ditados, 0s
provérbios, os aforismos, entre outros, que ainda utilizamos no nosso dia a dia, pois
integram 0 nosso patrimoénio linguistico e sociocultural, sendo, em muitos casos,
consideradas, inclusivamente patriménio imaterial, com direito a preservacao.

Contos, fabulas, cronicas, parabolas, provérbios, epigrafes, dedicatorias, adagios,
salmos, epigramas, poemas em prosa, entre outros, sao textos narrativos que, para além
de outras particularidades, partilham essa brevidade textual. A sua curta extensdo pode
ser caracterizavel por se limitar a poucas paginas, ou a uma pagina somente, ou a uma
frase/verso ou, mesmo, a um simples paragrafo, o que também afeta a forma como esses
textos sdo lidos e rececionados. Se num romance de longa extenséo a leitura normalmente
é feita por partes, numa narrativa breve, como um conto, por exemplo, a leitura € efetuada
de uma sé vez. De uma outra perspetiva, podemos caracterizar a brevidade narrativa
também como fragmentéria, como partes de um todo.

O linguista francés, Dominique Maingueneau (2014), debruca-se sobre esta
mesma tematica no seu livro Frases sem Texto. Logo no primeiro capitulo, intitulado
“Enunciado destacavel, enunciado destacado”, Maingueneau considera que “Nao basta
constatar que certas frases foram destacadas de um texto: deve-se considerar também
como elas se apresentavam antes do destacamento.” (Maingueneau, 2014, posi¢ao 109),
levantando ja um pouco o pano sobre toda a complexidade que um s6 enunciado pode
conter.

Veja-se o caso da Biblia, um dos livros mais lidos do mundo. E gracas & sua
fragmentacdo em textos breves, os versiculos, que esta pode ser lida e interpretada, por
fracBes. Um outro exemplo que podemos considerar é o de Machado de Assis nas suas
Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881), que gracas a uma quebra da linearidade

narrativa, permite a leitura dos capitulos de forma individual, fragmentada. Também
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Vergilio Ferreira praticava e defendia a escrita fragmentaria, o que é observavel na série
diaristica Conta Corrente (1969-1981) ou ainda em Escrever e Pensar ou o Apelo
Invencivel da Arte (2017).

Nestes casos, facilmente identificamos o todo e as partes, porem essa identificacéo
nem sempre é possivel quando falamos de micronarrativas em contexto digital. Neste
contexto especifico, podemos deparar-nos com micronarrativas anoénimas, aleatorias e
bastante enigmaticas, sendo extremamente dificil determinar se mantém alguma ligacao
aoutra(s). Para destacar esta diferenca, defendemos a nomenclatura que Maingueneau®

utiliza de “aforizagdes” primarias e secundarias.

A aforizacéo, lembremos, ndo resulta necessariamente do destacamento de um texto e de uma
inser¢do em um novo texto. Ao lado dessas aforizagdes destacadas, “secundarias”, ha um grande
numero de aforizagdes “primarias” (provérbios, adagios, divisas, slogans...). Essa disting¢do
entre aforizagdes “primarias” e “secundarias” ndo repousa sobre critérios estritamente historicos.

(Maingueneau, 2014, posicao 439)

A fragmentacdo contemporanea, contudo, nunca deixando de parte a sua
intertextualidade, pois de certa forma todas as narrativas sdo intertextuais, sdo algo aberto,
independente, reinterpretavel e inacabado. Talvez o melhor conceito que a represente seja
0 da Opera aperta (1962) de Umberto Eco.

Séo varios os escritores mundialmente conhecidos como Edgar Allan Poe, Franz
Kafka, Jorge Luis Borges ou Ernest Hemingway, entre tantos outros que poderiamos
referenciar, que escreveram narrativas breves fragmentarias. E dificil atribuir a autoria de
citagdes como “Corte todo o resto e fique com o essencial.”, “Escrever ¢ cortar palavras”,
ou ainda “Escrevo-vos uma carta longa porque nao tenho tempo de a fazer breve”,
contudo, estas explicitam bem a complexidade da brevidade na escrita.

Mas o que dizer acerca da dimensdo de, por exemplo, aforismos, anedotas,
vinhetas, epigramas ou greguerias? Continuam a ser narrativas breves ou muito breves?
E fécil constatar que os epigramas, ou mais concretamente os epitafios, sejam enunciados
curtos pois a dimensao servia para 0 seu proposito, que neste caso seria a gravagao em
sepulturas. O mesmo podemaos dizer do género anedota, que recorre a uma narragao breve

e a um enredo simples para causar o riso nos seus leitores ou ouvintes. H4 uma certa

& Maingueneau, D. (2014). Frases sem texto. [Kindle], Parabola Editorial, traducéo Sirio Possenti et. Al.
ISBN: 978-65-86250-19-0



16

utilidade, serventia até, e um objetivo na brevidade de certas narrativas. A este proposito
de concisdo ja Fernando Pessoa, em 1912, afirmava que “A nossa época ndo ¢ para longos
poemas, pois o sentido da proporcéo e construcdo sdo qualidades que ndo possuimos. A
nossa época é de poemetos, curtas produgdes liricas, sonetos e cangdes.”®. Diante desta
observacao do maior poeta portugués da Modernidade, e da maior personificacdo do que
podemos considerar o fragmentario, ndo podemos deixar de questionar se este nao seria
também um pressagio para a era Ps-Moderna, pois sabemos agora que nunca antes houve
uma época em que a brevidade textual exercesse tanto peso.

Também Italo Calvino (1984) escreveu, em forma de licdes a serem lidas pelo
proprio, num ciclo de conferéncias na Universidade de Harvard, uma conferéncia em que
veiculou os seis valores literarios que considerava significativos de serem preservados no
novo milénio que se aproximava, e eles seriam: a leveza, a rapidez, a exatiddo, a
visibilidade, a multiplicidade e a consisténcia, deixando esta Gltima por escrever aquando
da sua morte. Estas licdes foram compiladas e publicadas postumamente sob o titulo
Lezione americane — Sei proposte per il prossimo millenio®. Nio fazendo a “brevidade”
parte desta lista, ndo podemos deixar de criar um paralelismo entre os valores literarios
de Calvino com as caracteristicas das narrativas brevissimas contemporaneas.

Um dos maiores investigadores de microrrelatos, como lhe prefere chamar, é
David Lagmanovich, professor e critico literario argentino. Segundo Lagmanovich
(2006)!, para que um microtexto possa ser chamado de microrrelato, deve conter as

seguintes caracteristicas:

a) Son textos caracterizados por su brevedad o, (...), por la concision de su escritura. (...)
b) Son microtextos que se caracterizan por su condicion ficcional. (...)

€) Son microtextos ficcionales cuya condicion basica es la narratividade. (...) (Lagmanovich,
2006, pp. 85-86)

O professor destaca assim a brevidade e a conciséo, adicionando a configuracao
externa e as especificidades internas como fatores a ter em linha de conta aquando a

identificacdo, e analise dos microrrelatos. Estas particularidades devem ser levadas em

° Pessoa, Fernando. (1980) Textos de critica e de intervengo. Atica, 1* publ. in “A Aguia”, 2° série, n°
4. Porto: Abr. 1912, Acesso a 15 de julho de2022, http://arquivopessoa.net/textos/3090

10 1talo Calvino, & lvo Barraoso. (1994). Seis propostas para o préximo milénio : licoes Americanas.
Companhia Das Letras.

11 |Lagmanovich, D. (2006). EI microrrelato. Teoria e historia. 12 ed., 12 imp., Menoscuarto Ediciones.
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consideracdo, defende Lagmanovich, pois muitos outros textos pertencentes a géneros
préximos, podem ser confundidos com microrrelatos, pelo simples facto de partilharem
a condicdo de brevidade. Porém, esses outros géneros, como é o caso do aforismo,
assentam em moldes diferenciados.

Como j& referimos anteriormente, a brevidade narrativa ndo € uma novidade, mas
no que concerne as micronarrativas, como hoje as conhecemos, ndo podemos deixar de
relacionar o seu surgimento, ou pelo menos o nascimento de novas micronarrativas, com
o0 advento do mundo digital, mais concretamente com as redes sociais, pois foi aqui que
encontraram um solo abundantemente fértil para a sua criacdo e difusdo. Talvez este, o
presente, ndo seja 0 momento indicado para catalogar as micronarrativas, pois uma
analise proficua as suas origens requer um certo distanciamento temporal. O que podemos
constatar € que as redes sociais, a Internet no geral, fazem parte do nosso quotidiano, pelo
que é natural que nelas o ser humano manifeste, e explore, a linguagem nas suas mais
variantes, na sua multiplicidade de formas.

Neste momento, contudo, debrucar-nos-emos sobre alguns pontos essenciais. Em
primeiro lugar, sobre a forma como séo atualmente apelidadas as narrativas muito breves.
No campo literario americano as narrativas brevissimas sdo designadas de short short
story, very short story, flash fiction ou ainda sudden fiction. Por sua vez, no campo
literdrio hispano-americano, onde alids se tem observado um maior interesse e
investigacdo sobre este assunto, as designagbes sdo variadas e incluem minicuento,
minificcion, microrelato e ficcion minima. Alguns autores, porém, preferem utilizar
designacdes mais criativas, como € o caso de XoseAnton? (2013), autor corunhés, que
apelida as suas micronarrativas de bonsais literarios. Em portugués europeu, 0s termos
mais utilizados s&o miniconto, microconto, minificcdo e a micronarrativa. Outras
designagdes sdo ainda utilizadas para aquelas micronarrativas que nédo ultrapassam 50

caracteres, cComo nanoconto ou nanonarrativa.

12 Xose Anton mantem uma conta no Twitter, Mis Texticulos (https:/twitter.com/mtexticulos. (n.d.).
Twitter. Acesso a 1 de setembro de 2022, https://twitter.com/MTexticulos); um blogue pessoal com o
mesmo nome (Texticulos, M. (2016, May 9). Feria del libro de Madrid. Mis Texticulos. Acesso a 1 de
setembro de 2022, http://mis-texticulos.blogspot.com/) e os seus contos podem ser encontrados nas
plataformas Mundo Palabras (MundoPalabras. (n.d.). MundoPalabras. Acesso a 1 de setembro de 2022,
https://mundopalabras.es/) e Micro-Leituras (XOSEANTON - CORUNHA, ESPANHA. (n.d.). Acessoa 1
de setembro de 2022, http://micro-leituras.blogspot.com/2013/09/xoseanton-corunha-espanha.html).
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Podemos antever pela vasta caracterizacdo feita que a nomenclatura que envolve
as narrativas brevissimas ndo é de todo consensual. A este propdsito o professor e
investigador Marc Botha (2016)*2 refere que:

Far from empty rhetorical posturing, critical debate around names and naming often has
considerable historical and ideological implications. The various terms offered to describe
contemporary short fictional forms — very short story, short-short story (or often just short-short),
shorter and shortest story, skinny fiction, curt fiction, sudden fiction, flash fiction, quick fiction,
and microfiction — constitute a polemical field; one which is further intensified by the long and

complex histories of antecedents of the contemporary genre [...]. (Botha, 2016, p. 202)

Em segundo lugar, julgamos pertinente esclarecer a escolha do termo
‘micronarrativa’ em detrimento de outros. O termo mais utilizado atualmente para
designar as narrativas brevissimas em portugués € o de miniconto, deixando transparecer
uma ligacéo Gbvia ao conto tradicional. Para alguns criticos literarios, o hibridismo do
miniconto assenta a sua diferenca no tamanho entre um e outro. Um conto, ainda que
sendo uma narrativa breve, obedece, na maioria das vezes, a especificidades proprias do
conto tradicional, como o numero reduzido de personagens, um unico conflito, um espaco
e tempo reduzidos, a pouca caracterizacdo de personagens, entre outras, carateristicas
estas que poderiamos relacionar com o microconto. Porém, se nos debrucarmos sobre
contos de fadas, por exemplo, observamos que estes contém sempre uma intencdo
moralizadora que nos é mostrada no final. Ora, nos microcontos, ou nas micronarrativas,
essa intencdo nem sempre esta presente. O termo “microfic¢do”, por sua vez, suscita
também alguma ambiguidade. No seu E-Dicionario de Termos Literarios, Carlos Ceia
(2009)** sugere que o conceito de “ficcionalidade” coloca tantas questdes como o de
“literariedade”, ndo sendo consensual a caracterizacdo de um ou de outro no que concerne
a sua atribuicdo a textos literarios. “Microrrelato” é também um dos termos muito
utilizados para designar estes fragmentos brevissimos, contudo este requer igualmente
alguma reflexdo, nomeadamente pelo facto de poder tratar-se de uma descricdo real de

uma situacéo, o que contrasta com o termo “fic¢do”. Para Lagmanovich (2006, p. 27)%,

13 Botha, Marc (2016) 'Microction.', in The Cambridge companion to the English short story. Cambridge:
Cambridge University Press, pp. 201-220. Cambridge Companions to literature. Acesso a 2 de setembro de
2022, 22834.pdf (dur.ac.uk)

14 Ceia, C. (n.d.).FICCIONALIDADE | cceia. Acesso a 30 de julho de 2022.
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/ficcionalidade

15 Lagmanovich, D. (2006). El microrrelato. Teoria e historia. 12 ed., 12 imp., Menoscuarto Ediciones
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porém, estamos na presenga de um “microrrelato” quando “(...) un microtexto es
ficcional, y quando la consiguiente minificcion es esencialmente narrativa (...)”

Ensaiando encontrar um equilibrio entre as varias nomenclaturas adotadas,
consideramos que “micronarrativa” ¢ o termo mais adequado, pois a narratividade ¢ a
qualidade que todos os termos partilnam. Segundo Reis & Lopes (1990, p. 267), «(...)
a narratividade constitui uma qualidade reencontrada nos textos narrativos de todas as
épocas, do mesmo modo que ela ndo se activa apenas em textos literarios, mas também
em textos ndo literarios (e até ndo verbais) (...).”. Como veremos mais adiante, uma das
caracteristicas das micronarrativas pés-modernas, em contexto digital, é a utilizacdo de
imagens para complementar a narrativa, e é por essa razdo que consideramos e adotamos
o termo acima referido o mais indicado para tratarmos as formas breves fragmentarias no
seguimento deste trabalho.

Em dltimo lugar, consideramos elementar esclarecer a importancia do papel da
analise discursiva na nossa investigacdo. Uma analise meramente literaria de
micronarrativas pode efetivamente tornar-se pouco proficua e ndo totalmente
esclarecedora. Sendo a elipse uma das suas caracteristicas mais vincadas, € crucial que
estes textos fragmentarios sejam analisados ao nivel discursivo, para descortinar os
implicitos textuais. Nas micronarrativas, muito € deixado a imaginacao e a interpretacao
do leitor, que da continuidade a histéria que estd a ser contada, através do seu
conhecimento e das suas experiéncias pessoais. Assim, é importante analisar a forma
como a linguagem ¢é utilizada, por um sujeito sociodiscursivo, de maneira a gerar sentidos
num outro sujeito, neste caso o leitor. E neste seguimento, que consideramos a anélise do
discurso fundamental no que concerne as micronarrativas, para explicitar o contexto em
que estas se inserem, e para que, a partir da conjugacdo de abordagens, possamos

compreender mais aprofundadamente estes fragmentos literarios.

16 Reis, C., & Lopes, A. (1990). Dicionario de Narratologia, Almedina, Ed.; 2a ed.
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1.1 A micronarrativa em Portugal

O percurso e consolidacdo das micronarrativas em Portugal tem sido longo, porém
bastante subtil. Tendo em conta que a matéria de estudo é parca, também a investigacao
sobre a mesma se torna escassa. Contudo existem alguns autores e coletaneas que
requerem alguma atencdo e mencao.

Mario-Henrique Leiria, que sempre recusou o estatuto de escritor, e a catalogacéo
como escritor de literatura tradicional, saltitava entre diversos movimentos artisticos, sem
se fixar em nenhum em particular. Surrealista e experimentalista, Mario-Henrique, lanca
em 1973 o seu livro de micronarrativas, ou fragmentos, Contos do Gin Ténico na Editorial
Estampa. Um ano mais tarde, e devido ao sucesso do primeiro livro, é lancado Os Novos
Contos do Gin seguido de Fabulas do Préximo Futuro. Ambos se tornaram livros de culto
representativos da literatura iconoclasta portuguesa. Ndo sendo narrativas brevissimas,
ndo deixam de ser alegdricas de um género breve, sucinto, sarcastico, simples e complexo
ao mesmo tempo, caracteristicas estas partilhadas pelas micronarrativas contemporaneas.

Por seu turno, as microformas da autora Adilia Lopes, pseudénimo de Maria José
da Silva Fidalgo de Oliveira, tanto em prosa como em verso, sdo também caracterizaveis
pela brevidade, concisdo, simplicidade, quebra de regras textuais pré-estabelecidas e, a
semelhanca das de Mario-Henrique Vieira, de uma tangéncia com 0 nonsense em um
territorio de experimentacdo. De dificil, sendo impossivel, classificacdo, a obra de Adilia
Lopes apresenta uma miscelanea de géneros textuais e de temaéticas, indo ao encontro de
uma rutura com a escrita e leitura eruditas. Ainda que apelidados de aforismos, muitos
dos seus textos, podem ser interpretados como micronarrativas pelo teor narrativo e
fragmentario que possuem, aliados a brevidade. Algumas das obras da autora a salientar
sdo Irma Barata, Irma Batata (2000), Manha (2015), Bandolim (2016), Estar em casa
(2018)*7, entre tantas outras que poderiamos referenciar. A autora integra também
algumas antologias de microfic¢éo portuguesa e publica ativamente em jornais e revistas,
tanto em Portugal como no estrangeiro. Existe ainda uma conta de Facebook!® dedicada

a escritora onde nos podemos atualizar sobre 0s seus novos trabalhos e atividades.

7 Lopes, A., & Sumares, M. (2000). Irma barata, irma batata : prosa. Angelus Novus; Lopes, A. (2015).
Manhd. Assirio & Alvim; Lopes, A. (2016). Bandolim. Assirio & Alvim; Lopes, A. (2018). Estar em casa.
Assirio & Alvim.

18 Adilia Lopes. (n.d.). Adilia Lopes [pagina de Facebook]. Facebook. Acesso a 1 de setembro de 2022,
https://www.facebook.com/profile.php?id=100047775882036
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Nesta corrente de escrita experimental, destaca-se também a escritora, artista
plastica, realizadora e professora Ana Hatherly salientando-se a sua obra Tisanas
(1969)*°. Este projeto da escritora comegou em 1969, ano da sua primeira publicacio,
com 39 tisanas, e desde entdo, e até 2006, foram publicadas seis edi¢es do livro. Em
cada nova edicdo, a escritora adicionava novos textos, sendo que o ultimo livro, contem
463 tisanas. Nesta obra, encontramos uma mescla de géneros e subgéneros literarios e
textuais, que refletem o hibridismo e a capacidade das micronarrativas de se colocarem
no limbo da prosa e do verso, do tradicional e do avant garde, da palavra e da imagem, e
onde a ironia, 0 sarcasmo e 0 nonsense sdo palavras de ordem. Também Ana Hatherly
integra algumas antologias de micronarrativas de contos portugueses.

Goncalo M. Tavares € igualmente um nome a destacar no campo das
micronarrativas em portugués. Escritor e professor universitario, ja recebeu diversos
prémios literarios em Lingua Portuguesa, mas também alguns prémios internacionais.
Escritor de romances, destaca-se no campo das microformas com a sua obra O Bairro®,
publicada em dois volumes, cada um composto por cinco livros. Cada um dos dez livros
¢ dedicado a um “senhor” (O Senhor Valéry (2002); O Senhor Henri (2003); O Senhor
Brecth (2004); O Senhor Juarroz (2004); O Senhor Kraus (2005); O Senhor Calvino
(2005); O Senhor Walser (2006); O Senhor Breton e a Entrevista (2008); O Senhor
Swedenborg e as Investigacdes Geométricas (2005) e O Senhor Eliot e as conferéncias
(2010)?*. O Bairro é um trabalho ousado e caricato onde os jogos de linguagem nos
transportam para um mundo problemaético revestido de humor negro. Aliando a escrita ao
desenho de formas, Gongalo M. Tavares oferece-nos uma leitura rapida e simples e, ao
mesmo tempo, complexa, pois exige uma certa reflexdo sobre as historias estranhas que
nos sdo apresentadas por estes “senhores”.

Um outro autor portugués que consideramos de destaque é Paulo Kellerman.
Publicou o seu primeiro livro de micronarrativas, Miniaturas®?, em 2001 e em 2013 volta

a publicar nova antologia, em formato digital, composta por 82 micronarrativas que

19 Hatherly, A. (1969). 39 Tisanas. Emp. Ind. Gréfica; Hatherly, A. (2006). 463 Tisanas. Quimera.

20 Tavares, G. M. (2011). O Bairro I. Caminho; Tavares, G. M., & Caiano, R. (2011). O Bairro Il. Caminho.
21 Tavares, G. M., & Caiano, R. (2002). O Senhor Valéry. Caminho; Tavares, G. M. (2003). O Senhor
Henri. Caminho; Tavares, G. M. (2004). O Senhor Brecht. Caminho; Tavares, G. M. (2004). O Senhor
Juarroz. Caminho; Tavares, G. M. (2005). O Senhor Kraus. Caminho; Tavares, G. M. (2005). O Senhor
Calvino. Caminho; Tavares, G. M. (2006). O Senhor Walser. Caminho; Tavares, G. M. (2008). O Senhor
Breton e a Entrevista. Caminho; Tavares, G. M. (2005). O Senhor Swedenborg e as Investigacdes
Geométricas. Caminho; Tavares, G. M. (2010). O Senhor Eliot e as conferéncias. Caminho.

22 Kellerman, P. (2001). Miniaturas. Edi¢des Colibri : Camara Municipal de Portimao.
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exploram a tematica dos relacionamentos. Em Mente-me e Seremos Mais Felizes?®,
Kellerman mostra novamente 0 seu interesse na experimentacdo literaria, mais
especificamente no conto e na narrativa breve. Através da colaboragdo com o periddico
Regido de Leiria?*, publicou alguns e-books como Sincronismos®®, Céu Nublado® e
Siléncios Ilustrados?’. Vencedor do Grande Prémio de Conto Camilo Castelo Branco
(2005), mantem ainda trés blogues (“a gaveta do paulo”, “sorriso postal” e “fotografar
palavras”?®) onde podemos acompanhar os projetos do escritor.

Luis Ene é também um adepto e cultor de narrativas fragmentarias. Entre a prosa
e a poesia, 0 escritor e editor é presenca constante em algumas antologias de
micronarrativas portuguesas e brasileiras. Muitas vezes acontece-me esquecer quem sou
(2006), Saudade de agua- Memorias de Faro (2011) e, Escrever é dobrar e desdobrar
palavras & procura de um sentido (2016)?°, sdo alguns dos seus livros de narrativas
brevissimas. Criou o blogue Mil e uma pequenas histdrias em 2002 e trés anos depois,
apo6s mil e uma historias, deu o projeto por terminado. Mantem ainda o blogue Ene Coisas
e uma pagina no Facebook®.

Caravana (2008) e Dr. Avalanche (2010)%, ambas publicadas pela editora
Angelus Novus, séo duas coletaneas de microcontos de Rui Manuel Amaral. A ironia, 0
sarcasmo e 0 nonsense sdo a esséncia destas narrativas breves que espelham bem a

tendéncia do escritor em quebrar regras textuais e literarias. Esta faceta rebelde do autor

2 Kellerman, P. (2013). Mente-me e seremos mais felizes (E. Ed. Autor, Ed.) [Review of Mente-me e
seremos mais felizes].

24 Leiria, R. de. (n.d.). Regido de Leiria. Regido de Leiria. Acesso a 3 de setembro de 2022,
https://www.regiaodeleiria.pt/

% Kellerman, P. (2009). Sincronismos [Review of sincronismo]. Regido de Leiria. Aceso a 3 de setembro
de 2022, https://www.regiaodeleiria.pt/2009/04/sincronismos/

% Kellerman, P., & Louro, A. (2009). Céu Nublado [Review of Céu Nublado]. Regido de Leiria. Acesso a
3 de setembro de 2022, https://www.regiaodeleiria.pt/2009/04/ceu-nublado/

27 Kellerman, P., & Floréncio, L. (2010). Siléncios llustrados [Review of Siléncios llustrados]. Regi&o de
Leiria. Acesso a 3 de setembro de 2022, https://www.regiaodeleiria.pt/2010/02/faca-aqui-download-de-
silencios-ilustrados-0-novo-e-book-de-paulo-kellerman/

28 a gaveta do paulo. (n.d.). Agavetadopaulo.blogspot.com. Acesso a 3 de setembro de 2022,
http://agavetadopaulo.blogspot.com/; sorriso postal. (n.d.). Sorrisopostal.blogspot.com. Acesso a 3 de
setembro de 2022, https://sorrisopostal.blogspot.com/; fotografar palavras. (n.d.).
Fotografarpalavras.blogspot.com. Acesso a 3 de setembro de 2022, http://fotografarpalavras.blogspot.com/.
29 Ene, L. (2006). As vezes acontece-me esquecer quem sou. Ayuntamento de Punta Umbria, Ed.; U. Stabile,
Trans; Ene, L. (2011). Saudade de Agua Memérias de Faro. Cdo Danado, 1%d. Ene, L. (2016). Escrever é
dobrar e desdobrar palavras a procura de um sentido. Lua de Marfim, 1%d.

30 ENE COISAS. (n.d.). Luis-Ene.blogspot.com. Acesso a 4 de setembro de 2022, http:/luis-
ene.blogspot.com/; Luis Ene. (n. d.). Luis Ene [Pagina de Facebook]. Facebook. Acesso a 4 de setembro de
2022, https://www.facebook.com/luisOene/.

31 Amaral, R. M. (2008). Caravana. Angelus Novus; Amaral, R. M. (2010). Dr. Avalanche. Angelus Novus.
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reflete o seu desapreco pelos termos “microconto”, “micronarrativa” ou “microfic¢ao”,
pois afirma que estes estdo ligados a um conjunto de normas que ele ndo segue.
Atualmente mantém os blogues Bicho Ruim, juntamente com Cristina Fernandes, o
Avesso e uma pagina de Instagram®,

J& Henrique Manuel Bento Fialho tem vérios livros publicados, na sua maioria
compostos por pequenas historias, em prosa ou em poesia, nomeadamente Entre o dia e
a noite ha sempre um sol que se pde (2000), Antologia do Esquecimento (2003), Estorias
Domeésticas & Outros Problemas (2006), O Meu Cinzeiro Azul (2007), Estranhas
Criaturas (2010), A Danga das Feridas (2011), Rogil (2012), Suicidas (2013), Estacao
2012 (2014), Call Center (2014), A Grua (2017) e A Festa dos Cacadores (2018)%,
Colabora com diversas revistas literarias, prefaciou a Primeira Antologia de Micro-
Ficgdo Portuguesa (2008) e mantém o blogue Antologia do Esquecimento®.

Na rede social Facebook encontramos Micro contos®, de Fernando Guerreiro.
Comecou por ser um projeto de incentivo a leitura, onde o autor partilhava as suas
narrativas breves, mas tornou-se num projeto mais ambicioso. Tendo feito teatro durante
alguns anos, Fernando Guerreiro juntou as duas artes, a representagéo e a literatura, e
comegou a contar microcontos, em publico, acompanhado da sua guitarra. Atualmente
mantém um projeto com Maria José Carocinho, também ela contadora de historias,
intitulado “Contadores do Alportejo”. O autor possui também uma oficina de escrita,
dando formacgbes a pessoal docente e ndo docente, onde mostra que a escrita de
microconto é impulsionadora para a escrita de outras histérias. Podemos acompanhar toda

32Bjcho ruim. (n.d.). Bicho-Ruim-Blog.blogspot.com. Acesso a 4 de setembro de 2022, https://bicho-ruim-
blog.blogspot.com/; Avesso. (n.d.). Acesso a 4 de setembro de 2022, https://avesso-livros.blogspot.com/;
Rui Manuel Amaral (@ruimanuelamaral) * Instagram photos and videos. (n.d.). Www.instagram.com.
Acesso a 4 de setembro de 2022, https://www.instagram.com/ruimanuelamaral/.

33 Fialho, H. M. B. (2000). Entre o dia e a noite hd sempre um sol que se pée : poemas. H.M.B. Fialho.;
Fialho, H. M. B. (2003). Antologia do Esquecimento. Printmor.; Fialho, H. M. B. (2006). Estorias
domésticas: (e outros problemas). 1%d., Ovni.; Fialho, H. M. B. (2007). O meu cinzeiro azul. Canto
Escuro.; Fialho, H. M. B. (2010). Estranhas criaturas. Deriva Editores.; Fialho, H. M. B. (2011). A Danca
das Feridas. Colegéo Insonia, Edi¢do de autor.; Fialho, H. M. B. (2012). Rogil. Volta d’'mar.; Fialho, H. M.
B. (2013). Suicidas. Deriva Editores.; Fialho, H. M. B. (2014). Estacdo 2012. 1%d. Mariposa Azual.;
Fialho, H. M. B. (2014). Call Center. Companhia das llhas.; Fialho, H. M. B. (2017). A Grua. Volta d’mar.;
Fialho, H. M. B. (2018). A festa dos cacgadores. Abysmo.

34 Costa, R., & SebastidoA. (2008). Primeira antologia de micro-ficg@o portuguesa. Exodus.; antologia do
esquecimento. (n.d.). Universosdesfeitos-Insonia.blogspot.com. Acesso a 4 de setembro de 2022,
http://universosdesfeitos-insonia.blogspot.com/.

35 Micro contos. (n.d.). Facebook. Acesso a 4 de setembro de 2022 https://www.facebook.com/microcontos.
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a atividade de Fernando Guerreiro, no que concerne aos microcontos na pagina “Micro

Contos, promogao e mediag&o da leitura’®.

Muitos outros autores portugueses, ainda que pontualmente, mostram uma
tendéncia para a criacdo de composigdes breves, ou muito breves, de teor narrativo,
fragmentéario ou aforistico. Muitos deles sdo anonimos e limitam-se a partilhar as suas
micronarrativas nas redes sociais ou em blogues. Nomea-los a todos seria uma tarefa
inexequivel, porém consideramos significativo destacar alguns nomes relevantes como
os de Nuno Camarneiro, Antonio Torrado, Afonso Cruz, Augusto Mota, Filipe Nunes
Vicente, José Mario Silva, Paulo Rodrigues Ferreira, Fernando Gomes, Jaime Salazar
Sampaio, Jodo Mexia, Luis Serpa, Jodo Pereira de Matos, José Lopes Coutinho, entre
tantos outros.

No que concerne a antologias, ou coletaneas, publicadas em Portugal, a lista ndo
é vasta. A Primeira Antologia de Micro-Ficgdo Portuguesa®’, datada de 2008, reline
alguns trabalhos de vinte e dois autores portugueses. Organizada por Rui Costa e André
Sebastido, e com um prefacio de Henrique Fialho, a antologia ja ndo se encontra
disponivel no mercado ha varios anos, sendo extremamente dificil a sua aquisi¢&o.

De 600 autores, e 600 sms’s, ¢ composta a coletdnea SMS — Coletanea de Micro
Narrativas Ficionais — Volume I"*®, da editora Chiado Books. Da cole¢do Palavras
Soltas, esta antologia apresenta micronarrativas muito breves que podem ser lidas como
se de short messages no ecra de um telemoével se tratassem.

Publicada em formato de e-book, podemos encontrar também em “Nanoescritas-
Antologia de Microficcdo Portuguesa: 24 vozes para 24 cigarros...”% uma excelente
selecdo de autores portugueses contemporaneos de micronarrativas. Organizada por
Paulo Pires, esta antologia mostra-nos a diversidade textual e temaética que as
micronarrativas podem adotar e a recusa dos seus autores em seguir regras pré-
estabelecidas e muitas vezes impostas no campo da literatura.

Alguns autores portugueses, como Gongalo M. Tavares, Paulo Kellerman e Rui

Zink, entre outros, integram a antologia luso brasileira Contos de Algibeira®®, de 2007.

36 Micro Contos - sessdes de contos, oficinas de escrita, edigdo de livros. (n.d.). Micro Contos. Acesso a
4 de setembro de 2022, https://microcontos.pt/.

37 Costa, R., & SebastiaoA. (2008). Primeira antologia de micro-fic¢ao portuguesa. Exodus

38 Vérios autores, (2019). SMS-Coletanea de Micro Narrativas Ficcionais. Chiado Books

39 nanoescritas_antologia de micro-ficgdo portuguesa by Paulo Pires - Issuu. (n.d.). Issuu.com. Acesso a
4 de setembro de 2022, https://issuu.com/esteoficiodepoeta/docs/antologia_nanoescritas

40 Lais, C. (2007). Contos de Algibeira. Casa Verde
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Organizada por Lais Chaffe, este terceiro volume da série Lilliput, surpreende pela
participacdo de autores brasileiros e portugueses alargando assim a visibilidade da
micronarrativa em lingua portuguesa.

De grande importancia, e infelizmente desativada desde 2009, foi a Minguante*,
uma revista online exclusivamente dedicada & microfic¢do. Publicada trimestralmente, na
Minguante as micronarrativas rodavam a volta de um tema especifico e ndo poderiam
ultrapassar as 200 palavras. Poderiamos encontrar também nesta revista algumas
reflexdes acerca do tema, ainda que breves, de alguns especialistas como Lauro Zavala.
Fizeram parte do seu corpo editorial Luis Ene e Henrique Fialho.

N&o poderiamos terminar este ponto sem referir o Livro do Desassossego do
heteronimo Bernardo Soares. Grande parte dos fragmentos que compdem a obra sdo
considerados aforismos ou textos de estilo autobiografico, como se de entradas de um
diario se tratasse, e a narratividade € parca na sua maioria. Contudo, ndo podemos deixar
de referir que o facto de terem sidos escritos em prosa e de todos eles serem breves, aliado
a opinido do poeta acerca da literatura da sua época, como referimos no ponto anterior,
nos possa levar a questionar se Fernando Pessoa, ainda que inconscientemente, ndo foi
um dos grandes percursores e impulsionadores deste género emergente e tdo atual em

Portugal.

1.2 A micronarrativa em contexto digital

O campo literario foi, segundo David Nufez*? (2020), um dos primeiros a adotar
0s principios da estética pds-moderna. Com o intuito de combater tradicionalismos

padronizados,

(...) la narrativa posmoderna ha propuesto un tipo de relato caracterizado por la hibridez
genérica, la intertextualidade de sus contenidos alegdricos, la indistincion entre lo popular y lo
culto, la metaficcion como mecanismo de reflexion y la fragmentariedad de sus secuencias
diegéticas. (Nunez, 2020, p. 15)

41 www. Minguante.com (atualmente desativada)
42 La micronarrativa como manifestacion de la estética posmoderna y sus alcances para la comunicacion

publicitaria actual. | Publicitas. (n.d.). Www.revistas.usach.cl. Acesso a 4 de setembro de 2022,
https://www.revistas.usach.cl/ojs/index.php/publicitas/article/view/4789/26003704
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Estes atos de rebeldia constatam-se em toda a arte e a literatura ndo é excecdo. O
surgimento da Internet, mais concretamente das redes sociais, veio dar-lhe, no geral, todo
um cenério novo, com diversas componentes, e também um novo publico leitor que ndo
se limita somente a observar, mas também a opinar. A vertente historico cultural deste
contexto especifico, & também um fator a ter em conta pois a micronarrativa, advém, e
remete para referéncias culturais atuais e especificas da era pds-moderna. Segundo
Lagmanovich (2006, p. 20), h&a desde o século passado, nos mais diversos campos
artisticos, como a musica ou a arquitetura, por exemplo, uma necessidade estética em
eliminar tudo o que é acessorio, dando foco ao que é estritamente essencial, depurando
assim de elementos secundarios ou supletorios. Importa relembrar ainda que atualmente
0 uso da Internet ndo se limita a pesquisa e a visualizacdo de conteldos, mas também a
sua criacdo que se encontra disponivel, de forma bastante simplificada, a todos, ou quase
todos. Somente a titulo de exemplo, existe um procedimento criativo relativamente
recente, apelidado de LGC (Literatura Gerada por Computador)*, que utilizando
algoritmos introduzidos nos programas, executam um trabalho criativo de manipulagéo
de signos verbais, gerando uma criacdo textual a que se pode chamar Ciberliteratura ou
Infoliteratura, ndo sendo, contudo, esta tematica, o cerne da nossa reflexao.

Ora, o criador de micronarrativas é levado a uma utilizagdo muito reduzida de

palavras, pois o contexto digital assim o exige. Para 0 mesmo investigador®*:

El truco del escritor de microrrelatos consiste en agregar todas las palabras necesarias y ninguna
de las innecesarias. El criterio no debe ser el de “poner menos palabras”, sino el de “no poner

palabras de mas”. No nos confundamos: no es lo mismo. (Lagmanovich, 2006, p.41)

Se por um lado temos escritores, autores ou criadores insurgentes, que pretendem
desprender-se de regras pré-estabelecidas, por outro temos leitores capazes de “(...)
producir sentido y completar la interpretacion de la obra a partir de sus lecturas y
conocimientos culturales prévios.”, como continua defendendo Nufiez (2002, p.15). Este
novo leitor, chamemos-lhe o leitor virtual, é também impulsionador, influenciador e

participante da narrativa.

43 Barbosa, P. (n.d.). LITERATURA GERADA POR COMPUTADOR | cceia. Acesso a 4 de setembro de
2022, https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/literatura-gerada-por-computador
4 Lagmanovich, D. (2006). El microrrelato : teorza e historia. Menoscuarto.
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E elementar o aspeto positivo que a Internet trouxe para o campo literario,
especialmente para autores de linguas menos faladas no mundo, como é o caso do
portugués europeu. O facto de o proprio autor ser o proprio editor e poder fazé-lo
gratuitamente, também é positivo para quem quer publicar algo sem recorrer a forma
tradicional. Para o leitor também a Internet veio trazer um leque bastante abrangente de
escolhas, o que pode ser visto como algo positivo. Porém, esta descontrolada variedade
traz também alguns aspetos negativos. Visto que as publicaces, as partilhas, o marketing,
e tudo o que envolve a exposicdo de qualquer obra em contexto digital, pode depender
somente do autor, este ndo € sujeito a nenhum crivo de qualidade por parte de
profissionais adequados, como acontece na publicacdo tradicional de um livro, por
exemplo. Neste sentido, corre-se entdo o risco de se oferecer ao leitor um produto
mediocre, desprovido de literariedade, que nada acrescenta a quem Ié. Concentremo-nos

nas possibilidades que a Internet oferece na criacdo de micronarrativas.

Como Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2011)* refere em Teoria da Literatura:

Os textos narrativos verbalmente realizados constituem apenas uma classe dos textos narrativos
possiveis, pois existem também textos narrativos ndo verbais — na pintura, na escultura, na
mimica, na danga, no cinema mudo, na banda desenhada sem enunciados, etc. — e textos
narrativos que s6 em parte sdo verbalmente realizados — no cinema falado, na dpera, na banda

desenhada contendo enunciados, etc. (Aguiar e Silva, 2011, p.597)

Ora, as micronarrativas em contexto digital, a parte da sua narratividade, sdo, em larga
parte, realizadas com o apoio de imagens, de sons, de interacdo com o leitor, etc. Vejamos
alguns exemplos que retratam esta mesma realidade.

Conhecida como Instapoet, ou poetisa de Instagram, Rubi Kaur*®, escritora
indiana, utiliza a sua conta de Instagram para publicar as suas micronarrativas, que alguns
consideram poesia, ilustrando-as com desenhos, ou imagens, criados também pela

prépria.

Figura 1 - Growth is a process

4 Silva, V. M. de A. e. (2011). Teoria da Literatura. 8%dic&o. Almedina
46 rupi kaur. (2018). Instagram.com. Acesso a 4 de setembro de 2022,
https://www.instagram.com/rupikaur_/
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you do not just wake up and become the butterfly

growth is a process - rupi kaur

Nota. Imagem do post de Instagram: rupi kaur on Instagram: “good morning you lovely souls wishing
you a peace filled friday. if that inner critic tries to peep their head out and hurl insults your way tell that
liar . perfection is not aspirational. life is a journey of never ending growth and i feel blessed to be able to
grow alongside each of you everyday! (pg 87 #thesunandherflowers ).” (n.d.). Instagram. Acesso a 4 de

setembro de 2022, https://www.instagram.com/p/CVndgliA3uf/

A imagem inserida complementa o claro paralelismo criado pela escritora entre o
desabrochar de uma borboleta, e todo o processo que o envolve, e o desenvolvimento
pessoal de cada ser humano. O que é ainda rematado pelo titulo, que Rupi coloca sempre
no fim da narrativa, “Growth is a process”. Ndo ¢ deixado muito a imagina¢do aqui,
claramente, pois todos os elementos envolvidos remetem para a mesma realidade, ou para
a mesma mensagem que se visa transmitir. Para além disso, Rupi tem varios livros
publicados onde estdo compiladas muitas das suas micronarrativas, pelo que, neste caso,
apublicacdo é feita tanto de forma digital como tradicional, diferenciando-se aqui a forma
como é rececionada por parte do leitor.

Ainda no campo das redes sociais, consideramos importante referenciar um caso
bastante interessante e influenciador no campo das micronarrativas, que é o da rede social
Twitter. Aquando do aparecimento desta rede social, o limite imposto para uma
publicacdo era de 140 caracteres. Comecou ai a dar-se bastante relevo a um género de
micronarrativas que se distinguem somente por uma maior brevidade, os nanocontos.
Para serem consideradas nanocontos, estas narrativas brevissimas, ndo devem ultrapassar
o limite estabelecido, podendo ser lidas em pouquissimos segundos. Existem assim
muitas paginas no Twitter dedicadas a nanocontos e a microcontos de muito curta

extensdo. Uma que julgamos merecer mencao € a pagina BCNegra, do projeto Barcelona


https://www.instagram.com/p/CVndq1iA3uf/

29

Negra. Nesta pagina encontramos a primeira novela de Twitter em espanhol chamada
“Serial Chicken”.

Figura 2 - Serial Chicken

BCNegra @bcnegracast - 13 de jan de 2010

SAS Soy extrano. Lo se. Me gusta la estética de la muerte. ¥ mas cuando la
wvictima es una chica guapa. La deébil frontera entre el bien y el mal
(& = O s s
ansly BCNegra @bcnegracast - 13 de jan de 2010
Saha= La calle, de Barcelona. La victima también. Sélo faltan Cobi, Copito de
Nieve y la Sagrada Familia y seria una maravillosa postal
O 1 2 O = o
easly BCNegra @bcnegracast - 13 de jan de 2010
2" Una rubia y un taxi. Parece una pelicula de serie B rodada en Nueva Cork.
Pero el coche es amarillo y negro. Inconfundiblemente barcelonés
(] T 2 O = [
-avly BCNegra @bcnegracast - 13 de jan de 2010
BINS

He visto muchos crimenes pero ninguno como este. Nada justifica la
presencia de una gallina en el centro de la ciudad

(] 1 s D e 0y

Nota. Imagem retirada da pagina BCNegra contendo os primeiros 4 tweets da novela Serial
Chiken, https://twitter.com/bcnegracast. (n.d.). Twitter. Acesso a 4 de setembro de 2022,

https://twitter.com/bcnegracast

A trama desenrola-se através do acompanhamento de uma investigacdo de alguns
homicidios supostamente cometidos por uma galinha. De 13 de janeiro a 6 de fevereiro
de 2010, o escritor Jordi Cervera publicou entre 5 a 10 mini capitulos por dia da novela,
limitando-se aos 140 caracteres impostos. Para publicitar a novela e atrair a atencdo dos
cibernautas, foram também utilizadas outras ferramentas da web, como o Facebook, o
Google Maps e o Flickr e posteriormente “Serial Chicken” seria transformado em livro.
Uma leitura fragmentaria, revestida de humor negro que nos mostra como pode ser
criativa a literatura numa rede social. As regras aplicadas aos nanocontos nao sao,
contudo, muito rigidas, a semelhanca do que acontece com todas as micronarrativas, e ha
autores que os limitam a somente 50 caracteres, o que os afasta da influéncia da rede
social referida.

De Carlos Seabra, escritor e editor brasileiro, encontramos na Internet diversas

paginas dedicadas ao microconto. Em “Portal dos Microcontos™, Seabra expde varias

47 Portal dos Microcontos. (n.d.). Microcontos.com.br. Acesso a 4 de setembro de 2022,
https://microcontos.com.br/
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paginas, de diversos autores, sobre microcontos com os respetivos link’s para
visualizacdo. Em “miQRocontos. Microcontos aleatérios de varios autores em codigo
QR” “8, tal como o nome indica, encontramos uma coletanea de microcontos de varios
autores, numa plataforma que exige o acesso a um dispositivo com leitor de cddigo QR,
um Smartphone por exemplo, para que a leitura dos microcontos possa ser feita. Em

9949

formato de blogue o escritor possui as paginas ‘“Microcontos do Carlos” ¢ “Haicais e

Que Tais™ . Encontramos ainda as paginas “Caixa de Hai Kai®! e “Microtextos

Sorteados de Carlos Seabra”, que expomos a seguir.

Figura 3 - Microtexto sorteado de Carlos Seabra

MICROCONTOS
24

Nota. Pagina inicial do site.

Figura 4 - Microtexto sorteado de Carlos Seabra
Nota. Segunda pagina do site.

Figura 5 - Microtexto sorteado de Carlos Seabra

48 Seabra, C. (n.d.). QR contos. Seabra.com. Acesso a 4 de setembro de 2022, http://seabra.com/grcontos/
49 Seabra, C. T. S. (n.d.). Microcontos de Carlos Seabra. Acesso a 4 de setembro de 2022,
http://microcontosdocarlos.blogspot.com/

>0 Seabra, C. T. S. (n.d.). Haicais de Carlos Seabra. Acesso a 4 de setembro de 2022
http://haicaisequetais.blogspot.com/

>1 Seabra, C. (n.d.). Caixa de Hai-Kais. Www.seabra.com. Acesso a 4 de setembro de 2022,
http://www.seabra.com/cgi-seabra/haikai/randtxt.pl/haikai.html
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microcontos de carlos seabra

Um mendigo atropelado na
beira da estrada. Os carros se
desviam o suficiente para nao

sujarem os pneus com sangue.

Nota. Um dos microconto mostrados de forma aleatéria. Seabra, C. (n.d.). Microcontos sorteados de
Carlos Seabra. Seabra. Acesso a 4 de setembro de 2022, http://seabra.com/microcontos/

Nesta plataforma do escritor, primeiramente temos de escolher a cor do fundo, branca ou
preta, clicando no respetivo retangulo como nos mostra a imagem 3. De seguida aparece-
nos a imagem 4, sendo que posteriormente escolhemos também onde clicar na imagem
para que nos seja mostrado um microconto, tal como podemos ver na imagem 5. Para
novo microconto € s6 necessario clicar no pequeno lapis que vemos na imagem.

O projeto “18:30”, de Samir Mesquita, ¢ também um O6timo exemplo da
interatividade que certas plataformas possuem. O também autor do projeto “Dois
Palitos™ mostra-nos um cruzamento em hora de ponta, as 18.30, completamente

engarrafado.

Figura 6 - 18:30

| ESTATICO
EM RAZAO
DO HORARIO

Nota. Imagem da pégina inicial do site, atualmente descontinuado. Samir Mesquita 18:30. (n.d.).
Www.samirmesquita.com.br. Acesso a 4 de setembro de 2022, http://www.samirmesquita.com.br/

Figura 7 - Micronarrativa no cap6 de um carro

>2 Samir Mesquita / Dois Palitos. (n.d.). Www.samirmesquita.com.br. Acesso a 4 de setembro de 2022,
http://www.samirmesquita.com.br/doispalitos.html
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18:30 - Samir Mesquita

UM SITE
ESTATICO
EM RAZAD
DO HORARIO

Nota. Imagem de uma micronarrativa apresentada no capd de um carro.

Ao clicarmos em cima dos carros, ndao de todos, mas da maioria, a imagem é ampliada e
uma micronarrativa aparece, como podemos ver na imagem 7. O intuito é que o leitor
percorra todos 0s automoveis em busca de uma nova micronarrativa, deixando ao seu
critério o tempo que leva entre uma e outra. O que este projeto tem também de peculiar é
que existe em formato de papel, um livro mapa que se dobra e fica dentro de uma carteira,
fazendo-se acompanhar da biografia do autor em formato de carta de conducdo. Um
projeto muito original, tanto na forma digital, como na tradicional. Este livro ndo esta,
contudo, a venda, sendo somente possivel a troca por outro livro, o que se revela de uma
enorme originalidade.

S&o inumeras as possibilidades que o contexto digital oferece no que concerne
as micronarrativas e os exemplos dados poderiam ser varios. A semelhanca do que
acontece em muitas outras plataformas, ndo se trata somente da leitura, mas de todo um
trabalho de interacdo por parte do leitor, em escalas diferentes como referimos.
Limitamo-nos a escolher somente alguns para demonstrar a multiplicidade e a
heterogeneidade que o contexto digital oferece a estes fragmentos literarios. Um nao
depende do outro, mas a sua unido &, sem duvida, produtiva, eclética e diversificada.
Igualmente interessante é também a forma como algo criado neste contexto especifico,
que é o ambiente digital, é projetado para o mundo “palpavel”. Se analisarmos os casos
expostos neste ponto e, por exemplo o da pagina de Facebook de Fernando Guerreiro,
Micro contos, referenciado no ponto anterior, facilmente concluimos que o contexto néo
é somente um fator relevante na produgéo e na leitura do conteudo, mas também na
projecdo que ddo a escritores anteriormente andénimos ou desconhecidos no mundo

literario. Muitos destes projetos foram publicados em forma de livro ou deram azos a
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outros projetos. O contexto é, portanto, um fator crucial nas micronarrativas em contexto

digital.

1.3 Especificidades discursivo-literarias das micronarrativas

“La minificcion es la narrativa que cabe en el espacio de una pagina.”. Foi com
esta afirmacdo que Lauro Zavala®® (2004) inaugurou o seu artigo intitulado “Seis
problemas para la minificcion, un género del tercer milénio”, publicado no site do escritor
Luis Lopéz Nieves, Cuida Seva, e posteriormente compilado e inserido no livro Semiotica
Preliminar, Ensayos e Conjunturas®, sob o nome “La minificcién como escritura del
presente”. Sendo enormemente abrangente, esta declaragdo ¢ imediatamente
desmistificada no seguimento do artigo. O professor, investigador e estudioso de
narrativas brevissimas, a que prefere chamar minificcion, refere seis caracteristicas
problematicas que enfrentamos no estudo e analise de micronarrativas: brevedad,
diversidad, complicidad, fractalidad, fugacidad e virtualidad.

A brevidade na escrita tem sido, ao longo das Gltimas décadas, adotada por varios
nomes consagrados na literatura, dando forma “a las necesidades estéticas y narrativas de
lectores con necesidades igualmente multiples, dificilmente reducibles a un canon que
sefiale lo que es o puede llegar a ser la escritura literaria.” (Zavala, 2014, p.148). Estes
leitores procuram na micronarrativa um consumo literario rapido, fugaz, mas prazeroso,

enigmatico e satisfatorio. Em contrapartida, David Nifiez NGfiez®, considera que:

La idea de que el caracter ultra breve del microrrelato se adapta de mejor forma al nuevo ritmo
de los tiempos y por ende a un lector menos exigente es, sin embargo, solo aparente. La eficacia
pragmatica y sintética de este tipo de relatos no implica, necesariamente, estar frente a una obra
simplona o superficial. Por el contrario, sobre todo en el caso de los microrrelatos de corte

literario, la economia de los recursos narrativos obligan a un mayor esfuerzo de parte del lector,

>3 Zavala, L. (n. d.). Seis problemas para la minificcion, un género del tercer milénio, Ciudad Seva Casa

digital del escritor Luis Lopez Nieves, https://ciudadseva.com/texto/seis-problemas-para-la-

minificcion/?fbclid=IwAR2MUuPbhmi5Bu9Jl-M2_D8jg05rJDpxXpOxi3Shuw7ADJHgKGIlcqLtmDN8

>4 Zavala, L. (2015). Semidtica preliminar. Ensayos y conjeturas. In www.academia.edu. Acesso a 7 de

setembro de 2022,

https://www.academia.edu/11560662/Semi%C3%B3tica_preliminar_Ensayos_y conjeturas?email_work
card=view-paper

>5 N0fiez, D. N. (2020). La micronarrativa como manifestacion de la estética posmoderna y sus alcances

para la comunicacion publicitaria actual. | Publicitas. (n.d.). Www.revistas.usach.cl. Acesso a 7 de
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quien ademas de llenar los espacios vacios que el texto propone debera asumir la interpretacion
final de la obra. (Nufiez, 2020, p.17)

A brevidade inerente as micronarrativas pds-modernas, ndo é de todo uma caracteristica
envolta de simplicidade ou de clareza até, e ndo se esgota, de todo, com a menc¢édo da
brevidade, pelo contrario. Lagmanovich refere que a extensdo reduzida é um fator que
implica eliminar o que ¢ redundante de forma a “favorecer la condicion nuclear de las
composiciones” (2006, p.19). Esta condi¢do nuclear ¢ o que ¢ estritamente essencial na
narrativa, deixando tudo o que é aderec¢o para tras.

Em relacdo a diversidad, Zavala (2014, p.150) acentua o carater hibrido das
micronarrativas na sua estrutura interna, mas também na diversidade de géneros com 0s
quais se assemelha, nomeadamente o conto, o aforismo, a anedota, o slogan, etc, algo
sobre o qual nos vamos debrugar com mais mindcia no ponto 2.1. desta investigacdo. A
dificil categorizacdo e determinacdo de uma metodologia de analise deve-se também a
essa particularidade. Por outro lado, apresenta também uma diversidade genérica, que
Zavala trata como minihistorieta. Trata-se de fragmentos que ainda que despegados,
partilham uma mesma fonte e uma mesma temética. Podemos referenciar como exemplo
as Transformacdes Organicas®® de Fernando Gomes, em que a tematica partilhada por
todas as micronarrativas é a anatomia do corpo humano, ou ainda, O Bairro, de Gongalo
M. Tavares, j& mencionado no ponto 1. 1.. O carécter hibrido da micronarrativa pos-
moderna é referenciado por outros autores, como por exemplo Violeta Rojo, que ao
apelidar estes textos de des-generados (1996)°’, aponta a sua “estructura proteica”
(2009)8, ou seja, a capacidade de partilhar carateristicas semelhantes a outros géneros.
Belen Mateos Blanco (2019)°°, professora e investigadora espanhola, destaca igualmente
0 carater proteico das micronarrativas, salientando dois tipos de ligacdes que o

microrrelato pode estabelecer: a similitud, quando o género se assemelha a outros, mas

% FERNANDO GOMES, PORTUGAL. (n.d.). Acesso a 4 de setembro de 2022, http://micro-
leituras.blogspot.com/2013/05/fernando-gomes-portugal.html

>’ Rojo, V. (1996). El minicuento, ese (des)generado. Revista Interamericana de Bibliografia: Review of
Interamerican  Bibliography, 46(1-4), 3-3. Acesso a 7 de setembro de 2022,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5719059

*8 Rojo, V. (n.d.). Breve manual (ampliado) para reconocer minicuentos. In www.academia.edu. Acesso a
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ao mesmo tempo apresenta claras divergéncias; e a apropriacion, demostrada quando o
microrrelato apresenta formas novas, pds-modernas, e antigas, tradicionais.
Por sua vez, David Nufiez®, apontando o hibridismo genérico como uma das

vertentes da micronarrativa, afirma que:

Al explicitar, combinar y reformular las fuentes y codigos que toma prestados de otras areas, la
narrativa inicié un proceso gradual que ha llevado a difuminar las fronteras que separan los
diversos géneros, dando paso a relatos hibridos, verdaderos pastiches capaces de abarcar

disciplinas heterogéneas. (Nufez, 2020, p.19)

A diversidade aludida, remete assim para uma categorizacdo nao linear e diversificada,
que redireciona a micronarrativa para o hibridismo. Por sua vez este mesmo hibridismo,
este cruzamento de géneros, permite ao leitor, “(...) independiente de su grado de
especializacién, establecer las conexiones e interpretaciones que su bagaje cultural
permita, sin ser por ello menos validas que las de otro lector mas avezado.” (Nuiiez, 2020,
p.19).

No que concerne a complicidad, Zavala remete-nos para uma questdo ja
anteriormente referida neste trabalho: a nomeagdo. Como vimos antes, esta ndo é de todo
consensual e sdo diversas as denominagdes dadas aos textos fragmentarios que temos
vindo a referir. Se, por um lado, existe uma necessidade de atribuir um nome a um género
por questBes académicas ou didaticas, por outro, esta torna-se complexa quando se trata
de micronarrativas, pois muitas dessas tentativas decorrem apenas da analise da extensdo
do texto. Ora, se as proprias noc¢des de “extension y brevedad son relativas, ello implica
que no se pueden definir en funcidén de un nimero de palabras” (Lagmanovich, 2006,
p.22). Contudo, se fosse estritamente essencial estabelecer um sistema de tragos
distintivos para as micronarrativas, este seria o de [+ Brevidade], mesmo que este ndo
tivesse valor como instrumento classificatério como refere Lagmanovich (2006, p.125).
Todavia, este investigador, na tentativa de construcéo de um corpus para analise, fez uma
divisio em 3 seccdes (2006, pp.49-83)°L: micronarrativas com mais de 30 palavras,
micronarrativas de 20 a 30 palavras e micronarrativas hiper breves com menos de 20

palavras, evidenciando as caracteristicas de cada grupo. Ainda que estas afirmacGes

0 Nufez, D. N. (2020). La micronarrativa como manifestacion de la estética posmoderna y sus alcances
para la comunicacion publicitaria actual. | Publicitas. (n.d.). Www.revistas.usach.cl. Acesso a 7 de
setembro de 2022, https://www.revistas.usach.cl/ojs/index.php/publicitas/article/view/4789/26003704
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possam soar incoerentes, elas sao inerentes as micronarrativas, pois estes paradoxos que
as envolvem, nomeagdo/ndo nomeacdo, categorizagdo/ndo categorizagéo, S0 a0 mesmo
tempo uma das suas particularidades mais vincadas.

Nufiez (2020, p.17)%2, indica que “la economia de los recursos narrativos obligan a
un mayor esfuerzo de parte del lector, quien ademas de llenar los espacios vacios que el
texto propone debera asumir la interpretacion final de la obra.”. Esta decifragdo da-se em
grande parte gracas a uma estrutura narrativa fragmentaria. A fragmentariedade,
intrinseca as micronarrativas, confere-lhes primeiramente um aspeto de desorganizacao,
de desordem, porém, é essa mesma fragmentariedade que lhes permite firmar-se no que
é estritamente essencial, em relacdo ao que é explicito, deixando um vasto conjunto de
interpretacdes para o implicito. A este respeito de concisio Lagmanovich®® afirma que o

caminho dos escritores de micronarrativas:

(...) no conduce desde lo mucho y verboso hacia lo poco y conciso. Por el contrario, esse
caminho nos lleva desde la nada verbal, o sea, desde una intuicién originaria no verbalizada,
hasta el punto en que, después de sucesivos incrementos en la cadena de vocablos que se ha ido

creando, ya no hace falta ningtin vocablo mas. (Lagmanovich, 2006, p.41)

A capacidade da micronarrativa de dizer muito em poucas palavras decorre da sua
fragmentariedade narrativa, e o elemento principal dessa mesma fragmentariedade é a
elipse. Esta figura de estilo, para além de interferir na organizacdo externa da
micronarrativa, influenciando a sua brevidade, interfere também na sua organizagdo
interna, recorrendo a omissdo e a alusao, restringindo a narrativa ao primordial.

Zavala, por sua vez, utiliza o termo fractalidad para designar esta caracteristica das
micronarrativas afirmando que “la fragmentariedad no es s6lo una forma de escribir, sino
también y sobre todo una forma de leer” (2014, p.153). O investigador defende que um
fragmento ndo é algo isolado ou eremitico, mas uma parte de um todo. Cabe ao escritor
construir esse todo, através das partes, e ao leitor decifra-lo atraves dos elementos
fragmentarios. E a essa dualidade que Zavala alude quando refere a fratalidad como uma

outra das caracteristicas deste género do terceiro milénio.

62 Nafez, D. N. (2020). La micronarrativa como manifestacion de la estética posmoderna y sus alcances
para la comunicacion publicitaria actual. | Publicitas. (n.d.). Www.revistas.usach.cl. Acesso a 7 de
setembro de 2022, https://www.revistas.usach.cl/ojs/index.php/publicitas/article/view/4789/26003704
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Neste ponto podemos também referenciar a intertextualidad que Nufiez menciona
(2020, p.18)%, na medida em que esta é também uma das capacidades que dotam as
micronarrativas de ligagdes quase infinitas. Ao afirmar que “la combinacion de
intertextualidad y fragmentariedad requieren, a un nivel selecto, la existencia de un lector
altamente competente, y hasta cierto punto, complice del juego narrativo que propone el
texto.”®, defende que é necessaria uma determinada capacidade, por parte do leitor, para
que a esséncia da narrativa se manifeste. Por sua vez, Basilio Pujante Cascales, na sua
tese de doutoramento (2013)%, faz uma exposicdo de diversas teorias acerca do conceito
de intertextualidade, atendendo ao hermetismo do mesmo. Da mesma forma que
encontramos uma grande disparidade de defini¢des em relagdo a “brevidade”, deparamo-
nos com a mesma dificuldade perante a “intertextualidade”, pois “la presencia de la
intertextualidad en la narrativa brevisima no es homogénea, sino que aparece de muy
distintas formas.” (2013, p.285). Em contrapartida, como continua Cascales, “Se trata de
un recurso de gran valia para los autores de minificcion, cuyo componente transgresor y
ludico favorece que los escritores ensayen distintos tipos de reelaboraciones de temas de
la tradicion literaria. “(Cascales, 2013, pp.285-286). Este potencial disperso das
micronarrativas, principalmente em contexto digital, ou virtual, remete-nos para uma
outra caracteristica apontada por Zavala: a fugacidade.

Referindo-se a fugacidad, o investigador faz a pergunta primordial que atinge todos
os géneros em alguma altura da sua existéncia: “son literatura?” (2014, p.156). Numa
tentativa de esclarecimento, o investigador enumera alguns concursos e antologias
existentes direcionados para a criacdo de micronarrativas, deixando-nos sem resposta. A
Unica ilacdo que podemos tirar desta abordagem é que, presentemente, a fugacidade que
as micronarrativas apresentam, especialmente pela vertente virtual, ndo permite ainda
tentar responder a esta pergunta tdo audaz.

A virtalidad é a udltima particularidade que Zavala considera ser de destaque.

Como ja referimos no ponto anterior do presente trabalho, a vertente virtual das

® Nufiez, D. N. (2020). La micronarrativa como manifestacion de la estética posmoderna y sus alcances
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micronarrativas interfere nas mesmas, ndo somente no sentido da interpretacdo, mas
também da interacdo. Gragas a grande variedade de plataformas existentes, e a facilidade
de acesso, 0 mundo virtual torna-se no ambiente perfeito para a prosperagdo do género.
Neste contexto, a micronarrativa atinge uma enormidade de possibilidades narrativas.
Nufiez (2020) destaca a dimensdo intertextual, que permite, de forma instantanea,
estabelecer ligagdes a outros textos ou referéncias, e o papel das redes sociais, salientando
a sua importancia na criacdo de conteudos concebidos para a instantaneidade e rapidez.

De forma a identificar a minificcién pés-moderna, Zavala destaca ainda o “tiempo
anaférico, espacio metonimico, narrador implicito, personajes alusivos, lenguaje
metafdrico, género alegorico, intertexto cataforico y final fractal, es decir, diferido o
serial.” (2004, p.59)%7, como componentes literarios a ter em conta.

Até agora temos vindo a expor diferentes pontos de vista de alguns tedricos sobre
as caracteristicas textuais e literarias mais marcantes das micronarrativas pés-modernas.
Estas sdo narrativas porque sdo a enunciacdo de algo, envoltas de narratividade e
ficcionalidade, estando nos conscientes da ambiguidade de ambos os termos, contudo,
sdo também discurso, pois, para além de serem sempre direcionadas para alguém,
possuem uma intencionalidade narrativa e discursiva. Particularmente no contexto digital,
o leitor a quem as micronarrativas se dirigem, ndo é um leitor vulgar, € um leitor
participativo e influenciador da prépria narrativa, um leitor, também ele p6s-moderno.
Trata-se de um “proceso de comunicacién literdrio” (20113, p.513)%, como refere
Cascales, que envolve mensagens de um enunciador para um recetor, que da continuidade
a narrativa, apoiado nas suas proprias experiéncias e conhecimentos pessoais. Quando
referimos a diversidad de Zavala, evidenciamos o carater hibrido das micronarrativas
salientando que estas podem ser um produto isolado ou ser uma parte de um todo. E
seguro afirmar que todo o texto literario mantém ligacdes a outros textos, alias, é nesse
molde que sdo assentes os estudos de Literatura Comparada. Contudo, este tdpico é de

dificil argumentagdo quando se trata de textos fragmentarios como as micronarrativas.

67 Zavala, L. (2017). Para analizar la minificcion. Revista Folios, 20, 55. Acesso a 8 de setembro de 2022,
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Neste sentido julgamos ser pertinente convocar, neste momento, 0 ponto de vista da
Andlise do Discurso Francesa, mais concretamente os contributos de Maingueneau
(2014) e Chareaudeau (2008).

No seu livro Les Phrases Sans Texte®® (2012), Dominique Maingueneau
apresenta-nos o conceito de enunciado aforizante. Em primeiro lugar, é importante referir
que um enunciado aforizante ndo possui necessariamente uma relagdo com o aforismo,
no sentido de se tratar de uma maxima ou de uma sentenca, ainda que sejam igualmente
enunciados breves. Este conceito diz respeito, segundo Maingueneau, a enunciados que
podem, ou ndo, ser destacados de um texto-fonte. Aos enunciados que remetem para um
destacamento de um texto, e possivel insercdo num novo texto, chamamos aforizacoes
secundarias. Quando os enunciados sdo independentes, ou seja, ndo sdo destacados
diretamente de um texto-fonte, estes configuram aforizacbes priméarias, como € o caso
dos provérbios, adagios ou slogans. Estas aforizacbes podem ter sido destacadas
anteriormente, em algum momento da histéria, porém, ganharam um estatuto proprio que
as tornou independentes. Em alguns casos até, como refere o linguista, “uma mesma frase
podera funcionar ora como aforiza¢do primaria, ora como aforizagdo secundaria (...)”"°
(2014, posicdo 439), e € neste sentido que este conceito €, em nossa opinido, pertinente
para a analise de micronarrativas em contexto digital.

Quando nos deparamos com uma micronarrativa, aparentemente, deparamo-nos
com uma aforizacdo priméria, seguindo o ponto de vista de Maingueneau, pois esta é

desprovida de um texto-fonte.

Seu sentido é uma espécie de instrucdo sobre as condi¢des de emprego: ele delimita a priori o
tipo de contexto nos quais podem ser empregados, mesmo que evidentemente caiba ao locutor
decidir se as condigdes para o seu emprego estdo satisfeitas. (Maingueneau, 2014, posicdo 461-
471)

Quando lemos uma micronarrativa numa publicagdo, ou um post nas redes sociais, em
que esta se apresente de forma isolada, podemos considera-la uma aforiza¢&o primaria.
Contudo, se esta nos for apresentada em uma coletanea, de um ou varios autores, ou em

uma plataforma dirigida a micronarrativas, por exemplo, podemos estar perante uma

8 MAINGUENEAU, Dominique. Les Phrases Sans Texte. Armand Colin, Paris, 2012

0 Maingueneau, D. (2014). Frases sem texto. [Kindle], Parabola Editorial, traducio Sirio Possenti et. Al.
ISBN: 978-65-86250-19-0
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aforizacdo secundaria. Esta caracterizacdo pode partir de duas vertentes, ou de dois
“contextos efetivos”, segundo Maingueneau: o contexto-fonte ou um contexto de rececéo.
Como ja referimos anteriormente, o contexto digital, o que aqui podemos contrapor ao
contexto-fonte, ¢ influenciador da narrativa no sentido em que a obriga a ser breve e de
rapida leitura.

Veja-se 0 caso do projeto de Samir Mesquita, Dois Palitos’*, no qual o leitor tem,
aproximadamente 8 segundos, enquanto um fésforo se queima, para ler uma narrativa
antes que esta desapareca. A caixa de fésforos apresenta-se como o contexto fonte, ou
seja, um universo mais abrangente, do qual a micronarrativa € destacada. O tempo de
leitura € manipulado pelo enunciador, que interfere intencionalmente na rapidez com que
o leitor receciona a micronarrativa. Por outro lado, o recetor/leitor decide quanto tempo
necessita para refletir acerca do que acabou de ler antes de partir para uma nova
micronarrativa, ainda que saiba que o tempo para a sua leitura vai ser extremamente
breve. Os contextos sdo distintos, mas a0 mesmo tempo complementares, pois, ambos
influenciam a narrativa. Assim, e seguindo a teoria de Maingueneau, consideramos que
as micronarrativas em contexto digital podem ser analisadas de duas formas distintas:
como aforizagdes primérias, quando analisadas isoladamente, fora do contexto referido,
sem uma intencionalidade aparente, privilegiando as caracteristicas textuais e literarias;
ou como aforiza¢bes secundarias, quando analisadas no contexto que temos vindo a
referir, no ambito das plataformas em que s&o apresentadas pois estas apoiam-se “(...)
em um sentido comunicado, com os implicitos que o destinatéario pode calcular, apoiando-
se em diversos componentes do contexto.” (Maingueneau, 2014, posicao 508). Nesta
ultima hipotese recorremos aos conceitos da Analise do Discurso, entendendo assim a
micronarrativa na perspetiva de atos de discurso especificos. Iremos debrucar-nos mais
pormenorizadamente sobre esta dualidade no ponto 3 do nosso trabalho.

Ainda no seguimento da linha de raciocinio de Maingueneau, julgamos pertinente
salientar a dificuldade, ou a dispensabilidade, de uma defini¢do do conceito de aforizacéo,
relacionando essa mesma problematica com a definicdo de micronarrativa. Se “(...) o que
caracteriza a aforizacédo € a recusa em entrar na logica do texto e do género de discurso,

ela deve aparecer como a expressdo de um sujeito que se expressa fora de qualquer

1 Samir Mesquita / Dois Palitos. (n.d.). Www.samirmesquita.com.br.
http://www.samirmesquita.com.br/doispalitos.html (Atualmente descontinuado)
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genericidade.” (Maingueneau 2014, posicao 865), que € efetivamente o que se regista nas
micronarrativas contemporaneas.

Referimos anteriormente que Lagmanovich criou uma divisdo tripartida para
analisar grupos de micronarrativas consoante o seu tamanho, valendo-se do traco
distintivo [+ Brevidade]. Ainda que defenda que ndo existe uma aforizacdo “pura”,
também Maingueneau utiliza um corpus onde destaca 3 tipos de enunciados aforizantes:
0s auténomos; os titulos de artigos; e os intertitulos (Maingueneau, 2014, posic¢éo 942).
Para exemplificar, o analista utiliza enunciados monofrasticos; enunciados de duas frases;
e enunciados de trés frases. Ainda que esta analise seja mais dirigida para o discurso
jornalistico utilizado nos meios de comunicagdo, ndo podemos deixar de enfatizar uma
similitude com os fragmentos que temos vindo a referir, até porque, como veremos mais
adiante, as micronarrativas mantém uma estreita relacdo com o slogan publicitario, e
também nestes enunciados publicitarios o titulo mantém uma posicdo destacada e
essencial.

A esta equacdo de aforizacdo primaria ou secundaria de Maingueneau, que
consideramos adequada para a analise do contexto, juntamos um outro ponto de vista,
também ele da Anélise do Discurso de linha francesa: a dupla dimensdo de um ato de
linguagem de Charaudeau.

Segundo o professor’?:

(...) a menos que se considere o ato de linguagem como uma peg¢a de museu, isto é, como um
objeto excepcional que se expde ao olhar, retirado das circunstancias que contribuem para dar-
Ihe vida, esse ato tem uma dupla dimenséo ou um duplo valor: denominaremos o primeiro de

Explicito e o segundo de Implicito, lembrando que séo indissocidveis. (Charaudeau, 2008, p.24)

Charaudeau apresenta-nos, no seu livro, “Linguagem ¢ Discurso Modos de Organizagao”,
uma equacao representativa do ato de linguagem, ou A de L:

A de L=[Explicito x Implicito] C de D (Circunstancias do Discurso). O Ato de
Linguagem, depreendido aqui como a micronarrativa, é analisado segundo o ponto de
vista textual, o que é explicito, e o interpretativo, ou seja, o que é implicito. As
circunstancias do discurso dizem respeito o contexto, neste caso, as plataformas em que

as micronarrativas sdo apresentadas, a forma como séo apresentadas (se estdo isoladas ou

2 Charaudeau, P., CorréaA. M. S., & Ida Lucia Machado. (2008). Linguagem e discurso modos de
organizag¢do. Sao Paulo, Sp Contexto.
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ndo, se ha utilizacdo de imagens, a estética envolvida, etc), o nivel de interatividade
exigida, o tipo de leitor, e outros fatores externos a narrativa que possam influencia-la.
Julgamos igualmente pertinente referenciar os sujeitos da linguagem a que Charaudeau
alude (2008, pp.44-45). Se de um lado temos um sujeito produtor do ato de linguagem,
designado por EU, de outro temos um sujeito interlocutor, um TU. Este ultimo pode,
porém, ser um TUd, um sujeito destinatario, ou um TUi, um sujeito interpretante. O TUd
é considerado pelo EU, um destinatario ideal, pois este tltimo idealiza um tipo de leitor
especifico que espera que seja capacitado para interpretar, da forma que este pretende, as
suas narrativas. J& o TUi, é um sujeito interpretante que, em funcdo dos seus proprios
conhecimentos e experiéncias, pode interpretar a narrativa de formas divergentes. Tendo
em conta as caracteristicas que temos vindo a apontar das micronarrativas, espera-se que
o0 seu leitor seja um TUI, pois a sua brevidade, concisao, omissdo, referéncias, etc, levam
a que diferentes leitores as interpretem de diferentes formas.

Acreditamos que as nog¢des que apresentamos de Maingueneau e Charaudeau sdo uma
mais valia para a execucdo da nossa investigacdo. Atendendo as caracteristicas que
apontamos anteriormente de alguns teoricos, julgamos a Analise do Discurso elementar
para a pesquisa destes fragmentos literarios, pois acreditamos que o seu hibridismo deve
ser encarado segundo diferentes pontos de vista, de forma a responder a sua
complexidade.

Para finalizar este ponto, e de forma a exemplificar toda a complexidade
interpretativa que pode envolver uma Unica micronarrativa, atentemo-nos a um anico
exemplo de uma micronarrativa atribuida a Ernest Hemingway:

“Vende-se:

Sapatos de bebé, nunca usados.”

Numa primeira analise, este enunciado, tratando-se de uma aforizagdo primaria, isolada,
onde o autor ndo esta presente, sugere que estamos perante um anuncio de um jornal ou
de uma revista. Como € usual no texto publicitario, o enunciado é curto e conciso,
tornando-se assim apelativo através da persuasdo, pela utilizagdo do adjetivo “novo” em
“nunca usados”. Deparamo-nos com modos de discurso enunciativo e descritivo, com
uma intencéo discursiva de vender algo a alguém, que se espera que tenha interesse. Ha
uma intengdo de um EU, como ser enunciador, para um TUd, um destinatario. Porém, se
este enunciado nos for apresentado juntamente com o nome do seu autor, sabemos que

estamos perante uma aforizacdo secundéria, e ndo perante um andncio, mas uma
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micronarrativa. Sabemos que esta narrativa é parte de um todo, que é a obra de
Hemingway, e que o seu intuito ndo € o de vender, mas o de contar uma historia. Pretende-
se aqui, que ela se direcione ndo a um TUd mas a um TUi, que possua capacidades
interpretativas e imaginativas de forma a compreender a encenacéo narrativa e a dar-lhe
continuidade na sua mente.

Este exemplo, ainda que redutor, é bastante representativo do hibridismo e da
diversidade que as micronarrativas podem abracar, muitas vezes colocando-as no limbo
entre géneros textuais e discursivos, criando amidde uma combinagdo dificil de
desvincular. De seguida iremos assim debrucar-nos um pouco sobre a crise que emana

deste género, que ainda ndo sendo género, vagueia pela sombra dos demais.
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2 A PROBLEMATICA DO GENERO

A problemaética que envolve os géneros € ja largamente conhecida, tendo dado
palco a inimeras teorias sobre o tema. Desde Platdo a Aristoteles, passando pelo
Formalismo Russo e pelo New Criticism, sdo diversas, e muitas vezes divergentes, as
teorias discutidas. Cascales” afirma até que “Se puede afirmar, sin cair en una
exageracion desmedida, que la Teoria de la Literatura h& sido, en grand parte de sus fases
historicas, una Teoria de los géneros literarios.” (2013, p.219).

Qualquer género, aquando da sua emergéncia, ultrapassa uma crise de demarcacao
e fixacdo. Alguns desenvolvem-se, sofrendo mutagcbes ao longo dos tempos,
transformando-se em novos géneros, outros pura e simplesmente desaparecem ou deixam
de ser alvo de interesse. Influenciado pelas teorias evolucionistas de Darwin, Ferdinand
Brunetiére’ (1849-1906), professor e critico francés, defendeu, inclusive, a tese de que
0s generos literarios sdo como espécies bioldgicas, teoria esta sobre a qual nos vamos
debrucar um pouco no ponto 2.2 do presente trabalho.

Todas estas fases do género, o nascimento, o desenvolvimento, a fixacdo ou
dissolugdo, sdo por si sé bastante relativas e instaveis, sendo abundantemente dificil,
sendo mesmo impossivel, demarcar cada uma delas. Carlos Reis’ considera que pode
falar-se legitimamente de crise dos géneros, quando nos deparamos com alguns casos
mais radicais como o da escrita fragmentaria, afirmando que “(...) o termo fragmento
parece refletir algo desse desenvolvimento de desagregacdo dos géneros, sintoma visivel
de uma indagacdo que se interroga sobre a unidade da linguagem, a da obra literaria e,
mediatamente, sobre a do sujeito que a enuncia (...)” (Reis, 1995, p.290).

A questdo primordial que se coloca é: a micronarrativa é um género literario?

O proprio termo “género” ja € por si s6 “multivoco e até equivoco”, como afirma
Aguiar e Silva (2011, p.385), o que leva alguns teorizadores e criticos a utilizarem outros
termos como “modo literario” ou “subgénero”, entre outros, ou ainda, como fez Goethe

(1819), “formas naturais” e “espécies literarias”, contudo essa € outra questdo. Para o

73 De Letras, F., Basilio, L., & Cascales, P. (n.d.). UNIVERSIDAD DE MURCIA El microrrelato hispanico
(1988-2008): teoria y analisis TESIS DOCTORAL PRESENTADA POR. Acesso a 10 de setembro de
2022, https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/36177/1/Tesis%20Basilio%20Pujante.pdf

74 Brunetigre, F. (1849-1906) A. du texte. (1914). L évolution des genres dans [’histoire de la littérature :
lecons professées a ’Ecole normale supérieure / par Ferdinand Brunetiére. In gallica.bnf.fr. Acesso a 10
de setembro de 2022, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k96275a/f11.item.textelmage

7> Reis, C. (1995). O conhecimento da literatura : introdugdo aos estudos literdrios. Livraria Almedina.



https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/36177/1/Tesis%20Basilio%20Pujante.pdf
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k96275q/f11.item.texteImage

45

interesse da presente dissertacdo apresentaremos alguns pontos de vista, numa tentativa
de resposta a pergunta colocada.

De uma determinada perspetiva, observa-se que de facto as micronarrativas pds-
modernas, sendo uma forma contemporanea, atravessam inumeras dificuldades, o que as
coloca no nucleo de uma crise de género. Ha inclusive investigadores que a apelidam de
“desgénero”, como é o caso de Violeta Rojo (1996)7° e France Darsu-Domecq’’ (2014,
pp.203-222), que intitula um seu ensaio de “«Microfiction», Néologisme Formel ou
Genre Dégénere?”, aludindo, ambos, as mesmas razdes apontadas. Podemos considerar
que este entdo considerado “desgénero”, vagueia no limbo de uma categorizacao, o que
ndo é de todo invulgar quando falamos de géneros emergentes. Porém, se defendermos

as afirmacdes de Marc Botha’® (2016) quando afirma que:

Literary genres do not emerge fully formed — as immutable laws, stable structures or established
sets of texts — but are the product of an ongoing, relational process marked by disagreement
regarding inclusion and exclusion, and the accumulation of differences alongside similarities.
What defines the health of a particular genre at any point is the degree to which it is disputed,
and the extent to which its boundaries prove permeable and its conventions responsive to the
shifting contexts and demands of literary production and reception. The very short form is
thriving in this sense. (Botha, 2016, p. 3)

podemos afirmar que a micronarrativa, como género, esta atualmente de 6tima salde,
pois é extremamente permeavel, tem sido tematica para diversos tedricos e investigadores
e adapta-se as necessidades literarias pds-modernas. Contudo, se estas mesmas
particularidades a colocam como um excelente candidato ao batismo como género,
também dificultam esse mesmo processo, pelas mesmas razdes.

Para que um geénero se destaque dos demais, necessita de possuir um trago, ou
tracos, que o diferenciem. Ora, no que concerne as micronarrativas, poderiamos aludir a
“narratividade” ou a “ficcionalidade” que a caracterizam, porém, estas caracteristicas nao

sdo exclusivas deste “desgénero”, pelo contrario, muitos outros as possuem. O traco

78 Rojo, V. (1996). El minicuento, ese (des)generado. Revista Interamericana de Bibliografia: Review of
Interamerican Bibliography, 46(1-4), 3-3. Acesso a 10 de setembro de 2022,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5719059

7 Keating, E. (2014). Mutagées do conto nas sociedades contempordneas. Hamus.

’8 Botha, M. (2016). Microfiction. The Cambridge Companion to the English Short Story, 201-220.
Acesso a 10 de setembro de 2022, https://doi.org/10.1017/cc09781316018866.016
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peculiar que podemos destacar, de um modo muito redutor e simplista, é a extrema
brevidade, mas também sabemos, como ja foi inclusive referido anteriormente, que até o
termo “breve” ¢ envolto de ambiguidade. Diremos, portanto, uma extrema brevidade
aliada a uma intensa conciséo de escrita.

Uma outra questdo que se coloca é o facto de que, neste caso particular, a
classificacdo ndo deve estabelecer-se somente a nivel linguistico e textual, mas também,
e principalmente, a nivel comunicativo e social. A abertura e ambiguidade nas quais a
micronarrativa se envolve, leva-nos a focar a nossa atencdo no processo de producéo e
igualmente no de rececéo, pois € neste Ultimo ato que é dada a continuidade da narrativa
e esta ndo é necessariamente homogénea, pelo contrério, diverge consoante o leitor. Cada
leitor, como ser social, interpreta e interioriza a narrativa de forma particular e individual,
tornando-se cumplice dessa mesma narrativa.

Por altimo, salientamos ainda uma outra provagdo que se impde a consolidacao
do género: o facto de as micronarrativas estabelecerem semelhancas com outras formas
consideradas géneros literarios, com subgéneros, mas também com formas nao literarias.

Em suma, o que temos vindo a defender é que estas formas, sendo um género,
sdo-no de um modo muito peculiar, pois possuem marcas préprias tanto a nivel formal
como tematico. Ainda assim, o que podemos constatar, € que existe um interesse
crescente acerca deste objeto e essa conjuntura é, por si sO, indicadora de que a
micronarrativa, ainda que se encontre no ndcleo de uma crise, tenta sair dela, destacando-
se, ainda que seja, pelo menos para ja, como “desgénero”. “Des-generado lo he llamado,
porque revolotea entre diversas formas escogiendo en qué género insertarse” como afirma

Rojo® (2015, p. 383) e como veremos de seguida.

2.1 Géneros fronteirigos: ligagdes a outras formas literarias e ndo literarias

Num artigo intitulado “La minificcion ya no es lo que era: una aproximacion a la

literatura brevissima”, Violeta Rojo defende que a micronarrativa:

Es un texto literario que adopta las formas mas variadas: cuento, relato, definicion de diccionario,

receta de cocina, nota periodistica, ensayo, hagiografia, referencia historica, poema en prosa,

9 Rojo, V. (2015). La minificcion ya no es lo que era: una aproximacion a la literatura brevisima.
Cuadernos de Literatura, 20(39), 374. Acesso a 15 de setembro de 2022,
https://doi.org/10.11144/javeriana.cl20-39.mnel
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anuncio publicitario, anécdota, dialogo, las formas breves ancestrales que nombré anteriormente

y cualquier forma escrita que podamos conocer. (Rojo, 2015, p. 384)

Perante esta afirmagdo da investigadora facilmente identificamos a dificuldade de
caracterizacdo da micronarrativa e varias questdes se colocam. S0 um género? Sdo um
sub-género? S&o mutacdes de outro(s) género(s) ou sdo autbnomas? Serdo um género
ainda por definir ou um género indefinivel?

Tendo consciéncia de que ndo encontraremos resposta para estas questOes,
apresentaremos de seguida alguns géneros com 0S quais as micronarrativas se
assemelham, ou parecem manter algum tipo de relagéo, reivindicando as palavras de
Lagmanovich quando afirma que devemos entender “siempre que tal proximidad no
implica identificacion” (2006, p. 86).

O Conto- O conto € o género narrativo que para a maioria dos investigadores mais
se assemelha a micronarrativa, alids, o termo “microconto” ¢é bastante utilizado. Em
Poéticas del Microrrelato, uma coletanea editada por David Roas (2010), o critico
literario defende que o microcuento, € um descendente direto do conto tradicional. Nesta
visdo, a micronarrativa deve o seu estatuto ao seu antecedente, mantendo com ele relagdes
de semelhanca e proximidade. Por sua vez Lagmanovich (2006), defende que, ainda que
a micronarrativa, para o investigador microrrelato, seja descendente do conto, esta possui
um estatuto proprio. Violeta Rojo (1996) e Lauro Zavala (2011), defendem uma vertente
trangenérica da micronarrativa.

Para Rojo, os limites da narrativa brevissima ndo estdo bem estabelecidos, o que
torna dificil definir a que género pertence, e nao existem certezas de que o0 minicuento é
verdadeiramente um conto. A investigadora destaca ainda o facto de estes fragmentos
manterem relagdes de semelhanca com outros géneros nao literarios. Zavala (2017), por
sua vez, defende que o minicuento “puede ser considerado como un subgénero del cuento,
pues conserva sus rasgos formales y estructurales” (2017, p. 23), porém, quando se trata
de minificion, por ndo possuirem necessariamente um caracter narrativo, a ligagdo ao
conto desaparece ou desvanece. O que Zavala defende é que o minicuento é um
descendente direto do conto classico, mas a minificcion é uma variacdo dos minicontos

modernos e pos-modernos, e esta apresenta um carater hibrido.
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Cristina Alvares®, por sua vez, debruca-se sobre esta discussio em torno do
microconto como mutagdo do conto, destacando quatro dimensdes que ambos partilham:
a brevidade, a narratividade, a intertextualidade e a transficcionalidade. A investigadora
portuguesa defende que a diferenca entre ambos € assente ndo em questbes de género,
mas em questdes de ficcdo. Depreende-se assim que Alvares reitera a distingdo que
Zavala faz entre microconto e microficcao.

Sem davida que encontramos parecencas entre um e outro género, nomeadamente
o facto de serem ambos narrativas e breves. Porém, no conto tradicional existe um carater
didatico e moral, que quase sempre é desvendado do final do conto, normalmente na
ultima frase que se apresenta revestida de uma revelagdo maravilhosa. Ora, isso ndo
acontece na maioria das micronarrativas, pelo menos néo da forma tradicional.

A Féabula e o Bestiario- A fabula e o bestiario sdo caracterizados pela presenca
de animais, ou seres inanimados, com caracteristicas humanas, sendo que a sua brevidade
e 0 seu carater narrativo aproximam-nos, igualmente, da micronarrativa.

Lagmanovich8! (2006, pp. 97-98) destaca a primeira como um dos géneros
préximos do microrrelato, aludindo a sua curta extensdo, o que pode leva-la a ser
confundida com uma micronarrativa. Em contrapartida, o investigador refere que as
fabulas, ao contrario do que acontece com a maioria das micronarrativas que sdo escritas
em prosa, podem aparecer igualmente em verso. Para além disso, e sendo esta a diferenga
mais relevante, nas fabulas existe sempre um intuito moralizador, o que, segundo
Lagmanovich, raramente acontece nas micronarrativas, ou se acontece, hdo é demostrado
abertamente. Veja-se, contudo, o seguinte exemplo de uma micronarrativa de Henry

Alfred Bugalho, retirada do projeto “Tamanho n&o é. Doc.”:

8 Alvares, C. (n.d.). Quatro dimensdes do microconto como mutag&o do conto: brevidade, narratividade,

intertextualidade, transficcionalidade, Guavira Letras, 15, 2012, p.255-

283.Www.academia.edu.https://www.academia.edu/7080062/Quatro_dimens%C3%B5es_do_microconto
como_muta%C3%A7%C3%A30_do_conto_brevidade narratividade_intertextualidade transficcionalid

ade Guavira_Letras 15 2012 p 255 283?email_work_card=view-paper

81 Lagmanovich, D. (2006). El microrrelato. Teoria e historia. 12 ed., 12 imp., Menoscuarto Ediciones
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Figura 8 - As facilidades da Vida Moderna

As Facilidades da Vida Moderna

O ledo viu a gazela correndo e pensou:
“que preguica”.

Mais tarde, foi ao supermercado e
comprou tudo congelado.

Nota. Imagem da micronarrativa As Facilidades da Vida de Moderna, de Henry Alfred
Bugalho (2009, p.23), retirada da pagina Tamanho ndo é .DOC. (n.d.). Calameo.com. Acesso a 15
de setembro de 2022, https://pt.calameo.com/read/0000022388dabc23135¢eb

Claramente ndo estamos perante uma fabula, contudo nesta micronarrativa
encontramos aproximacdes ao género. As personagens sao animais que executam tarefas
exclusivamente humanas, como pensar racionalmente ou ir ao supermercado comprar
congelados. O que aparentemente falta nesta micronarrativa é a licdo de moral
caracteristica das fabulas. Contudo, se nos debrucarmos no titulo da micronarrativa,
encontramos, ainda que de forma muito ténue e metaférica, um moralismo dissimulado.
O enunciado “As Facilidades da Vida Moderna”, pode ser interpretado como uma critica,
ainda que carregada de ironia, a forma como o ser humano vive atualmente, envolta de
facilitismos. Muitas vezes quando confrontados com algo trabalhoso ou dificil, por
preguica, escolhemos a via mais facil e rapida, da mesma forma que a personagem
principal desta micronarrativa. Deste modo, ainda que subtilmente, é visivel uma
aproximacdo ao género fabula, e mesmo que a micronarrativa ndo seja dela descendente,
sem ddvida que em alguns casos € influenciadora desta, como defende Lagmanovich.

O bestiario, mais concretamente, o bestidrio fantastico, é, segundo Zavala
(2004)82, um caso especial, pois as suas especificidades sdo diferentes na cultura hispano-
americana e europeia. Se na nossa tradi¢do, os bestiarios representam, normalmente,
animais humanizados, na tradicdo hispano-americana, estes sao mais direcionados para a
fauna e flora, para a natureza de um modo geral, com tragos humanos. De qualquer forma,
independentemente de se tratar de animais, seres ou coisas inanimadas, todos eles sdo
representados nos bestiarios com caracteristicas humanas de forma a que, ao lermos esses
textos, nos identifiguemos com essas coisas ou essas situagoes particulares. Zavala afirma

que “Estos textos son espejos anamorficos que devuelven a sus lectores una imagem a la

82 Zavala, L. (2004). Fragmentos, fractales y fronteras: género y lectura en las series de narrativa breve.

Revista de Literatura. Acesso a 15 de setembro de 2022,

https://www.academia.edu/1331364/Fragmentos_fractales_y fronteras g%C3%A9nero_y lectura_en_las
series_de_narrativa_breve?email work _card=view-paper
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vez extrafia e y familiar.” (2004, p. 17), imagem essa que ¢ projetada na nossa mente
quando lemos a micronarrativa apresentada anteriormente. Nesse sentido o bestiario
partilha com a fabula o estatuto de género proximo a micronarrativa.

O Aforismo- O aforismo €, para Lagmanovich, dos géneros proximos, o que se
encontra mais perto da micronarrativa. Falamos aqui de aforismos no sentido de
enunciados sentenciosos, como um provérbio, um ditado, uma maxima ou uma sentenca.
O critico define-o nestes termos: “Esto se ve ante todo en microtextos de la cultura
popular como los refranes, en los que se destilan observaciones sobre aspectos del mundo
circundante o sobre la conducta humana.” (Lagmanovich, 2006, p. 87). Muitos dos
ditados, ou dizeres, que muitas vezes pronunciamos ou ouvimos, sdo aforismos, como
por exemplo “A sorte favorece os audazes” ou “Quem te avisa teu amigo ¢”, entre tantos
outros que poderiamos referenciar. Estes enunciados possuem um intuito de passar
alguma mensagem na forma de méaxima ou sentenca. Veja-se um outro exemplo de um
fragmento de Kafka (2012, p. 117)83: “S¢ existe um destino, nenhum caminho. Aquilo a
que chamamos caminho ¢ hesitagdo.”. Este fragmento pode ser interpretado como um
aforismo, existe nele um qualquer tipo de ensinamento ou chamamento a reflexdo, e
apresenta-se com um carater monologal. Porém, ndo se trata de uma narrativa, ainda que
possa ler lido como uma micronarrativa, ndo partilha com ela a narratividade, ndo possui
enredo, ndo existem personagens e espaco ou tempo presentes. Neste sentido, ainda que
ndo partilhe com ela algumas caracteristicas, ndo podemos deixar de realcar as
semelhangas que possui, especialmente na forma como ambos os enunciados s&o lidos e
absorvidos, pois tanto um como o outro, pela rapidez de leitura que implicam, levam a
uma cogitacao posterior.

A Anedota- A anedota é um outro género que partilha com a micronarrativa
alguns tracos. Para além da manifesta brevidade, a anedota, & semelhanca de grande parte
das micronarrativas, pretendem causar algum tipo de surpresa, de riso ou de choque. Em
ambos 0s casos, a narrativa € muitas vezes revestida de exageros, ironia, nonsense e
ambiguidade. Para Lagmanovich (2006), existem dois tipos de anedotas: as que sdo
baseadas em situagdes reais, e as ficticias, considerando estas ultimas como as mais
adjacentes a micronarrativa. O primeiro tipo, justifica, “no es un microrrelato,

precisamente porque, en aras de la verdad histdrica, no es el producto de un proceso de

8 Kafka, F. (2012). Parabolas e Fragmentos (J. Barrento, Trans.; 2a ed.) [Review of Parabolas e
Fragmentos]. Assirio & Alvim.
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creacion literaria” (2006, p. 100); ja o segundo tipo, assemelha-Se mais a micronarrativa
pois “hay en ella un elemento de invencion” (2006, p. 101), e esta caracteristica &,
segundo o investigador uma das mais marcantes dos microrrelatos. Ainda assim,
considera a anedota um tipo literario especial e defende que este € um dos géneros
préximos.

Pela sua tradicdo oral, muito do impacto da anedota, advém da forma como é
contada, da entoacdo, e até de uma certa teatralidade do locutor. Por vezes, sdo expostas
em forma de adivinha, contendo uma pergunta direcionada ao interlocutor, que o faz
refletir @ procura de uma resposta que nunca € a esperada. Estas dimensdes, juntamente
com a narrativa, causam o0 impacto esperado no leitor, ou ouvinte. No caso das
micronarrativas, por serem lidas, o impacto pode ser equivalente justamente porque a sua
leitura é feita de forma muito fugaz. Podemos encontrar alguns casos em que a leitura e
a audicdo podem ser feitas em conjunto. Veja-se o0 seguinte exemplo retirado de uma
plataforma do escritor de microcontos, Carlos Seabra:

Figura 9 - Tartaruga

micro contos

Como é que podiam chamar as residéncias de iméveis? - perguntava-se a
tartaruga, ao ler as noticias do sistema habitacional.

H® W =

Nota. Imagem retirada da pagina MicroAudioContos de Carlos Seabra. (n.d.).
Audio.microcontos.com.br. Acesso a 15 de setembro de 2022, http://seabra.com/audiocontos/

Esta plataforma permite ndo s6 a leitura dos microcontos do autor, mas também a sua
audicdo, pois todos sdo narrados. Cabe ao leitor/ouvinte decidir como quer rececionar o
microconto. No que concerne as especificidades internas da narrativa, podemos
identificar semelhangas com a anedota. O animal humanizado (aqui poderiamos criar um
paralelismo com a fabula) que Ié as noticias, € por si s6 uma tematica jocosa, a juntar a
ambiguidade do nome “imdéveis”, que pode referir-se a edificios ou a algo que € estanque,
adicionando o conhecimento que possuimos sobre as especificidades do animal tartaruga,
gue carrega a sua casa as costas, tornam este microconto, como lhe chama o autor, num

otimo exemplo de afinidade com o género anedota.
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O poema em prosa- E constatavel que o texto poético, ao longo da histdria
literaria, passou, e passa ainda mais fortemente na pds-modernidade, por uma crise pois
muitas vezes limita a criatividade do poeta. Um dos maiores representantes deste género
é, sem duavida, Charles Baudelaire com os seus Petits Poémes en Prose (1869). Se o
poema em prosa pode ser extenso, e nesse ponto distancia-se da micronarrativa, também
pode ser extremamente breve, e é ai que se encontram as semelhangas. As questfes que
se colocam séo as seguintes: A micronarrativa pode possuir um caréater lirico? Pode ser
lida como um poema?

Para Lagmanovich (2006), o poema em prosa pode ser extenso ou pender para a
brevidade. Quando sdo breves, e tendem para a narratividade, a semelhanga com as
micronarrativas € evidente. O investigador alude ainda a um ambiente de fantasia e
opuléncia que envolve este tipo de textos.

Zavala®*, por sua vez, aponta que para alguns autores, a diferenca entre os géneros
reside na forma de ler o texto. Se nos debrucarmos sobre um exemplo ja dado no ponto
1.2 da presente dissertacio, o de Rupi Kaur®, conhecida como Poetisa de Instagram,

conseguimos justificar essa mesma afirmacao. Vejamos o seguinte exemplo:

Figura 10 - Parent-guilt

i’'m stuck in

this constant cycle

of running off to build my life
and running back cause

i feel guilty about not

spending enough time with them

parent-guilt - rupi kaur

Nota. Imagem retirada da p&gina rupi kaur on Instagram: “eldest immigrant child problems [] page 98
‘home body.’” (n.d.). Instagram. Acesso a 18 de setembro de
2022 https://www.instagram.com/p/CiwESGLMckB/

8 Zavala, L. (n. d.). El cuento ultracorto bajo el microscopio. Ciudad Seva, Casa digital del escritor Luis
Lopez Nieves. Acesso a 18 de setembro de 2022, https://ciudadseva.com/texto/el-cuento-ultracorto-bajo-
el-microscopio/

8 rupi kaur. (2018). Instagram.com. Acesso a 18 de setembro de 2022,
https://www.instagram.com/rupikaur_/



https://www.instagram.com/p/CiwE5GLMckB/
https://ciudadseva.com/texto/el-cuento-ultracorto-bajo-el-microscopio/
https://ciudadseva.com/texto/el-cuento-ultracorto-bajo-el-microscopio/
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Este poema é em verso ou em prosa? E de facto um poema? Ou é uma
micronarrativa? Estas respostas sdo dadas por quem Ié e acompanha a obra da autora
quando a apelidam de poetisa. Quem 1€, fa-lo como se de um poema se tratasse, pois
entende que dele emana uma natureza lirica.

J& Rosa Maria Goulart®® afirma que “O poema em prosa tanto pode integrar
fragmentos narrativos, ou constituir mesmo, na totalidade, uma breve narrativa, como
pode, ao invés, e com excecdo da sua estrutura em prosa, revelar tracos essenciais da
lirica, nomeadamente a auséncia de narratividade” (2004, p 13). Esta defini¢ao de Goulart
aproxima o poema em prosa da micronarrativa de uma forma que Lagmanovich nédo
defende. As disparidades de opinido revelam assim o carater hibrido e transgenérico de
ambos 0s géneros, deste modo aproximando-os.

O Texto Publicitario e Jornalistico- O que caracteriza um texto publicitario? A
fugacidade, a rapidez, o impacto e a atencdo. Existe inclusivamente um guido para quem
escreve textos deste género, uma férmula conhecida como AIDMA (atencdo, interesse,
desejo, memorizacao e acdo). Este guido tem como objetivo, através de taticas textuais e
sensoriais, prender a atencdo do consumidor a um produto especifico, desejando-o e
consequentemente adquirindo-o0. Da mesma forma atuam os textos jornalisticos em capas
de revistas e jornais, com o intuito de levar os leitores a ler as noticias na sua totalidade.
Contudo, para que se prossiga na leitura, € necessario escolher meticulosamente as
palavras utilizadas nos titulos, até porque estas nunca podem exceder um determinado
namero de caracteres. Em ambos o0s casos, 0 objetivo é diferente, mas a tatica utilizada é
bastante semelhante.

O género jornalistico &, inclusive, destacado também por Lagmanovich como um
dos géneros préximos da micronarrativa, ressalvando que neste tipo de textos nao existe
um vislumbre de “ficcionalidad o “literaturizaciéon™ (Lagmanivich, 2006, p. 94).
Subscrevemos em absoluto estas reflexdes, embora também ndo nos pareca descabido
estabelecer aqui um paralelismo com a criacdo de micronarrativas pois, ainda que neste
caso o intuito ndo seja vender nada, nem apelar a leitura de uma noticia, ha um intento de
captar a atencéo do leitor de forma répida e fugaz levando a uma posterior reflex&o e esse

intuito é, na nossa opinido, inerente a todas as micronarrativas.

8 Visualizagdo de Escritas Breves: O Poema em Prosa. (n.d.). Proa.ua.pt. Acesso a 18 de setembro de
2022, https://proa.ua.pt/index.php/formabreve/article/view/7692/5490
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Muitos outros géneros poderiamos referenciar que, de alguma forma, se
aproximam & micronarrativa. S8 indmeros, e muitas vezes paradoxais nas suas
diferencas e semelhancas, pelo que esse seria um trabalho demasiadamente penoso e,
deduzimos, que ingrato. Dizemos ingrato pois, por mais que tentassemos, e isso €
observavel em todas as teorias dos diversos investigadores e criticos que temos
observado, saberiamos a priori que estamos perante uma forma que néo se quer definivel,
pois que essa é a sua imagem de marca. A micronarrativa € um reflexo da vida

contemporanea, e tal como ela, esta foge a qualquer designacao cabal.

2.2 A transgenia das micronarrativas

Temos constatado ao longo da nossa investigacdo que o terreno em que as
micronarrativas florescem € bastante fértil, mas inconstante. Se para alguns criticos e
investigadores, o0s seus precedentes sao identificaveis, como é o caso de Roas (2010) em
relacdo ao conto tradicional, outros defendem a dificil classificacdo deste género
emergente como faz Rojo (1996) que o apelida de “desgénero”, ou Zavala (2004) que o
considera como o antivirus da literatura. Esta dimensdo transgenérica da micronarrativa,
ainda que esteja fortemente ligada ao pds-modernismo, e particularmente a sua vertente
digital, ndo é algo recente na historia da teoria literaria. J4 na segunda metade do seculo
XIX, época largamente influenciada pela teoria do evolucionismo de Darwin, Ferdinand
Brunetiére (1849-1906), defendeu a tese de que 0s géneros literarios evoluem da mesma
forma que as espécies naturais. Em L’évolution des genres dans [’histoire de la
littérature®” (1914), livro formado por licdes ministradas na Ecole Normale Supérieure
de Paris, Brunetiére comeca por justificar o objetivo do curso afirmando que “Il s’agit
donc de savoir quel est le rapport de ces formes entre elles, et les noms que 1’on doit
donner aux causes encore inconnues qui semblent les avoir comme dégageées
successivement les unes des autres.” (Brunetiere, 1914, p. 7). O critico francés expde esta
teoria, argumentando que 0s géneros sdo influenciados por diversos fatores como as
condices historias, sociais e geogréficas, da mesma forma que o ser humano evoluiu ao

longo da historia influenciado pela heranca genética e pelos demais fatores. Ha

87 Brunetiére, F. (1849-1906) A. du texte. (1914). L’évolution des genres dans I’histoire de la littérature :
lecons professées a I’Ecole normale supérieure / par Ferdinand Brunetiere. In gallica.bnf.fr. Acesso a 20
de setembro de 2022, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k96275q/f146.item.textelmage
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semelhanca do que acontece com o0 ser humano, 0 género nasce, desenvolve-se e
posteriormente morre ou d& lugar a algo superiormente desenvolvido. Esta teoria
naturalista dos géneros encontrou alguns opositores, destacando-se Benedetto Croce
(1886-1952), filosofo italiano. Croce (1908)88, por sua vez, defendia a individualidade de
cada obra e considerava desadequada a comparacdo de géneros. O fil6sofo renegou a
ideia dos geéneros literarios, o que reavaliou posteriormente, defendendo que estes
possuem a sua utilidade, mas somente como ferramenta para a construcao de uma histéria
da literatura, e ndo como instrumento para a avaliacdo de qualquer obra.

N&o é nossa pretensdo defender, ou desenvolver, nenhuma destas teorias, contudo
consideramos pertinente referir ambas pois consideramos que tanto uma como outra
possuem uma validade, e uma verdade, que se direcionam diretamente com as tentativas
de categorizacao do nosso objeto de estudo.

De um determinado angulo, consideramos a teoria de Brunetiere adequada as
micronarrativas, pois a sua vertente transgenérica deve-se ao facto de partilhar com
diversos géneros particularidades de semelhanga. Lagmanovich (2006) considera-o até

um género omnivoro pois:

assimila todos los alimentos que encuentra a su passo: observacion de la realidade inmediata,
lecturas infantiles, suefios y recuerdos, textos histéricos, leyendas y consejas de general
conocimiento, otras construcciones proprias de la ficcion, textos periodisticos y, en fin, discursos

de los més variados tipos. (Lagmanovich, 2006, p. 95)

Como se de uma espécie natural se tratasse, vai absorvendo tracos de outros géneros, de
forma a que se desenvolva para uma entidade independente e superior.

De uma outra perspetiva, harmoniosa com a teoria de Croce, consideramos que as
tentativas de comparagdo com outros géneros, € Como comprovamos no ponto anterior
do presente trabalho, sdo uma tarefa infrutifera. Cada uma delas deve ser analisada pela
sua individualidade estética, de forma intuitiva, sem o empreendimento de nomeacéo ou

catalogacéo.

8 Benedetto Croce, & Harvard University. (1908). Estetica come scienza dell’espressione e linguistica
generale: teoria e storia. In Internet Archive. G.Laterza. Acesso a setembro de 2022,
https://archive.org/details/esteticacomesciO0crocgoog/page/n9/mode/2up
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3 A COMPLEMENTARIDADE DA ANALISE LITERARIA E DISCURSIVAE A
SUA RELEVANCIA NA INTERPRETACAO DAS MICRONARRATIVAS

Aludimos anteriormente, no ponto 1.3 do presente trabalho, a algumas especificidades
discursivo-literarias das micronarrativas, abordando, ainda que de forma breve e
superficial, as teorias de Patrick Charaudeau (2008) acerca do ato de linguagem, e de
Dominique Maingueneau (2014) sobre aforizagdes primérias e secundarias.

No que a teoria de Charaudeau diz respeito, julgamos visivel a relevancia dos papéis
de criador/recetor na construcdo das micronarrativas. Se por um lado advogamos a
importancia 6bvia do escritor, criador, autor, etc, também defendemos que nestes textos
brevissimos, sob os quais nos temos debrucado, o recetor, mantém uma importantissima
posicdo, visto que é ele que dara o seguimento, ainda que mental, a narrativa que lhe é
apresentada. Carlos Reis (2008)%°, em O Conhecimento da Literatura: Introdugdo aos
Estudos Literarios, ao aludir a dimensdo sociocultural da literatura, refere que o maior
defensor desta linha foi Jean-Paul Sartre com o seu texto Qu ’est-ce que la littérature?

(1970). Nesse texto, segundo Reis, o filésofo

“defende teses e propde comportamentos que fortemente motivaram praticas literarias
empenhadas: trata-se, de um modo geral, de entender o escritor como intelectual militante,
detentor de uma palavra -que é a palavra literaria-, por assim dizer transparente, no sentido em
que ¢ capaz de traduzir e fielmente representar situagdes sociais que importa denunciar (...)

(Reis, 2008; p. 43)
Sartre defende, assim, que a voz do escritor deve traduzir e apresentar situacbes
importantes para uma determinada sociedade, numa época especifica, algo a que
Fernando Pessoa (1980)%° também aludiu, como referenciamos na nossa Introduc&o.
Temos assim, por um lado, um criador/emissor, que Charaudeau designa de EU (2008, p.
44)°1, que deve possuir uma determinada intencionalidade aquando do ato de linguagem,
aqui traduzido por um enunciado brevissimo. O EU, espera encontrar no TU-destinatario,
através do processo de producdo, um leitor que compreenda e assimile a sua

intencionalidade. Porém, quando o enunciado encontra o recetor, ou leitor, da-se o

8 Reis, C. (2008). O Conhecimento da Literatura Introduc&o aos Estudos Literarios. 22 ed. Almedina.
Original publicado em 1997

% pessoa, F. (1980) Textos de critica e de intervencgéo. Atica, 1* publ. in “A Aguia”, 2* série, n® 4. Porto:
Abr. 1912.Acesso a 22 de setembro de 2022, http://arquivopessoa.net/textos/3090.

91 Charaudeau, P., CorréaA. M. S., & Ida Lucia Machado. (2008). Linguagem e discurso modos de
organizag¢do. Sao Paulo, Sp Contexto.
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processo de interpretacdo e o, até entdo, TUd, passa a ser um TUi, um ser que interpreta
sustentado pela imaginacéo, independentemente do EU. Aguiar e Silva (2011)% refere

que

(...) ndo ¢ estranhavel que este dialogo in absentia, em que o receptor tanto pode ser um leitor
coevo como um indeterminado leitor do tempo futuro, se manifeste, ou se dissimule, sob
multiplas marcas textuais, transformando-se muitas vezes num complexo e astucioso jogo de
mascaras e espelhos.” (Aguiar e Silva, 2011, p. 300)
O critico e investigador, na sua Teoria da Literatura, alude assim a estética da recegdo,
corrente nascida nos ultimos anos da década de sessenta. Ainda que, ao longo dos tempos
na teoria da literatura, o leitor tenho sido abundantemente resignado para um lugar
passivo, é visivel atualmente uma maior atencdo ao seu papel como agente participativo
no processo literario. As linhas da estética da rececdo, defendem que o leitor/recetor tem
uma fungdo complementar com a do criador, sendo que a funcdo do objeto estético, s6 é
atingida aquando da sua rececdo/leitura. Escritor e leitor mantém assim uma relacéo de
complementaridade. O recetor e o destinatario sao, como refere Aguiar e Silva (2011, p.
304), conceitos que ndo devem ser confundidos, da mesma forma que ndo o séo para
Charaudeau quando alude a um TU-destinatério (TUd) e ao TU-interpretante (TUi).

Zavala (2006)%, aborda igualmente a relacdo entre criador e leitor, ou como
assinala, os atos de criacdo e reflexdo, destacando que a narrativa contemporanea é
altamente autorreferencial, pretendendo “(...) provocar en el lector una reflexion acerca
de si misma, es decir, un discurso cuyo referente es una ficcion anterior, precisamente
aquella a la que llamamos “narrativa”.” (2006, p. 137).

Esta concecdo da recegdo € inerente a toda a literatura. Todo e qualquer objeto
estético, precisa necessariamente de um observador ou interpretante, para que 0 seu
objetivo culmine. Nas micronarrativas, este encontro da-se com maior intensidade pois
ha de facto uma intencgdo, por parte do criador e do seu objeto, que este se encontre com
um leitor ideal que consiga desvendar toda a ambiguidade, fragmentariedade e
intertextualidade que envolve as micronarrativas. E uma tarefa refletiva, sustentada nos
conhecimentos proprios do leitor e na sua experiéncia pessoal e literaria. Em
contrapartida, é constatavel também que, ainda que exista uma estratégia por parte do

autor, pois é certo que escreve para um determinado publico, o contexto digital, onde

92 SilvaV. M. (2011). Teoria da literatura. Livr. Almedina.
93 Zavala, L. (2006). La precision de la incertidumbre. In www.academia.edu. Acesso a 22 de setembro
de 2022, https://www.academia.edu/3267545/La_precisi%C3%B3n_de_la_incertidumbre
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muitas vezes encontramos micronarrativas, faz com que essas margens que demarcam
um publico especifico, se dissolvam. Ainda que possamos selecionar plataformas ou
paginas tipicas quando queremos efetuar um tipo concreto de leitura, bem sabemos que a
leitura de micronarrativas nem sempre é efetuada por uma escolha do leitor, mas pura e
simplesmente porque elas aparecem em todos os recantos das redes sociais, dos blogues,
de um modo geral, em todo o mundo digital, sendo muitas vezes renegadas ao anonimato.
Quando isto acontece, interpretamo-las como méaximas, sem nos importarmos de quem €
a sua autoria, ou de onde ou como surgiram. E nesta linha de raciocinio que consideramos
valido reintroduzir os conceitos de aforizacdo primaria ou secundaria de Dominique
Maingueneau, pois a rececao é influenciavel nesta Otica, e é dependente do facto de se
tratar de um todo ou das suas partes.

Referimos anteriormente que as aforizacBes primarias, segundo Maingueneau
(2014)%, sdo enunciados isolados, e que ainda que tenham sido parte de um todo, se
destacaram de alguma forma, tornando-se independentes e com uma vida propria e
individual. Estes enunciados, que aqui contrastamos com as micronarrativas que
aparecem de forma isolada, porque sdo mostrados de forma destacada, séo rececionados
como aforismos, no sentido de sentengas ou maximas, revestidos de algum ensinamento
recondito, que leva a uma reflex&o interior por meio de comparagao ou contraste com 0s

nossos proprios conhecimentos. Maingueneau sublinha que:

“A interpretagdo de aforiza¢des destacadas de um texto, como veremos, varia em funcéo do
quadro através do qual elas sdo apreendidas. Mas qualquer que seja 0 quadro, o intérprete é
forcado a construir uma alteridade, também muitas vezes marcada no enunciado.”
(Maingueneau, 2014, posicdo 2145).
E neste sentido, apresentado pelo investigador, que consideramos esta analise discursiva
aplicavel as micronarrativas, pois estas manifestam-se de forma semelhante aos
enunciados que Maingueneau da como exemplo, titulos de noticias, slogans publicitarios,
ou enunciados que tendo pertencido a algum discurso, de uma personagem influente na
sociedade por exemplo (veja-se o caso do enunciado “I have a dream...”, retirado de um

discurso de Martin Luther King), se destacaram e sdo hoje um ser auténomo.

9 Maingueneau, D. (2014). Frases sem texto. [Kindle], Parabola Editorial, traducio Sirio Possenti et. Al.
ISBN: 978-65-86250-19-0
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Por outro lado, a leitura de micronarrativas quando é feita assente no conhecimento
de que esta é uma parte de um todo, podendo este todo ser a obra de um Unico autor ou
uma coletanea ou antologia de varios autores, é efetuada de forma diferenciada. Quando
sabemos que o enunciado que estamos a ler € uma micronarrativa, sabemos que esta pode
ser destacavel e lida de forma singular, porém, sabemos também que se trata, segundo o
a visdo de Maingueneau, de uma aforizacdo secundéria.

O que defendemos assim, € que a forma como a rececdo das micronarrativas é
efetuada, varia tendo em conta a forma como esta nos é apresentada, e que essa forma é,
por sua vez, influenciada pelo contexto, neste caso o mundo digital. Devido a
complexidade que envolve estas narrativas brevissimas, consideramos que Vvarios aspetos
devem ser tidos em conta aquando da sua analise.

A primeira questdo a qual devemos responder é: o que diz esta micronarrativa? Para
encontrarmos uma resposta satisfatoria devemos proceder a uma analise textual e literaria,
dissecando o texto de forma a encontrarmos o tipo de narrador, as personagens, o0 tempo
e 0 espaco e o0 enredo, a tematica, etc, estando conscientes de que em micronarrativas por
vezes alguns destes componentes ndo estdo presentes. A segunda questdo é: o que quer
dizer esta micronarrativa? Para respondermos a esta questdo teremos de entrar no campo
da pragmatica e do discurso. A nossa atencdo aqui deve ser focada no que ndo € dito, mas
que esta implicito, ou seja, no interdiscurso, e na intencionalidade discursiva do autor.
Devemos, contudo, neste caso, ter consciéncia de que esta analise ndo é uniforme, mas
plural e diversa, ndo obedecendo a regras pré-estabelecidas. Em ultimo lugar,
consideramos também de relevancia destacar a intencionalidade do autor do ponto de
vista social, remetendo-nos assim para o que referimos anteriormente sobre a teoria de
Sartre.

Consideramos vital, abordar todas estas questdes pois, na nossa Visdo, as
micronarrativas p6s-modernas ndo sao mais que o reflexo da sociedade fragmentaria em
que vivemos. E o escritor, € 0 maior representante de nés mesmos, numa época especifica

da historia.
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4 APRESENTACAO E ANALISE DO CORPUS

A escolha do corpus recaiu sobre dois fatores que consideramos convenientes para a
nossa investigacao.

Em primeiro lugar, ensaidmos selecionar micronarrativas que se encontram em
diferentes plataformas, de maneira a mostrar a variedade que o contexto digital oferece
na procura de conteudos literarios. A interacdo autor/leitor, rececéo/interpretacéo, sao
constantes que, influenciadas por esse mesmo contexto, podem variar. Esta analise recaira
sob as micronarrativas como parte integrante de um todo, que sdo as plataformas onde
estas se inserem, ou seja, advogando a nomenclatura de Maingueneau, como aforizagoes
secundarias. Recaird ainda sob as micronarrativas isoladas, como independentes,
destacadas dessas mesmas plataformas, ou seja, como aforizacdes primarias.

Em segundo lugar, a nossa escolha incidiu na temética a que todas elas aludem,
problematicas sociais atuais, tema que julgamos adequado, pertinente e importante, pois,
tal como Sartre, atribuimos ao escritor, entre outros, um papel de militante como
denunciador de problematicas atuais e que suscitam e merecem discusséo e reflexao.

Apresentamo-nos, assim, como um ser social e um TUi, segundo a teoria de

Charaudeau, fazendo alusdo ao que Zavala® refere como um novo contexto de leitura,

(...) donde las posibilidades de interpretacion de un texto exigen reformular las preceptivas
tradicionales y considerar que un género debe ser redefinido en funcién de los contextos de
interpretacion en los que cada lector pone en juego su experiencia de lectura (su memoria), sus
competencias ideoldgicas (su vision del mundo) y sus apetitos literarios (aquellos textos con los
quales esta dispuesto a compremeter su memoria ya a poner en riesgo su visién del mundo).
(ZAVALA, 2009, p. 124)

Em suma, pretendemos demonstrar a dindmica das micronarrativas em contexto
digital.

Para comecar, analisaremos as micronarrativas “Depressdao” e “Depressao (dia
seguinte)” de Gongalo M. Tavares. A leitura destas micronarrativas estd disponivel na

plataforma issuu®, numa antologia selecionada, organizada e com nota prévia de Paulo

% Zavala, L. (2009). “Para estudiar las series de narrativa breve”. Revista Enunciacion, vol. 14, n°l.
Acesso a 22 de setembro de 2022, (15) Para estudiar las series de narrativa breve | Lauro Zavala -
Academia.edu

% nanoescritas_antologia de micro-ficgdo portuguesa by Paulo Pires - Issuu. (n.d.). Issuu.com. Acesso a
22 de setembro de 2022, https://issuu.com/esteoficiodepoeta/docs/antologia_nanoescritas



https://www.academia.edu/37193988/Para_estudiar_las_series_de_narrativa_breve?email_work_card=view-paper
https://www.academia.edu/37193988/Para_estudiar_las_series_de_narrativa_breve?email_work_card=view-paper
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Pires, com o nome “[nanoescritas] antologia de micro-ficcdo portuguesa: 24 vozes para
24 cigarros...”, publicada a 20 de junho de 2011.

A nossa segunda escolha recaiu na micronarrativa “Economia” de Carlos Seabra,
escritor brasileiro e criador de diversas plataformas direcionadas ao microconto.
“Economia” encontra-se para leitura na plataforma “miQRocontos- Microcontos
Aleatorios de Varios Autores em Codigo QR”®’, langada em 2015 pelo prdprio escritor.

De seguida, analisaremos a micronarrativa “Familia” de Samir Mesquita, retirada
do projeto “Dois Palitos” (2008)%. Ainda que esta plataforma ndo seja ja acessivel,
consideramos que a criatividade do escritor deve ser realcada e analisada.

Posteriormente, encontraremos ‘“Liberdade condicional” de Belén Lorenzo
Francisco, escritora espanhola, no blogue interativo “Micro-Leituras”®® de 2011, criado
por José Lopes Coutinho, um também apaixonado por micronarrativas.

Por ultimo, “Valores” (2008) de Angela Schnoor, escritora brasileira que partilha

as suas micronarrativas no seu blogue pessoal “microargumentos”%.

97 Seabra, C. (n.d.). QR contos. Seabra.com. Acesso a 22 de setembro de 2022,
http://seabra.com/grcontos/

% Samir Mesquita / Dois Palitos. (n.d.). Www.samirmesquita.com.br.
http://www.samirmesquita.com.br/doispalitos.html (Atualmente descontinuado)

9 Micro-Leituras. (n.d.). Acesso a 22 de setembro de 2022, http://micro-
leituras.blogspot.com/?g=liberdade+condicional

1% microargumentos. (n.d.). Microargumentos.blogspot.com. Acesso a 22 de setembro de 2022,
https://microargumentos.blogspot.com/search?q=valores
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4.1 “Depressao” e “Depressao (dia seguinte)” de Gon¢alo M. Tavares

Figura 11 - Depresséao e Depressdo (Dia Seguinte)
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Nota. Imagem das micronarrativas “Depressdao” e “Depressdo (Dia Seguinte)”, de Gongalo M. Tavares,
retirada do projeto “[nanoescritas]- antologia de micro-fic¢ao portuguesa: 24 vozes para 24 cigarros”.
Acesso a 7 de setembro de 2022, https://issuu.com/esteoficiodepoeta/docs/antologia_nanoescritas pp. 77-
18

Esta micronarrativa, dividida em duas partes, de Goncalo M. Tavares, encontra-
se destacada de uma antologia, organizada por Paulo Pires, nomeada de *

[nanoescritas] antologia de micro-ficcgdo portuguesa: 24 vozes para 24 cigarros”.
A mesma encontra-se disponivel na issuu®?, uma plataforma de publicacfo digital onde
podemos encontrar, entre outros, livros, revistas e catalogos. Cada documento publicado
pode ser partilhado, o utilizador pode fazer o download do mesmo, guarda-lo numa
prateleira virtual e colocar um like, se o contetdo for do seu agrado. O leitor/utilizador
pode inclusive ver quem € o criador do documento, analisar o seu perfil e fazer follow, ou
seja, acompanhar outras publicagbes do mesmo autor que receberd através de
notificagbes. Encontramos ainda na plataforma, sugestfes de apresentacdo de outras
publicacdes similares a que estamos a visualizar. Sabemos assim, a partida, que vamos

ler narrativas breves de diversos autores pois o titulo da obra assim o indica.

101 Digital Publishing Platform for Magazines, Catalogs, and more. (2000). Issuu; Issuu.
https://issuu.com/


https://issuu.com/esteoficiodepoeta/docs/antologia_nanoescritas%20pp.%2077-78
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Como um todo a antologia apresenta-se como se de um livro se tratasse, mas em
formato digital. O utilizador pode optar pela visualizacdo em ecrd inteiro, as folhas séo
folheadas com um simples clique, para tras ou para a frente, e as paginas estdo numeradas,
do 1 ao 154, pelo que podemos saltar diversas paginas de uma vez através de uma barra
que aparece na parte inferior. Estas opc6es, ainda que digitais, aproximam um pouco mais
o utilizador/leitor de uma leitura feita no formato tradicional. Ao analisar o titulo da obra
constatamos que esta é composta por 24 vozes, ou seja, 24 autores, que podem ser, cada
um deles, lidos relativamente rapido, tdo rapido quanto o tempo que demoramos a fumar
um cigarro (24 vozes para 24 cigarros), rapidez esta ja ressalvada antes atraves da
utiliza¢do dos nomes “nanoescritas” ¢ “micro-fic¢ao”.

Se conhecermos a posteriori, o trabalho de Gongalo M. Tavares, sabemos que
vamos encontrar narrativas breves de estilos diversos, apoiadas por desenhos ou formas
geograficas que sdo, na maioria das vezes, revestidas por uma penumbra de humor negro
e nonsense. Caso ndo conhecamos o autor, sabemos, pelo menos, que vamos ler
micronarrativas da sua autoria. Mas observemo-la e analisemo-la de forma isolada,
independente do seu autor, da antologia, e tudo o que a ligue as restantes narrativas.
Zavala (2017)'%? apresenta-nos uma teoria da narrativa grafica, defendendo que em
analises desta narrativa especifica, que chama de historieta, onde o texto € apoiado por
imagens, devemos ter em conta os seguintes fatores: “inicio, disefio, puesta en escena,
trazo, color, estructura narrativa, convenciones genéricas, intertextos, ideologia y final”
(Zavala, 20117, p. 81). Sendo que esta teoria se aplica, primordialmente a historias em
quadradinhos, em que os desenhos sdo mais complexos e revestidos de cores, alguns
componentes ndo sao aplicaveis, contudo de uma forma geral, consideramos pertinente
referi-la.

O titulo por si s0, “Depressao”, indica-nos de antemdo que a temética gira a volta
de uma doencga do foro mental que todos conhecemos, ou pelo menos ja ouvimos falar. O
segundo titulo, "Depressao (Dia Seguinte)”, da-nos ja uma ideia de continuidade, de
sequéncia. A utilizacdo da dupla negativa, “ndo” e “nada”, logo no primeiro enunciado,
remete ja o leitor para uma atmosfera depressiva, fazendo assim jus ao titulo. O narrador
personagem ndo € identificavel e a sequéncia da narrativa da-nos a ideia de se tratar de

uma conversa mental através de um discurso monologal. O narrador parece encontrar-se

102 Zavala, L. (2017). Principios de teoria narrativa.pdf. UNAM.
https://www.academia.edu/38034410/Principios_de teor%C3%ADa_narrativa_pdf
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num estado depressivo, algo apoiado pela imagem de um simples ponto preto. Porém,
através da utilizacdo da conjuncdo adversativa “mas”, em “mas podes fazer algo”,
incentiva-se a si proprio a sair desse mesmo estado, evidenciando a oposicéo total com o
enunciado anterior, dai o ponto preto ganhar “bracos”. Esses “bragos” transformam-se
em coisas, tarefas, ou como lhe chama o narrador, “possibilidades”. De 6 passam a 10 as
possibilidades e o narrador, através da repeticdo anafdrica “aumentar as possibilidades”
nos pontos 5 e 6, continua numa insisténcia herculana e esperancosa. De tantos bragos
que recebe o ponto, ou seja, depois de tantas possibilidades, o ponto transforma-se
novamente preenchendo-se de preto, ainda que maior que o inicial. De salientar o facto
de que no ponto 7, nimero carregado de simbologia, se d& uma nova reviravolta, através
da repeticdo da conjungdo adversativa “mas”, em “Mas ha um limite depois de fazeres
tudo veras que nao ha nada a fazer”, levando o narrador de volta para o estado inicial, de
depressao, de derrotismo. Este sentimento, que observamos no inicio na narrativa, repete-
se agora como vemos nos pontos 8 e 9, através da repeticao do enunciado “Nada a fazer”.

Porém, em “Depressdo (Dia Seguinte)”, novas possibilidades surgem, pois ¢ um
novo dia, e ainda que a personagem tenha de comecar tudo de novo, o ponto ja esta maior
do que anteriormente e, na primeira tentativa, ja ndo sdo 6 possibilidades, mas 7 e
consequentemente. As repeticbes anaforicas utilizadas ao longo da micronarrativa,
“aumentar as possibilidades” e “nada a fazer”, simbolizam as fases de esperanca e
derrotismo que o narrador enfrenta. O fim da narrativa é aberto, mas implicito, podendo
ser interpretado como esperangoso pois o uUltimo enunciado, “Multiplicagdo de
possibilidades”, remete para uma ideia infinita de possibilidades dada pela operagéo da
multiplicagdo, o que contradiz o inicio da micronarrativa. Apesar de comegar com uma
atmosfera melancolica, termina com um ambiente de expectacao.

O que encontramos assim nesta micronarrativa € um didlogo interior de alguém
que sofre de depressao, tentando incentivar-se a si mesmo a sair daquele estado através
de um esforco diario. O facto de néo existirem personagens que possamos destacar, que
0 tempo e 0 espaco sejam inexistentes, pode ser um indicativo de que esta micronarrativa,
se a compararmos a um aforismo, pode ser uma maxima para todas as pessoas que sofrem
de depressdo. E implicito nesta méaxima que cada dia é uma batalha mental para o
individuo depressivo pois no mesmo dia pode tentar novas possibilidades e a0 mesmo
tempo baixar os bracos recuando para o estado inicial. Contudo, no préximo dia, pode

tentar novamente e por ai adiante.
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Em “Depressao” e “Depressao (Dia Seguinte)” encontramos assim algumas das
caracteristicas apontadas por Zavala (2014)!% que ja referimos antes, como a
diversidade, pelo uso de componentes textuais e visuais, o que também reflete o carater
hibrido da micronarrativa, a virtualidade e a fugacidade, inerentes as micronarrativas em
contexto digital. Por tltimo, e principalmente, é de realcar a intertextualidade, que Zavala
nomeia de fractalidad, pois é ela que permite ao leitor estabelecer ligaces entre o texto
e as imagens apresentadas, e 0 seu conhecimento pessoal. Seja por experiéncia propria ou
por conhecimento da doenca em causa, todos nos identificamos com o processo pessoal
diario que envolve um individuo com depressdo. A intertextualidade permite ainda que a
leitura, e posterior reflex&o, possa ser efetuada de duas formas distintas: como parte de
um todo, como aforizagéo secundaria, ou como uma narrativa independente e autbnoma,

ou seja, uma aforizacdo primaria.

4.2. “Economia” de Carlos Seabra

Figura 12 - Economia

T

ECONOMIA

0 jornal estampava na manchete como a
economia ia bem. Debaixo dele, o mendigo que
abrigava dormia, agora despreocupado.

(Carlos Seabra)

103 Nafiez, D. N. (2020). La micronarrativa como manifestacion de la estética posmoderna y sus alcances
para la comunicacion publicitaria actual. | Publicitas. (n.d.). Www.revistas.usach.cl. Acesso a 7 de
setembro de 2022, https://www.revistas.usach.cl/ojs/index.php/publicitas/article/view/4789/26003704
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Figura 13 - Economia

Nota. Imagens da micronarrativa “Economia” de Carlos Seabra, retiradas do projeto
“miQRocontos-Microcontos Aleatorios de Varios Autores em Codigo QR”. Acesso a 10 de setembro de
2022, http://seabra.com/qrcontos/

A micronarrativa apresentada, “Economia”, encontra-se na plataforma
“miQRocontos-Microcontos Aleatorios de Varios Autores em Cdodigo QR”, criada por
Carlos Seabra. O nome da pégina indica-nos ja o género literario que nela podemos
encontrar, microcontos, a diversidade de autores e a forma como estas narrativas nos sao
apresentadas, através de cddigos Quick Response, que em portugués significa resposta
rapida. Um codigo QR é um género de cddigo de barras que contem as mais diversas
informagdes, por exemplo texto, que s&o fornecidas no aparelho que faz o scanner do
cddigo, mais usualmente um telemdvel. Assim, nesta plataforma, para que as leituras das
micronarrativas possam ser feitas, necessitamos de dois dispositivos, um para mostrar o
codigo QR, e um outro para o ler e, posteriormente, nos fornecer a informacéo nele
contida. Esta tipo de interatividade sé existe no mundo digital e exige um esforco
acrescido ao leitor. miQRocontos foi criada em 2015 e é uma das diversas paginas
interativas que o escritor e editor brasileiro Carlos Seabra criou, algo sobre o qual nos
debrucamos anteriormente no ponto 1.2 do presente trabalho, partilhando com as
restantes a mesma tematica - 0s microcontos. A pagina €-nos apresentada com bastante
simplicidade, com um fundo preto, um codigo QR aleatdrio, o titulo e um botdo no qual
podemos clicar para sortear novo microconto, como podemos ver na figura 13. O
microconto é-nos mostrado no dispositivo com o qual fazemos o scanner, como vemos
na figura 12. Para novo microconto, teremos de fazer a leitura de um novo cddigo e,
assim, sucessivamente. Sendo que esta interatividade parte do leitor, também o tempo que
dedica a atividade e a leitura é da sua escolha. Ndo sabemos que novo microconto, ou

novo autor, nos vai aparecer de seguida, pelo que o elemento principal com o qual o


http://seabra.com/qrcontos/
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criador joga, € a curiosidade do leitor. Ndo ha uma participacdo direta entre o escritor e 0
leitor, e a este Ultimo s6 lhe é dada a possibilidade de copiar 0 microconto apresentado,
se esta for a sua vontade. A plataforma ndo permite um feedback direto, pelo que néo séo
permitidos comentarios acerca das narrativas, a semelhanca do que acontece noutras
paginas dedicadas ao género. Assim, como aforizacdo secundaria, a micronarrativa
apresentada é parte integrante de um jogo literario, pois acarreta uma leitura de diversas
narrativas ficcionais e consequente reflexdo, mas também de um jogo virtual pois
pretende criar ndo s6 uma interatividade entre o leitor e o texto em si, mas também entre
o leitor e os dispositivos digitais.

Isoladamente, esta micronarrativa apresenta-se como uma descricdo de uma
situacdo observada por um narrador observador e omnisciente, que relata uma cena que
simboliza o estado atual da economia, dado fornecido logo no titulo. O espaco, deduz-se
que seja uma qualquer rua onde dormem sem-abrigo, e onde circulem pessoas como o
narrador, algo que nos direciona ja para um ambiente de contradi¢cdes sociais entre a
miséria e a abundancia. O tempo é psicoldgico e identifica-se pela utilizacao do pretérito
imperfeito em “estampava” e “abrigava”. A utilizacdo do advérbio temporal “agora” ndo
remete 0 tempo para uma situacao do presente, mas exerce aqui a funcdo de um conetor
discursivo, que demarca uma contradicdo, um contraste entre uma situagdo, ou
sentimento, presentes e passados. A Unica personagem identificavel é o mendigo, sobre o
qual ndo sabemos nada de concreto, mas que sobre o qual podemos especular pelo simples
facto de ser um sem-abrigo.

Nesta micronarrativa de Carlos Seabra, a utilizacdo de um discurso descritivo e
narrativo leva-nos a identificar um narrador ndo somente observador, mas também
interveniente. Este ndo se limita a expor a cena em si, mas a intervir, de forma sarcastica,
especulando sobre os sentimentos da tnica personagem, algo observavel em “dormia,
agora despreocupado”. Claramente que nesta micronarrativa encontramos uma forte
critica, ainda que envolta de ironia, ao estado atual do mundo, em que existem diferencas
sociais muito demarcadas entre os diferentes estratos sociais que constituem a sociedade.
Primeiramente, a narrativa apresenta-se envolta num ambiente positivo, ambicioso e
frutifero, como demarca a noticia do jornal quando expdem que “a economia ia bem”.
Para o cidaddo comum, estas sdo de facto boas noticias pois significa que, a priori, a sua
vida ndo vai ser afetada economicamente. Porém, para um sem-abrigo, o jornal, é
meramente um objeto que utiliza para se agquecer, para se proteger de alguma forma.

Simbolicamente, esta noticia, e 0 que ela acarreta, ndo significam nada para esta
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personagem. Contudo, a utilizacdo do advérbio “agora” demarca dois cenarios distintos,
ainda que ironizados: um de preocupacdo, antes da exposicdo da noticia; e um de
despreocupacdo apos a exposicdo da noticia. Se anteriormente o mendigo se preocupava
com o estado da economia do seu pais, agora dormia “despreocupado”.

Este tom ironico do discurso, bastante visivel em micronarrativas, mostra-nos a
banalidade com que se tratam assuntos importantes na sociedade. O escritor pretende,
através da ironia e do sarcasmo, expor, ou pelo menos ‘sacudir’ o leitor, para uma
realidade a qual ndo prestamos atencdo, na medida em que a consideramos vulgar e

104

normal. No papel de “aforizador”, seguindo a nomenclatura de Maingueneau-*, que neste

caso especifico considera chamar de subjectum, o autor da micronarrativa é

(...) a0 mesmo tempo origem do ponto de vista expresso no enunciado e sujeito responsavel, que
se posiciona em meio a um conflito de valores. Nele coincidem sujeito da enunciagéo e sujeito
no sentido juridico e moral, que afirma valores diante do mundo. (Maingueneau, 2014, posi¢do
697)

Claramente que a preocupacdo do mendigo acerca do estado da economia é
irdnica, essa sera com certeza a menor das suas preocupacdes. Ao mesmo tempo, ao
lermos esta micronarrativa ndo podemos deixar de nos questionar se, numa sociedade em
que a economia vai mesmo bem, é normal existirem pessoas a viver nas ruas.

A semelhanca do que acontece em muitas outras micronarrativas, o intuito, para
além de entreter, € chamar a atencdo do leitor, fazendo-o refletir sobre a situacdo
apresentada, sempre com um toque satirico. Como afirma Lagmanovich (2006, p. 124)1%

“La critica, en ultima instancia, no es otra cosa que examen, estudio, observacion.”.

4.3 “Familia” de Samir Mesquita

Figura 14 - Familia

104 Maingueneau, D. (2014). Frases sem texto. [Kindle], Parabola Editorial, tradugdo Sirio Possenti et.
Al. ISBN: 978-65-86250-19-0
1051 agmanovich, D. (2006). EI microrrelato. Teoria e historia. 12 ed., 12 imp., Menoscuarto Ediciones
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Nota. Imagem da micronarrativa “Familia” de Samir Mesquita, retirado do projeto “Dois Palitos”
(atualmente descontinuado), http://www.samirmesquita.com.br/doispalitos.html

Ja no ponto 1.3 do presente trabalho mencionamos este projeto de Samir Mesquita
intitulado de “Dois Palitos”'%® e revisitamo-lo por o considerarmos um caso
particularmente interessante.

“Dois Palitos”,é-nos apresentado como uma simples caixa de fésforos que contem
50 microcontos. Inicialmente a caixa estd fechada, sendo necessario clicar em cima dela
para que se abra. Dentro existem varios fésforos por queimar. Clicando em cima de um,
surge um microconto e o fosforo vai queimando, apenas por breves segundos, fazendo
desaparecer o microconto quando o fésforo chega ao fim. Se quisermos ler um novo
microconto, temos de clicar em cima de outro fésforo e, por ai adiante, até a caixa ficar
vazia. O facto de os fosforos se queimarem muito rapidamente obriga a uma leitura muito
apressada da micronarrativa. O tempo de leitura é, assim, ditado pelo criador. Por outro
lado, o tempo de reflexdo sobre cada micronarrativa é ditado pelo leitor, pois € ele que
decide quanto tempo emprega a pensar no que leu, antes de partir para uma nova leitura.
Ha assim uma interatividade e uma temporalidade dividida entre o escritor, e criador do
site, e o leitor.

No que diz respeito aos aspetos textuais mais relevantes da micronarrativa,
constatamos que o narrador € um mero observador, que ndo participa nem interfere na
historia, simplesmente a narra. Em relacdo as personagens, podemos identificar somente
duas: uma mae, referida na narrativa, e um filho, ou filha, que ndo conseguimos
determinar pela falta do pronome pessoal em “Cortou os pulsos”. O tempo ndo ¢
delimitado, pois ndo possuimos informacéo suficiente para determinar a duracdo da
ocorréncia apresentada. Em relacdo ao espaco, podemos deduzir que a acdo ocorre em

casa, a partir da referéncia “sujeira no chao”, contudo ndo ¢ explicito. O enredo ¢

106 Apesar de este projeto ja ndo estar disponivel para visualizacdo, podemos ter uma ideia do seu
funcionamento através da visualizagdo do seguinte video (1766) Dois palitos - Samir Mesquita -
YouTube
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exorbitantemente linear e mostra somente uma reacdo de uma progenitora, a preocupacgao
com a limpeza do chdo, perante a tentativa de suicidio de um seu descendente.

Aparentemente, esta micronarrativa € uma mera narracdo de um acontecimento
no seio de uma familia, porém, se a analisarmos como um ato de linguagem, e utilizando
aterminologia de Patrick Charaudeau (2008)%’, encontramos um abismo entre “o sentido
da lingua” e “o sentido do discurso”. Se anteriormente constatamos o que ¢ explicito na
micronarrativa, como ato de linguagem, a analise deve concentrar-se no que esta
implicito.

Comecemos pelo titulo e pela falta de nomeacdo ou das caracteristicas das
personagens. A inexisténcia de nomes e a falta do pronome pessoal, referente ao individuo
que “Cortou os pulsos”, ddo uma ideia de coletividade, de normalidade, rematada pelo
titulo “Familia”. Dito de outra forma, é interpretavel que esta situacdo ndo é referente a
uma familia especifica, mas a muitas familias que retratam a nossa sociedade. Em relacdo
ao filho, ou filha, e apesar de ndo possuirmos qualquer tipo de informacéo, € implicito
que é alguém com uma satde mental debilitada. Esse individuo, independentemente das
razdes, esta claramente em agonia, pois recorre a uma acao desesperada. A reacdo da mae
aqui pode, porém, ser esclarecedora quanto a razdo que levou o(a) filho(a) a cometer tal
acdo. A preocupacéo desta mae é concentrada na “sujeira no chdo”, ou seja, no sangue
derramado pelo corte de pulsos. Esta mée é simbdlica de tantas outras, cuja principal
preocupacado sdo a lide doméstica e a aparéncia de uma vida perfeita, feliz e imaculada.
N&o sendo o descendente, e o seu claro desespero, o principal foco desta progenitora é
implicito, podendo antecipar-se que, entre tantas outras possibilidades, a falta de atencao
por parte dos pais possa ter sido um fator relevante na consumacao deste ato.

A forma como esta micronarrativa é apresentada, rocando o insolito, leva-nos a
refletir sobre as prioridades que estabelecemos na sociedade e, até, no seio familiar. A
banalidade e a simplicidade como nos é apresentado um ato tdo grotesco como alguém a
cortar os pulsos, a esvair-se em sangue, perdendo os sentidos, e uma mao de esfregona na
méo, preocupada com o sangue que lhe suja o chdo da casa, ao invés de se preocupar com

o facto de um filho, ou filha, estar a tentar p6r um fim a sua vida, é ao mesmo tempo

107 Charaudeau, P., CorréaA. M. S., & lda Lucia Machado. (2008). Linguagem e discurso modos de
organizag¢do. Sao Paulo, Sp Contexto.
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tragico e ironico. Esta leviandade no tratamento de assuntos tdo delicados € intencional,

tal como refere Belén Mateos Blanco (2017)1%

El inconformismo y la rebeldia en el tratamiento de temas como la muerte, el suefio, la fatalidad
del destino o la fragil y escurridiza identidad del sujeto deriva en el caso del microrrelato en una
formula narratolégica revulsiva que se sirve de lo jocoso, de lo humoristico para impactar en el
lector invitdndolo a la reflexion y elandlisis. (Blanco, 2017, pp. 36-37)

A brevidade e a concisdo desta micronarrativa de Samir Mesquita, associadas ao
tempo de leitura imposto pelo autor, sdo, assim, propositadas. Se inicialmente, e devido
a rapidez a que a leitura é processada, o leitor interioriza uma faceta comica da situacéo,
quase como se se tratasse de uma anedota, posteriormente é levado, pela sua imaginacao
e conhecimentos pessoais, a refletir sobre o que acabou de ler, conduzindo-o a um
caminho de reflexdo e introspecdo. Esta continuidade da narrativa, por parte do leitor, é
possivel, e desejavel, gracas ndo s6 a brevidade da micronarrativa, mas também a
plataforma onde esta se insere e na forma em como € apresentada, ou seja, da-se ndo s6
pela sua apresentacdo como aforizacdo priméaria, mas também secundaria.

4.4 “Liberdade Condicional” de Belén Lorenzo Francisco

Figura 15 - Liberdade condicional

[Ea =]

Nota. Imagem da micronarrativa “Liberdade Condicional” de Belén Lorenzo Francisco, retirado do
blogue “Micro-Leituras”. Acesso a 10 de novembro de 2022, http://micro-
leituras.blogspot.com/?g=liberdade+condicional

“Micro-Leituras”% é um blogue dedicado exclusivamente & micronarrativa e nele
encontramos mosaicos consagrados a diversos autores das mais variadas nacionalidades,
alguns contemporaneos, outros considerados classicos e ja largamente conhecidos, como

é o0 caso de Kafka. Criado por José Lopes Coutinho, um apaixonado pela escrita

108 Blanco, Belén Mateos. “EL MICRORRELATO, ESBOZO DE UNA SONRISA.” Plesiosaurio. Primera
revista de ficcidn breve peruana 1.9 (2017): 33-50. Print. (PDF) EL MICRORRELATO, ESBOZO DE
UNA SONRISA | Belén Mateos Blanco - Academia.edu

109 Micro-Leituras. (n.d.). Acesso a 10 de novembro de 2022, http://micro-leituras.blogspot.com/
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minimalista, através deste blogue podemos aceder a alguns e-books de micronarrativas,
através do botdo “Microteca”, em “Micro-cosmos” encontramos links para revistas
digitais e blogues, todos eles dedicados a mesma tematica, ¢ em “Macro-reflexdes”
podemos consultar alguns artigos e ensaios de alguns investigadores como Lauro Zavala.
A funcionalidade da pagina é bastante simples e clara, bastando colocar o cursor em cima
de cada mosaico para que o nome do autor apareca. Se desejarmos explorar esse autor,
basta clicar em cima do respetivo mosaico para que surjam algumas micronarrativas e
uma pequena biografia sobre cada escritor. Neste blogue, o leitor pode deixar comentarios
e inclusivamente enviar sugestdes para o criador.

Encontramos, assim, nesta pégina, uma antologia de micronarrativas, bastante
diversificada, seja de autores, estilos ou tematicas, e uma selecdo de diversos enderecos
que nos permitem explorar a matéria, de forma aprofundada e frutifera.

A micronarrativa escolhida é da autoria de Belén Lorenzo Francisco, escritora
espanhola, que possui alguns blogues dedicados a escrita minima, nomeadamente
“Relatos para leer de pie...”, “Maximas bajo minimos” e “Todas las palabras cuentan”*1°,

Em “Liberdade condicional”, encontramos novamente um narrador meramente
observador, uma Unica personagem, aqui identificada como “marioneta”, um tempo e um
espaco ndo identificaveis. O enredo, simplista e fugaz, desenvolve-se a volta das acoes
da “marioneta”, identificadas através dos verbos “escapar, cortar e arrastar”. E patente
gue a marioneta aqui referida ndo retrata um boneco, mais usualmente feito de madeira,
controlado por alguém através de fios ou cordéis, mas uma pessoa que partilna com esse
mesmo boneco algumas caracteristicas. Em sentido figurativo, antecipamos na
“marioneta” alguém que ¢ manipulavel, ou influenciavel, por outro(s). E implicito que
alguém sofre algum tipo de influéncia negativa, e que ao cortar as ligagdes, os “fios”, que
mantém com esse alguém, escapa dessa situacdo toxica. Porém, ao escapar, ainda que
avance, continua a manter algum tipo de ligacdo, que condiciona a sua liberdade, algo
demarcado pelo titulo da micronarrativa. Esta demarcagéo, e importancia do titulo, é

salientada por Lagmanovich!'?, quando refere que

110 JavierSebastian.es. (n.d.). Relatos para leer de pie archivos. Belén Lorenzo. Acesso a 10 de novembro
de 2022, https://belenlorenzo.com/category/relatos-para-leer-de-pie/; JavierSebastian.es. (n.d.). Maximas
bajo minimos archivos. Belén Lorenzo. Acesso a 10 de novembro de 2022,
https://belenlorenzo.com/category/maximas-bajo-minimos/ e JavierSebastian.es. (n.d.). Todas las
palabras cuentan archivos. Belén Lorenzo. Acesso a 10 de novembro de 2022,
https://belenlorenzo.com/category/todas-las-palabras-cuentan/

111 agmanovich, D. (2006). EI microrrelato. Teoria e historia. 12 ed., 12 imp., Menoscuarto Ediciones
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(...) en los casos de una escritura que tienda a la extrema concision o brevedad, el titulo
y el texto forman una unidad indisoluble. El primero cumple una indudable funcion de
focalizacion y, al hacerlo, completa el significado, -0, si asi se prefiere, devela la intencion
autoral -a que aspira la composicion en su totalidad. (Lagmanovich, 2006, p. 50)

Esta micronarrativa pode, implicitamente, ser representativa de uma situagao de
violéncia domeéstica, por exemplo, ou de qualquer relagdo nociva, em que exista alguém
abusivo e manipulador, e um outro individuo mais fragil que se rebaixa perante o
primeiro. Neste tipo de situagdes, quando a “marioneta”, a vitima, consegue libertar-se
das amarras que a prendiam ao seu opressor, dificilmente sai com uma liberdade total,
pois ainda que essa relacdo possa ter terminado, as ligacdes sentimentais e emocionais,
criadas ao longo do tempo, continuardo a transtornar essa vitima, pois passam a fazer
parte da sua esséncia.

Nesta “Liberdade condicional”, e a semelhanca do que acontece na maioria das
micronarrativas, a atencdo, e a interpretacdo sdo focadas no sentido duplo das palavras,
como em “marioneta” e “fios”, e no que ¢ subentendido, para além do que esta explicito.
Est4, mais uma vez, no TUi, a capacidade de aceder aos seus conhecimentos e
experiéncias pessoais, para criar, através da intertextualidade, as ligacfes necessarias para

a sua interpretacdo pessoal.

4.5 “Valores” de Angela Schnoor

Figura 16 - Valores

Nota. Imagem da micronarrativa ”Valores” de Angela Schnoor, retirado do blogue
“microargumentos”. Acesso a 20 de novembro de 2022,
https://microargumentos.blogspot.com/search?g=valores

A ultima escolha recai na micronarrativa “Valores”, da escritora e psicologa

brasileira Angela Schnoor. Angela participou na revista digital Minguante (ja extinta),


https://microargumentos.blogspot.com/search?q=valores
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dedicada & micronarrativa, colabora com o site Miniminimos!!?, também dedicado a
mesma tematica, e mantém dois blogues pessoais: “microargumentos” e “idedlia”!3. No
blogue do qual retiramos a narrativa apresentada, podemos ter acesso a atividade autoral
da escritora, como lancamento de livros, e também aceder a e-books da sua autoria.
Encontramos também o arquivo do blogue, onde podemos consultar todos os posts
organizados cronologicamente, a partir do més e do ano de publicagcdo, bem como o perfil
completo da escritora, com hiperligagdes para 0s seus blogues, e, ainda, diversas
hiperligacdes para blogues que a autora considera relevantes. Em cada post, o leitor pode
comentar, apresentando assim o seu feedback em relacdo as micronarrativas que sdo
publicadas. Cada micronarrativa publicada é sempre acompanhada de uma imagem,
escolhida pela autora, que de certa forma complementa, ou representa, a narrativa.

Em relacdo a “Valores”, como aforiza¢do primadria, o leitor depara-se com um
comeco abrupto, in media res, iniciando-se a narrativa ja no centro da acéo, ou seja, 0 seu
inicio é o fim, algo que Cascales’'* defende quando afirma que “en los minicuentos es
bastante habitual que la apertura remita al cierre y vice-versa.” (2013, p. 385).

O comeco, em forma de dialogo, da voz a Gnica personagem, e chama ja a atengédo
do leitor para uma cena dramética envolta de “gritos”. Estamos perante alguém que clama,
que implora, num grito, sendo este ato de linguagem diretivo o cerne desta narrativa. O
narrador apresenta-se como um observador, e 0 espaco, podemos deduzir tratar-se de uma
rua movimentada, onde passam carros em alta velocidade e pefes. A vitima do
atropelamento, um homem, identificavel pelo pronome pessoal “ele”, ¢ a personagem
central, contudo subentende-se que existam outras pessoas que assistem ao sucedido e ao
qual ele se dirige verbalmente. A acdo desenvolve-se durante um atropelamento, em que
¢ arrancado o braco esquerdo do homem. Ap6s o incidente, a vitima foca a sua
preocupacdo ndo no braco arrancado, mas no Rolex que tinha no pulso. Como sabemos,
um Rolex é um relégio considerado de luxo e bastante dispendioso, que €, no fundo, um

simbolo de ostentacéo.

112 Miniminimos. (n.d.). Miniminimos.blogspot.com. Acesso a 15 de novembro de 2022,
http://miniminimos.blogspot.com/

113 microargumentos. (n.d.). Microargumentos.blogspot.com. Acesso a 15 de novembro de 2022,
http://microargumentos.blogspot.com/; IDEALIA. (n.d.). Acesso a 15 de novembro de 2022,
http://idealiapolaris.blogspot.com/

114 De Letras, F., Basilio, L., & Cascales, P. (n.d.). UNIVERSIDAD DE MURCIA El microrrelato
hispanico (1988-2008): teoria y analisis TESIS DOCTORAL PRESENTADA POR. Acesso a 15 de
novembro de 2022,
https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/36177/1/Tesis%20Basilio%20Pujante.pdf
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Ora, a forma como a narrativa nos € apresentada, a comecar e a terminar, em forma
de dialogo, e a preocupac¢do da vitima no objeto e ndo no brago, como seria de esperar,
envolve esta micronarrativa numa faceta comica e quase aneddtica. Todavia, atraves do
titulo “Valores”, apuramos uma intencionalidade de julgamento a atitude da personagem.
E implicita a troca de valores, ou a falta de valores da personagem, pois que a sua aten¢ao
recai toda sobre um bem material e ndo para a sua integridade fisica. De certa forma, nesta
micronarrativa encontramos uma sentenca, uma critica, ndo somente aquela pessoa em
particular, mas a todo um mundo de soberba e pedantismo, preso a bens supérfluos,
distante dos valores essenciais. Nesse sentido, e ainda que de forma ridicularizada, esta
micronarrativa apresenta uma faceta aforistica, pois é visivel a intencdo de chamar a
atencéo do leitor para uma reflexdo acerca dos valores morais que nos acompanham, algo
bastante presente em micronarrativas.

Mais uma vez, e a semelhanca do que vimos em algumas das micronarrativas
anteriormente mostradas, retrata-se aqui, uma situacdo penosa, dramatica e que é
minimizada na sua gravidade e, inclusivamente, ridicularizada, de forma a chocar,
inicialmente para, numa fase ulterior, despoletar no leitor uma introspecdo sobre o

assunto.
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5 AFRAGMENTACAO DO SER SOCIAL

Como mencionamos anteriormente, a escolha do corpus foi previamente pensada,
tendo estado subjacentes dois pressupostos distintos, mas complementares: a diversidade
que o contexto digital oferece e a teméatica a que as narrativas aludem, neste caso, a
problematicas sociais. Julgamos ter explorado o primeiro, ao longo da nossa investigacéo,
e procederemos, de seguida, a uma reflexdo acerca do segundo.

O texto literario sempre permitiu a exploracdo e exposi¢do, por parte do ser
humano, dos seus sentimentos e opinides acerca do mundo que o rodeia, ultrapassando a
criacio e a experimentacdo decorrentes da lingua. E através da leitura de textos que
conhecemos diferentes povos, diferentes habitos e costumes, diferentes formas de ver o
mundo, de amar, de odiar, de lembrar. A literatura é a mais fiel representacdo do ser
humano num contexto histérico especifico. E através do processo de mimesis,
fundamento que esteve presente na filosofia de Aristoteles e Platdo, segundo Carlos
Ceia''®, que a arte imita a vida, o real e o imaginario.

As micronarrativas, objeto da nossa investigacdo, ndo sao exce¢do, na medida em
que sdo a representacdo do nosso mundo atual, da nossa visdo, da nossa forma de estar na
vida, sdo a nossa representacdo. Nelas encontramos refletidas algumas das inimeras
adversidades com que nos deparamos como seres sociais: a celeridade, por vezes
vertiginosa (com que temos de executar as tarefas do nosso dia a dia); a fugacidade ou
efemeridade (dos momentos mais prazerosos); a virtualidade (que é j& uma parte
fundadora da nossa vida, ressalvando que estamos a assumir-nos como vivendo no mundo
ocidental, expostos a todo o tipo de tecnologias); a fragmentariedade (somos partes de
um todo, diferentes pessoas fechadas numa Gnica mente), entre outras.

Na sua Semiética preliminar, Zavala (2015)!° sugere que, por meio da escrita, a
forma mais atil de tratar os problemas de uma sociedade é através da metéafora,
ressalvando que nenhuma outra se adequa melhor que a metafora do labirinto. “La idea
de laberinto puede ser empleada como analogia de un recorrido en busca de sentido vy,
por lo tanto, como una metafora dela misma actividad humana.” (2015, p. 25), diz-nos

este critico mexicano. Esta imagem labirintica reflete-se ndo so na busca de um sentido

115 Ceia, C. (n.d.). MIMESIS ou MIMESE | cceia. Acesso a 20 de margo de 2023.
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/mimesis-mimese

116 Zavala, L. (2015). Semidtica preliminar. Ensayos y conjeturas. In www.academia.edu.
https://www.academia.edu/11560662/Semi%C3%B3tica_preliminar_Ensayos_y conjeturas
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para a vida, na procura das respostas primordiais da raca humana, mas também nos
obstaculos e dificuldades que vamos encontrando e superando ao longo da nossa busca.
Pelo que temos exposto ao longo deste nosso trabalho de investigacdo, esta mesma
imagem labirintica assombra as micronarrativas, pois também elas se encontram numa
busca incessante de nomeacdo e de categorizacdo. A procura e exploracdo da nossa

prépria condicao, ainda que atraves da ficgdo, ndo deixa de ser valida pois

o0 contrato da ficcdo ndo exige um corte radical e irreversivel com o mundo real, podendo
(devendo, até, de acordo com acepces tedrico-epistemolégicas de indole sociolégica) o texto
ficcional remeter para 0 mundo real, numa perspectiva de elucidacdo que pode chegar a traduzir-

se num registo de natureza didatica (...). (Reis & Lopes, 1990, p. 154)

como nos dizem Reis & Lopes no seu Dicionario de Narratologia®’.

O ser humano utiliza a linguagem, e o discurso, através da expressao artistica,
neste caso a literatura, para se expressar e até intervir na sociedade que o rodeia. A
intervencdo da-se no sentido em que através do discurso, a analise de qualquer corrente
literéria, excede a sua componente linguistica, mas abrange igualmente a sua vertente
social. Dito de outro modo, se ao tentarmos analisar este género emergente nos deparamos
com inimeras dificuldades, e as respostas para as perguntas colocadas nem sempre foram
totalmente encontradas, é porque estamos perante um objeto de grande complexidade, ou
simplicidade, dependendo do ponto de vista, que ndo tem de ser necessariamente definido
ou catalogado.

Esta estética do aparentemente simples possui um certo Je ne sais quoi que outros
artistas, em diferentes areas, nos mostraram no passado. Vejam-se 0s exemplos dos
pintores surrealistas como Joan Mird ou René Magritte, por exemplo. Ainda que as suas
pinturas, se comparadas a movimentos anteriores, pudessem causar alguma estranheza
inicial, elas abriram um caminho de espontaneidade e criatividade que até entdo era muito
limitado e muitas vezes mal rececionado. A modernidade da-se também por esta quebra
da representacdo do real e da estética do belo dando lugar a uma estética eclética, que é
mais focada na imaginacdo e nas sensa¢Oes que provoca ao observador. O mesmo

aconteceu na escrita com, por exemplo, Mario-Henrique Leiria e os seus Contos do Gin

117 Reis, C., & Lopes, A. (1990). Dicionario de Narratologia. Almedina, Ed.; 2a ed.
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Tonic ja referido anteriormente, ou ainda na masica, na arquitetura, e nas mais diversas
artes, abrindo caminho para a era pés-moderna.
A respeito desse mesmo conceito de pos-modernidade e do ser pds-moderno,

Zavalall®

refere que “se prefiere la incertidumbre sobre la verdad irrefutable” (Zavala,
2006, p. 91). Pois, a verdade irrefutavel, ou verdade absoluta, é por si s6 um fim, um
término de uma busca. E o caminho que fazemos & sua procura, essa viagem labirintica
incessante, que da sentido as nossas vidas e que as envolve numa beleza singular.
Acreditamos que é essa mesma dualidade, ou contradi¢do, que ddo as micronarrativas o
seu encanto.

Se conseguirmos alhear-nos da rapidez e da vertente humoristica, e sarcastica das
micronarrativas que apresentamos anteriormente, conseguimos facilmente identificar as
temaéticas sociais as quais aludem, nomeadamente, a doencas do foro mental, a pobreza,
a relagdes (familiares ou amorosas) disfuncionais, e a falta de valores éticos ou morais.
Estas tematicas representam problematicas sociais bastante atuais com as quais nos
deparamos quotidianamente. O facto de serem usuais revestem-nas de uma normalidade
e aceitabilidade que ndo deveria ser, na nossa opinido, natural. As micronarrativas nas
quais sdo apresentadas estas tematicas servem também para nos chamar a atengéo sobre
elas, para nos fazerem refletir, discutir, ponderar, expondo assim a sua natureza didatica,
aludida anteriormente aquando da referéncia a Reis & Lopes (1990). Estes pequenos
fragmentos sdo, pois, ndo somente um reflexo da nossa propria fragmentacdo, da nossa

fragilidade e imperfeigdo, mas também um alerta para a introspecao.

1187avala, L. (2006). La precision de la incertidumbre. In www.academia.edu.
https://www.academia.edu/3267545/La_precisi%C3%B3n_de_la_incertidumbre
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Na presente investigacdo muitas portas se foram abrindo que permitiram revelar
e comprovar a complexidade que as micronarrativas podem assumir. Colocamos diversas
perguntas as quais ensaidmos responder e estas suscitaram mais um rol de outros
questionamentos. Constatamos que as teorias acerca deste género brevissimo sdo
multiplas, segundo os diferentes teorizadores, e que nem todas se enquadram
propriamente no campo da analise literaria.

Ao pesquisarmos acerca do panorama da micronarrativa em Portugal, verificAmos
que, apesar de a lista de autores ndo ser vasta, ha um interesse crescente e que noutros
paises, principalmente hispano-americanos, a micronarrativa € dedicado uma
investigacdo mais atenta e aprofundada.

Concluimos igualmente, que o cenario digital oferece inUmeras possibilidades
para a criagdo e difusdo de micronarrativas, fornecendo ao criador, ferramentas diversas
para que possa dar azo a sua imaginagcdo. Da mesma forma, constatamos que o leitor,
estatuto no qual nos posicionamos como analistas, vai sendo lentamente retirado do lugar
secundario ao qual foi renegado ao longo da historia pela teoria e critica literarias,
elevando-se ao estatuto de coautor de micronarrativas. Esta tarefa, agora conjunta, de
autor e leitor, reveste-se de uma nova sensibilidade, a qual Zavala alude, assumindo ser
uma caracteristica do ser pds-moderno, ser este desfragmentado e rebelde em relacdo a
verdades absolutas e regras impostas, que se vé frequentemente transposto e representado
nas micronarrativas.

Ensaiamos igualmente demonstrar a importancia de que se reveste a
complementaridade da analise literaria e discursiva para uma andlise proficua das
micronarrativas, salientando a multiplicidade de interpretacbes que estas podem
provocar.

Na anélise do corpus apresentado, cremos ter ficado comprovada a trangenia que
envolve as micronarrativas. Ao abracar diversos generos, ndo se fixa ou demarca de
nenhum especificamente. Como vimos, por exemplo, nas micronarrativas “Depressao” e
“Depressao (Dia seguinte)”, encontramos semelhancas ao aforismo como a méaxima, o
ensinamento ou o conselho. Por sua vez, em “Familia” deparamo-nos com uma narrativa

quase anedotica, jocosa. Por seu turno, se “Liberdade Condicional” se envolve num
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ambiente mais dramatico e ponderoso, “Economia” e “Valores” mostram-nos uma faceta
narrativa mais satirica.

Em sintese, esta mescla de estilos, de discursos, de géneros, € representativa da
estética dos fragmentos que analisamos. Uma estética de paradoxos, na qual o sério e 0
leviano, o belo e o grotesco, a clareza e o ininteligivel, dancam numa harmonia perfeita,
remetendo-nos para um mundo de divertimento e de introspecéo, do real e do imaginario.

Estamos cientes de que este estudo configura um modesto contributo para o estudo
das micronarrativas em lingua portuguesa, subscrevendo a importancia de prosseguir esta
investigacao no sentido de aprofundar este género, ou “desgénero”, que tantas vezes passa
despercebido. O que constatamos, contudo, é que ao longo da nossa viagem, fomos
convocando diversas areas do saber, para além da literatura, como a filosofia, a sociologia
ou a analise do discurso, o que nos revelou que, a partir de um simples e breve enunciado,
muito se pode explorar, e muitos outros caminhos nos podem ser revelados. Tomamos
consciéncia também, ao longo da nossa investigacdo, que as micronarrativas, pela sua
contemporaneidade, pela brevidade e pelas leituras curiosas que suscitam podem ser
ferramentas didaticas extremamente interessantes para despertar o interesse literario nos
mais jovens.

Em suma, concluimos que ha um longo caminho a percorrer no estudo e analise
destas narrativas fragmentarias e que, mesmo teoricamente, importa explorar e investigar
o mundo da brevidade narrativa. Ainda que esquivas, ou muitas vezes renegadas a
sombra, as micronarrativas vagueiam pelo mundo digital e pela literatura em geral. De
uma forma muito subtil, fazem parte das nossas leituras quotidianas, tentando fugir a
nomeacdes ou catalogacgdes e, como tal, a reflexdo deve prosseguir ndo sé pelos leitores
dedicados e preferenciais, mas sobretudo no dominio da investigacéo cientifica.
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