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A RELACAO ENTRE ARTE E SOCIEDADE A Luz DO
CONCEITO DE AUTONOMIA ESTETICA DE ADORNO!
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RESUMO: Sob a ética do conceito adorniano de autonomia estética, analisamos aqui de qual forma
se dd a relagdo entre sociedade e arte, passando por discussoes quanto & separagio entre teoria e praxis,
quanto 4 légica interna da obra de arte, quanto ao poder de integracao da industria cultural, em relagio
as obras de arte, e quanto & impossibilidade de controlar os seus efeitos sociais, seja ela autdnoma, seja
engajada. Trata-se, ainda, de demonstrar o cardter ilusério da proposicio segundo a qual a arte seria
eficaz instrumento politizador, quando utilizada de forma a engajar e adaptar seu contetido a objetivos
politicos pré-determinados, o que serd feito por meio da andlise interpretativa das obras de Theodor W.
Adorno e de seus comentadores, na drea de estética.
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O posicionamento de Adorno com respeito ao engajamento artistico e
arte autdnoma — cujo entendimento é de extrema importincia para o objetivo
de elaborar uma hipédtese quanto 2 relagio entre arte e sociedade — s6 poderia
ser compreendido de forma bastante deficiente, caso nio se levasse em conta
os escritos do autor no que concerne a relagio entre teoria e préxis. Nestes,
e em especial no texto Notas marginais sobre teoria e prdxis, Adorno discorre
sobre os problemas advindos da separagao completa entre pensamento tedrico
e pratica politica, tratando do fenémeno moderno do primado da préxis
como estreitamente associado ao utilitarismo burgués, também caracteristico
da moderna sociedade de troca (ADORNO, 1995, p. 206). A perspectiva
adorniana concebe que a relagio existente entre teoria e préxis ¢ histérica, no
sentido de que o contexto social, politico e econdmico de cada periodo ¢ o
que determina como a sociedade lida com tal relacio, podendo variar desde a
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unidade total entre elas até a separacio completa que pode resultar tanto no
primado de uma quanto da outra.

O texto em questdo ¢ escrito em 1969 — bem como sua Zeoria Estética
—, sendo o movimento estudantil alemio do periodo um dos fatores que
mais animou o autor, em sua elaboragio, jd que foi observando as formas de
agao de tal movimento que ele pdde demonstrar a subjugagio da teoria e a
supervalorizacdo da prética por ele operada, que ¢ caracteristica da prépria
modernidade. O abuso da separagio entre teoria e préxis, a qual se operava
no momento, teria o intuito de denunciar a teoria sob a acusacio de que esta
adiaria a transformacio radical do mundo, ao insistir na necessidade de sua
andlise e interpretagio (ADORNO, 1995, p. 208, 211). No entanto, ¢ ¢ isso
0 que ignora o movimento supracitado, a teoria estaria presente até mesmo
nas atividades mais préticas, porque ¢ justamente a andlise de uma situagio
que pode levar a sua superagdo. A teoria, portanto, assume papel pratico e
transformador, no sentido de que as transformagoes e descobertas no campo
tedrico produzem sempre impulsos préticos, ainda que estes nio tenham
uma finalidade premeditada pelo pensamento. Pensar é nio se limitar ao jd
dado, é o que possibilita a superagio de uma determinada situagao material.
O que Adorno defende nio ¢, no entanto, a primazia da teoria como auséncia
de acdo, inofensividade ou passividade completa diante das mazelas sociais
do capitalismo (BUENO, 2010, p. 175). Para Adorno, teoria e prdxis nio
encerram uma unidade, mas também no sdo completamente independentes
uma da outra: nem a praxis pode ser a medida para a teoria, nem a teoria pode
reger a préxis, endurecendo-a, tornando-se doutrina e se falseando. A teoria
faz parte do contexto social objetivo, nunca se desliga deste, contudo, tem seu
momento de independéncia quanto a ele. Por isso, justamente as teorias que
nao sofreram recortes e subordinagoes pelas necessidades objetivas préticas sao
as que tém maior probabilidade de causar transformagoes materiais. Segundo
Adorno, “[...] a préxis é a fonte de onde a teoria extrai as suas for¢as, mas nao

é recomendada por esta.” (ADORNO, 1995, p. 228-229).

Em carta escrita a Herbert Marcuse, no ano de 1969, na qual discutia
justamente o envolvimento dele com o movimento estudantil, Adorno
salienta que “[...] dialética quer dizer, entre outras coisas, que os fins nio sio
indiferentes aos meios.” (MARCUSE, 1999, p. 96). Pensando na discussao
sobre a supervalorizacdo da préxis em detrimento da teoria, tal colocagio pode
ser compreendida como recusa em justificar qualquer tipo de abuso de poder
ou violéncia como ferramenta de luta contra a barbdrie, recusa em ignorar

156 Trans/Form/Acio, Marilia, v. 39, p.155-172, 2016, Edicio Especial



A Relagao entre Arte e Sociedade Artigos / Articles

ou subjugar o conhecimento até entio construido, diante de necessidades
praticas imediatas — o que nio quer dizer, simplesmente, que ndo devamos nos
posicionar politicamente, mas que esse posicionamento nio deve ser unilateral.
Examinando a relevancia dessa questdo para o campo da discussio estética — o
que pode ser feito sem danificar o posicionamento do autor, tendo em vista
que seu texto sobre teoria e préxis representa uma base metodoldgica de andlise
cientifica e filoséfica que sustenta toda a sua obra —, temos o fundamento para
a critica adorniana ao engajamento artistico, no sentido de que nao se poderia
justificar a pobreza formal e temdtica de uma obra de arte simplesmente por ser
ela “engajada”, por ser construida com fins politicos e sociais claros ¢ imediatos;
isso significa que o cunho politico de esquerda nao pode isentar uma obra
de arte de uma critica direcionada a sua qualidade, 2 utilizagdo das técnicas e
dos materiais disponiveis no momento de sua objetivacio. O posicionamento
politico de uma obra nao a torna boa por si mesmo.

Tao essencial quanto a discussdo sobre teoria e préxis para a andlise
da relacio entre arte e sociedade sdo os estudos de Adorno sobre a inddstria
cultural e seu impacto e fungio no capitalismo tardio, por meio dos quais é
possivel esclarecer o que ¢ essa sociedade e, em seguida, qual é a arte ainda
existente em seu interior. Com o advento da modernidade e o avango do
capital, novas ferramentas de dominacio baseadas na légica da sociedade de
troca se originam, e a inddstria cultural surge como uma dessas ferramentas
voltadas para a manutencio do szatu guo, atuando, como nenhum outro setor
industrial, no sentido de garantir que qualquer possibilidade de resisténcia
a integracio totalitdria seja neutralizada, cortada pela raiz. Como mais uma
ferramenta do sistema capitalista, consequéncia de um desenvolvimento
industrial, econémico, técnico e social que nio ¢, de forma alguma, neutro,
ela é a grande responsdvel pela producio da estandardizagio, da degeneragao
da cultura, da danificacio da subjetividade. Inserida no todo composto pelos
setores produtivos do capital, a industria cultural reproduz internamente a
mesma légica do sistema e emprega seus mecanismos especificos para legitimar
as contradicbes sociais como se fossem orginicas, como se, por exemplo, a
divisao de classes se baseasse nos interesses em comum dos individuos. A
industria cultural reproduz nos 4mbitos até entao mais particulares da vida dos
sujeitos a mesma légica geral produzida pelo modo de produgio capitalista e
sua respectiva sociabilidade; projetos de urbanizagao e a tendéncia de migracao
para os grandes centros industriais, somados as técnicas de propaganda,
garantem que, no microcosmo, na vida particular dos individuos, se reproduza
a mesma légica de producio das fibricas e do mercado, do macrocosmo,
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criando uma aparéncia de identidade entre o universal e o particular que
facilita a integragao total do individuo na sociedade: “[...] a unidade evidente
do macrocosmo e do microcosmo demonstra para os homens o modelo de
sua cultura: a falsa identidade do universal e do particular.” (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 100).

Em Indistria cultural: o esclarecimento como mistificacio das massas,
Adorno e Horkheimer apontam que a arte leve, destinada & mera diversao,
existiu sempre como uma sombra da arte autbnoma, a qual, por sua vez, exclufa
a participagio das massas. A industria cultural resolve tal antitese da pior
maneira possivel, dissolvendo uma esfera na outra e provocando grandes perdas
em ambas, reduzindo-as a simples diversdo, entretenimento, prolongamento
da rotina de trabalho na realidade do capitalismo tardio. Para cumprir sua
funcio, a arte da industria ndo pode se tornar aborrecimento, evitando entao
a necessidade de qualquer tipo de reflexdo através do cumprimento de um
modelo idéntico para toda obra, que nio exige ligacoes entre as suas partes,
que ndo precisa fazer sentido e cujo conteddo nio importa (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 113). O potencial de acio da industria cultural
fica assustadoramente evidente, quando Adorno aponta sua capacidade de
transformar subjetivamente os individuos, por meio dos novos veiculos de
comunica¢io e de seus produtos culturais. Referindo-se especificamente a
musica, ele chama a aten¢do para a transformagio da prépria audigio por
intermédio de elementos como a musica ambiente, associada ao descanso e
ao simples preenchimento do siléncio. Adorno entende que esses fendmenos
fazem definhar, no espectador, a capacidade de ter uma experiéncia real com
a arte, justamente porque produzem e promovem uma arte que nao exige
nada destes — nem conhecimento, nem atengio, nem participagio. Quando
critica um programa de educagio musical dirigido aos jovens e criangas dos
Estados Unidos, o qual fora criado e transmitido a partir do final da década
de 1930 pela maior companhia de rddio do periodo, a NBC, Adorno nos
oferece 6timo exemplo de como ocorre a simplificagao da arte e a danificagao
subjetiva dos individuos: segundo ele, nio se pode acreditar que um veiculo
de comunica¢io de massas nio objetivard a massificagdo, a estandardizacio,
tendo em vista ainda que a sociedade de mercado “[...] vive de provocar
efeitos comportamentais no consumidor.” (CARONE, 2003, p. 485). Além
disso, as simplificagdes musicais exigidas pelos propésitos diddticos do projeto
prejudicam a experiéncia musical — mesmo fendmeno que podemos observar
nas pecas diddticas, transportadas para a televisao —, e, em vez de fazer que
maior nimero de individuos se formem e desenvolvam as potencialidades
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necessdrias para tal experiéncia, diminuem os padroes da musica séria,
garantindo que cada vez mais individuos possam escutd-la, mas que cada vez
menos individuos possam apreender seu significado.

Nessa sociedade, todos sio livres para escolher, mas a escolha ¢ feita
sob coercio econdmica. A liberdade se mostra como o poder de escolher
entre coisas idénticas, uma vez que toda a existéncia ji ¢ completamente
delimitada, manipulada e danificada; como a subjetividade é proibida, torna-
se irénico defender a liberdade de escolha. E diante dessa sociedade moderna,
hermeticamente fechada, que caberia & arte um papel, de certa forma, salvador.
A arte seria a tnica via possivel de libertagao, e isso tem a ver com um certo
fetichismo* ainda presente na obra, como heranca dos séculos anteriores, a
qual permite que ela, apesar de ser trabalho humano e manter uma relagao
com as forgas produtivas e com a divisio do trabalho, conserve um estatuto
especifico na sociedade, distinguindo-se de atividades meramente técnicas
— 0 que ocorre apenas quando mantém sua autonomia, nio se submetendo
a interesses extraestéticos. “O artista ¢ aquele que ‘objetiviza’, no sentido
marxista do termo e em oposi¢io ao ato alienante, o momento critico de sua

obra, ela prépria fungio das forgas produtivas.” (JIMENEZ, 1977, p. 89-90).

Nao haveria, no entanto, garantias nem mesmo de que a arte moderna
radical, na qual se objetiva a consciéncia veridica, escape 2 integracio: basta
observarmos a facilidade com que o mais radical abstratismo se torna painel
decorativo; nesse sentido, o maior perigo da arte moderna seria justamente o
de ndo oferecer perigo nenhum. A sociedade totalitdria tem uma capacidade
de integracio tio grande que lhe faculta absorver e neutralizar até mesmo os
contetidos mais antagdnicos, deixando exclusivamente no 4mbito da forma
artistica a possibilidade de resolugio da tensio entre obra e sociedade; essa
universalidade da integracio ¢ o que leva Adorno a pensar a relagio entre
forma e contetdo da obra, sendo forma a técnica artistica, o procedimento. A
forma ¢ onde se encontra a linguagem polémica da obra, é sua parte realmente
artistica, por meio da qual é possivel distinguir um objeto estético enquanto
obra — aquele que passa por um processo de construgio, por um trabalho de
formacio, o que faz dele resultado da divisao social do trabalho, resultado do
trabalho humano objetivado ¢, portanto, um testemunho das contradi¢oes
sociais —, do objeto estético enquanto produto. A forma ¢, para Adorno,

# O fetichismo que reside ainda hoje na arte estaria ligado dquele momento de autonomia do seu
processo produtivo, em que a obra se nega a obedecer qualquer tipo de lei social, afastando-se da
sociedade; trata-se, por isso, de um momento do qual a arte nao deve se desembaracar.

Trans/Form/Acio, Marilia, v. 39, p.155-172, 2016, Edicio Especial 159



BUENO, S.F. & SANITA, K.C.

uma sintese nao violenta do contetdo disperso, sendo, ela prépria, contetido
sedimentado e, enquanto resultado do trabalho humano, expressa em si as
contradi¢oes da realidade social em que foi produzida a obra. A arte moderna,
embora integrada aos bens culturais, representaria justamente algo que escapa
da organiza¢io do mundo administrado, e seu cardter de resisténcia estaria em
sua propria existéncia (JIMENEZ, 1977, p. 124-140).

A partir dessas consideracbes quanto 3 forma e ao conteido, e
levando em consideracio que nem mesmo o mais antagdnico dos contetidos
consegue evitar a integracio na sociedade, devido ao poder de absor¢io e de
neutralizagdo da industria cultural, Adorno aponta para a impoténcia do que
chama de arte engajada, a qual é aquela que opta pela preponderincia dos
contetdos, acreditando poder controlar os seus efeitos no publico, o que, na
verdade, nio é possivel. Dando mais importincia ao contetido, ela adapta a
forma artistica, simplificando-a de acordo com as necessidades da diddtica e
seguindo, como no caso do realismo socialista, uma estrutura rigida e pré-
definida, que em nada tem a ver com aquela forma elaborada de acordo com
a l6gica interna de cada obra, completamente relacionada ao seu contetido. E
nesse sentido, entdo, que o engajamento artistico tem o utilitarismo da arte
como caracteristica comum 2 industria cultural.

Enquanto a representagio efetiva das mazelas sociais jamais foi capaz de gerar
transformagoes na realidade empirica, as tentativas de liberagio formal, levadas a
cabo pelas vanguardas artisticas’, incomodam profundamente os detentores do
poder; o desejo de romper com a forma representaria o desejo de romper com
a heteronomia empirica, social. O desejo de apresentar uma nova forma e sua
apresentacdo demonstraria a possibilidade de superacio da estrutura social em
vigor. Apenas tal liberagio poderia realizar a unido do cardter social e do cardter
autdnomo da obra (JIMENEZ, 1977, p. 166). Por sua propria existéncia a arte
revelaria uma possibilidade ainda nio real, a0 mesmo tempo em que demonstra
a “impossibilidade do possivel”, da manutencio da realidade como ela é. Esse
aspecto antagdnico de sua objetivacio se apresenta na estrutura da obra, através
da divergéncia entre o seu momento mimético ¢ o seu momento construido:
enquanto o momento mimético consiste naquele momento pré-espiritual da
producio artistica, de imitagio dos elementos da realidade, 0 momento construido

5 E importante deixar claro que, quando Adorno se refere s artes de vanguarda, no tem em mente,
primordialmente, seus aspectos politicos ou ideolégicos, mas a condigio objetiva da técnica, no
momento em que a obra ¢ objetivada. Como salienta Jimenez, “[...] os movimentos ‘vanguardistas’
seriam tentativas de restauracio da historicidade do material em relagio a sua desqualificagio operada
pela ideologia reaciondria.” (JIMENEZ, 1977, p. 186).
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se refere ao trabalho do espirito, que deve integrar e ultrapassar os impulsos da
mimese (JIMENEZ, 1977, p. 178-179). Os dois elementos, no entanto, sio
imanentes a arte; tensionam-se entre si, mas nio devem se excluir. Tal aspecto
antagbnico remete ainda ao que Adorno chama de cardter ambiguo da arte, que é
elemento distinto da realidade empirica e do contexto de eficdcia social, todavia,
a0 mesmo tempo, recai na realidade empirica e no contexto dos efeitos sociais por
sua objetivagio — enquanto produto do trabalho humano, enquanto coisa —, o
que se evidencia nos fendmenos estéticos, “[...] que sdo tanto estéticos quanto faits
sociaux”. Estes seriam os dois momentos também imanentes da produgio artistica:
0 momento estético, autdbnomo, associado ao cariter fetichista acima colocado, e
o momento social. A esfera do divertimento, do entretenimento ficil, marca da
sociedade moderna, que estaria, segundo Adorno, hd muito tempo integrada no
processo produtivo, representaria a dominagio desse momento social, “exterior”,
sobre os outros elementos da obra de arte. Da mesma forma que a subordinagio
da autonomia artistica a sua fun¢o ou utilidade fere a obra em seu ponto mais
nevralgico — o seu elemento estético, autdbnomo —, Adorno enfatiza que, se alguém,
em um café, dedica demasiada atengio & musica ambiente, pode ser considerado
um alienado da realidade pelos que levam em conta apenas o momento de func¢ao

social da arte; esse antagonismo corresponderia a situagdo da relagao entre arte e
sociedade (ADORNO, 2013, p. 379-380).

No século XX, duas fortes tendéncias artisticas representam muito
bem a distingdo operada entre a esséncia autbnoma da arte e sua esséncia
social — que consistiriam, na verdade, em dois momentos imanentes das
obras — sob os nomes de formalismo e realismo socialista, distingdo que
cindiria a dialética objetiva da arte, em fungiao de seus fins, como se o artista
singular fosse obrigado a escolher, antes de elaborar a obra, entre um dos
dois elementos (ADORNO, 2013, p. 385). Enquanto o formalismo designa
qualquer tentativa radical de elaboragio de novas formas, o antiformalismo,
caracteristico do realismo socialista, ignoraria o fato de que a forma ¢ contetido
sedimentado. A emancipacio da forma é o sinal indicativo para a emancipagio
em relacdo ao conteddo da realidade empirica; como j4 foi destacado, as obras
de vanguarda, as quais desaflam as formas até entdo consagradas, superando-
as, demonstram o descontentamento quanto & prépria estrutura social. O
contetido da realidade tende a dissociacio e transformagio para reaparecer
depois, na forma, como recusa da alienacio e do “[...] ‘apaziguamento das
contradi¢ées pela imagem de uma falsa reconciliacio’.” A forca que vem do
contetdo da realidade empirica e que leva & desagregagao da forma, a despeito
de levar a perda de sentido da arte na aceitacdo tradicional, amplia seu poder
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de expressio, revelando a desumanidade da sociedade atual. O construtivismo
estético — mais comum na arte moderna radical, e que se afasta do momento
mimético da obra — ndo deve ser entendido como uma negagao do contetdo,
mas enquanto desconstrugio dos elementos empiricos, como negagio da
realidadeatual, submetidaa dominacao. Essa desestruturagao, ou desconstrucio
formal, estaria ligada a uma renovagio do poder expressivo. Tendo em vista
que o autoritarismo se traduz nas obras de arte pela tentativa de integrar
elementos que tendem & decomposicio em uma totalidade ¢ organizagao
rigorosa e obrigatdria, podemos afirmar que o movimento de desestruturacio
se opoe completamente a ele, jd que se ergue justamente contra a identificagao
da forma com a unidade, contra a desvalorizacio da pesquisa formal, a qual
ignora os aspectos progtessivos que dela advém. Seria devido justamente &
forma o cardter critico e social da arte, j4 que é ela que atesta seu cardter
de produto do trabalho humano. Nao simples “criacdo”, mas estruturacio,
formagao. Obviamente, existem na forma elementos de dominagao, jd que
esta implica escolhas e supressoes, porém, reconhecendo suas limitagoes, nao
se deve simplesmente esbravejar contra as pesquisas formais ou o formalismo,
como fez o realismo socialista JIMENEZ, 1977, p.184-185).

As obras de arte radicais, autbnomas, no Ambito de sua relacio com a
sociedade, obedecem a leis que se assemelham 2 realidade, as leis sociais, mas
seus processos produtivos devem se dar “sem janelas”, como nas ménadas de
Leibniz. As relagdes sociais e de produgao retornam as obras de arte sem o seu
cardter de realidade, sendo essa a diferenca essencial entre o intraestético e o
exterior. Nio seria possivel, como aponta Adorno, que se produzisse algo na arte
sem precedentes na realidade, jd que o trabalho artistico é um trabalho social e,
portanto, so sociais os seus produtos. O “nés” embutido na objetivagio de uma
obra nio é completamente distinto do “nds” exterior, social; devido a isso, o
apelo coletivo, o cardter social da obra, é algo implicado em sua prépria estrutura
formal. As lutas sociais e as relagoes de classe estio impressas na estrutura da
obra, sendo as posicoes politicas apenas epifendmenos, os quais quase sempre
se expressam as custas da elaboragdo plena da obra, de seu cardter de verdade.
E a configuragio artistica capaz de exprimir as contradi¢ées sociais mudas e
implicitas que se caracteriza como uma préxis que nio se contenta em fugir da
realidade, e que ndo deve se desculpar por agir apenas indiretamente nela, até
porque essa agio nio poderia se dar de outro modo, devido & impossibilidade de
se controlar seus efeitos (ADORNO, 2013, p. 349-356). E de modo semelhante
que se d4 a relagdo entre arte e ciéncia: como resultado do progresso técnico e
da desmitologizacio, arte e ciéncia teriam se separado completamente e, apesar
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de haver uma relagio entre elas, no sentido de que, imbricada na tendéncia
dominante do Iluminismo, a arte incorpora em sua técnica os avancos
cientificos, tal técnica nio deve tornar-se absoluta na obra, de sorte a erradicar
o seu momento de expressao, assim como a arte nao deve pretender tornar-
se ciéncia, adequar-se aos parAmetros cientificos. Caso contrdrio, ela se reifica,
perde seu sentido. Segundo Adorno, a arte nunca se torna ciéncia, pois nela esta
perde sua liberdade; elas seriam esferas nio-idénticas, que possuem elementos
semelhantes, ndo devendo ser colocadas como inimigas: tanto os ideais de
pureza filoséfica e cientifica, quanto a ideia de uma arte intuitiva, desprovida
de conceito, representam uma realidade repressiva. E possivel, na arte, tratar de
assuntos cientificos, ou “[...] expressar conhecimentos necessdrios e conclusivos
sobre os homens e as relages sociais”, que nio poderiam ser acolhidos pela
ciéncia, por conta de se basearem nio em testes, mas na experiéncia humana

individual (ADORNO, 2012, p. 22-24).

Para a consciéncia burguesa, a arte deve ser, enquanto elemento de
entretenimento nos tempos livres, e enquanto mecanismo voltado para a
manuten¢io da dominacao, agraddvel e opcional, fiel ao imperativo mundus vulti
decipi®. O conceito critico de sociedade imanente a arte radical nio corresponde
a forma que a sociedade deve adotar, para continuar sendo exatamente como
é, para que se reproduza a dominagao: “[...] a consciéncia dominante nao pode
libertar-se da sua ideologia sem prejudicar a autoconservagao social.” A arte, o
comportamento estético, deve ser oposto a0 que Adorno chama de vulgar, de
ignorante; apesar disso, a arte recai, de alguma forma, nesse seu oposto. O que a
torna vulgar, longe de ter qualquer relagio com aspectos socioecondémicos de sua
origem, seria a condescendéncia, comum no humor, de quando a arte invoca e
confirma a consciéncia danificada. Nesse sentido, o que socialmente é vulgar na
arte ¢ sua identificagio com o empobrecimento objetivamente reproduzido. O
banimento da ignorancia, a sua recusa completa, entretanto, funcionaria como
cumplice de tudo aquilo que se coloca como esteticamente nobre, pois parte do
pressuposto da superioridade da atividade intelectual em detrimento da atividade
pratica, manual. Sendo a arte prometida aos que possuem j4 melhores condicoes
materiais, ela aparece para a consciéncia como algo de melhor em si, o que seria
um momento ideoldgico que necessita de constante autocorre¢io, da qual a arte
¢ capaz justamente, porque possui momento pratico, o qual estd contido apenas
em sua produ¢io enquanto artefato, enquanto coisa. Como ressalta Adorno,
quando uma obra de arte é objetivada, ela assume um comportamento pritico,

¢ O mundo quer ser enganado (tradugao nossa). Frase atribuida a Petronio.
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porque entra em relagio com o mundo, com o publico. Essa relacio faz com que
o seu contetdo nunca permaneca o mesmo, ji que seu significado depende da
interpretagao de cada individuo, que, por sua vez, se transforma de acordo com
a tendéncia histdrica, de acordo com o contexto. Seria preciso rejeitar tudo que é
arte fécil, entretenimento inferior, bem como toda arte que se defende enquanto
nobre, por estarem associadas a reagio politica. Os movimentos artisticos que se
reivindicam nobres, superiores, tendem a culpar a democracia, a possibilidade
de acesso de todos os individuos, enquanto cidadios, aos direitos politicos e
sociais, pela existéncia da arte vulgar, enquanto seria, na verdade, a repressio
dentro da democracia que a funda. O que podemos entender com isso é que a
repressdo presente no interior da democracia, que nega o acesso de grande parte
das pessoas as condigoes materiais bésicas para reproducao da vida, assim como
ao conhecimento, nega também o acesso a arte, e valorizar qualquer forma de
expressdo a priori, levando em conta apenas seu elemento social e ignorando
0 aspecto estético, serve apenas a dominagio, pois tal aceitagio garante que os
que se encontram privados do conhecimento cientifico e artistico, bem como
das condi¢oes materiais para acessd-los, permanecam aprisionados em tal
condicdo. Para os que dominam, seria bastante favordvel que aquilo que foi
feito das massas, o embrutecimento subjetivo resultante de séculos de repressao
e privagio, fosse colocado como imanente as préprias massas. A arte respeita as
massas, apresentando-lhes aquilo que poderiam vir a ser, ndo se adaptando a

elas, j4 danificadas pela dominacio (ADORNO, 2013, p. 355-363).

Como definir essa arte vanguardista, que respeita as massas, que assume
cardter transformador no interior da sociedade totalitdria que tudo neutraliza?
Um dos elementos que nos ajudam na busca dessa resposta é o conceito de
material, retomado por Adorno, inspirando-se em Walter Benjamin, com
o intuito de realocar as produgées artisticas no dmbito produtivo geral da
sociedade. Ele se faz essencial para a andlise do cardter vanguardista e radical
da obra de arte, porque, conforme assevera Adorno, a escolha, aplicagio e
limitagio de seu uso, além de ser um momento essencial da produgio artistica,
pode dizer muito da obra, j& que ele se apresenta aos artistas de acordo com
o estado das forcas técnicas produtivas existentes naquele momento, ou seja,
ele € histérico. Nesse sentido, o poder politico e de dentincia da “vanguarda”
s6 existe quando esta se coloca como critica de um estado anterior, o que
s6 seria possivel caso o material fosse considerado como histérico, e nao
dado. A decomposi¢io do material, que leva a sua renovagio, ¢ possibilitada
pelos avangos da técnica produtiva e participa ativamente do processo de
desconstrugio formal de que tratamos anteriormente e que, por sua vez, é
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importante por demonstrar a impossibilidade de manuten¢ao da totalidade
opressora, no momento em que revela a impossibilidade de manutencao
dos antigos canones estéticos formais. As obras de arte no sio, no entanto,
absolutamente negativas em relagdo A sociedade, nao recaem na total falta de
sentido diante do publico; elas mantém sua semelhanca com a linguagem,
desde que se admita que a linguagem da arte, encarregada de denunciar a
absurdidade do mundo, nunca deve ser a mesma linguagem com sentido
positivo tradicional (JIMENEZ, 1977, p. 185-187).

As pecas do dramaturgo Samuel Beckett seriam as que, para Adorno,
possuiriam esse sentido de negacio da realidade atual, no mais alto grau. A
légica associativa das obras de Beckett nega a imitagao da aparigio empirica
para, em seguida, recuperar o aspecto empiricamente essencial, até entio
mutilado, e integré-lo, de acordo com seu valor histérico posicional, no cardter
ladico da obra. Por meio deste, pode exprimir tanto o estado objetivo da
consciéncia quanto da realidade. Na peca Fim de Partida, como em Esperando
Godot, o tema é o da legitimidade da sociedade atual; na primeira, a catdstrofe
¢ o pressuposto temdtico e formal; a negacio determinada de contetdo se
torna, nela, principio formal (ADORNO, 2013, p. 375-376). Nao se trata, no
entanto, da simples negacio da realidade, sendo necessdria, posteriormente, a
reorganizacio dos elementos retirados da sociedade, o que muitas tendéncias
artisticas nao puderam realizar, ficando presas a simples negacdo. A “negacio
determinada”, a que Adorno se refere, a qual supera a caracteristica de simples
negacio, seria aquele momento de critica social, situada no nivel formal, que
corresponde & nio-identificagio estrutural entre obra e realidade exterior; a
essa caracteristica se deve a admiragio de Benjamin pelo dadaismo, e a de
Adorno por Beckett. Segundo Adorno, em toda a arte ainda possivel, a critica
social deve ser erigida em forma, pois, embora a estrutura formal das obras
de arte ndo possa ser interpretada politicamente enquanto técnica, ela se
estende até o contetido que, por sua vez, se estende até a politica. Toda a arte
genuinamente nova deseja a libertacio da forma, na qual, segundo Adorno,
se cifra a libertagdo da sociedade. Por isso, a negagio determinada se torna a
marca da autenticidade: ao denunciar o cardter mistificador de tal totalidade,
a desestruturagao formal devolve aos elementos rebeldes a vitalidade perdida
pelos séculos de dominagio. Essa seria a condigdo para sua reconciliagio com
o mundo (JIMENEZ, 1977, p.188-189).

O engajamento — ou engagement —, por sua vez, representaria na arte
um grau de reflexdo, até certo ponto elevado, pois nio se limita a pensar
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melhorarias em determinadas condicoes sociais ou individuais consideradas
desagraddveis, mas transformacdes conjunturais. Quando o termo é tomado
enquanto norma, entretanto, torna-se aquele momento de controle da
dominagao, ao qual as obras costumavam se opor. O engagement, a tendéncia
e até mesmo as categorias mais grosseiras que se referem 2 relagao entre arte e
sociedade ndo podem ser simplesmente postas para fora da agio, banidas da
produgcio artistica pela estética do gosto. Elas, no entanto, se inflamam apenas
pelo desejo de mudanca, o que nio as dispensa da lei formal. Utilizando
sempre Brecht como exemplo do engajamento, Adorno entende que este nao
ensinava nada que nao pudesse ser aprendido sem suas pegas, ¢ até de forma
mais eficaz pela teoria, ou que jd nao fosse tema familiar para seus espectadores.
Segundo Adorno, o préprio dramaturgo sabia nao ter alcangado seus objetivos
politicos com sua arte, cuja férmula corresponde ao preaching to the saved'.
Seu postulado do distanciamento, através do qual queria provocar a reflexao
do espectador pelo conhecimento objetivo, nio o reconhecimento mimético,
se assemelha ao objetivo da chamada arte autdnoma; sua técnica diddtica,
contudo, ¢ intolerante em relagio a ambiguidade, revelando-se autoritdria.
Brecht contribuiu, apesar disso, para a formacio da autoconsciéncia da obra
enquanto consciéncia de um aspecto da préxis politica, que se op6e a cegueira
ideoldgica. A forma diddtica “sem frescuras” de Brecht foi o que o levou 2
inovagio no teatro, derrubando o teatro psicolégico e de intriga ji caducos, e
em suas pegas, as teses adquiriram novo sentido, dando ao drama um cardter

anti-ilusério. Essa seria a sua qualidade, a qual estd ligada ao seu engagement,
mas nao o ¢ (ADORNO, 2013, p. 365-370).

Em sua Palestra sobre livica e sociedade, Adorno assinala que a andlise social
da lirica, bem como a de qualquer forma de obra de arte, nao pode ter como
objetivo determinar a posi¢io ou inser¢io da arte na sociedade. Deve analisar,
ao invés disso, como a sociedade aparece na obra de arte, até que ponto esta lhe
obedece ou a ultrapassa. Os conceitos sociais devem ser imanentes a obra, nio
trazidos de fora. Devem estar contidos na obra os elementos que possibilitariam
a andlise de seu teor social e, para fazé-la, é essencial o conhecimento interno
da obra, bem como da sociedade na qual ela se insere (ADORNO, 2012, p.
67-68). Temos, no texto Intento de Entender Fim de Partida, a possibilidade
de conhecer a andlise adorniana de uma obra de arte, por meio da qual as
observagoes do autor quanto ao fazer-artistico, & importincia da estrutura
formal e a0 fato de que uma obra de arte aut6bnoma deve exprimir por meio

7 Pregando para os salvos (tradugio nossa).
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de sua forma as contradigées indiziveis da sociedade podem ser compreendidas
definitivamente. Toda a andlise que Adorno faz da obra é também uma andlise
do momento histérico em que ela é produzida e, por meio de trechos da peca, o
autor demonstra a sua coeréncia em relacio ao mundo.

Na pega em questdo, Beckett consegue retratar a decadéncia subjetiva
dos homens, o fim da natureza, o mundo reduzido a escombros, ¢ o faz por
meio de todos os seus elementos — formais, linguisticos, conteudisticos —,
sem ter que colocd-los em forma de discurso objetivo, sem transformar a peca
em um mecanismo para demonstragio de uma visio de mundo. A forma
de sua peca permite ambiguidade, demonstra seu ponto de vista quanto a
sociedade, sem impd-lo, sem limitar as possibilidades de compreensio. Em
sua pega, Beckett trata de uma experiéncia histérica, das condicdes objetivas e,
principalmente, subjetivas dos sujeitos histéricos. Se ndo a nomeia claramente,
isto ¢ escolha consciente e busca por uma nova forma que se distancie do
realismo novecentista. Em Fim de Partida, ao niao determinar geografica e
historicamente a causa da devastagio, Beckett demonstra respeito pelo
incomensurdvel; nomear, além de agir contra a qualidade artistica, limitando
a ambiguidade, reduz e banaliza a for¢a do terror indizivel. Beckett opta por
demonstrar que a devastagio interior das personagens estd relacionada a um
contexto de destrui¢io bem mais amplo do que uma tinica guerra (ANDRADE,
2001, p. 38-39). Nio s6 a peca de Beckett possui as caracteristicas de uma
obra autdnoma e radical; Adorno atribui tais caracteristicas também a outros
artistas, como Picasso:

A principal testemunha a esse propdsito seria o quadro de Picasso Guernica
que, por uma rigorosa incompatibilidade com o realismo prescrito, adquire
justamente, gragas a uma construcao inumana, aquela expressao que acusa
o seu cardter de protesto, para 14 de todo o mal-entendido contemplativo.
As zonas socialmente criticas das obras sio aquelas onde se sofre, quando,
na sua expressdo, a inverdade da situagdo social aparece historicamente

determinada. (ADORNO, 2013, p. 358).

CONCLUSAO

O que animou este trabalho foi a identificagao, por meio da observacao
empirica, de que o engajamento artistico, a producio de obras de arte que se
classificam como politizadas, de esquerda, revoluciondrias, nao tém alcancado,
historicamente, seus objetivos transformadores, por mais sinceros que eles
sejam. Ao mesmo tempo, é possivel observar que, muitas vezes, 0s artistas
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com desejo legitimo de transformacio, desejo de ensejar a participacio das
massas na arte, como espectador ou criador, identificam que tal tarefa s6
poderia ser realizada pela simplificagio artistica, a aplica¢io do didatismo as
obras, transformando-as em palestras, aulas pablicas, qualquer coisa que nao
é arte. Falar isso causa polémica, revolta, leva a acusacoes de conservadorismo,
reacionarismo, direitismo, que se devem, provavelmente, & hegemonia que se
consolidava no periodo em que estava Adorno elaborando os textos que sao
a base do presente estudo, de perspectivas anti-intelectualistas, particularistas,
relativistas, cujo pressuposto seria o de que os filésofos jd teriam interpretado
o mundo de diferentes maneiras, sendo, agora, o momento de transform4-
lo®. O que nao se leva em consideragdo, todavia, é que tais tentativas de
transformacio revoluciondria de esquerda nio foram bem-sucedidas e que,
desde entido, houve uma mudanca profunda no mundo, embora o sistema
econdmico, politico e social tenha permanecido o mesmo. Tal sistema se
aprimorou, criou ferramentas de dominagio e novas formas de sociabilizacao
que transformaram profundamente a subjetividade individual e a subjetividade
da sociedade como um todo: o homem de hoje nao ¢ o homem de cem anos
atrds, o capitalismo de hoje aprimorou suas formas de controle e subjugacio,
e recusar-se a analisd-las apenas favorece os detentores do poder. Em entrevista
de Marcuse sobre Adorno, concedida logo apds a sua morte, ele aponta para
a compreensio de que a classe trabalhadora, a qual é a dnica com potenciais
revoluciondrios reais, ndo estd mais colocada enquanto classe, nio ¢, naquele
momento histérico — e menos ainda hoje — revoluciondria, ¢ que o trabalho
intelectual de andlise do mundo e de seus mecanismos de manutencao,
quando elaborado sobre o pressuposto de que teoria e prixis nio encerram
uma dicotomia e que a realidade ¢ o alimento das andlises tedricas, é necessario
para encontrar uma maneira de possibilitar sua prépria passagem para a
prética, para a transforma¢io do mundo, para que a classe com potencial
revoluciondrio possa sé-lo realmente.

Penso que o capitalismo tardio desenvolveu formas de repressio que
parecem tornar impossivel a prética transformadora tradicional segundo
a teoria marxista. Estou pensando aqui particularmente na integragio
de amplas camadas da populagio, em particular na integragio da classe
trabalhadora ao sistema capitalista existente nos paises capitalistas
avancados. Isso quer dizer, evidentemente, que o sujeito histérico, o sujeito
social da revolug¢io nio estava mais ali, ou deixara de ser ativo ou ainda nio
era ativo. Nesse sentido, Adorno era marxista ortodoxo. Sem uma base de

8 Referéncia & XI Tese Sobre Feuerbach (MARX; ENGELS. A Ideologia Alema. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1998).
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massa nas classes exploradas a revolugdo ¢ impensdvel. E como na situacio
dada, precisamente nos paises capitalistas avancados, essa base de massas
nao era visivel, ele, por assim dizer, adiou a transformagdo da teoria em
prética. Ele sempre procurou as mediagdes que, sem abandonar nem trair
a possibilidade de uma tal transformacao, poderiam ao menos preparar a
transformacio da teoria em prdtica. (MARCUSE, 1999, p. 105).

Entre os novos mecanismos de manutencio da ordem, identificamos
a inddstria cultural como o principal. Ela seria responsdvel pela internalizaciao
dos mecanismos de controle, ou seja, por fazer com que a ideologia dos que
comandam aparecesse como a Unica existente, tornando-se também a ideologia
dos comandados; a industria cultural, de acordo com a perspectiva adorniana, tem
poder de integrar e neutralizar todo o tipo de contetido antagdnico, revoluciondrio,
esteja ele no campo apenas tedrico ou no campo artistico. Tal capacidade de
integracdo ¢ um dos motivos pelos quais a arte engajada nio consegue agir
revolucionariamente, no mundo: ela é facilmente transformada em material
de entretenimento ou condenada a dialogar apenas com os que j4 concordam
com seu contetdo (preaching to the saved). Haveria, ainda, outras causas para a
ineficicia do engagement, a saber: a arte nio pode assumir cardter apologético,
sem danificar seu cardter artistico; a arte radical tem sempre cardter de negagio
da realidade objetiva (JIMENEZ, 1977, p.140); a mediagdo mais iluséria entre
arte e sociedade é a mediacio temdtica, o contetido da obra, e isso se deve ao fato
de que ¢ impossivel controlar os efeitos que a obra causard no publico, e estes se
devem mais ao contexto histérico em que ela é assistida do que a obra em si; em
funcio do potencial de integracio da sociedade, a critica social da arte ¢ mais
eficaz, quando erigida em forma, nio enquanto contetido manifesto; e o que faz
da arte arte é sua forma, a técnica artistica, e nao seu contetido. Existe uma ideia de
que a arte é uma forma superior de expressao, ideia essa que resulta do pressuposto
da superioridade do trabalho intelectual (ADORNO, 2013, p. 346, 362-376). A
arte, enquanto forma de expressao, nio ¢ superior, porém, se diferencia das outras
por suas especificidades, nao por ser mais ou menos importante. Dessa forma,
ndo hd por que chamar um discurso politico de arte, ndo hd por que chamar um
panfleto de arte: isso seria tratar a arte como um selo de qualidade, de legitimacio,
o que ela ndo é; a arte é uma forma de expressao, uma categoria que contém suas
préprias regras, técnicas e motivacoes, nio hd por que utilizé-la como plataforma
para divulgacao de ideais unilaterais, independente de quais sejam. Isso ndo quer
dizer que a arte deva ser indiferente ao contexto social, apenas que ela nio é eficaz,
quando utilizada dessa forma, e que tal emprego consiste em udilitarismo, deprecia
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a forma artistica e é reaciondrio, na medida em que nega todas as técnicas artisticas
construidas no decorrer da histéria, nega o acimulo histdrico no campo da arte e
de sua relacio com o mundo.

A arte tem, certamente, potencial de transformagio social, mas este é
indireto, é um potencial de transformagio subjetiva, sem o qual a transformacio
material nio se mostra possivel. A arte como campo autdnomo, enquanto
elaboracio que segue apenas suas proprias leis — que advém das leis sociais,
porém, ndo as sio —, é o unico Ambito que pode ainda ser indtil, no sentido
do utilitarismo da sociedade de troca, que pode demonstrar uma possibilidade
ainda néo real, que pode levar  reconstrucio da subjetividade tdo danificada
pelos anos de dominagio, repressio e privagio material e intelectual. Quando
optamos por simplificar e adaptar a forma artistica, para que esta dialogue
com as massas embrutecidas, nés as condenamos, ainda que sem a intencio,
a permanecer onde foram colocadas pelos donos do poder; a ignorincia das
massas nio é imanente a elas, é resultado histdrico; a arte nao se revelou eficaz
na missao de entregar a elas o conhecimento filoséfico e cientifico, essencial
para que estas identifiquem a existéncia de outras formas de organizacio
econdmica e social, para que possuam a capacidade de abstragio necessdria
para compreender o mundo enquanto totalidade e o significado de sua
posicao nele: isso é papel da educacio, no mais amplo significado do termo.
Evidentemente, essa afirmativa pode gerar confusio quanto a opinido de
Adorno sobre a formacio, no Ambito escolar, envolver a utilizagio de obras de
arte, mas uma leitura rigorosa de todos os argumentos do autor aponta o que
seria o utilitarismo. Se um professor recorre as obras de arte para demonstrar
como a expressao artistica tem se relacionado com os acontecimentos sociais,
no decorrer da histéria, para ensinar sobre a técnica artistica, ou ainda para,
por meio da obra, possibilitar a formagao subjetiva dos individuos, isso nao
constitui utilitarismo, desde que tal professor, nio subestimando os alunos,
adapte as obras para explicar temas que poderiam ser mais bem explicados pela
teoria, transformando a obra de arte em ferramenta diddtica. A arte contribui
para a educagio enquanto arte, enquanto formadora da subjetividade dos
individuos e enquanto expressio do que ainda resiste & opressao da sociedade
de troca. A eficdcia da arte se d4 apenas no ambito subjetivo, que é também
indispensdvel para ensejar as transformagbes materiais. Enquanto nido se
reconstruirem as subjetividades danificadas, que de maneira alguma estao
aprisionadas no plano ideal, mas que sio resultado das condi¢oes materiais
dos individuos e, a0 mesmo tempo, incidem sobre elas, nio se pode realizar
nenhum tipo de revolucio vencedora. Nas construcdes subjetivas se encontra
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o potencial destruidor, o potencial fascista que pode aflorar no interior de
qualquer grupo e incitar em tais individuos, subjetivamente embrutecidos, o
édio e o desejo de violéncia que nao levard a nada além da prépria violéncia,
da vinganca. E preciso lembrar que Adorno assistiu ao horror das bombas
atdbmicas, do nazismo e do stalinismo e que essas experiéncias, somadas
aos resultados obtidos por ele, em suas pesquisas quanto a personalidade
autoritdria, elaboradas nos Estados Unidos, resultaram em seu radicalismo no
combate 2 utilizacdo da violéncia contra a prépria violéncia, no sentido de que
nao se poderia combater a barbdrie com suas préprias armas. Como alertou
Adorno, pouco antes de sua morte, o pensamento dialético implica que os fins
nao sejam indiferentes aos meios.
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