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El bien y el mal en los personajes de
la obra dramitica colonial El pobre mds rico

Ma. de Lourdes Ortiz Sinchez

Introduccion

os antecedentes del teatro americano de la etapa novohis-

pana deben buscarse en la dramaturgia espanola, arraiga-

do en la tradicién medieval, época en la que se afianza la

técnica y la expresion poética. A principios del siglo XV1 se abre
una nueva fase, se tratan otros asuntos, no ya propiamente religio-
sos como en Jos autos sacramentales, aunque éstos se contintan
creando hasta el siglo XvI, como senalan Diez Echarri y Roca
Franquesa: «De un lado, pues, el teatro de principios del xvI
ofrece innovaciones; de otro, sigue fiel a la tradicion medieval».’
Las obras dramaticas religiosas creadas en los virreinatos se
insertan en la tradicién espanola del Codice de autos viejos o Colec-

cion de autos, farsas y coloquios del siglo XV1, que contiene noventa y

seis piezas de asunto variado, tanto del Antiguo como del Nuevo

1/ Diez-FEcharri y Roca Franquesa, Historia de [a literatura espariola e hispa-

noamericand, p. 72.
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Testamento, a saber, la Navidad, la Pasién, la Circuncisién, la
Resurreccién, la Asuncién, entre otros. También el tema de la
muerte siguié teniendo importancia en el teatro del siglo Xv1, a
veces enfocado desde un punto de vista satirico, por ejemplo, la
Farsa de la muerte de Diego Sanchez de Badajoz, y en una de las
mds representativas y famosas: Las cortes de [a muerte de Micael de
Carvajal. Es asi que «LLa transicion de lo medieval a lo renacentis-
ta estd representada por Juan de la Encina [...] llamado el padre o
«patriarca del teatro espanol. Haya sido o no el verdadero funda-
dor [...] el hecho es que se le tiene por tal [...] y con él se abre una
nueva era en la dramatica castellana» .

En los territorios americanos se generd un ambiente reli-
gioso que determind las artes y la vida misma. Desde la segunda
década del siglo xv1 llegaron numerosos frailes de distintas 61-
denes religiosas a predicar el evangelio y convertir a los naturales
al cristianismo, por esto utilizaron diversos métodos, entre los
cuales el teatro fue uno de los mas eficaces, ya que sabian que los
nativos gustaban de realizar ceremonias acompanadas de cantos y
danzas equiparables a las representaciones hispanicas. Los frailes
se inspiraron en pasajes de la Biblia para lograr su objetivo; se cre6
un teatro para la evangelizacion que cubri6 un periodo aproxima-
do de cincuenta afos, cuyos titulos aluden a Sacramentos como
el Bautismo y el Matrimonio, ya que los predicadores requerian
persuadir a los indigenas para que practicaran las virtudes cristia-

nas y cumplieran con los mandamientos de la ley de Dios.?

" Tdem, p. 275.
73/ Cfr. José Rojas Garciduenas, Teatro de Nueva Esparia en el siglo Xv1.
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Este teatro catequistico tiene su importancia en la historia
de la dramaturgia novohispana, sin embargo, también se cultivo
el teatro de orientacion religiosa y/ o de circunstancia que se re-
presentaba, en ocasiones especiales, ante las autoridades civiles y
eclesiasticas. Es indudable que en el contexto americano florecid
el ingenio, ya que se sabe que habia quienes se dedicaban a la
creacion dramatica por encargo de las autoridades y percibian un
ingreso econémico; ademas, los miembros de 6rdenes como la de
los jesuitas también gustaban de representar piezas teatrales sobre
asuntos religiosos, con la intencién de reafirmar la fe, trasmitir un
mensaje, ya sea didactico o moralizante a los espectadores.

En el contexto del Pert se identifican diversos titulos de
obras dramaticas, como Ollantay, El hijo prodigo y El pobre mis rico,
una de cardcter anénimo y las otras atribuidas a autores concretos.
El objetivo del presente ensayo consiste en analizar el hacer y el
decir en los distintos personajes en El pobre ms rico para evidenciar
su inclinacion hacia el bien o hacia el mal, ya que mediante el
contenido de los didlogos se pretendia dar un mensaje de orienta-
cién moralizante y didactico a través del discurso, que resultaria
contundente en los espectadores, pues una obra no s6lo podria
ser divertida sino también aleccionadora. Se parte de lo que afir-
man Raquel Chang y Mantelli en torno a que la pieza de Centeno
de Osma estd en el eje del teatro de orientacién catequistica. La
traduccion con la que se trabajara es la de j.M.B. Farfan, incluida
en la antologia que prepararon José Cid Pérez y Dolores Marti de
Cid y que titularon Teatro indoamericano colonial.

Asimismo, se considerara que en todo contexto socio—cul-
tural pervive una moral que se define como un conjunto de nor-

mas que se transmiten de forma generacional, evolucionan a través
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del tiempo y cumplen la funcién de orientar la conducta de los
miembros de la sociedad. No puede negarse que la moral tiene
una base social y es de suponerse que el valor moral perfecciona
al individuo. Se busca que éste cultive la virtud, entendida como
« ] una propiedad de los actos honestos, en cuanto que se repiten

y dejan en el sujeto una huella que facilita la buena conductax.*

El pobre mis rico y

el estado de [a critica

En la literatura que se logré rescatar en el virreinato del Perd,
se identifican cantos y obras dramaticas de gran calidad. Alcina
Franch, respecto a la originalidad de las obras quechuas que se res-
cataron, asegura que «[...] esta produccion dramatica plantea los
mayores problemas y dudas en lo que se refiere a su autenticidad o
a su pureza, llegando algunos autores incluso a negar la existencia
de tales manifestaciones en época precolombina».’ Los amautas se
cree que se encargaban de la creacion de comedias y tragedias repre-
sentadas ante las autoridades; versaban sobre asuntos épicos, milita-
res, gestas heroicas y se acompanaban de musica y danza. Mantelli,
por su parte, sostiene que «la vinculacién e influencia entre el tea-
tro espanol del Siglo de Oro y el teatro quechua colonial ha sido
considerada a partir de elementos pertenecientes a la tradicion del

teatro didactico y religioso de éste tltimo, y los del teatro profano

/+/ Raul Gutiérrez Sdenz, Introduccion a la ética, p. 189.
/' José¢ Alcina Franch, Mitos y fiteratura quechua, p. 19.
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y religioso del teatro aureo».® Sin duda, en el siglo Xv1 las represen-
taciones tenian como fin evangelizar a los naturales, pero también
de forma paralela se desarroll6 un teatro de orientacion religiosa, y
de acuerdo a ciertos acontecimientos de importancia en la época,
tenia como fin reafirmar la fe y/ o celebrar la llegada de algin fun-
cionario espanol. La obra a estudiar, El pobre mds rico, segtin Alcina
Franch, también recibia el titulo de Yauri Tito Inca.

Al analizar el teatro indoamericano de la etapa colonial de-
ben considerarse «[...] los aportes de la cultura espariola y los apor-
tes de las culturas precolombinas. Por otra parte, es necesario dife-
renciar las traducciones de obras espanolas en lenguas autéctonas y
obras en que aparecen la mezcla de elementos cristianos—espanoles
y pagano—indios».” El estado de la cuestion senala que la pieza dra-
miatica El pobre ms rico se adjudica a Gabriel Centeno de Osma, clé-
rigo que se desempen6 en el barrio de Belén en el Cuzco, y el texto
demuestra su amplio capital cultural. Se ha asegurado que la obra
pertenece a la etapa de transicién del mundo inca a la colonia, «(...]
porque se siente la nostalgia de ese periodo |...] el autor demuestra
que conoce el barrio de Belén en la ciudad del Cuzco, en donde se
sitda la obra y precisamente en ese barrio se construy6 una Iglesia en
1563».° Por su parte, Humberto Sudrez Alvarez afirma que la obra
se represent6 en el periodo comprendido de 1562-1600.

Teodoro Meneses ubica su creacion en el siglo Xvi1, en con-

creto después de la tercera década y asegura que tiene marcada

/6/ Silvana Mantelli, «Usca Paucar y el Pobre mas rico: la idea de especticu-
lo en dos obras coloniales quechuas», en Revista Citedra de Artes, p. 58.
/7 José Cid Pérez et al., «Antemuraly, en Teatro indoamericano colonial, p. 15.

/* «Estudio de la obra». Idem, p. 312.
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influencia de los autores espanoles, como Géngora y Calderén
de la Barca. Asimismo, establecié un didlogo intertextual con La
vida es suefio, y confirma la idea que el autor ley6 a los grandes
autores de la literatura espafola de su tiempo. José Cid Pérez, no
obstante, critica lo que considera una sobre—interpretacién y no
debe negarse la capacidad creativa de los escritores americanos.
Augusto Tamayo Vargas la ubica como una joya de la lite-
ratura quechua, en la que se percibe el mestizaje cultural, y supone
que «La realizacion del drama debi6 producirse en el primer siglo
de la Conquista, ya que se escenifica a los incas atin con fuerza mo-
ral y se muestra el esplendor del Incanato».® Algunos mas senalan
que se escribi6 entre 1600 y 1640. El critico senala que J.m.B. Farfan
hizo una traduccién en 1938, en el Instituto Superior de Lingiiis-
tica y Filologia de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
En el mismo recinto académico, Teodoro Meneses hizo una traduc-
cion en 1940, que publico en la revista Sphinx, por lo cual realizé un
analisis intertextual con El mdgico prodigioso de Calderon y destaco la
influencia de Géngora con La flor de la maravilla, ademas identifico

influencia de Garcilaso de la Vega y Santa Teresa.
Concepto de personaje y
nociones sobre el bien y el mal

Cada género literario presenta determinadas caracteristicas y el dra-

matico se diferencia de la lirica y la narrativa porque se escribe con

/" Augusto Tamayo Vargas, prélogo a El Apologético de Juan Espinosa Me-
drano, p. XLIX.
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la intencién de ser representado. En la obra de teatro se identifican
personajes, situados en determinado contexto, en cierto espacio y
época' que presentan relaciones de conflicto, de armonia. Ademas,
«el drama, a su vez, procura representar también la totalidad de la
vida, pero a través de acciones humanas que se oponen, de suerte
que el eje de aquella totalidad estd en la colision dramatica».” El
conflicto es un elemento que no puede faltar en toda obra drama-
tica, los personajes interactiian a partir de este tipo de relaciones
que se establecen entre ellos, de antagonismo y/ o contraposicion,
verbigracia, los malos versus los buenos.

Kayser establece una distincién entre los que define como
géneros de lo dramatico, esto es, de espacio, de personaje y de
accion. El primero se genera cuando el autor se enfoca a tratar
el transcurso de la vida y el personaje no cumple una funcién
primaria y solo representa la unién externa entre los cuadros. El
drama de espacio se ha identificado también como histérico, en
el que se ubican acontecimientos tristes y tragicos. El drama de
accion se define en tanto «[...] un suceso se convierte en portador
de la estructura, crea la tensién temporal y campea sobre todo el
mundo dramitico, dicho suceso se condensa en accién [...] En
la accion se busca el principio, el medio y el fin»."* El drama de
accion se inclina de forma especial hacia la tragedia.

En el drama de personaje se relaja la accion, se dramatiza la
historia a partir de este componente, por ejemplo, en El Fausto la

unidad radica precisamente en él y de ¢l se derivan, el principio,

/1 Vitor Manuel de Aguiar E. Silva, Teoria de la fiteratura, p. 192.
/11/ Wolfgang Kayser, Interpretacion y andlisis de (a obra literaria, p. 494.
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el medio y el fin. El protagonista puede estar orientado de forma
espacial hacia lo tragico; sin embargo, no debe olvidarse que el
mundo dramitico se integra por sucesos, personajes y espacio,
elementos que forman una unidad en la obra de teatro.

En el caso de El pobre mis rico, se trata de un drama de
personaje por el titulo, que alude a Yauri Ttitu, quien desde el
principio lamenta su mala fortuna, se muestra inconforme con su
pobreza, lo cual lo lleva a la infelicidad; cree que ser rico conlleva
la tranquilidad, el bienestar y la placidez. La obra también puede
ubicarse como un drama de accién(es) porque las realizadas por
los personajes, sobre todo el principal, son determinantes, pues
decide hacer un pacto con el demonio que finalmente lo hard
vivir en la angustia hasta que puede anularlo al emprender el viaje
hasta Belén; esto es, se trata de acciones que determinan su vida
en el mundo de la ficcion. Mantelli menciona que en el texto se
refleja también el proceso de conquista y colonizacién que vivi6
el pueblo andino y que conllevé cambios politicos, sociales y cul-
turales de trascendencia.”” El principe Inquil Ttupa rememora el
pasado del Imperio al decir a su amada Umina: «Quisiera Cori
Coy[[or,/ ser el grande Manco Capac;/ venciendo al Cusco,/ tu
amante ser./ Quisiera, Nusta Gloriosa,/ ser Inca,/ hijo del Sol
[...]».‘3 Justo cuando los personajes contraen matrimonio, el es-

poso muere; quiza este hecho no debe ser interpretado de mane-

/12/ Cfr. Silvana Mantelli, «Expresiones de lo autéctono y transformacion
del modelo en dos obras andinas coloniales: El pobre mas rico y Usca
Paucary, en Revista Artescena, p. 73.

13/ Gabriel Centeno de Osma, «El pobre mas ricoy, en Teatro indoamerica-

1o, op. cit., p. 210.
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ra literal, puesto que podria simbolizar la caida del Imperio, la
muerte de la nobleza indigena y el inicio del régimen colonial.

Los personajes en los géneros dramatico y narrativo son
de gran importancia, pues son ellos los que realizan las acciones,
que son elementos medulares en la ficcion, y se definen como un
efecto de sentido, de tipo moral o psicolégico, logrado median-
te ciertas estrategias discursivas, para crear el universo de ficcion
deseado. En una obra literaria se etiquetan los rasgos de perso-
nalidad correspondientes y se juzga el valor de las acciones que
realizan los personajes, por lo cual se les asigna un «nombrey, a
veces abstracto y capaz de resumir toda la cadena de acciones con-
cretas: valor, cobardia, integridad moral, entre otras. En el perso-
naje puede ocurrir una transformacion del orden de lo fisico, de
lo moral o de lo psicolégico. El estatuto de cada uno depende de
sus atributos y circunstancias, tales como su aspecto exterior, sus
actos gestuales y actos de habla.™*

Las ideas sobre el bien se han discutido desde la antigiiedad
en filésofos como Aristoteles, quien en su libro Moral, a Nicémaco
expresa que el bien es el fin de todas las acciones del hombre, y de
este principio se deduce su definicion. En todas las épocas hists-
ricas aparecen el bien y el mal en la vida de los seres humanos, las
luces y las sombras. Histéricamente siempre se ha tenido la expe-
riencia de la guerra, las injusticias sociales, las inmoralidades y los
desenfrenos. El mal impacta, asombra y deja huella en las almas
que atn no sanan cuando acaecen otros hechos que pueden traer

consecuencias sociales y politicas, por ejemplo, las guerras que

/1af Cfr. Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa.
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continuamente emprendian los aztecas contra otros pueblos para
someterlos y desposeerlos en el contexto prehispanico, asi como
la guerra de conquista espanola que dejé un saldo de muerte y
esclavitud para los indigenas; o bien, la ofensiva por el poder que
se suscito entre los hermanos Hudscar y Atahualpa, los herederos
del inca Huayna Capac, a la que siguié la beligerancia de con-
quista del Perti por parte de los espaioles.

El mal corrompe los espiritus y frustra la vida de los hom-
bres, los hace infelices porque impide su realizacién humana. En
cambio, los hombres pueden realizarse conforme a su naturaleza
humana solamente en el bien, pues dice Aristételes: «[...] y por esta
razén ha sido exactamente definido el bien cuando se ha dicho
que es el objeto de todas nuestras aspiraciones».’> Los incas eran
capaces de matarse entre hermanos para lograr el poder politico, y
los espaoles hacian lo mismo con tal de obtener mayor cantidad
de oro y plata. Unos y otros actuaban de esa manera porque para
ellos el bien consistia en el poder y en las riquezas materiales.

Los hombres han creido realizarse a si mismos mediante ac-
ciones que se han considerado moralmente malas. Aristételes se
interroga por el mayor bien que, a su vez, es el fin de toda accién
politica, la dimension de la vida humana que todos los hombres
de todas las épocas y lugares buscan. Asegura: «la palabra que la
designa es aceptada por todo el mundo; el vulgo, como las personas
ilustradas, llaman a este bien supremo felicidad y, segtn esta opi-

nién comun, vivir bien, obrar bien, es sinénimo de ser dichoso».*¢

/15/ Aristoteles, Moral, a Nicomaco, p. 33.
/1% 1dem, p. 36.
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Si se aplican las ideas anteriores al contexto americano, Atahualpa
fue asesinado por los espaoles cuando se encontraba colmado de
los falsos bienes; haber ordenado el asesinato de su hermano Huds-
car para quedarse con el trono jamas lo llevé a la felicidad. Por su
parte, la lucha por el oro, la plata y el poder entre Francisco Pizarro,
Diego de Almagro, Alonso de Alvarado y muchos mas, tampoco
propici6 la felicidad de unos y otros, puesto que finalmente todos
sucumbieron por el deseo de poder y riquezas. Por lo tanto, aun-
que el Estagirita dice la verdad sobre la felicidad como el supremo
bien al que los hombres orientan sus acciones, el problema es que
muchos de ellos en su subjetividad confunden el bien con el mal.
Tomas de Aquino parte del pensamiento filoséfico de
Aristoteles, sobre todo de la Moral, a Nicémaco, por lo cual no
solo sostiene que las cosas estin ordenadas a un fin sino que «...]
cada cosa logra su fin dltimo por su accién, la cual debe ser regida
por aquél que dio a las cosas los principios por los que proceden
en sus movimientos de manera uniforme».'” EI Hiponense y el
doctor Angélico fueron las dos columnas en las que se funda-
mentaban los evangelizadores que llegaron a América, por eso, a
partir de la doctrina de la Creacién ensefiaban que todas las cosas
fueron creadas de la nada por Dios y de una manera especial
surgi6 el hombre. Por eso, todos los seres debian guiarse en su
conducta por la Palabra de Dios; sin embargo, a pesar de eso y
como consecuencia de los traumas ocasionados por las crueldades
de la conquista, los naturales, ya incas o nahuas, buscaban deses-

perados una salida diferente.

17/ Tomas de Aquino, Suma contra los gentiles, Libro m, capitulo 1.



20

Ante los horrores ocasionados por las acciones humanas,
tal vez lo tinico que faltaba era venderle el alma al diablo a cambio
de la paz y la prosperidad, tal como ocurre en El pobre ms rico.
En cambio, los frailes ensefiaron que eso nunca debe hacerse y en
caso de caer en la tentacién, siempre se cuenta con la intercesiéon
de la Virgen Maria, quien sabe llegar en el momento oportuno
para salvar, en ese sentido, al pecador, evitando que realmente le
venda su alma al maligno. El pobre ms rico contiene un aspecto
moralizante al mostrar que el personaje puede encontrar el verda-
dero bien a la luz de la fe cristiana y, por consiguiente, orientar
sus actos hacia el Bien Supremo. Asi, los indigenas al haber sido
conquistados por los hispanos perdieron sus bienes materiales,
humanos y culturales, pero en el texto dramatico se plantea que
el Dios judeocristiano enaltece a los humildes y humilla a los so-
berbios, y es quien puede hacer rico al inca a partir de los bienes
espirituales. La Virgen Maria tiene una funcién determinante en
cuanto al destino del despojado y humillado, ya que ella misma
ha sido enaltecida por el Dios de Abraham, Isaac y Jacob, al haber
sido destinada a ser la Madre de Dios.

La cuestion que se plantea en la obra dramatica es sobre
cual es el verdadero bien y cual el verdadero mal. Tomas de Aqui-
no como San Agustin de Hipona sostienen que el mal es una
privacion del bien, por eso dice «El mal, como hemos dicho, no
es sino la privacion de aquello que una cosa debe tener por natu-
raleza. Esto es lo que todos quieren significar con el término mal.
Y la privacién no es una esencia, sino una negacién en la sustan-

cia. Luego el mal no es una esencia real».” Los frailes misioneros

7%/ Tomas de Aquino, Suma contra los gentiles, Libro m, capitulo vi1.
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consolaban a los incas con el mensaje cristiano, y les decian que
a partir de la fe tenian la oportunidad de ser verdaderamente
ricos. En este sentido, se tiene presente la ensenanza de ]esas de
Nazareth, quien dijo a sus discipulos: «Si1 alguien quiere venir en
pos de mi, niéguese a si mismo, tome su cruz y sigame. Porque
quien quiera salvar su vida, la perderd, pero quien pierda su vida
por mi la encontrard. Pues sde qué le servira al hombre ganar el
mundo entero si arruina su vida?»'® En E[ pobre mis rico cobra
significacion una ensefianza: la vida verdadera estd en Jesucristo

ante la vanidad de las cosas mundanas.

AMtOTiﬂ, argumento, joersonajes y

funcio’n de la obra

De EI pobre mis rico se desconoce con exactitud la fecha de su
creacion, su autoria no se cuestiona porque en el manuscrito se
encuentra la referencia, pero se desconocen datos sobre la vida del
clérigo Gabriel Centeno de Osma. Entre los criticos hay quienes
consideran que la pieza refleja la transicion del mundo prehispa-
nico y el establecimiento del virreinato, ya que perciben el mes-
tizaje cultural; por una parte, aprecian la nostalgia del periodo
indigena y, por otra, las alusiones cristianas y al mundo occi-
dental. Humberto Sudrez Alvarez afirmé que la obra fue escrita
y puesta en escena en el Cuzco entre los afos de 1562 y 1600.
José Cid y Dolores Marti critican que por lo regular los filélogos,

como Meneses, pretendieran estudiar las obras americanas desde

119/ Mt 16, 24-25.
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la influencia espaola, sin considerar que en los textos literarios
se captan formas de expresion humanas, que mas parecen coinci-
dencias. Es asi que «entre literaturas muy apartadas unas de otras,
en que no puede caber el contacto, se producen a veces simili-
tudes sorprendentes que no tienen mas explicacién que ciertas
vivencias universales en el alma humana».>

La pieza dramatica tiene un acentuado mensaje cristiano,
de cardcter aleccionador y moral, en tanto muestra las tentaciones
en las que podia caer el ser humano por el deseo de satisfacer sus
necesidades y vender su alma al demonio a cambio de riqueza. Si
se acepta la idea que la obra se cred y representé en el siglo Xv1,
no se cuestiona que haya servido, en un primer momento, para
evangelizar y al paso del tiempo también para reafirmar la fe.
Sin duda hay alusiones al mundo indigena, desde los nombres
de los personajes hasta lo antes senalado, pero predominan los
elementos occidentales. Mantelli ubica a la obra dentro del teatro
catequistico, que de cierta manera se inspiré en el Fausto de Mar-
lowe al plantear el tema de la venta del alma al demonio. Raquel
Chang también reconoce el didlogo intertextual y sostiene que
«No debe extranar entonces que motivo tan popular y atrayente
pasara al teatro colonial hispanoamericano como asunto princi-
pal de dos piezas escritas en quechua en el virreinato del Pera: Ef
pobre mis rico (c. 1542) [...] y el Usca Paucar (c. 1544

El argumento de la obra se centra en el personaje de nom-

bre Yauri Ttitu, quien de manera constante se queja de su pobre-

/20/ José Cid Pérez et al., op. cit., p. 314.
fo1/ Raquel Chang, Salvacion y sumision en el Usca Paucar, un drama quechua

colonial, p. 358.
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za, de triste suerte y no desea otra cosa que morir. Sus lamentos
son escuchados por el demonio, Nina Quiru, quien le propone
ayudarlo a cambio de firmar un contrato en el que en un plazo de
cinco afos le entregara su alma a cambio de riquezas y una mujer
bella. El inca acepta y cree que en adelante su vida serd dichosa
porque tiene todo lo que habia deseado; sin embargo, la intran-
quilidad lo aqueja porque sabe que dia con dia el plazo se acorta
y no disfruta de sus bienes ni es feliz con su esposa Cori Umina.
Llega el momento en que Yauri Ttitu debe presentarse ante el de-
monio, el dngel de la Guarda pide auxilio a la virgen Maria, quien
intercede para revocar el contrato. En toda la obra se manifiesta la
contraposicion en los personajes, la lucha se libra entre el bien y el
mal representados por el angel, la Virgen y el demonio.

Los personajes también pueden diferenciarse en los que
pertenecen al mundo terreno, como Yauri Ttitu y Cori Umina,
quienes son esposos y protagonistas en la historia. Achira, quien
se desempena como la criada, pertenece a un ambito secundario,
aunque posee una personalidad definida. Quespillo tiene cierta
relacion con el gracioso del teatro espanol y puede identificarse
también como principal no sélo por su presencia continua en el
drama, sino por ser un agente activo que funge como acompa-
fante del inca y en todo momento intenta persuadir a su amo
acerca de las intenciones de Nina Quiru. El Corcovado tiene una
aparicion reducida y se define por su defecto fisico, una caracte-
ristica es que en sus didlogos se nota cierto desprecio y burla hacia
las mujeres. Inquil Ttupa es una figura fugaz que sélo aparece en
la primera jornada como esposo de Cori Umina, pero al poco
tiempo muere; segiin Humberto Suarez se trata de un personaje

histérico de la nobleza indigena que muri6 en una pelea contra
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los espanoles.”” En papel secundario aparece Coyllor Naui como
la hermana que aconseja y protege los intereses de su joven her-
mana Cori Umifa.

En la pieza dramética también aparecen los personajes que
no pertenecen al mundo terreno, quienes estan representados por
el Angel de la Guarda, que tiene cierta importancia porque en
varios momentos del drama intenta proteger al inca que busca la
felicidad y la riqueza, su bondad se manifiesta cuando busca a la
madre de Dios para suplicarle que interceda. La Virgen Maria es
un personaje cuya presencia, si bien se muestra casi al final, resul-
ta contundente porque evita que el demonio cumpla su promesa
de llevarse el alma de Yauri Ttitu. Nina Quiru es el antagonista,
simboliza el mal, la envidia y el odio, es quien acecha a los hom-
bres que se alejan de la vida cristiana y escuchan sus propuestas.

Se muestra siempre hipc’)crita y presume su poder.

Perfil de los personajes en

El Pobre mas rico

En una obra literaria los personajes presentan determinados ras-
gos, de la intencién del autor y la corriente literaria dependera
si se destaca el aspecto fisico, sus ideas y/ o su perfil moral. Si
presentan los tres se trata de un perfil completo. En el caso de
El pobre mis rico, por la época, la intencién del autor es mostrar la
inclinacién moral de los personajes y da cierta informacion sobre

lo que piensan. El fisico no interesa tanto, sélo se menciona que

22/ Cfr. José Cid Pérez et al., op. cit., p. 318.
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son jovenes, quizd tienen cierta belleza o bien se enfatiza una
caracteristica fisica, como en el caso del Corcovado, de quien no
se expresa un nombre.

Los dialogos son de suma importancia, pues revelan el de-
cir y el hacer de los personajes, desde el principio se presentan
a los buenos y a los malos. Nina Quiru es el demonio y por su
esencia es quien suscita el conflicto; en el caso de Yauri Ttitu
actda por ambicién e ingenuidad, representa al antihéroe por sus
valores opuestos. En los primeros dialogos se destacan sus aspira-
ciones: desea riquezas y lamenta no tenerlas: «Pena ghasta cuando
ajustar:is/ del precio de su sufrimiento? / Avisame shasta cuan-
do/ mi corazén has de herir? / Para mi seran sin fin,/ los dolores
y los sufrimientos: / para todos raya la aurora: / sélo para mi no; /
amanezco este dia/ quiza eclipse lunar seria. / Tan mala serd mi
estrella/ para seguir s6lo su huella».”

Yauri Ttitu cree que la felicidad se encuentra en una vida
placentera, en poseer oro y plata, y en su desesperacion porque no
los tiene considera oportuno el suicidio como tltima alternativa
ante su sufrimiento. En el contexto cristiano esto es un pecado
porque soélo Dios es dador de vida y el hombre no puede atentar
contra ella y suicidarse. El inca representa al cristiano que se per-
cibe desorientado porque centra la felicidad terrena en la posesion
de bienes, pues sin ellos se siente el mds desafortunado e infeliz
de todos. El inca se convierte en el personaje corruptible por el
demonio, quien enterado de sus desdichas lo busca y lo convence
de aceptar el pacto: su alma y condicién de siervo a cambio de oro

y plata, asi como una mujer hermosa para casarse.

/»3/ Gabriel Centeno de Osma, «El pobre mas rico», pp. 212-213.
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La propuesta del demonio es aceptada por el personaje, sin
considerar la pérdida de la posibilidad de alcanzar la felicidad
eterna, vivir de forma cristiana y cumplir con los sacramentos. A
¢l lo que le importa es conseguir las riquezas que le garanticen la
dicha y no deja de aprovechar la oportunidad de ser un sefior que
ostenta fortuna, sin necesidad de trabajar, vivir con lujos en una
casa grande donde haya criados que lo sirvan y poseer una mujer
que lo adore. Su vida parece estar por completo arreglada hacia la
felicidad. Se trata de un personaje que se olvida de la practica de
las virtudes cristianas, se orienta hacia el mal, hace trato con el de-
monio y no piensa en las consecuencias de sus actos, que la dicha
prometida en el futuro puede convertirse en desgracia y angustia.

Yauri Ttitu de pobre pasa a rico, de cristiano a vasallo del
diablo, de hombre libre a ser esclavo; escucha el discurso del de-
monio, quien presume poder, riqueza y dice «...] tengo oro y pla-
ta/ fabulosamente./ Soy sefior que da 6rdenes. / Millones de mi-
les de hombres su sefior/ reconociéndome, mis 6rdenes hacen,/
y al mundo entero/ bajo mis plantas humillo. / Viendo mi gran
sefiorio,/ desde que fui rebelde, / “Diente de fuego” me llamox.**
Si Yauri Ttitu hubiera atendido los principios cristianos, es decir,
estuviera conforme con su situacién, con valores fincados en la
vida cristiana, no escucharia el discurso del demonio y menos
caeria en sus garras. Por tanto, en ¢l se evidencian su debilidad
espiritual y moral.

En el personaje Yauri Ttitu se nota una evolucion moral, si
bien en su desesperacién y ambicidn acepta el trato con el demo-
nio, en otro momento de la obra estd francamente angustiado y se

24/ 1dem, p. 229.
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da cuenta que no ha conseguido la felicidad. El inca vive rodeado
de lujos y tiene a una mujer hermosa, pero no es feliz y teme que
en cualquier momento llegue Nina Quiru y se lleve su alma. Por
lo cual se pregunta: «;Hasta cuando habra Pesares/ para herir a
un desdichado/ cargado de mi pobreza/ en ti siempre he pensa-
do,/ y ahora, ya siendo rico, / mucho mis te odio./ ;Para qué es
el placer/ sin la felicidad?»3s

El protagonista reconoce que después de cinco anos su vida
ha sido de constante temor y angustia, no ha conseguido la felici-
dad y vive en la mentira y en la desdicha, que lo han acompanado
en la pobreza y en la opulencia. Yauri Ttitu reflexiona sobre la
vida, que es solo un suefio, pasajero, efimero, da lo mismo morir
cualquier dia si al fin la muerte llegard irremediable; no piensa en
la salvacién como lo haria un cristiano, sin embargo, Quespillo
le recuerda: «Mira, Inca Yauri Ttitu:/ mientras sélo vivamos/ la
vida ha de ser vida;/ siendo asi spara qué/ recibirla con desagra-
do?/ Estando atin con vida/ spor qué buscar nuestro mal?»?°

Un personaje que se contrapone es Quespillo, quien da
la réplica al protagonista y presenta valores contrarios, ademas
demuestra sensatez y cierta sabiduria. Su inclinacién moral es
hacia el bien, reconoce el hambre que siente y los harapos que
viste, acepta su pobreza y es feliz. Intenta persuadir a su amo que
la muerte no es la mejor salida, el suicidio no es la opcién mis
viable, por lo cual expresa: «Gentes de todas partes/ mueren por
vivir./ Solamente en ti veo ahora/ por causa de mi muerte Vivir. /

Hay gente de este mundo/ que, a todas veras busca la vida:/ aun

25/ Idem, p. 256.
25/ 1dem, p. 259.
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cadaveres ayudando a cargar [...] Y td con viperina lengua, sin
exceptuar a nadie, / de la gente murmuras».”’

Los dialogos de Quespillo también estin cargados de
humor, astucia e ingenio, por lo cual puede compararse con el
personaje del gracioso del teatro espanol o colonial —como Ca-
n6n en la obra El Pregonero de Dios y patriarca de los pobres—, pues
mediante la burla evade los embates del demonio y resiste las
tentaciones que éste le pone, y es el primero en reconocer el mal.
Constantemente aconseja a su acompafante que no haga tratos
con Nina Quiru y que nadie da riquezas a cambio de nada: «[...]
desde que vi a este hombre, / no sé qué pasa a mi corazon; / bien
puede ser algin infortunio nuestro./ A veces nuestro corazén,/
su desdicha adivina».”* Ademas, observa en ¢l una gran cola que
interpreta como un indicio del maligno: «qué raro hombre sera
este:/ cuando su capa se mueve,/ en su trasero veo/ cosa que da
espanto:/ como el mono tiene cola grande,/ cuidado que entre-
mos en cualquier trance».”

El lenguaje en Quespillo estd cargado de ensenanzas y de
sentencias moralizantes, que lo revelan como un personaje con
cierta estabilidad espiritual y moral, es decir, no se deja deslum-
brar por la riqueza y reconoce que en la pobreza es posible encon-
trar la felicidad. Fl por lo general acepta su situacion, no reniega,
y en varios momentos intenta aconsejar a su companero que no
prefiera la muerte a la vida y no escuche el discurso del que sélo

busca su perdicion. En sus didlogos se percibe con claridad el

21/ Tdlem, p- 216.
/28/

/29/

Idem, p. 228.
Idem, p. 230.
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fin pedagdgico y moralizante, por ejemplo, cuando le advierte
asi: «jNo vayas! Cuidado./ Llegando a cualquier pecado‘/ Del
pasado te lamentes».** También se pregunta: «;Quién habra que
estando bien/ escogiese su propio mal/» .3 Quespillo es el perso-
naje que cierra la obra con una ensenanza dirigida a los que como
Yauri Ttitu se dejaban deslumbrar por el oro y despreciaban la
vida cristiana de sacrificio, de renuncia a los placeres mundanos y
de felicidad eterna: «Y aqui termina/ de este Inca su existencia/
de pobre convertido en rico, / fue stibdito del demonio;/ y ahora
siendo pobre/ ha de convertirse en el mas rico./ Pues, el servir a
Maria solamente/ es lo mas seguro en esta vida».??

Quespillo se mantiene estable en su hacer y decir, no muda
de bueno y sensato a malo y desorientado sino que permanece
en toda la obra. El no acepta tratos con el que llama «enraba-
do», pues desde el inicio desconfia de su discurso y de su afin
de convencer para que acepten las riquezas tan «amablemente»
ofrecidas. En todo momento trata de persuadir a Yauri Ttitu que
Nina Quiru no es desinteresado y no es lo que aparenta. Desde
el principio descubre sus malignas intenciones para hacerlo caer y
quedarse con su alma.

Nina Quiru es un personaje constante en la dramaturgia co-
lonial, incluso, en varias obras aparece con el mismo nombre; su
inclinacién es hacia el mal por antonomasia. En los didlogos se
muestra resentido, lamenta haber sido arrojado del paraiso, pero

no abandona la actitud arrogante y expresa su odio hacia quienes

5/ 1dem, p. 227.
5 Idem, p. 259.
52/ 1dem, p. 311.
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lo humillaron. En varios momentos se refiere a Maria, quien lo
destrozé con su bondad y hermosura. Nina Quiru siempre pre-
sume tener miles de vasallos en el mundo. Su odio y c6lera hacia
los hombres son infinitos, por eso busca siempre hacerlos caer en
el pecado, para que sufran como ¢ los tormentos del infierno. Los
obsticulos que enfrenta el demonio los ponen Maria y los angeles,
quienes buscan a las ovejas perdidas para reencauzarlas en el rebano.

El demonio evoca el momento en el cual Miguel, el arcan-
gel y enemigo, lo arroj6 del cielo con toda su legion, a padecer en
las brasas del infierno. Por eso «Al recordar esto,/ en mis penas
renegando, / obedeciendo mi corazén,/ yo mismo reviento. / Mas
y mas sufro/ al ser abandonado por mi hermosura».* Nina Qui-
ru siente un odio profundo hacia todos los hombres, quienes a
pesar de ser pecadores son amados por Maria y los arranca de sus
garras. El demonio los desprecia porque fueron creados de tierra,
de lodo putrefacto, en cambio, de él nadie se compadece y tiene
que soportar la condena eterna. Su idea es evitar que los hombres
ganen la gracia divina y puedan ir al cielo, busca que todos lo
acompanen a su morada ardiente, por lo cual pone en prictica
toda su perfidia y enganos.

Nina Quiru busca siempre el mal a todos los hombres;
ostenta astucia, intriga, es mentiroso, permanece de forma cons-
tante al acecho de victimas débiles de espiritu y endebles en lo
moral. Engana y promete felicidad de manera facil, con oro y
plata. Parece desprendido en lo monetario y oculta sus verdaderas
intenciones, puesto que solo le interesa someter a los hombres a

la servidumbre, esclavizar sus almas y disponer de ellas. Se acerca

55 1dem, p. 223.
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a los desesperados, a los que reniegan de su suerte, a los que no
piensan ni actian como cristianos, a los débiles de espiritu y va-
lores, como es el caso de Yauri Ttitu. Los tratos con el demonio
no pueden ser honestos ni quedan en el olvido, porque en el
momento preciso llega y les recuerda que firmaron un contrato.

Con soberbia Nina Quiru presume siempre de poder, que
le sirve para enganar a los hombres y hacerlos ceder a sus antojos;
se asume como alguien con la dignidad de mandar y el mundo
no tiene mds alternativa que rendirse a sus pies. Se autonombra
como un rebelde que desafié a la divinidad y se sabe con el caris-
ma suficiente para atraer a los hombres inclinados hacia el mal o
los ingenuos. Utiliza un discurso cargado de elementos persua-
sivos y porta un documento que sus victimas firman con sangre
para que no puedan desdecirse de lo prometido. Cuando Yauri
Ttitu cede y firma, el demonio finge amor hacia ¢l y dice «Por
quererte mucho/ en mi corazén te atesoro:/ por eso guiarte te
ofrezco [...] Soy el que te ama; / por eso/ s6lo quiero guiarte. / Ya
eres rico ahora;/ vive a tu regalado gusto / en paz, alegria y gozo, /
sin reparar en desdichas, / hasta que juntos suframosy.**

Los personajes femeninos, por su parte, si bien no tienen la
misma participacion e importancia que los ya tratados, también
forman parte de la obra y los didlogos son interesantes porque
revelan la concepcion de la mujer en el periodo colonial. En la
obra dramdtica existe una antitesis en relacién con Maria y el de-
monio, pero también en cuanto a la percepcién de las féminas.
En primer lugar, deben destacarse los atributos de Maria que los

tedlogos senalan en los tratados, es decir, la Virgen aparece como

/34 1dem, pp. 232-233.
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la protectora, la madre bienhechora y bondadosa que vela por los
hijos, quien es capaz de interceder y suplicar por el perdon de sus
pecados para evitar que caigan en las garras del demonio. En el
texto se resalta su importancia, pues sélo ella puede intervenir por
la redencion de Yauri Ttitu y no importa cudnto haya pecado ni
el contrato firmado con sangre, basta con el arrepentimiento y el
retorno al templo de Belén para conseguir el perdén y la salvacion.

En la obra Maria es reconocida en su funcién de media-
nera, por ejemplo, cuando Miguel ve que Yauri Ttitu vendié su
alma implora la ayuda de la Virgen, pues sabe que s6lo ella pue-
de anular el contrato: « Tierna Maria,/ Princesa de los altos del
Sefor:/ ta, pues, madre, / ayuda me has de prestar, / de los lazos
del diablo,/ para salvarle/ [...] Tal vez, princesa,/ algtin dia/ le
salvaras,/ cuando sin ver a ti,/ a tu puerta/ se haya acercado».”
El mismo demonio reconoce su superioridad y expresa temor ha-
cia quien puede deshacer sus redes, destruir sus trampas, pisar a
los malvados bajo el peso de su hermosura y tiene la facultad de
salvar a todos los hombres mediante su divino Hijo. Miguel evo-
ca el sacrificio de Jests, su amor infinito por los seres humanos,
su capacidad de perdonar cualquier pecado y pide a Maria que
interceda por Yauri Ttitu y lo salve de la muerte.

En la obra dramatica Maria aparece como personaje au-
sente y presente, pues otros son los que hablan de ella, de sus
cualidades como madre de Cristo. Yauri Ttitu, Cori Umina y
Quespillo, para salvarse de caer en las trampas del mal, reconocen
sus pecados y escuchan el consejo de los dngeles, que retornen a

Belén, a la morada de la Virgen Madre, por lo cual al final acuden

55/ 1dem, p. 239.
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ante su presencia. Cori Umifa se reconforta ante la presencia de
Maria, se llena de alegria, abandona la idea del suicidio e implora
su socorro para que la libre del demonio, quien la aconseja darse
muerte para llevarla a su reino. Yauri Ttitu al final se muestra
arrepentido, se encomienda a ella y dice: « [Oh celestial, Virgen
Maria,/ Huerto precioso, Madre sin mancha, / aqui estoy tu va-
sallo/ hasta morir, oh Maria,/ en este suelo te serviré »3°

Un personaje que sufre de forma constante es Cori Umina,
de quien se muestra un perfil fisico que corresponde al de una
mujer joven y de cierta hermosura; es de origen noble, se casa
con un poderoso sefior y después con un hombre rico. Ella es
moralmente buena, pero carece de la voluntad y el caricter para
imponerse y parece estar a merced de la voluntad de otros. Su
hermana la aconseja tomar estado y casarse con Inquil Ttupa; el
matrimonio no se consuma y queda viuda, la tristeza la invade,
pero al poco tiempo Coyllor Uni o quizd Nina Quiru la instan
a tomar por esposo a Yauri Ttitu, de quien también se enamora
rapidamente. La mujer padece la indiferencia y el desamor, pues
su conyuge se encuentra mas preocupado porque vendié su alma
y estd condenado a muerte que en darle amor y atenciones.

Cori Umina se evidencia voluble, insegura y se deja lle-
var por la primera impresién. Con poco trato hacia Inquil Ttupa
asegura quererlo, pues «Para amar/ no es necesario haber vivido
largo tiempo./ Fn un momento el corazén/ llega a querer su

amor».”” No decide por si misma, se muestra de escaso criterio,

/36

! Idem, p. 310.
57/ 1dem, pp. 251-252.
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inmadura, no sabe qué le conviene y en algtin momento también
escucha el consejo del demonio y cae en la tentacion del suicidio.
No obstante, cuando estd a punto de caer atiende la exhortacion
del dngel y acude ante la presencia de Maria, quien intercede por
ella para su salvacion.

En la obra de teatro se muestra una vision negativa de las
mujeres, de quienes se dice que son inconstantes, ingratas, mala-
gradecidas, perezosas, vagas, interesadas, codiciosas, mentirosas y
murmuradoras, por lo cual los hombres deben también cuidarse
de ellas. Achira, la criada y acompanante de Umina, se muestra
como una fémina rebelde, que responde ante el discurso burlon
y agresivo de Quespillo asi: «T4, apestoso, y retorcido junco/
eres la flor del cardo./ Aunque humilde, siendo joven,/ bella
Cantuta voy siendo».’® Si bien éste también afirma que hay que
someterla, utilizar golpes y «lacerante azote de cuero de vaca, /el
rebenque tundidor de costillas,/ patadas, rodillazos, pusetes; y
con tu cabeza barreré la casa,/ a patadas te revolcaré por los sue-
los,/ como a un garbanzo te haré rodar.**

En los personajes, tanto masculinos como femeninos, se
percibe una pugna constante, los malos tratando siempre de co-
rromper a los buenos, que algunos se perfilan de escaso criterio
para vislumbrar la maldad que se esconde tras el rostro de Nina
Quiru. El demonio oculta el odio que siente por Yauri Ttitu y
los demas, se muestra siempre dispuesto a aconsejarlos para que
cometan pecados, prefieran la muerte y se vuelvan sus vasallos.

Sabe que el buen cristiano abraza la vida, es decir, prefiere la vida

/38/
/39/

Idem, p. 261.
Idem, p. 263.
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austera, soporta los sufrimientos, se arrepiente, cumple con los
sacramentos y con la ley de Dios.

En la obra dramatica, las mujeres se plantean especialmente
inclinadas hacia el mal porque se deslumbran con la riqueza, los lu-
jos y lo superficial. Son varios personajes que expresan una idea des-
pectiva respecto de ellas, como Quespillo y el Corcovado, quienes
aseguran la necesidad de tratarlas con golpes ante su mal compor-
tamiento. Sin embargo, Achira muestra un perfil psicolégico que
corresponde al de una mujer que no se deja llevar por las pasiones,
de caricter fuerte, decidida, responde de forma valerosa las ofensas,
y se burla de las que aseguran morir de amor. Dice a Umina: «si ya
vas a morir/ [beﬂa muerte has escogido.’ / Hasta ahora no he visto
aun,/ a alguno ser enterrado/ por haber muerto de amor. / Querer

y no escarmentar/ es como quien muere de risa».*

Conclusion

En el periodo virreinal se representaban obras dramdticas con
cierta frecuencia, los contenidos eran por lo general religiosos por
la intencién didactica y moralizante impresa en las piezas, o bien
porque se buscaba refirmar la fe de los cristianos. Los autores se
inspiraron en pasajes de la Biblia, en el Antiguo y el Nuevo Tes-
tamento, para representar obras que condujeran a los fieles a prac-
ticar las virtudes cristianas, llevar una vida en comunidad, con la

promesa que después vendria una vida mejor, la eterna. La obra

/+/ 1dem, p. 265.
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analizada se discute si es del siglo Xv1 o del xvI, se acepta que
estd en el marco de las que tenian una orientacién catequistica,
por la claridad de su intencién de mostrar a la comunidad cris-
tiana las consecuencias de escuchar al mal y aceptar las palabras
del demonio, es decir, optar por una vida placentera y obtener
riquezas de forma ilicita.

Los personajes de la obra son complejos, presentan un ser
que reflejan en su hacer y en su decir. Uno es protagonista o
antihéroe, como Yauri Ttitu, que evoluciona y se salva de caer
en las garras del demonio. Quespillo se opone en su vision de
la vida y del mundo porque en todo momento tratara de con-
vencerlo que vive en el error al creer que la riqueza conlleva la
felicidad. Un personaje femenino que destaca es Maria, quien
cumple una funcién determinante, pues se encarga de interceder
por el cristiano arrepentido. El arcangel Miguel sera su auxiliar y
quien aconsejard a los personajes y enfrentara al maligno. El final
de la obra resulta aleccionador: el bien triunfa sobre el mal, nadie
muere, ninguno se condena. Los personajes se acercan a la madre
de Dios y celebran su arrepentimiento y aprenden que mas vale el
individuo que cultiva las virtudes y la moral de base cristiana que

la riqueza en oro y plata que puede ofrecer el demonio.
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Vision de lo femenino en dos obras de teatro:
El pregonero de Dios y patriarca de los pobres y
Comedia Nueva de Si el amor excede al arte,
ni amor ni arte a la_prudencia

Ma. de Lourdes Ortiz Sinchez

Introduccion

| escritor plasma en su obra una parte medular de lo que

es, incluso, lo que desearia ser. El literato se constituye

en artifice de un mundo nuevo, modela un universo fic-
cional, en el que, de una u otra manera, hay insistencia en per-
feccionar y transformar la realidad. En la literatura la ficcion es
entendida como la imagen de la realidad que un tiempo histérico
acuna para definir los ideales presentes, en ese sentido, puede de-
finirse como una estructura de pensamiento que no contradice la
realidad sino que tiene la funcién de complementarla y realizarla.
Es indudable que la creacion literaria obedece a distintos estimu-
los, ya sean oniricos, visuales, olfativos.

El autor expresa una vision particular de la realidad, en
la que abreva para crear un mundo alterno. Plasma su visién de
la vida, de la sociedad, a través del narrador y los personajes, en
el caso de la narrativa. En la literatura se produce un verosimil
vilido y capaz de reflejar una época concreta y ciertas situaciones

socio—culturales que la caracterizan. Los seres humanos por na-
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turaleza desean, suefan, anhelan ser, poseer, esto es, configuran
en su mente una serie de alternativas. El escritor se nutre de la
realidad, la absorbe y reacciona contra ella; la reinventa, la recrea
en un mundo posible, la perfecciona y la transforma. Construye
un universo alterno, por tanto es artifice de un mundo nuevo,
que se rige bajo clertos parametros artisticos.

El presente ensayo tiene como objetivo analizar el hacer y el
decir de los personajes femeninos en El pregonero de Dios y patriarca
de los pobres de Francisco de Acevedo y en Comedia Nueva de Si el
amor excede al arte, ni amor ni arte a la prudencia de Eusebio Vela. La
primera es una pieza barroca publicada en el siglo xv1, prohibida
por la Inquisicion porque presenta la vida de San Francisco en
situaciones mundanas mds que espirituales. La segunda es una
obra dramatica del siglo Xvin, enmarcada en el neoclisico con
elementos barrocos donde se presenta un asunto centrado en los
enredos amorosos. En los textos se percibe una visién comun de
lo femenino, se enfatizan las intrigas y conflictos de los perso-
najes. Se plantea que la mujer tiene especial inclinacion hacia la
sensualidad, por tanto, se ve inmersa, de manera constante, en
situaciones de celos, intrigas, galanteos, es decir, se perfila como
alguien proclive a la coqueteria, la envidia, la ira, la mentira, el
engano, la venganza, el odio y la maldad. En el estudio se aplicara
un tipo de lectura comparativa, mismo que consiste en el estudio
de cada una de las obras de teatro desde una misma perspectiva
de anilisis, los personajes, y después se procedera con la confron-

tacién de los resultados.!

I/ Cfr. Lauro Zavala, Manual de andlisis narrativo, p. 12.
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Defimcién del personaje Y componentes del drama

Un componente de suma importancia en el universo textual lo
constituyen los personajes. Son ellos quienes permiten la integra-
cién de los lectores a la ficcion, se identifiquen y vivan las peri-
pecias de la historia. La mejor forma de organizar el discurso res-
ponde a la configuracion de un eficaz tejido de personajes, cuyas
vidas deben resultar interesantes para los lectores. Los criticos han
expresado una serie de reflexiones en torno a los componentes del
texto, uno de capital importancia es el personaje, que puede defi-
nirse como «un efecto de sentido, que bien puede ser del orden de
lo moral o de lo psicoldgico [...] logrado por medio de estrategias
discursivas y narrativas».” El nombre permite perfilar los rasgos
que le confieren identidad, ayuda en la configuracion de su perfil
moral y psicoldgico. En el caso de las protagonistas de El pregonero
de Dios... y Si el amor excede al arte..., el nombre Irene significa «la
que tiene paz», lo cual constituye una contraposiciéon porque en
gran parte de la pieza priman en ella la inquietud y la venganza,
aunque al final se arrepiente y consigue la paz interior. Calipso,
por su parte, tiene un origen griego —kalyptein— y significa cu-
brir, ocultar, lo que refleja su personalidad de mentir y enganar.
En el caso del género dramatico, la esencia del discurso lo
constituye la representacion, es decir, «la facultad de construir,
como presencia directa, como presente vivo, la realidad de la ac-

cién dramatica».’ La pieza comunica acontecimientos a través de

/2! Luz Aurora Pimentel, El refato en perspectiva, p. 59.
// Fernando Gémez Redondo, Ef lenguaje fiterario, p. 247.
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los personajes y sus puntos de vista conformarin la imagen de la
realidad que reciban los receptores. Funcionan como intermedia-
rios entre los espectadores y la vida que se refleja en la representa-
cién. El drama es un texto y se entiende en tanto «[...] ejecucion
escénica, en la que se disuelve la realidad textual (subjetivacion del
autor) en esa sola imagen de la realidad (objetivacién escénica) que
dura tanto como dure la representacion».*

En la obra teatral también la accién es un elemento de gran
importancia, constituye el soporte sobre el que se sostiene y su
naturaleza es de caracter escénico. La accién se entiende en tanto
dinamismo que parte del conflicto surgido entre los personajes
o el movimiento que realizan para lograr dar vida a las situacio-
nes dramdticas.’ En el universo ficcional, la intriga también es de
particular relevancia en los acontecimientos, asi como en otros
elementos textuales para lograr la esencia dramattirgica. Ademas,
«[...] el personaje es el mecanismo que desencadena la accién: por
lo comtin transporta a la escena un problema indisolublemente
ligado a su sustancia vital, o bien, porque encuentra esa proble-
matica en la construccion argumental que se apropia de su espe-
cifica existencia [...]».° Debe aclararse que el personaje del género
dramatico desarrolla las lineas argumentales de su caracterizacion
en la realizacién escénica, lo cual ocurre cuando un actor asume

el compromiso dar vida a lo que sélo es una abstraccién textual.?

/4 Idem, p. 251.
/s/ Passim, pp- 253-255.
' Tdem, p. 262.

/1 Cfr. idem, p. 264.
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Antecearentes de [ﬂ afmmamrgm y

vision de lo femenmo en el contexto colonial

Algunos estudiosos del género dramatico han visto que «el teatro
ha adquirido, en situaciones histdricas criticas como conquistas,
tiranias y revoluciones [...] una enorme potencia de transmisién
ideoldgica, solo igualable en nuestros dias con la fuerza que al-
canzan los mas sofisticados medios masivos de comunicacién».®
Situacién que se percibe con mayor claridad en el siglo Xvii, en
este contexto las autoridades mostraron particular interés por di-
fundir el ideario ilustrado, pues utilizaron el teatro como una
escuela de moral y de buen gusto, de reforma de las costumbres.
El teatro dieciochesco se comprende a la luz de la preceptiva que
expresa Ignacio de Luzan en su Poética, quien afirma que el poeta
en general debe instruir a los lectores en artes y ciencias, pero
también en nociones de moral, politica, economia y hasta mili-
cia. Sobre el estilo reconoce tres variantes: uno grande, elevado y
sublime; un segundo natural y sencillo, y otro florido y hermoso.
El estilo en general se refiere «[...] al sentido de las palabras y a su
conexi6n y llamase estilo a la locucién y la manera particular de
explicar sus pensamientos que tenia cada uno».’

En el género de la poesia dramatica se distingue la comedia

y la tragedia, ésta se entiende como una representacion en la que

8/ La teatralidad criolla del siglo xv1, estudio introductorio y notas de Hum-
berto Maldonado, p. 16.

19/ Ignacio de Luzan, La poética, p. 219.
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se plantea un cambio de fortuna en determinados personajes de
la nobleza o de cierta dignidad, cuya desgracia o muerte mueva
al auditorio hacia ciertas sensaciones, como el terror o la compa-
sion."® En la obra dramatica una condicién es que los hechos sean
representados por interlocutores que hablen y acttien, es decir, se
trata de la interaccién entre los personajes. Para Luzan la tragedia
tienen un fin y una utilidad: purgar y corregir las pasiones del
auditorio. La parte medular de la tragedia es la fibula, entendida
como la instruccion moral que va unida a la accién o hecho que
se imita y bajo el cual el autor esconde su ensefianza moral o ale-
goria. Considera tres tipos de fibulas: racionales, morales y mix-
tas."" Ademis, divide las partes de la obra en cantidad —prélogo,
episodio, éxodo y coro— y en calidad —fabula, costumbres, sen-
tencia, locucién, musica y reparto—. Al definir la comedia y la
tragedia senala que la primera se orienta hacia el tratamiento de
los vicios y defectos con el fin de corregirlos, es decir, se propicia
en los espectadores que los aborrezcan y abracen las virtudes; la
segunda, en cambio, muestra las pasiones con la intencién de
moverlas y corregirlas.*?

El teatro dieciochesco novohispano es de tendencia ecléc-
tica, con rasgos del neoclasico y el barroco, algunas piezas mas
inclinadas a una u otra corriente. En la obra Empeiios de la casa de

la sabiduria... de Cayetano de Cabrera, los personajes abstractos

/1ol Cfr. idem, p. 421.

11/ 1 as racionales tratan de algtin hecho de hombres o dioses; en las mo-
rales los animales presentan costumbres humanas; las mixtas son una
combinacién de las anteriores.

12/ Cfr. idem, p. 424.
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Arte y Erudicion polemizan en torno a qué es mas importante, si
el arte o la ciencia. Arte dice: «Pues ya presente me tienes, / a mis
rendimientos manda,/ pues sabes que de la ciencia son las artes
las esclavas./ Concurra libre Minerva contigo, que obra tan alta
no se puede hacer [...]»."> Las preocupaciones del teatro neocla-
sico giraban en torno a lo académico, la moral y el buen gusto.
En palabras de Lopez Mena: «Triunfaban el orden, la ciencia, el
bien. Se imponia un teatro monitor, rector de costumbres, medio
de correccion, espejo para ilustrar, para mejorar la vida social».*
Hacia la segunda mitad del siglo X1, en el género dramitico, se
recuper? el principio horaciano dulce et utile, instruir deleitando.
Aparte del teatro aceptado por las autoridades y encauzado
por los canonistas de la época, se han identificado piezas que se
representaban en espacios distintos al Coliseo de la Ciudad de
Meéxico. Se trata de obras de orientacion popular, escenificadas en
los barrios, vecindades, plazuelas y rinconadas, a saber, sainetes,
entremeses y tonadillas. Los asuntos eran por lo regular sencillos,
cotidianos y comicos, que no tenian un fin pedagégico ni moral
sino solo divertir. Las funciones bien podian ser representadas
en los intermedios de las obras neocldsicas. Entre los textos que
se han rescatado son El mulato celoso y El alcalde Chamorro de José
Macedonio Espinosa; Los remendones, El charro y Entremés de los ta-

malitos de José Agustin de Castro, asi como Entremés de las cortesias

de Manuel Borla.

/13/ Cayetano de Cabrera y Quintero, «Empefios de la casa de la sabidu-
riay, en Dramaturgia novohispana del siglo Xxvin, p. 221.

/14l Escenificaciones neoclisicas y populares, estudio introductorio de Sergio
Lépez Mena, p. 14.
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En el teatro de orientacion popular se identifican, por lo
general, personajes concretos que representan hombres y mujeres
en situaciones diarias, divertidas, que buscaban entretener al pu-
blico, y de cierta manera reflejaban las preocupaciones e intereses
de un sector de la sociedad colonial. También es una imagen de su
concepcion del mundo, los roles que los individuos realizaban en
espacios concretos, dentro de la familia y en el escenario social. El
teatro colonial muestra, por ejemplo, la concepcion que se tenia
de las mujeres, los ambitos en los que se desenvolvian, las acti-
vidades que eran parte de sus responsabilidades: el cuidado y la
crianza de los hijos, las labores domésticas; en general, la subordi-
nacién de las mujeres a los hombres —el padre, los hermanos, el
marido, el confesor y el tutor— dentro de un modelo de familia
patriarcal. El perfil de la mujer del periodo colonial se configura
a partir de virtudes como la obediencia, la sensatez, la castidad,
la honestidad, la sumisidn, la modestia, la docilidad e inclinacién
por la pobreza, esto es, no gastar de manera innecesaria. Julia
Tunon aclara que en la Nueva Espana las mujeres estaban deter-
minadas por la raza, el género y la clase social.’s

Las diferencias sociales fijaban las actividades que realizarian
los individuos dentro y fuera de la familia. Las mujeres acaudala-
das, de piel blanca, tenian la opcién de pagar a quienes las sirvie-
ran y podian ingresar al convento para recibir una educacion que
consistia en actividades manuales y artisticas. Este sector femenino
de la sociedad vivia en el lujo, las comodidades y la holganza. En

cambio, las féminas de los estratos desprotegidos —como las in-

/15/ Cfr. Julia Tunoén, Mujeres en México, pp. 65-66.
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dias, las negras y las que pertenecian a alguna casta— necesitaban
trabajar para poder subsistir como vendedoras, sirvientas o en el
desempenio de cualquier oficio (costura, bordado, lavado de ropa).
Pilar Gonzalbo aclara: «las mujeres de cualquier condicion apren-
dian en sus hogares las tareas que habrian de desempenar cuando
llegasen a la edad adulta, al mismo tiempo que las actitudes que la
sociedad esperaba de ellas segtin su categoria».

Algunos intelectuales de la época consideraron que era ne-
cesario brindar a las mujeres una educacién con el fin de corregir
sus defectos y la malicia que de forma natural tenian en su espiri-
tu. Las crefan especialmente inclinadas hacia la ira, la envidia, el
odio, la intriga, la venganza, los celos e interesadas en la sensuali-
dad. Vision que se refleja en ciertas obras dramdticas del periodo
virreinal. Este es el caso de Ef pobre mis rico de Gabriel Centeno de
Osma, El pregonero de Dios y patriarca de los pobres de Francisco de
Acevedo, asi como Comedia nueva de Si el amor excede al arte, ni amor

ni arte a la prudencia de Eusebio Vela.

De la fabula, los personajes y

las autorias en ambas obras dramaticas

El pregonero de dios y patriarca de los pobres es una comedia dividida
en tres jornadas, enmarcada en la corriente del barroco, cuyo fin

era entretener y divertir al publico, muestra los enredos y conflic-

/1¢/ Pilar Gonzalbo, Educacién y colonizacion en la Nueva Espaiia 1521-1821,

p- 115.



48

tos entre los personajes, de contenido mas profano que religioso,
sin ese apego riguroso a la ley de las tres unidades, como fue el
caso del teatro neoclasico. El argumento se centra en describir, en
la primera parte, la vida del joven Francisco en el aspecto terreno,
entre amores e Intrigas. Los personajes femeninos aparecen como
protagonistas en la pieza dramatica, ya que sobre ellas recaen va-
rias de las acciones y los dialogos. El argumento se centra en los
conflictos y en los enredos amorosos entre los personajes. Las
mujeres se muestran resentidas por el abandono de sus novios,
Francisco y Bernardo de Quintaval, quienes decidieron llevar una
vida cristina, de renuncia de los placeres y tentaciones del mun-
do. Irene y Fénix constantemente son presas de los consejos del
demonio y no ceden en sus deseos, primero de utilizar todas sus
estrategias para convencerlos que regresen, y cuando se persua-
den del abandono, deciden tomar venganza. El final de la pieza
resulta aleccionador puesto que las mujeres, por intermediacién
de Maria, se arrepienten de sus pecados y se recluyen en un con-
vento. El bien triunfa sobre el mal, la gracia divina pesa mas que
los ardides del demonio y es aqui donde se identifica una clara
ensefanza para los espectadores.

En la obra aparecen los personajes terrenos como Irene,
Fénix, Lucrecia, Francisco, Canén, Juan, Ledn, Pedro Bernardo.
Asi como los personajes que corresponden a un plano celestial:
el angel, Maria y Cristo. Un personaje que se mantiene al acecho
y representa el mal es el demonio. Irene y Fénix se perfilan inte-
resadas en el amor y en la sensualidad. Lucrecia es la criada que
intriga de manera alevosa, suscita los enredos y malos entendidos
entre los interlocutores; mantiene cierto trato amoroso con Ca-

A6n. Francisco es el personaje que en la primera parte de la obra
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se ve inmerso en los conflictos sentimentales que le provocan
celos y deseo de venganza. En la primera jornada le atraen el lujo,
el dinero y la vida placentera. Después, de manera abrupta, figura
en lucha con los de Perosa, se convierte e intenta centrarse en la
ascesis cristiana. No obstante, de manera continua, se ve acosado
por su antigua novia.

Canoén representa al gracioso que acompana en todo mo-
mento a Francisco —cuyos dialogos estan cargados de humor
y doble sentido— y se ve perseguido por el odio de Lucrecia al
abandonarla para acompanar al santo. Juan —hermano de Fé-
nix— es un pretendiente de Irene que, en algin momento, entra
en disputa con Francisco. Bernardo de Quintaval es el enamorado
de Fénix que, tras una serie de acontecimientos, decide seguir
a Francisco y abandonarla. Pedro Bernardo tiene una aparicién
reducida y es el padre de Bernardo que también se ve ofendido
y busca la venganza. Leon es el hermano de Irene y también esta
enamorado de Fénix. El dngel es quien comunica su misién a
Francisco y advierte de las trampas del demonio.

Sobre el autor se tiene poca informacidn, se sabe que fue
nacido en Nueva Espana, se desempené como profesor de huma-
nidades, se desconoce la fecha de nacimiento y la de su muerte se
especula que ocurrié en 1718. Enla época del autor existian varios
sujetos con el mismo nombre, lo cual dificulta la construccion de
su biografia.'” La obra de Acevedo se represent6 el 4 octubre del

ano 1684 en el Coliseo de la Ciudad de México. Asimismo, «el

17/ \¢ase Humberto Maldonado Macias, «Francisco de Acevedo», en La
teatralidad criolla del siglo Xv11, pp. 117-118.
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texto manuscrito de la comedia El pregonero de Dios y patriarca de
[os pobres estaba distribuido en tres cuadernillos de un cuarto, con
62 hojas escritas en ambas caras, segin el propio Acevedo pudo
advertir al agente inquisitorial que la incauté».”® La comedia se
prohibi6 porque, a pesar del titulo, en el contenido abundan las
escenas eroticas, en las que se expone la lujuria de los personajes
tanto femeninos como masculinos. En el dictamen emitido por
los consejeros del tribunal expresaron que la pieza tiene un «ar-
gumento muy repugnante», también utilizaron expresiones como
«ofensivay, «injuriosa» e «indecentisima». Censuraron el humor y

los juegos de palabras del personaje Candn, a quien llamaron «el

ridiculo». Ademas...

El tema del suicidio en la pieza se muestra de una manera
hasta cierto punto descarnada y directa: fray Juan Capella
se ahorca por propia mano. Los calificadores, desde luego,
pusieron los ojos en tales muestras de heterodoxia, a las
que por igual reprueban en la dltima parte de su dictamen;
también censuran los recurrentes escarceos amorosos que
ponen en duda la supuesta pureza de aquel «pregonero»

de la divinidad y «patriarca» de la Miseria."”

Los argumentos parecen suficientes para prohibir la obra
in totum. El auto que contiene la sentencia tiene fecha de octubre
26 de 1684.

/18/
/19/

Idem, p. 118.
Idem, p. 119.
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La comedia de Eusebio Vela, Comedia nueva de Si el amor
excede al arte, ni amor ni arte a [a prudencia, retoma un asunto de la
tradicion cldsica planteado en una parte de la Odisea, en tanto si-
tda los personajes y sus acciones en laisla Ogigia. La protagonista
Calipso se encuentra en constante lamento de su soledad e infor-
tunios cuando observa una nave tripulada por varios hombres,
entre ellos Telémaco, quienes recorren el mar en busca de Ulises.
El conflicto surge porque desde que el hijo desembarca, la ninfa
concibe la idea de convertirlo en su amante. En la obra los con-
tlictos se acentian por el juego que organiza Cupido para divertir
a los recién llegados. La pieza muestra no sélo el juego del amor
en el que participan casi todos los personajes, sino también los
celos que suscitan las rivalidades entre ellos.

Una caracteristica de la mayoria de los personajes es que
pertenece a la tradicion literaria o mitoldgica de las antiguas Gre-
cia y Roma. Unos son divinos, como Minerva, Calipso, Cupido y
Plutén, y los otros pertenecen al dmbito de lo terreno. Un perso-
naje protagonista es Calipso, la ninfa resentida por el abandono,
quien centra su interés en conquistar a Telémaco. Otro es el hijo
de Ulises, quien ama a Eucaris y constantemente es advertido por
Mentor que tome con cautela las acciones de Cupido, huya del
peligro y no desvie su atencién de la empresa de encontrar a su
padre. Mentor es Minerva en realidad y tiene cierto protagonis-
mo porque es el personaje que aconseja, protege y orienta con su
sabiduria a Telémaco; en todo momento se muestra desconfiado
de las palabras de la ninfa. Fucaris es una mujer que arriba a la isla
y que goza de la atenciéon amorosa de Telémaco, parece una mujer
inocente; sin embargo, disfruta ser el centro de atencién de su

amado y de otro personaje masculino. Narbal entra en conflicto
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con Telémaco porque adora a Fucaris y en ocasiones ésta conce-
de a sus pretensiones amorosas. Cupido es de escasa aparicic’)n,
pero determinante dentro de la historia porque simboliza al zagal
travieso de la mitologia, quien de manera astuta involucra a los
personajes en su juego y los hace caer victimas del amor y de los
celos. Ranacuajo posee una funcién secundaria y representa al
gracioso de la obra, evidencia humor y astucia en sus didlogos.
Trifén es otro gracioso que relaja la tension con sus didlogos car-
gados de ingenio. Siringa y Leucotoe y Plutén tienen sélo inter-
venciones esporadicas.

Eusebio Vela es un autor que nacié en Toledo en 1688,
aunque se desempené como dramaturgo en la Nueva Espana.
Ratcliffe lo ubica como «miembro de una familia de generaciones
de actores, ejercié su profesion brevemente en Espana antes de
emigrar en 1713 a México, donde viviria hasta su muerte en Vera-
cruz en 1737».”° Es considerado la figura mas relevante del teatro
en México por la calidad de sus textos y de sus representaciones.
En vida expuso ante el publico cuatro o cinco piezas: Celos aun del
aire matan, representada en 1728; Si el amor excede al arte, ni amor
ni arte a la prudencia, con una puesta en escena en1729 y otra en
1730; Duelos de ingenio y fortuna, llevada a escena en 1732; El me-
nor de los menores, San Francisco, en 1733. Debe aclararse que «[...]
las bibliografias modernas de mas confianza indican que ninguna
obra suya se publicé en vida de Vela, s6lo cuatro existen en ma-

nuscrito, tres de los cuales fueron publicados en 1948 por Spell

/2/ Marjorie Ratcliffe, «La pérdida de Espana de Eusebio Vela, autor his-
pano-mexicano del siglo Xviy, en Actas del xv Congreso ATH, p. 449.
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y Monterde».”* Al autor también se le atribuyen dos obras mas:

La pérdida de Espaiia y El apostolado de Indias y martirio de un cacique.

Visién de lo femenino en
dos obras de teatro novohispanas

El género dramatico se configura por elementos esenciales como
el espacio, los sucesos y los personajes. Kayser distingue el drama
de accién, de personaje y de espacio. En el drama de personaje se
dramatiza la historia a partir de este componente, de ahi que «]...]
la estructura del drama de personaje [...] se caracteriza por cierto
relajamiento de la accion. La unidad no radica en la accién sino
en el personaje. De éste han de derivarse el principio, el medio y el
fin».>> Las obras pueden estructurarse a partir de una figura histo-
rica, la forma parte de la sustancia del personaje, como ocurre en
El Pregonero de Dios y patriarca de los pobres, texto en el que se trata
la vida de Francisco de Asis en tanto hombre de mundo y mistico.

La pieza de Eusebio Vela, Comedia nueva de Si el amor excede
al arte... puede ubicarse como un drama de espacio porque, segtin
define Kayser, abundan los personajes y los escenarios, existe un
mundo vasto, es decir, hay una serie de acontecimientos. Ademas,
estan «el relajamiento de la accion, la desmembracion en fragmen-
tos que se tornan independientes, la delectacién en los cuadros li-

ricos, el gusto por los discursos retoricos, la gran variedad, incluso

2 Idem, p. 451.
22/ Wolfgang Kayser, Interpretacion y andlisis de (a obra literaria, p. 492.
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lingiiistica, de las formas de expresion».”> El escenario se impone
porque se menciona la llegada de los naufragos a la isla donde ha-
bitan Calipso y Cupido, que serdn los incitadores de los conflictos.

En E[ pregonero de Dios y patriarca de los pobres destacan los
personajes femeninos por su perfil fisico, moral y psicolc')gico. A
pesar de ser los dos dltimos mds significativos por su tratamiento,
el primero también tiene su importancia, pues se insiste que se
trata de mujeres jévenes, de hermosura singular y estos elementos
constituyen el anzuelo para tentar a los hombres. La teoria lite-
raria sefiala que, al definir un personaje por su aspecto fisico, ya
se dio también una parte del retrato moral. En los personajes se
contrasta su belleza con su inclinacién hacia la maldad, porque se
muestran débiles de espiritu y escuchan los consejos del demonio.
En el contexto socio—cultural novohispano, privaba una visién
de la vida de acuerdo a la religion catdlica, segtin la cual el eros
se entiende como expresion del mal y debe vencerse. En palabras
de Lagarde: «el sumum de la erdtica cristiana es la mujer frigida y
rigida, la mujer recepticulo que no se aventura siquiera a indagar
sobre su propio cuerpo».”*

En la Nueva Espana se esperaba que las mujeres fueran
castas, obedientes y sumisas, en cambio, en la obra dramatica se
construye un perfil femenino de desobediencia, engafo, rencor
y maldad. Mientras Francisco decide renunciar a una vida de-
terminada por las intrigas y pleitos amorosos para dedicarse a la
mistica cristiana, Irene se muestra interesada en el amor sensual y

se aferra en conseguir nuevamente su carifio. La obra plantea dos

5/ Idem, p. 493.

/24/ Marcela Lagarde, Los cautiverios de las mujeres, p. 229.
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ejes interpretativos principales, uno que se relaciona con Francis-
co y su vocacion religiosa hasta llegar a la santidad, y otro que se
refiere a Irene, Lucrecia y Fénix, quienes se muestran iracundas
por el abandono y pretenden cobrar venganza.

El demonio es un personaje que simpatiza con las muje-
res y que constantemente las susurra al oido, quien ve en el de
Asis un rival peligroso, incluso, un segundo Mesias con el poder
suficiente para derrotarlo, por lo cual las utiliza para intentar ani-
quilarlo. Los personajes femeninos Irene y Fénix sienten el peso
socio—cultural de la deshonra® porque ambas sufrieron el olvido
de sus enamorados; en vista que carecen de una figura masculina
que cobre venganza, deciden hacerlo por si mismas. En ellas recae
la humillacién y el desprestigio social por no cumplir con el sacra-
mento del matrimonio. Representan un paradigma femenino en
el teatro virreinal,*® pues como mujeres deciden vengar su honor”?
y no parecen tener alternativa porque aseguran que la deshonra
es comparable con la muerte. Irene y Fénix evidencian un perfil
psicolégico apoyado en el valor, la decision, la seguridad, la deter-
minacién. Si bien es cierto que el demonio funge como el mentor

que las anima con sus consejos y les facilita determinadas acciones.

/2s/ En ciertas épocas, la honra era objeto de la opinién de los otros, im-
portaba la imagen publica, es decir, la mas ligera sospecha sobre la
conducta femenina podria deteriorar su reputacion y ser vista como
facil, de vida disoluta y libertina. Véase Maria Victoria Martinez, «A
vueltas con la honra y el honor en las sociedades castellanas», en Re-
vista Borradores.

726/ En el contexto espanol hay varias obras en las que las mujeres asumen
la responsabilidad de vengar su honra, un ejemplo lo constituye el

personaje Laurencia en Fuente Ovejuna de Lope de Vega.
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En los personajes femeninos se nota una evolucién en sus
sentimientos e ideas, porque si al principio sélo se mostraban
resentidos, conforme se desarrolla la obra expresan estar decidi-
dos a matar para reparar su honor mancillado. En el texto se
percibe la idea segtn la cual las mujeres interesadas en el eros son
la encarnacion del mal, tanto asi que el demonio construye una
doble de Irene con la intencién de enganar a Francisco y hacer
que desista de la ascesis cristiana. La mujer dice: «Mis desgracias
y tu amor, / porque viéndome perdida/ por ti, dejando mi casa/
yo seguirte pretendia,/ e ignorando donde estabas, / volviendo en
mi discurria/ que ya el volver a mi casa/ era error, y recogida/ en
una casilla que/ con esta Iglesia confina, / al verte pasar Lucrecia
luego, al instante, me avisa/ y yo te vine a buscar».*®

El demonio representa un personaje antitético respecto a
Francisco y ve en las mujeres las aliadas perfectas para destruirlo,
porque ellas escuchan y atienden sus consejos y de forma cons-
tante les pide que lo destruyan. Expresa que solo las mujeres son
capaces de provocar la perdicién de los hombres, por lo cual las
utiliza como instrumento para lograr su objetivo. Asegura: «Aqui,
ahora, de mis industrias;/ aqui, ahora, de mis cautelas,/ que a Ire-
ne traigo incitada/ para rendirle con ella. / Que si a mujer no se

vence,/ no le han de vencer mis fuerzas».? Irene utiliza su belleza

27/ Entendido como un constructo individual, adquirido por las virtudes
y por las acciones realizadas, es decir, el honor se conseguia mediante
el esfuerzo personal. Véase Maria Victoria Martinez, op. cit.

/28/ Francisco de Acevedo, «El pregonero de Dios y patriarca de los po-
bres», en Teatro mexicano, p. 137.

29/ 1dem, p. 146.
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para tentar a su amado, lo invita a continuar su relacion, pero el
de Asis persiste en su vocacion y expresa la idea de reedificar la
Iglesia de Cristo. Ante el desprecio del santo, el odio y el deseo de
venganza se reafirman en Irene.

El objetivo del demonio e Irene tiene un punto en comtin:
Francisco. Al representar un peligro para sus intereses, el demonio
tiene la intencién de hacerlo caer en pecado y la mujer pretende
recuperar su honor y ganar un marido. El demonio parece tener
las mejores aliadas, que con su hermosura y halagos pueden ven-
cer el corazén més duro de cualquier hombre. En algtin momento
el demonio intent6 aconsejar a don Leén y a don Juan de matar a
Francisco para vengar la honra de las mujeres despreciadas, pero
no lo consigue porque éstos deciden seguir el apostolado del san-
to. En la obra las mujeres son las siervas del maligno, quien no
cesa en el intento de consumar sus planes y destruir al que le im-
pida conseguir el dominio de la voluntad humana. Irene, Fénix y
Lucrecia son receptoras de sus consejos, ya que en su alma anidan
la lujuria, el odio, la vanidad, la soberbia y la venganza.

A mitad de la segunda jornada, salen a escena tres mujeres
que reconocen al demonio como su sefior —aparecen de manera
paralela a los personajes femeninos concretos— y representan a la
lujuria, la vanidad y la avaricia. Todas pretenden derrotar a Fran-
cisco con su belleza y se hacen pasar por servidoras de Dios. La
vanidad dice: «Francisco,/ a decirte que, agradando/ a Dios tu
mucha pobreza,/ nos manda a las tres que vamos /a publicar por
el mundo/ tu caridad, pregonando/ que ningtin santo con Dios /

ha merecido por franco/ con los pobres como ti».** La lujuria le

5/ 1dem, p. 156.
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advierte que sus méritos en la pobreza son elevados y que si llega
a caer en las tentaciones de la carne no se aflija, pues Dios siem-
pre se mostrara dispuesto a perdonarle con sélo hacer penitencia.
El discurso de la avaricia sefiala que si no ayuda a los pobres no
se preocupe, que también debe pensar en él y en los demas frailes.
La presencia de las mujeres inquieta a Francisco y no sabe cémo
interpretar sus palabras. El demonio presencia la escena y festeja
su triunfo porque infiere que lo ha derrotado.

Francisco distingue entre el bien y el mal, reconoce que las
mujeres pueden ser angeles buenos, enviados de Dios, pero también
son capaces de escuchar a los espiritus malos. Es decir, pueden ser
buenas, obedientes, castas, o bien, incitadoras del pecado, vengati-
vas, perversas, sensuales, como es el caso de Irene y Fénix. Confor-
me avanza la obra no desisten de su intencién, una de reconquistar
el corazon del santo, porque a pesar del rechazo se obsesiona en
buscarlo; la otra considera a Francisco un hipécrita que ha consegui-
do enganar a muchos con su discurso, el desprecio de Bernardo le
suscita rencor, incluso, ha pensado en el suicidio como posibilidad.

Los personajes femeninos son conscientes de su inclinacién
al mal, no obstante, se justifican porque el desprecio y el honor
mancillado las obliga. No se resignan y acechan a Francisco y a Ber-
nardo en los lugares mis inesperados; se muestran llenas de odio, ce-
los y rencor, pero también de pasién. Irene en algtin momento cree
observar a su amado en brazos de otra mujer y se pregunta: « &'Este es
el santo? jAh traidor! »3* Le reclama asi: « jFalso, hipderita, embus-

tero! ,/ 2Cémo, ingrato, me dejaste/ por esa tirana, aleve, / que estas

53 Tdem, p. 161.
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abrazando? jInfame, / hoy vengaré mi despreciol »** La inclinacién
moral de las mujeres es hacia la maldad. Lucrecia, por ejemplo, in-
triga y enreda la situacion amorosa entre Francisco e Irene, en el
pleito se involucran otros personajes y termina en duelo a muerte.

Lucrecia refleja una psicologia compleja, pues es quien
desde el principio enreda la situacién con sus mentiras, de for-
ma premeditada urde las intrigas y calla en ciertos momentos
para tensar el ambiente. Ademas, recibe beneficios pues senala
en relacién con sus tretas: «Si supiera que a don Juan tengo esta
noche citado/ para verla, y que una joya me dio liberal, a fin/
de que le abriese el jardin, / malograra la tramoya».?> Su decir y
hacer indican que actia con malicia y perversion, con el animo de
involucrar y perjudicar a los otros con sus embustes. Lucrecia se
finge como leal y bondadosa servidora de Irene, no obstante, echa
mano de los ardides y las manas, no le importan la felicidad ni la
tranquilidad de su ama, s6lo le interesa conseguir beneficios per-
sonales, es consciente de los enredos que suscita, los problemas
que conllevan y no lo lamenta. Se muestra como una mujer deci-
dida, interesada en lo material y segura de conseguir lo que desea.
En varios momentos aconseja a Irene y Fénix que no cedan, que
su insistencia las Ilevar a conseguir nuevamente el amor.

Canon revela un conocimiento mds certero y realista de
Lucrecia, de quien asegura: «Maldita sea Lucrecia, sus pies, su
lengua y sus tripas;/ su cara no, que es de un éngel,/ pero no,

no tan bendita».>* Lucrecia, por su parte, aborrece a los hombres

752/ Tbidem.
33/ Tdem, p- 123.
/34 1dem, p. 138.
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al expresar una oracién en sentido inverso: «malditos sean los
hombres entre todas las mujeres». Ademis, el personaje femenino
sostiene dialogos picantes con Candn, sugiere las tentaciones de
la carne y reclama su abandono. Este dice: «Mujer, no me tientes,
deja;/ no me cargues tanto, que/ esta el canén que revienta».’s O
bien, «Si, porque al canonearte, / Lucrecia, en otra refriega/ con
una, como las llamas/ me quemaste las pajuelas».>®

En la Comedia Nueva de Si el amor excede al arte. .., se identi-
fican diversos personajes femeninos. Calipso aparece como ninfa
o diosa en la mitologia griega. Existe una red intertextual con la
Odisea, en la que se menciona como la divina entre las diosas, la
hija de Adante, la de largas trenzas y belleza sin igual, y vive en
la isla Ogigia.’” Ulises la ubica como una diosa terrible, dolosa,
quien le prometi6 felicidad, juventud e inmortalidad, lo convir-
ti6 en su esposo y lo retuvo durante siete afios en su palacio, pero
un dia la abandond para retornar a su patria.’®

En la obra de teatro, los lamentos de Calipso por la ausen-
cia y la ingratitud de Ulises aparecen desde el primer didlogo. La
ninfa dice: «Por dénde Ulises fiero/ huy6 de mis halagos amo-
rosos?/ [] jQué en vano espero/ alivio en mis tormentos lasti-
mosos! / Si tirana, infeliz mi triste suerte/ inmortal me hizo por

dolor mas fuerte».”> Observa que una nave se acerca y cree que

55/ 1dem, p. 147.

739/ Thidem.

/7! Cfr. Angel Ma. Garibay, Mitologia griega. Dioses y héroes, pp. 96-97.

3¢/ Homero, Odisea, pp- 53-76.

739/ Busebio Vela, «Comedia Nueva de Si el amor excede al arte, ni amor
ni arte a la prudencia», en Dramaturgia novohispana del siglo xvin, p. 75.
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Ulises regres6, no obstante, se trata de su hijo Telémaco, quien
estd en la busqueda de su padre, y como él, su embarcacién nau-
fraga y llega a la isla Ogigia.

Los conflictos entre los personajes masculinos y femeninos
se suscitan por la travesura de Cupido, quien organiza un juego
para divertir a los recién llegados a la isla. La diversion consiste
en vendar los ojos de los participantes, quienes deben lanzar fle-
chas a un cordero, lo cual suscita que se hieran entre si y caigan
abatidos de amor. El juego trae como consecuencia que Idomeneo
adore a Calipso y sienta celos de Telémaco, porque la ninfa no
le corresponde por estar enamorada del hijo de Ulises. A su vez,
éste desprecia a Calipso y siente atraccién por Eucaris, pero siente
celos del amor que le prodiga Narbal.

El personaje Calipso muestra rasgos psicolégicos que la
ubican como una mujer necesitada de afecto, resentida, que du-
rante mucho tiempo reclamo la presencia de Ulises y cuando ve
que su hijo llega accidentalmente en lo inmediato lo hace objeto
de su amor. Al parecer la soledad en la isla la afect6 de tal forma
que cualquier extranjero es objeto de su carifio, pero al mismo
tiempo refleja rencor hacia los hombres. Calipso es la ninfa hechi-
cera, enganadora, encantadora de lugares, quien pretendi6 retener
a Ulises con sus poderes y ahora lo intenta con Telémaco.

Calipso es la mujer obsesiva que intenta por todos los me-
dios conseguir el amor de los hombres, la soledad la atormenta, se
queja de su triste suerte; sumida en el dolor, anhela la compania y
vive atada al recuerdo de su amado. En cuanto vio a Telémaco lo
adora, lo cual refleja una actitud voluble. Calipso ama, pero tam-
bién la invaden el odio y el deseo de venganza ante el desprecio.

Siente celos del hijo de Ulises: «Sospechas que al corazén/ opri-



62

mis con inquietudes, / presto acabaréis de ahogarme. / Si toco la
certidumbre/ de mi agravio, siendo celos, / aspides fieros azules,/
que envenenando la sangre/ suba por los arcaduces/ de las venas
a estorbar/ del aliento la costumbre».*°

Los personajes masculinos Idomeneo y Telémaco parecen
estar expuestos a los caprichos de Calipso, son las victimas que
buscan salir de la isla y escapar de sus hechizos; la senalan como
la causante de su cautiverio, de pretender retenerlos por la fuerza,
ya que no soporta la soledad. En la obra de teatro se muestra una
constante advertencia sobre los enganos y las mentiras de las mu-
jeres. En algunos casos, se trata de brujas que utilizan la magia y
la belleza para seducir la voluntad de los hombres. No obstante,
destaca la ensenanza que pesan mds la prudencia y la razén que el
amor y el engafo. En la pieza también se identifica una relacion
intertextual con la Suma de Teologia de Santo Tomas, en la cual se
expresa la disertacion filosofica en torno al entendimiento y la

voluntad.* La voluntad puede conducir hacia el deseo y lo bello,

/5 Idem, p. 95.

4/ Santo Tomas de Aquino, en La Suma de Teologia, afirma que «solo en
Dios el entendimiento es su esencia. En las demas criaturas intelectuales,
el entendimiento es una potencia del que entiende» (Cuestion 79, art.
1). A partir de esta afirmacién se deduce que el entendimiento en el ser
humano es una de las potencias o facultades fundamentales, pero no es
su esencia. Ante la pregunta sobre si la razon es una potencia distinta del
entendimiento, la respuesta tomista es que «el entendimiento y la razén
en el hombre son una misma potencia» (Cuestién 79, art. 8). Por tanto,
en el hombre la razén es una potencia, por lo cual se puede afirmar
que la esencia humana es la racionalidad, esto es, la capacidad humana

de llegar al conocimiento de la verdad mediante el racionamiento; ya
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es decir, dejarse llevar por los sentidos, en cambio, la razén y el
entendimiento la orientan. Las ideas tomistas se retomaran para
decidir el dilema que presenta el hijo de Ulises: dejarse llevar por
los sentimientos o seguir el fin primario de su viaje. Mentor es el
personaje que intenta persuadirlo asi: « Vuelve en ti. Con brio in-
victo/ sacuda tu entendimiento/ el yugo en que tiene uncido/ tu
albedrio la pasién/ que domina en tu albedrio./ Ea, squé temes?,
squé aguardas?; / no dudes, pues yo te asisto, / que consigas el
vencer/ de ese doméstico hechizo».*

Calipso es consciente de su maldad, se muestra astuta y cal-
culadora; hace honor a su nombre y es hasta el final cuando revela
sus intenciones. Al principio finge no guardar rencor porque ve
la oportunidad de seducir a Telémaco, por lo cual se muestra en
exceso solicita, atenta y agradable. Sin embargo, ante el desprecio,
acude a la violencia para retenerlo, intenta evitar su huida, y cuando

no lo consigue utiliza sus poderes para exterminarlo junto con sus

que Dios tiene como esencia el entendimiento, conoce las cosas con
un entendimiento simple, es decir, sin necesidad de la deduccion argu-
mentativa. En cuanto a la voluntad, la otra facultad fundamental del
ser humano, Santo Tomas de Aquino dice que «es necesario que, asi
como el entendimiento asiente por necesidad a los primeros principios,
asi también es necesario que la voluntad se adhiera al fin dltimo, que es
la bienaventuranza» (Cuestion 82, art. 1). Sin embargo, la idea tomista
no es que el hombre carezca de libertad, al contrario, se trata de que en
el hombre haya libre albedrio porque «obra con juicio, puesto que, por
su facultad cognoscitiva, juzga sobre lo que debe evitar o buscar. Como
quiera que este juicio no proviene del instinto natural ante un caso con-
creto, sino de un andlisis racional, se concluye que obra por un juicio
libre, pudiendo decidirse por distintas cosas» (Cuestion 83, art. 1).
/+2/ Busebio Vela, op. cit., p. 97.
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amigos. Calipso es una mujer atrevida que declara su amor, prome-
te felicidad e inmortalidad a Telémaco. Reconoce: «Pues cuando no
pueda amor/ suspender con ha.lagiieﬁas/ voces la fuga, Plutén/ lo
podré con la violencia».** Ante lo cual responde Cupido con incre-
dulidad: «;Cémo lo que amor no alcanza/ con mana, quieres que
venza,/ Plutén con fuerza? Atraer,/ mas quiere mana que fuerzay.*

El personaje femenino Fucaris se muestra inclinado hacia
la mentira y la conveniencia. Su perfil psicoldgico la ubica como
una mujer insegura, vanidosa, coqueta y atrevida, quien consiente
los galanteos de dos hombres. Finge aceptar la declaracién amo-
rosa de Narbal y ante el reclamo de Telémaco expresa que lo
acept6 solo por ser participe del juego organizado por Cupido.
Ella no puede confesar el amor al hijo de Ulises porque va contra
el decoro, al igual que Irene y Fénix. Se muestra preocupada por
conservar su honor y no desea provocar la maledicencia en su
contra. Su actitud contradictoria se refleja cuando se entera que
Telémaco enamora a Calipso y le reclama la ofensa asi: «Ingrato, /
enganoso, lisonjero,/ ;Como intentaste, traidor,/ con afectados
requiebros / burlarte de mi altivez,/ mis favores pretendiendo».*

En la obra se identifica la concepcion segin la cual las mu-
jeres fingen honestidad y pudor, pero sélo piensan en el amor,
la sensualidad, la coqueteria y por eso pueden provocar la ira
o la pasion de los hombres. No obstante, Ulises, auxiliado por
Mentor, consciente y libre, aspira al sumo bien y la felicidad,

consigue huir de la isla y reemprende la basqueda de su padre, es

53/ Tdem, p- 103.
44/ Thidem.

/55 Idem, p. 92.
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decir, acude a sus dos facultades fundamentales, entendimiento y
voluntad, pues se trata de un ser integral.

Una diferencia entre los personajes de ambas obras de teatro
es que Irene y Fénix actian movidas por la presion social de reparar
su honor. En tanto depositarias del buen nombre de sus familias,
no pueden sufrir el escarnio social de haber sido olvidadas por sus
enamorados, ni de anularse la posibilidad de contraer matrimonio.
En la comedia de Acevedo las mujeres son victimas de la deshonra
social, no parecen tener alternativas y asumen la responsabilidad
de buscar a los ofensores. En cambio, a Calipso la mueve el re-
sentimiento y el despecho de haber sido utilizada por Ulises. En
la pieza de Vela no se menciona que la ninfa esté sometida a la
opinién ajena y que acttie en legitima defensa de su buen nombre.
No se expresa que la afecten el entorno familiar o la presion social;
en realidad son sus sentimientos de despecho y de rencor los que la
mueven en sus determinaciones. En El pregonero de Dios y patriarca de
los pobres el demonio es el consejero que estimula los deseos de ven-
ganza y determina las acciones de las féminas. En Si el amor excede
al arte... el mal aparece simbolizado en Calipso y un cémplice de sus
ardides es Cupido. La ninfa se muestra siempre aleve y engafiadora,
no requiere de consejos para actuar y se deja guiar por sus pasiones.
La vision sobre lo femenino es compartida en tanto se plantea en

los personajes la maldad, la lujuria, el engafo y los celos.

Conclusion

En algunas obras dramaticas creadas durante el periodo colonial

se refleja una ideologia masculina dominante que observa en las
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mujeres el peligro de la tentacion carnal, se expone que su incli-
nacion es hacia la maldad, la envidia, el odio, la ira, la intriga, la
mentira y la sensualidad. Por tanto, es necesario huir de su trato
o bien resguardarla en los conventos o en el espacio doméstico
como esposa y madre. Un eje tematico compartido en ambos tex-
tos es la vision de lo femenino y el protagonismo de las mujeres.
En las obras se las ubica con marcada tendencia hacia la sensua-
lidad e interesadas en el placer corporal, ademas, con inclinacién
hacia la ira cuando no logran seducir y convencer a sus enamora-
dos, proclives a los celos, el engaio y la mentira.

En El pregonero de Dios y patriarca de los pobres la alternativa
que se propone para tranquilizar los animos de Irene y Fénix es
que escuchen la palabra divina e ingresen a un espacio donde
practiquen la oracién y la vida contemplativa. En el caso de Siel
amor excede al arte..., a opcion es alejarse de la maldad de Calipso,
abandonarla con su rencor en esa apartada isla. Se plantea tam-
bién que los hombres deben considerar las potencias humanas,
entendimiento y voluntad, mismas que los conducirin a tomar
una decisién sensata y acorde con sus intereses. Como puede
apreciarse, la vision es que las mujeres, en general, se dejan llevar
por las pasiones, se impresionan con lo que captan sus sentidos y
utilizan s6lo una de sus potencias: la voluntad, sin considerar la
razén o el entendimiento.

Un aspecto que también se infiere de la lectura de E/ pre-
gonero de Dios y patriarca de los pobres es que las mujeres pueden y
deben reparar su honor mancillado y castigar al que lo agravié, ya
porque no hay un hombre de su familia que se decida a hacerlo
por cobardia, por ausencia, por irresponsabilidad. En ese sentido,

asumen un rol masculino y se determinan a actuar motivadas por
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el odio y la venganza, como es el caso de Irene y Fénix. En Calip-
so también se aprecia el valor y la determinacién de no permitir
el desprecio ni el abandono y por eso pone todo su esfuerzo para
derrotar a los personajes masculinos.

Interesa destacar que la comedia de Acevedo esta entre el
barroco y el neoclasico. Si bien predominan los pasajes que sus-
citan la risa en los espectadores por las confusiones, las intrigas y
por el acoso de las mujeres a los varones, el final se carga de ele-
mentos moralizantes y religiosos porque Francisco triunfa en su
apostolado. Su cuerpo muere, pero su alma asciende hasta llegar
con Cristo y con la Virgen Maria. La pieza de Eusebio Vela pre-
senta los componentes de la corriente neocldsica porque se apega
a la ley de las tres unidades, todas las acciones ocurren en la isla,
no hay cambios temporales abruptos y el argumento se centra
en personajes de la tradicién literaria clasica. Tiene un enfoque
moralizante porque al final se revela Minerva como la guia de
Telémaco, que lo libera de las trampas de la ninfa, lo hace ver que
la sabiduria (la ciencia) y la prudencia son superiores al engano,
al amor y la mentira. Minerva triunfa sobre Cupido y Calipso.
Telémaco y sus comparieros consiguen escapar y la hija de Adas
se queda rabiosa, indignada, desesperada y con el deseo de poner

punto final a su vida.
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La defensa del honor femenino y el colapso de
un imperio en La pérdida de Espara
de Eusebio Vela

Ma. de Lourdes Ortiz Sanchez

La actvidad teatral
en Nueva Espmia

I teatro es una expresion artistica en cuya representacion

se involucra al colectivo. Es un género de antigua tradi-

cién en la literatura; desde el periodo clasico se elabora-
ban y representaban obras de teatro, ya en los subgéneros de la co-
media o de la tragedia. En la Edad Media se mencionan obras de
orientacion religiosa, como el auto de los Reyes Magos, y es en el
siglo Xv1, en pleno Renacimiento, cuando empieza a fortalecerse
este género literario en toda Europa. En Espana las obras se repre-
sentaban en plazas y corrales. En ocasiones no tenia la funcion de
entretener, sino que cumplia con la de ensefianza doctrinaria. Los
dramaturgos de siglo XviI destacan por la profundidad en el tra-
tamiento de los temas y puede afirmarse que las obras contienen
una esencia dramatica. En las colonias americanas se realizaban
representaciones por diferentes circunstancias: para celebrar la Ile-
gada de un funcionario civil o eclesidstico, para catequizar a los

naturales o en el marco de una festividad del calendario litdrgico.
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Las piezas se realizaban en los colegios de religiosos, en los atrios
de las Iglesias o en espacios ptiblicos, como las plazas.

Las obras que se representaron en el siglo del barroco no-
Vohispano tenfan una orientacién distinta a la del siglo anterior,
porque se tiene conocimiento de comedi6grafos respetables por sus
actividades creadoras, por la existencia de companias teatrales como
las de Juan Corral, Antonio Rodriguez, Alonso Velizquez y Gonza-
lo Jaramillo. Es de llamar la atencion que «la vida teatral en México
no se reducia a la presenciada en la ciudad capital: Puebla también
contaba con companias teatrales».’ Los documentos encontrados en
los archivos indican que el teatro novohispano tuvo intensa activi-
dad en los siglos Xv1y xvI1. Las colonias americanas se convirtieron
en réplicas de Espana en las distintas expresiones del arte, de tal
manera que «las piezas dramdticas producidas en el Nuevo Mundo
durante el “apogeo colonial” del siglo xv1, coinciden de lleno con
el “espléndido florecimiento” del teatro peninsular».”

En el teatro barroco novohispano destacan los nombres de
Juan Ruiz de Alarcén y Sor Juana Inés de la Cruz. No obstante,
Humberto Maldonado también consigna nombres como los de
Arias de Villalobos, Lucas Valdés Daza, Juan Ortiz de Torres,
Cristébal Gutiérrez de Luna, Francisco Bramén, Matias de Boca-
negra, Luis de Sandoval y Zapata, Agustin de Salazar y Torres,

Alonso Ramirez de Vargas y Francisco de Acevedo.’ Las obras de

'/ German Viveros, «estudio introductorio», en Teatro mexicano. Historia
y dramaturgia, p. 11.

2/ Humberto Maldonado Macias, «estudio introductorio», en Teatro
Mexicano. Historia y a’mmamrgia, p- 26.

5 Cfr. Idem, p. 39.
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los autores hispanicos también hicieron presencia en las colonias
y tenian la ventaja de no ser censuradas. En este siglo, el teatro se
convirtié en una tendencia que invadi6 los espacios acondiciona-
dos de manera especial para las representaciones, pero también
se extendio a todos los dmbitos de la realidad. Hay criticos que
consideran que la teatralidad se introdujo en las formas y concep-
tos de la vida cotidiana. En ese sentido, «los autores teatrales |...]
logran confrontar de manera simbdlica cada una de sus preocupa-
ciones estéticas y existenciales: lo serio y lo comico, lo claro y lo
sucio, lo espiritual y lo material, lo nuevo y lo caduco, lo lujoso y
lo miserable».* El placer estético se busc a través de los adornos,
del hipérbaton y del goce sensorial en los espectadores. Otro as-
pecto que se planted en el arte teatral barroco fue la verdad sobre
la fugacidad de la vida.

En el siglo xv11 los autores novohispanos también enfrenta-
ban las normas, las censuras y los condicionamientos que estable-
cian las autoridades civiles y eclesiasticas. Los censores, nombra-
dos por la Iglesia y el Estado, se encargaban de aceptar o rechazar
las obras de acuerdo a los parametros permitidos en lo religioso,
en lo moral y en lo estético. Hoy en dia se conservan documentos
que evidencian los juicios contra algunos dramaturgos que los
consideraron sospechosos por el contenido de sus textos, como
fue el caso de Francisco de Acevedo, autor de El pregonero de Dios
y patriarca de los pobres, obra prohibida por el Santo Oficio.

En el siglo Xvir novohispano la tendencia barroca entr6

en pugna con la propuesta neoclasica, porque se planted que la

' Tdem, p. 42.
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literatura tuviera un fin didactico y moralizante; se buscé también
la sencillez, el buen gusto y el apego a la ley de las tres unidades:
tiempo, espacio y accién. La actividad teatral para esta época era
intensa, por lo regular todos los dias del ano habia representacio-
nes, excepto en cuaresma. Se sabe que en este tiempo también se
representaban obras de orientacion popular: sainetes, entremeses,
tonadillas, zarzuelas, en las que «se concedia especial esmero a
temas de ocasion o circunstancias propias de gente sencilla. Era
teatro para entretener, distraer o para mover a risa».’

El teatro de orientacién pedagogica o neocldsico estaba des-
tinado a un publico conocedor de piezas y autores espaioles, de
mentalidad ilustrada, poderoso, que promovié la secularizacién de
los contenidos de las obras. Las autoridades novohispanas vieron
en el teatro un medio para la formacién de una conciencia civil,
para reformar las costumbres. Por lo demas, «el teatro del siglo
XV era un verdadero microcosmos: ahi, en el escenario y en las
gradas, en la “libertad” de la creacion artistica y en la “espontanei-
dad” de las reacciones del ptblico se manifestaba la realidad viva
de la sociedad novohispana».® Las obras se seleccionaban de tal
manera que constituyeran una ensefianza moral para los espec-
tadores, por ese motivo existian los jueces de teatro, cuyo perfil
exigia que fueran hombres con un capital cultural de importancia.
Las piezas hispanicas se representaban sin problemas de censuras
y eran, por lo general, consideradas superiores en calidad literaria.

En cambio, las de autores novohispanos enfrentaban las restric-

/s/ German Viveros, op. cit., p. 21.
/*/ Juan Pedro Viqueira Alban, sRelajados o reprimidos?, p. 53.
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ciones, pues «la escenificacion de obras americanas requeria pago
de derechos de autor, obligacion a la que no estaban sometidas las
llegadas de la metrépoli».” Al parecer no sélo en la Ciudad de Mé-
xico se incremento la actividad teatral sino también en Querétaro,
Veracruz y Puebla. Otro aspecto digno de mencionarse es «la cen-
sura que afecto la vida teatral dieciochesca novohispana de indole
religiosa y moral, pero sobre todo politica. El gobierno virreinal
ejercia una censura ortodoxa e inflexible, con la idea de establecer
en la sociedad novohispana una sola moral —de fundamento ca-
télico— y un solo criterio politico».®

El objetivo es estudiar una pieza teatral de un autor conocido
en su época y reconocido en la posteridad. Se trata de Eusebio Vela,
autor de piezas como Si el amor excede al arte..., La conquista de México
y La pérdida de Espaiia. Es ésta la que se constituye como el objeto
de estudio por el protagonismo del personaje femenino, el perfil de
Florinda en un dmbito ficcional, que parece que la condiciona a ser
la victima que sufre la violencia fisica, no obstante, cobra relevancia
que ella se decide a tomar venganza. La metodologia consiste en
dar una visién sobre el teatro novohispano, un acercamiento a la
teoria del género dramdtico, asi como una revision general que per-
mita situar al autor, la obra y los aspectos histéricos que presenta el
texto, es decir, lo histérico ayudara para situar el tiempo de la obra
y como la vida amorosa del rey Rodrigo se entreteje con aconteci-
mientos politicos e histéricos que involucran al Estado. Asimismo,
se aplicardn aspectos esenciales de la teoria del personaje y del gé-

nero dramdtico para desarrollar el anilisis en el ensayo. El estudio

/7 German Viveros, op. cit., p. 25.
' Idem, p. 27.
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se centrara en el tema del honor en relacién con el personaje feme-
nino protagonista, Florinda, asi como las implicaciones sociales e
historicas. La teoria sobre el personaje se tomara de la propuesta de

Antonio Garrido en El texto narrativo.

Los elementos sustanciales del género dramdtico

La obra de teatro es, por un lado, un texto y también una ejecu-
cién en la que intervienen una serie de elementos sonoros, visua-
les, entre otros. El discurso dramatico presenta sus peculiaridades,
se caracteriza por la representaci()n, ya que se manifiesta a través
de las palabras y de la presencia de los personajes, quienes se en-
cargan de comunicar a los espectadores los acontecimientos y son
finalmente sus puntos de vista los que conforman la imagen de la
realidad que los receptores captan. Se trata de una realidad textual
que se orienta a partir de la subjetividad de un autor que se oculta
y se des—oculta en la objetivacion escénica, en el desenvolvimien-
to de la historia y en la interaccién de los personajes. El teatro no
existe sin el texto, se genera asi una relacién dinamica entre la rea-
lizacién escénica y que produce un tipo de comunicacién directa
con los receptores, pero que se funda en una realidad textual.

La accion dramatica es el soporte esencial del espectaculo
teatral; también se entiende como un dinamismo que surge del
desarrollo del conflicto o de los movimientos que los personajes
realizan para dar vida a las situaciones que se plantean en el uni-
verso dramitico. El personaje es un factor esencial en la ejecucion
escénica, porque es ¢l quien libera las experiencias, potencia las

acciones, da cauce a la historia, vive los conflictos y objetiva el
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universo del drama al llevar a la escena un problema que se vin-
cula a su sustancia vital. La obra de teatro se define como «un
sistema de signos que integra elementos de naturaleza lingiiistica
(y literaria como es normal) con factores de representacion escéni-
ca; el universo dramatico se construye en virtud de esta dualidad,
se articula mediante la combinacién de componentes formales».

La obra de Eusebio Vela, La pérdida de Espara, es una pieza
dramatica dividida en tres jornadas. Se emplea el recurso del dia-
logo para plantear el conflicto: el rey Rodrigo conoce a una joven
hermosa de nombre Florinda, a quien intenta seducir con prome-
sas de amor y matrimonio, la intriga es si cumplira su palabra, si
decidira tomar por esposa a una mujer que no es de su condicién
social. En la segunda jornada se revela que el rey no logra persua-
dirla con sus palabras y utiliza la fuerza fisica para violarla, lo cual
conlleva para la doncella la pérdida de su honor y honra. En la
trama comunicativa teatral se emplean dos procedimientos: el dia-
logo y el mondlogo. En este caso, el texto se funda en los dialogos.
Las partes donde se concentra la tensién dramatica esta justo don-
de la mujer revela a su padre, el conde Julidn, que en su ausencia
tue forzada por el rey Rodrigo. Otra se ubica en el momento cuan-
do se expresa que los enemigos de Espana se alian para derrocarla.
Una mis en la entrada en la torre encantada, cuya puerta tenia la
sentencia de la caida del Imperio espanol, y otra al final, cuando
los sobrevivientes observan el desastre material y humano.

La pérdida de Espaiia puede afirmarse que presenta una es-
tructura cerrada, de acuerdo a lo planteado por Gémez Redondo,

pues el autor afirma que se encuentra «basada en el despliegue

/' Fernando Gémez Redondo, Ef lenguaje fiterario, p. 275.
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de datos que los personajes habian realizado hasta ese punto y
relacionada, de modo indirecto, con el ntcleo central del con-
flicto que, hasta el acto segundo, no se descubria en lo que seria
la intriga principal».’® En la obra de Eusebio Vela, en la primera
jornada, se traza una intriga secundaria, misma que no se revela
hasta la segunda, cuando el rey evidencia plenamente su inten-
cion de forzar a Florinda y lo consigue mediante la complicidad
de una criada, quien le advierte que ésta se bana en determinado
lugar y a cierta hora. El rey llega de manera sorpresiva y la viola.

El drama se desarrolla en un espacio y en un tiempo de-
terminados, en este caso Espaﬁa, en un tiempo preciso, ano 711
D.C., y los actores representan una serie de sucesos: pugnas entre
personajes y entre naciones que suscitan guerras. El texto motivo
de anlisis tiene un respaldo histérico de importancia, no sélo en
cuanto a los hechos sino también en relacion con los personajes.
Lo que se representa, en ese sentido, estd determinado por los
acontecimientos, por el espacio y por los Personajes.“ Kayser dis-
tingue entre drama de personajes, de espacio y de accion. La pérdi-
da de Espaiia puede ubicarse como de espacio porque el elemento
histérico es determinante, en tanto, las series de cuadros histéricos

son una caracterizacion acentuada del drama de espacio, incluso,

Puede haber acontecimientos tristes o tragicos y, para el
primer plano y el redondeamiento, puede incluso utilizar-
se un acontecimiento que se extienda a toda la accién: en

el verdadero drama de espacio se manifiesta siempre un

/1o/ 1dem, p. 278.

/11/ Cfr. Wolfgang Kayser, Interpretacion y andlisis de la obra fiteraria, p. 493.
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mundo mas vasto; aqui, las fases del acontecimiento tien-
den a independizarse, y por todas partes brotan nuevas

series de acontecimientos.

La pieza de Eusebio Vela tiene una marcada inclinacion hacia
lo trdgico desde el mismo titulo, ya que alude a la derrota del pueblo
espanol, la invasién de los grupos rabes que duré varios siglos y no
solo trata de la deshonra de una mujer y la actitud alevosa del rey
Rodrigo. En la obra se plantea una cuestion moral en relacion con el
conflicto, puesto que chocan dos normas éticas: la de Rodrigo que
actia conforme a sus deseos y abusa de Florinda, sin importar que
es hija de su amigo el conde Julidn, miente, finge y después usa la
fuerza para someter a su victima, pensando que puede disponer de
sus stibditos con toda libertad. La otra es la de Florinda, quien en
todo momento defiende su honor, primero al actuar con cautela y
decir al rey que antes de tener contacto fisico deben comprometerse
y casarse, y después cuando decide vengar su honor mancillado. En
ese sentido, la derrota de Rodrigo y de Espana ante las tropas arabes
son también una consecuencia de las faltas morales cometidas por
el rey de Espana, vengadas por la ley moral de la hija humillada, del
padre ofendido, de sus primos y de los aliados arabes.

El autor, el texto y el contexto

Los criticos identifican a Eusebio Vela como un espanol que en

algtin momento emigré a México, nacié en 1688 y muri6 en la

/12! Thidem.



80

ciudad de Veracruz en 1737. Autor encabalgado entre el siglo ba-
rroco y el neoclasico, del cual se conocen tres obras de las catorce

que escribi6. Viveros afirma:

Segtin los estudios mas cuidadosos que hay al respecto, la
obra dramatica atribuible a Eusebio Vela es la siguiente:
Duelos de ingenio y fortuna, El menor mdaximo san Francisco, Ef
asturiano en las Indias, Por enganar engafiarse, Amar a su seme-
janza, Con agravios loco y con celos cuerdo, Por los pefigros de amor
conseguir la mayor dicha, Las constantes espariolas, El amor excede
al arte, Si el amor excede al arte, ni amor ni arte a la prudencia,
La conquista de Meéxico, Apostolado en las Indias y martirio de
un cacique, El héroe mayor del mundo, Alejandro Magno y La
pérdida de Espana.”

Vela es considerado uno de los creadores mas estudiado del
siglo xviiL. Se le ubica como originario de Toledo y se especula que
desde la adolescencia se dedicé al ejercicio teatral en la ciudad de
Madrid y después viajé a Nueva Espana. En 1713 formaba parte
de la compaiiia de actores del Coliseo de la Ciudad de México. Al
parecer, en vida padeci6 altibajos de todo tipo, pues hubo tempo-
radas en que sufrié pobreza y dificultades que lo llevaron a prision,
también fue victima del rechazo social por ser actor. No obstante,
se menciona que tuvo su época de bonanza que le permitié vivir
bien, incluso, él y su hermano José fueron arrendatarios del espa-

cio teatral de mas importancia en Nueva Espana. Ratcliffe dice:

13/ German Viveros, op. cit., p. 30.
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«La Gazeta de México anunci6 la representacion de La pérdida de
Espaiia en junio de 1733 y, que se sepa, sélo se escenifico esta vez
en vida de Vela. A pesar de que se comenta que las obras de Vela
fueron recibidas con “éxito”, es imposible comprobarlo porque no
hay estadisticas que permitirian tal estudio».*

La pérdida de Espania es una obra cuyo contexto histérico se
ubica cuando la peninsula ibérica se vio asolada por grupos de
moros que la derrotaron y la ocuparon durante varios siglos. En la
pieza se traza la tragedia personal de Florinda, que involucra a su
familia porque la pérdida del honor afectaba al resto de los miem-
bros, en concreto al padre. En el universo dramatico se plantea
también una tragedia nacional que implicaba al Estado espanol
por las consecuencias de la derrota. Las fuentes consignan el he-
cho histérico desde distintos enfoques, aunque la mayoria ubica
en el ano 711 la derrota del dltimo rey visigodo don Rodrigo.
Desde esa fecha inicia la conquista y ocupacién musulmana en
territorio espanol, que duré aproximadamente ocho siglos.

En el libro titulado Al Qantir, en la crénica nimero 8 del
moro Rasis o Ahmad al-Razi, considerada la primera historia de
Espana que retomaron los historiadores durante la Edad Media,
se habla del rey Rodrigo, de su gobierno, sus actitudes con una
moza de nombre Florinda y cémo ante sus desprecios la forzé a
ser su mujer. Ella conté a su padre lo ocurrido y pidi6 venganza
porque «e que non fallaba remedio a su mal sinon morir como

desventurada. E tanto sopo decille que quando Iulian vio la carta,

14/ Marjorie Ratcliffe, «La pérdida de Espaiia de Eusebio Velay, en Actas del
Congreso AIH, p. 452.
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non falto mucho para caer de si e morir de la pena que obo»."
Lo anterior indica que en la pieza de Vela no solo se alude a
cierto hecho histérico, sino que también los personajes tienen
este soporte como consta en la cronica del historiador moro. En
el documento se menciona que el conde Julian, pese a la confe-
sion de su hija, busca al rey y se porta amigable, incluso, le da un
consejo que Rodrigo acata sin conocer las intenciones reales y las
consecuencias de ese acto. Es asi que «e quando el rrey Rodrigo
sopo la traycién cayo en el engano que le fizo el conde, e luego
embio a llamar a Sancho que era ome muy fuerte e muy valiente
[...] e contole el rrey todo lo que pasara e de la mala manera que el
conde Iulian le diera consejo, de que Sancho fue maravillado»."®

Las versiones sobre esta etapa en la historia de Espana son
diversas, a saber, en el documento ¢ que trata de la Historia de [a
conquista de Eymﬂa, escrito por un cronista andaluz, quien murid
en Cordoba en el ano 977, de nombre Ibn al-Qutiyya o Abe-
nalcotia, se menciona el papel que desempenaron los hijos de
Witiza, Alamundo, Rémulo y Artobas, en la conquista musul-
mana, asi como la alianza que establecieron con el rey Rodrigo y
la traicién contra éste al pactar también con los arabes. Se men-
clona que un comerciante cristiano de nombre Yulin, quien tenia
cierto trato con Rodrigo porque solia llevarle caballos y halcones,
al no tener con quien dejar a su hija la deposita en palacio y el rey
al ver su hermosura la viol6. La hija entera al padre y éste apa-

renta tranquilidad ante el rey, no obstante «Yulidn llevé consigo

/15/ «Crénica del moro Rasis, Ahmad al Razi», en Al Qantir. Monografias y
documentos sobre la historia de Tarifa, p. 20.
116/ Tefem, p- 22.
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su dinero y fuése en busca de Thric, hijo de Ziad, a quien llamé
la atencion sobre Espana, encareciendo la excelencia [de la tierra]
y la debilidad de su pueblo y diciéndole que era gente cobarde.
Tiric, hijo de Ziad, escribié a Muza, hijo de Nosair, participan-
doselo; y éste ordend que entrase en la peninsulay.’?

La interpretacion de las visiones histdricas antes mencio-
nadas, sobre la causa de la conquista musulmana en Espana, se
debieron por diversos factores: los vicios del rey, su mal proceder
y la debilidad de su gobierno, incluso, Rodrigo no pudo resistir la
embestida de los extranjeros y en algtin momento tuvo que huir.

Otros discursos historicos senalan que:

la invasién musulmana de la Peninsula Ibérica debe con-
siderarse como una fase mas de la expansion territorial y
la formacion del Imperio islimico. En el 710 dominaban
todo el norte de Africa. Si existia el proposito de hacer
musulman el Mare Nostrum, el paso siguiente, para ro-
dearlo por el norte, era Hispania. Influirian también las
noticias que sobre la riqueza de las tierras hispanas corrian
entre los arabes. Lo que decidi6 tan ripida conquista y
ocupacion fue la situacion de la Espana visigoda de los
ultimos momentos: querellas intestinas entre grupos his-
pano-godos, debilidad de la monarquia, situacién social
deteriorada, regresién econémica, disensiones doctrinales

entre un catolicismo oficial y un arrianismo extendido

711/ «Historia de la conquista de Espafa», por Abenalcotia el Cordobés,

traduccion de Julian Rivera, en Al Qantir, p. 26.
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entre el pueblo, marginacién y persecucion de minorias

importantes por su funcién socio—econémica.™®

En la obra de teatro, en la parte primera, se dan toda clase de
antecedentes que tienen un soporte en la historia que no deben ig-
norarse y necesariamente deben formar parte del capital cultural de
los lectores para realizar el ejercicio de interpretacion y andlisis. El
espacio ficcional se ubica en Toledo, donde se asienta el rey Rodri-
go, quien también desde que inicia su didlogo con el conde Julidn
menciona su ascendencia ilustre y noble que lo legitima como mo-
narca, sus pugnas con Flavio Witiza, a quien apres6 y le hizo sacar
los ojos como éste lo hizo con su padre. En su didlogo destaca sus
méritos en el campo de batalla, su valor puesto a prueba y sus es-
trategias para enfrentar la embestida mora. Una de ellas consiste en
enviar una embajada con presentes para sondear la situacién, mis-
ma que encarga al conde Julian, y asi ganar tiempo para prepararse y
resistir durante la guerra. En el universo dramatico aparece un per-
sonaje que finge lealtad y oculta su ira e intenciones de destruir al
actual rey godo, se trata de Opas, quien en realidad reconoce como
monarca a Witiza y espera el momento oportuno para sublevarse.

En la pieza de teatral se insiste en la profecia que habla de
la caida de Espana a manos de los arabes. Circulaba la leyenda
sobre la existencia de una torre en la que nadie habia logrado
entrar, cuando violentaron la puerta y se introdujeron comenzé a
desplomarse. Rodrigo asegura haber visto una estatua de bronce
de la que escuché «* sDénde vas, infeliz rey? / Por tu mal aqui has

entrado”/ Quedé a la voz suspendido;/ y pronuncié de alli [a] un

1%/ Maria José Cervera Fras, Conquism Y ocupacion musulmana, p- 120.
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rato:/ “Que por extranas naciones/ me veria despojado / del reino
[ l'cruel profecial | / y mis gentes | jqué presagio! | castigadas cruel-
mente”/ Quedé absorto, yerto, helado».” La obra en cuestion
recupera la leyenda, pero también se apoya en la historia desde
las referencias tempo—-espaciales y los nombres de los personajes
como Rodrigo, Julian, Florinda, Pelayo, entre otros.

La leyenda referia que Rodrigo vio banarse a «Florinda La
Cava»* en un torreén junto al rio Tajo en Toledo. No pudo resistir
la tentacién y abus6 de ella, lo cual trajo como consecuencias el
fin del reino visigodo. En la tradicion espanola se ha recreado el
hecho histérico y la leyenda, es asi que en el siglo X circul6 entre los
escritores cristianos un relato de origen incierto, que hablaba de la
violacién de la hija del conde Julian que desencadend la invasion
musulmana: «desde la Edad Media hasta la Ilustracion, la sugerente
rebelion de Florinda La Cava tras los abusos del dltimo rey godo
habia sido reinterpretada por nuestra literatura —por la materia
folklérica y por la tradicion culta— con enfoques e intereses di-
versos».”* La Cronica sarracina o del Rey Don Rodrigo con [a destruccion
de Espaiia de Pedro Lopez del Corral es un texto donde se relatan
episodios legendarios sobre el rey Rodrigo y la caida de Espana con
la participacion de personajes como el conde Julian, Florinda, el

obispo Opas, Tarik, Pelayo, Miramamolin, entre otros.””

/19/ Eusebio Vela, «La pérdida de Espana», en Historia y dramaturgia, p. 124.

20/ T Jamada «Cavay por los drabes, que significa «mala mujer».

/2/ Helena Establier Pérez, «Florinda perdié su flor. La leyenda de la
cava...», en Biblioteca Miguel de Cervantes.

/22/ Cfr. Antonio Sinchez del Barrio, «Un nuevo ejemplar de la cronica
sarracina de Pedro del Corraly, en Revista del Folklore.
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Asimismo, los dramaturgos se han inspirado para tratar el
asunto desde distintos enfoques, ya muestran a Florinda como
victima o como victimaria y a Roch'igo COMO un rey Vvicioso y
perverso. En el siglo xv11 el dramaturgo Lope de Vega retomo el
asunto en sus obras Eliltimo godo y Jerusalén conquistada. Tirso de
Molina lo recuperé en La joya de las montaiias como lo hizo Cal-
deron de la Barca en La virgen del Sagrario. En siglo xvin Moratin
escribié Homersinda en 1770; Jovellanos es autor de Pelayo, obra
ubicada en 1769; José Quintana, por su parte, también titul6
Pelayo a su pieza dramatica en 1805. Otro autor que se inspird en
la leyenda de Florinda y Rodrigo es Eusebio Vela en La pérdida
de Espaiia, obra representada en Murcia en 1768, que no fue bien
acogida por las autoridades al censurarla el vicario eclesidstico de
Madrid, puesto que le resulté indecorosa por el tratamiento del
tema, si bien tiene soporte histérico no le parecié conveniente
retomarlo en el teatro.??

Elena Establier, por su parte, dedica atencién a La pérdida
de Espaiia de Eusebio Vela y de alguna manera justifica que se

haya censurado:

No es de extranar, por otro lado, este gesto de desagrado de
la censura ante el contenido de la obra de Vela, que deja en
pésimo lugar a la monarquia goda, a Witiza en primer lugar,
y también a su sucesor en el trono, Rodrigo, que no queda
mejor parado. De dnimo voluble, enamoradizo y mentiroso,

el monarca es también, por faltar a la dignidad de su cargo y

/%/ Cfr. René Andioc, Teatro y sociedad en el Madrid del siglo xv1m, p. 386.
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ofender a Dios con sus vicios, culpable del atroz castigo que

soportara sobre sus hombros Espana entera.**

En 1804 Maria Rosa Gélvez de Cabrera escribié un texto
dramatico titulado Florinda, en el que reivindica al personaje fe-
menino, es decir, lo trata como victima del modelo de sociedad
patriarcal que lo condena y lo juzga por un acto que no provoco.
Marjorie Ratcliffe recoge un amplio estado de la cuestién en torno
al personaje histérico Florinda «LLa Cavay. Afirma: «si muchas de
las cronicas medievales escritas al calor de la reconquista aspiraban a
una redencion gracias a lo sufrido, en La crénica sarracina, a la vispera
del Renacimiento y la unificacion de la peninsula, hubo un deseo
de blanquear la fama del pueblo disoluto, perdonar al rey abusador
de sus poderes y echar la culpa a la victima, Florinda La Cava».>>

La defensa del honor femenino y

sus implicaciones indwiduales, sociales y culturales

El tema del honor tiene una larga tradicion en la literatura es-
panola y, por ende, en Hispanoamérica ha sido trabajado con
recurrencia. El honor en la sociedad y en la cultura estd vinculado
con la conducta de los miembros de la familia, en especial con la

honra de la mujer y tiene una connotacién de caricter sexual. En

/24/ Helena Establier, op. cit.

f2s/ Marjorie Ratcliffe, «Florinda La Cava: victima histérica, victima lite-
raria. La cronica sarracina en el Siglo de Oro», en Actas del vi Congreso
de [a AISO, pp. 1485-1486.
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ese sentido, si la mujer transgrede con sus acciones el cédigo de
valores en su época, es decir, pierde la virginidad, tiene pricticas
sexuales antes o fuera del matrimonio, entonces el dafio moral no
s6lo es para ella sino también, y en gran parte, para los miembros
de su familia. En el contexto cultural occidental, la mujer se ha
constituido en depositaria del buen nombre de la familia y del
honor, histéricamente ha existido sobre ella una fuerte presion
social. Si es soltera no debe tener contacto sexual, si es casada
debe apegarse a la fidelidad conyugal porque con ello asegura
la unidad de la familia. En el hombre se percibe una doble acti-
tud: por un lado, busca que la mujer conserve la virginidad, pero
también, por el otro, concibe diversas estrategias para quitdrse-
la. Victoria Martinez distingue entre el honor y la honra y dice:
«el honor formaba parte del corpus de valores incuestionables
propios del espiritu de la época, la honra se convirtié en un ob-
jeto de la opinién publica, algo que se podia atacar y destruir».”
La honra dependia de la opinién que los demés miembros de la
sociedad tuvieran de un individuo o de una familia, por eso se
buscaba tener un comportamiento ptiblico virtuoso, aunque en el
ambito privado fuera distinto. Se creia que era necesario evitar las
murmuraciones y la deshonra social.

En la literatura renacentista hay ejemplos que ilustran la
distancia entre las acciones de los personajes y lo que aparenta-
ban. La Celestina (1499-1500) es una tragicomedia en la que se
plantean los encuentros carnales entre los personajes protagonis-

tas, Calisto y Melibea, concertados por la alcahueta a solicitud

/26/ Marfa Victoria Martinez, «A vueltas con la honra y el honor. Evolu-

cién de la concepcion de la honray, en Revista Borradores, p. 5.
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del joven enamorado. En el veinteno auto se refiere la confesion
de Melibea a Pleberio, su padre, sobre sus amores clandestinos
con Calisto poco antes de suicidarse. Dice: «vencida de su amor,
dile entrada en tu casa. Quebranté con escalas las paredes de tu
huerto, quebranté mi propésito. Perdi mi virginidad. Del cual
deleitoso yerro gozamos casi un mes».”” Las palabras de Melibea
no indican arrepentimiento sino que aparent6 conservar el honor
ante sus padres y la sociedad, pero en secreto gozaba voluntaria-
mente del amor con Calisto. La decision de morir es porque su
amado falleci6 cuando se desprendi6 de sus brazos.

En el teatro del Siglo de Oro se percibe también el tema
del honor en las obras de los autores consagrados como Lope de
Vega, Tirso de Molina, Calderén de la Barca. En Fuente Ovejuna,
por ejemplo, se plantean los abusos del comendador, la violencia
contra los habitantes de la villa, la deshonra de sus mujeres y la
venganza del pueblo que castiga al agresor. Queda claro que en la
literatura existe distinto tratamiento del tema del honor, mismo
que puede entenderse en tanto «la virtud es el fundamento del
honor, pero el honor es siempre el reconocimiento que hacen los
otros de esa virtud, de modo que si no hacen tal reconocimiento
no existe».*® Un recurso constante en el teatro espafiol e hispanoa-
mericano colonial es el del duelo honroso que connota reconstruc-
cién o reparacion del dafio moral, de la deshonra. En este caso, es
el ofendido quien tiene la obligacién de recuperar su autoridad,

demostrar con la venganza la importancia del honor y que se trata

/27/ Fernando de Rojas, La Celestina, p. 347.
/2 Jgnacio Arellano, «Eticas del honor (y del poder) en el teatro del Siglo
de Oro», en Boletin de la Real Academia Espaiiola, p. 5.
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de un asunto protegido por los miembros de la familia. Aquél
que lo quebrante o lo transgreda recibird como castigo la muerte.
De ahi que Ignacio Arellano mencione: «no es extrano que los
principales dramas de honor coincidan con una época de crisis y
erosion de la estructura social, denunciada reiteradamente en otros
textos como la novela picaresca [...] Tampoco que en las comedias
el rey legitime las venganzas de la honra que intentan fortalecer un
sistema en cuya cima estd precisamente el monarca».*

El honor tiene una connotacién de clase social, de linaje,
para el estrato social elevado. Quien pertenecia a la nobleza era de
suma importancia el honor y la honra, y tenia la obligacion moral
y social de mantenerlos. El pueblo o los sectores desprotegidos en
lo econémico parecian no tener o no importarles el honor, puesto
que era de primer orden subsistir y cubrir sus necesidades basicas.
El concepto nobiliario del honor conlleva una obligacién social y
moral, va mas alla de la individualidad, porque implica la estruc-
tura familiar y social.

En la obra La pérdida de Espaiia de Eusebio Vela, aparte de
la importancia del tema histérico, se plantea el tema del honor
en relacion con el personaje femenino protagonista. Desde la pri-
mera jornada, la mujer en el universo dramatico se traza como
objeto sexual deseado y admirado por sus atractivos fisicos. El
desarrollo de la trama revelard poco a poco sus valores morales,
sus convicciones por la defensa que hace de su honor. Un valor
literario destacable es que el personaje femenino principal posee
un retrato completo, es decir, en el caso de Florinda no sélo se
brinda informacién sobre su fisico, sino también en el aspecto

729/ Tdlem, p- 26.
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moral y en el psicoldgico, lo cual ayuda a percibir su desarrollo
en el ambito ficcional. Lo anterior es de importancia para tener
una visién completa del mismo, de su forma de pensar y de la
concordancia entre lo que hace y lo que dice.

El nombre propio del personaje, segtin la teoria literaria, es
un factor de cohesion de los rasgos, es un signo de su ser, no sélo
se trata de un significante o un elemento sin importancia; por el
contrario, todo personaje tiene una identidad, una conducta que
se evidencia en su interactuar con los otros. Su disefio obedece a
la constitucién de atributos fisicos y psicolégicos.® En este caso,
el nombre del personaje femenino protagonista, Florinda, es sim-
bolico en tanto representa la belleza y la fragilidad de una flor
que, en el universo dramatico, es arrancada con violencia, esto es,
connota la pérdida de la virginidad, lo que implica una tragedia
personal, familiar y social. Hay una analogia entre la Espana per-
petrada, violentada, humillada y tomada por los invasores arabes
y la joven mujer forzada por el rey Rodrigo. La primera es some-
tida, ocupada durante varios siglos; la segunda decide rebelarse,
tomar venganza y reparar su honor.

El personaje Florinda es dindmico por su importancia y
protagonismo. De acuerdo a la propuesta de Forster, es un per-
sonaje redondo por la abundancia de rasgos e ideas, porque estd
disenado de manera exterior e interior, porque se transforma y
evoluciona.’" La joven mujer, por ejemplo, evidencia en lo moral
una serie de virtudes como la castidad, la moderacién, la pru-

dencia y la cautela ante las pretensiones amorosas del monarca y

130/ Cfr. Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, pp. 82-88.
31/ Cfr. Idem, pp. 93-94-
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trata de frenar sus apetitos sexuales cuando le dice que primero
debe hablar con su padre, formalizar la relacién y contraer ma-
trimonio. En algiin momento, Estrella, criada de Florinda, en un
dieilogo con Lain, advierte de la fama de Rodrigo como seductor
y enganador de mujeres.

En ningtin caso puede interpretarse que Florinda representa a
la mujer astuta y calculadora, interesada en lo material, quien busca
consolidar un matrimonio ventajoso, si bien es cierto que cuando
ambos se conocen en ¢l se despierta la pasién ante su impresionante
belleza y en ella la admiracion ante la grandeza del monarca. La
interpretacion del perfil del personaje femenino protagonista lleva

a discutir las ideas de Helena Establier, quien asegura:

[...] Florinda es sin duda el personaje mas mezquino y repro-
bable de la comedia de Vela, bien alejado de la ingenuidad
que se le supone en otras lecturas de la leyenda. Frivola,
tornadiza y caprichosa, despide injustamente a su prometi-
do Sancho tras quedar deslumbrada por las atenciones del
monarca; inteligente y manipuladora, no se deja ofuscar por
la ceguera de la pasion [...] sino que trata a toda costa de

canjear su honor por la conveniente alianza matrimonial.**

Ratcliffe también coincide al afirmar que la Florinda de
Vela se muestra ambiciosa, altiva y en actitud vengativa.”> No
obstante, debe recordarse que como doncella aspiraba al matri-

monio porque era una exigencia social en la época. Mas atn, en la
po1q g P

/3/ Helena Establier, op. cit.
/33/ Marjorie Ratcliffe, «La pérdida de Espana», op. cit., p. 456.
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obra de Vela no se sugiere que ella propiciara el encuentro mien-
tras se banaba, ni que acosara al rey con pretensiones amorosas,
sino que fue sorprendida y violentada. Incluso, se menciona que
ella dudaba de la propuesta del rey y en algtin momento vislum-
bra la posibilidad de que no cumpliera su palabra.

La razon por la cual el monarca no se casa con Florinda
es por las diferencias sociales, ella es una vasalla y ¢l un noble
que solo busca saciar su pasién. En todo caso, es Rodrigo quien
se muestra astuto y calculador, intenta darle confianza al decirle
que es su duena. Ademds, en la pieza dramitica se menciona que
envia al conde Julidn, padre de la doncella, a una embajada ante
el rey Miramamolin y asi propiciar un encuentro. Es el personaje
Lain quien se sorprende que el conde deje a su hija en el palacio,
por lo cual anticipa la desgracia mediante el recurso de la catafora:
«que ya diviso/ uno que hacia alli se alarga, / colgado de las ore-
jas, / para notar que dejara/ con rey soltero en palacio/ el conde,
a su hija y muchacha» >

Florinda se muestra en lo moral como una mujer reservada,
considera que no es decente declarar sus sentimientos, afirma que
igual querria a Rodrigo si fuera un humilde campesino. Intenta
proteger su honor al decir al rey que no la busque con fines sexuales
en tanto no formalicen el compromiso ante su padre. El rey protes-
ta: «Mucho me pides, mas ese/ es escripulo excusado,/ si has de
ser mi esposa».”’ Florinda se ampara en el honor al responder «Mas

ingrata soy conmigo/ puesto que el honor me mueve/ a amparar-

3¢/ Eusebio Vela, «La pérdida de Espanay, op. cit., p. 110.
35/ 1dem, p. 114.



94

me de quien amo».** En la segunda jornada, una vez sorprendida y
satisfecho el deseo por la mujer, el rey asegura que el buen trato y Ia

hospitalidad ella los interpret6 a su conveniencia y aclara:

[..] y es que como en mi palacio/ la trataba con carifio,/
por los méritos del conde/ y lo bien que me ha servido,/ sin
duda creyé que el mismo/ agasajo que le hacia/ [...] a otra
intencioén dirigia/ los pasos de mi carifio/ [...] que imaginara
sin duda/ que postrado mi albedrio/ la queria para esposa,/
ajando el ser peregrino/ de rey con una vasalla/ y siendo asi
he presumido/ que con alguna cautela/ o fabricado artifi-
cio/ habra ido al conde su padre/ a incitarle Vengativo/ []

y persuadido, / venga a tomar la venganza [...]"”

Florinda es un personaje que evoluciona, se transforma y
pasa a ser la mujer resuelta y valerosa que confiesa a su padre el
agravio, le pide que la prive de la vida o lo hara ella puesto que ha
perdido las joyas mas preciadas: la virginidad y el honor. El conde
no duda en disculpar a su hija por su enojo y por el agravio en
su contra, sentencia que vengara su honor y promete entregar la
corona espanola al rey Miramamolin. Florinda también advierte
que hara todo lo que esté a su alcance para que no queden ni las
cenizas de Espana.

El personaje femenino evoluciona en su psicologia porque
en esta parte de la obra se muestra decidida a vengarse sin temor, sin

animo de soportar la humillacién, determinada a actuar en contra

/3 Thidem.

57/ 1dem, pp. 115-116.
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de su agresor con el valor, la astucia y la inteligencia suficientes para
derrotar a Rodrigo. No se sujeta a la voluntad de lo que decida el
padre, ella esta dispuesta a vengarse, exige el derecho a reparar su
dignidad y su honor ofendidos. Por los valores antes mencionados
y por la fuerza en el caricter, Florinda puede relacionarse con el
personaje Laurencia de Fuente Ovejuna, quien se presenta decidida
a cobrar venganza y califica de cobardes a los lugarefos que se ob-

servan impasibles ante la violencia ejercida en su contra. Pregunta:

sNo se ven aqui los golpes,/ de la sangre, y las sefiales?/
[..] que no se os rompen/ las entrafas de dolor/ de verme
con tantos dolores?/ Ovejas sois, bien lo dize (sic)/ de
Fuente Ovejuna el nombre./ jDadme unas armas a mi, /
pues sois piedras, pues sois bronzes (sic)/ [] Liebres co-
bardes nacistes (sic)/ barbaros sois, no espaﬁoles./ jGalli-

nas! i Vuestras mujeres/ sufris que otros gozen (sic)l*®

En el caso de Florinda, el padre esta dispuesto a reparar
el agravio, menciona que sera el primero en empunar la espada
contra el ofensor. No obstante, ella no tiene una actitud pasiva
y enojada habla abiertamente de su deshonra, lo comunica a su
familia y decide enfrentar a su adversario. Un acto que sorprende
a su padre es que tome las armas y se vista de hombre. En ese
sentido, Florinda representa a la mujer guardiana de su honor, la
que tiene un comportamiento varonil. Luis Mariano Gonzalez
dice al respecto: «el adjetivo varonil se utiliza para ensalzar la

osadia, el valor, la inteligencia femenina, la bondad, la constancia

/% Lope de Vega, Fuente Ovejuna, p. 159.
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en el amor».”* Es en el género dramatico donde se plantea que las
mujeres tienen derechos y buscan un lugar distinto en la sociedad
que no sea el tradicional, es decir, de estar sujetas a la voluntad del
padre, los hermanos o el marido.

En la jornada segunda parece que los conflictos entre los
personajes, los intereses econémicos, los politicos, la entrada a la
torre encantada y la profecia se conjugan para que la caida de Es-
pana en manos drabes sea inminente. El personaje de la Cabezuda
rememora asi: «estando un dia leyendo/ un papel de profecias/
(de un santo varén) mi padre,/ al calor de la cocina,/ decia que
nuestra Espaﬁa/ arabes la poseerian, / y el que habia de empezar/
tan valerosa conquista/ tendria un lunar, sefior,/ del hombro de-
recho encima».* En la obra de teatro también se encuentra la idea
que al final de todo Dios decide y determina. La invasion se debe
a un castigo divino y los hombres estin a su merced; sin embargo,
el rey Rodrigo decide resistir la embestida hasta el final y por ello
se traslada hasta Cérdoba. Florinda, en esta parte y a pesar de su
actitud decidida, ahora se siente culpable de la invasion y se pre-
gunta si es ella la causa de todos los danos, no obstante, su enojo
la lleva a reafirmar su propésito de vengarse. En la tercera jorna-
da, Florinda acepta la culpa por la caida de Espana y dice: «Cuan-
do un obispo que atlante/ es de la Iglesia me auxilia, / disculpada
en mi dictamen/ estoy, y veo que es justa/ la guerra que por mi

se hace;/ mas no sé que repugnancia/ el corazén me combate».*'

/39/ Luis Mariano Gonzélez Gonzilez, «La mujer en el teatro del Siglo de
Oro espanol», en Revista de Estudios Teatrales, p. 63.

/+/ Eusebio Vela, «La pérdida de Espafia», op. cit., p. 122.

/4 1dem, p. 126.
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En Florinda continda manifestindose el peso de la con-
ciencia moral conforme avanzan los acontecimientos. El perso-
naje Teodomiro le aconseja no dejarse invadir por la tristeza ni el
dolor, para ella deben valer mas la razon y la defensa de su hon-
radez. Ella dice estar atormentada por la tristeza y la melancolia
y por eso se refugia en la soledad. La devastacion de Espana tiene
tanto peso en st conciencia que no desea otra cosa que la muerte
o, por lo menos, perder el juicio. Duda que pueda considerdrsela
cristiana, se siente culpable al ver la situacién que enfrentan los
cristianos como victimas de la asechanza. Ante la angustia y la

desesperacién que siente, se pregunta:

¢Yo, traidora con mi rey? / ¢Yo, falsa con mi ley cierta? /
¢ Yo, tirana con los mios?/ Y yo, contra Dios proterva?/
Abrase la tierra, y trague/ a una mujer tan perversa./ El
aire no me fomente,/ la tierra no me consienta,/ no me dé
calor el sol,/ el agua no me humedezca,/ y todos contra
mi airados/ sus beneficios conviertan:/ en aire, que me
sofoque;/ en bochorno, que me encienda;/ en veneno, que
me ahogue;/ y en sepultura funesta./ Y asi huyendo del
comercio/ de los hombres, con las fieras/ iré a vivir lo que

dure/ la vida que me atormenta.*?
Mientras se decide la batalla en favor de las tropas arabes,

Florinda lidia un conflicto interno, se culpa al ver la muerte de

otros y la caida de la patria espafiola. Los sentimientos se antepo-

%/ 1dem, p. 129.
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nen a la razon, parece que el honor ha quedado en el dltimo plano,
ya no le concede el valor necesario para enfrentar las consecuencias
de la alianza con las tropas extranjeras. Su final parece incierto,
huye de todos, de su padre, quien intenta retenerla y persuadirla
que su honor se ha reparado, incluso, el rey préfugo con seguridad
encontré la muerte cuando intentaba cruzar un rio. Florinda no
es feliz al ver el desastre en su nacién: la muerte, la orfandad, la
viudez, el cristianismo sometido ante Mahoma, los templos derri-
bados y las mezquitas triunfantes. Dice: «No soy sino aborrecida, /
hija infeliz de la sana, / aborto de la desdicha,/ embrion de la des-
gracia. /Y, en fin, por decirlo todo, / soy a quien llaman la Cava/
que sélo con decir esto/ para saber quién soy basta».* Se asume
como una mujer mala por las consecuencias de sus actos, que sufre
ante la desgracia colectiva que supera su infortunio de haber sido
deshonrada. Cayé también abatida como los otros, carece de ley,
de Dios e impulso la venganza de su padre y por ello su patria y Ia
cristiandad padecen bajo el yugo musulman.

En Florinda los aspectos que destacan mds son el moral y el
psicolégico, el primero por la importancia que tiene el honor y la
honra, y como éstos la impulsan a buscar estrategias para no dejar
impune un acto que en esa época era comun que cometieran Jos
monarcas, y de ello da cuenta la literatura. Su deseo de venganza
se impone ante cualquier razonamiento sobre las consecuencias
para Espana y sus habitantes. Una vez que el panorama se presen-
ta ante sus ojos, llega la culpa y es consciente de la trascendencia

de sus actos. En lo psicolégico se muestra capaz de tomar deci-

/5 Idem, p. 132.
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siones, de no aceptar de manera sumisa la violencia y de rebelar-
se contra el abuso sexual. Evidencia la capacidad de persuadir e
incitar la ira de su padre contra Rodrigo, incluso, ella tiene tanta
determinacion que también participa en la alianza contra los dra-
bes y no teme decir a los demds que su cuerpo fue forzado para
el placer de otro. Su fin resulta incierto porque decide huir de
todos y se refugia en los montes. Como en otras obras literarias,
la juventud y la belleza fisica son la causa de su desgracia, porque
despiertan la pasion en el rey y su deseo por poseerla. Al final es
por su hermosura que Tarif y Teodomiro la compadecen ante su

resolucion de huir y ocultarse en las montanas.

Conclusion

El texto de Eusebio Vela, pese a haber padecido la censura en su
época por tratar un asunto histérico que no era grato para el pue-
blo espanol, se conoci6 en la Nueva Espana y ahora constituye
una muestra mas del teatro del siglo xvin. El anilisis del texto
permite destacar los valores literarios en relacion con el personaje
femenino protagonista, quien presenta rasgos fisicos, morales y
psicolégicos de interés por su evolucién en el universo dramatico.
El honor, de larga tradicién en la literatura espafiola, se plantea
como el tema eje que mueve a los personajes a realizar ciertas
acciones, ya para vengar o reparar la mancha individual que tenia
alcances sociales de importancia. Asimismo, los acontecimientos
histéricos también son determinantes para comprender los con-
flictos que se desencadenan en el universo dramatico y que los

personajes Florinda y Julian utilizan en su favor. La visién que se
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plantea en la obra no es de condena o de culpar a la mujer, sino de
construir un personaje completo, con rasgos humanos, que vive
su desgracia personal pero con dnimo de no dejar impune un acto
de violencia ejercido en su contra. Se muestra decidida a vengarse
y al final se conmueve ante la muerte y el desastre que se vive en la
Espana sometida. Florinda no revela indiferencia ante la tragedia
de su patria y se arrepiente de las consecuencias de sus actos y por

ello decide huir de la civilizaciéon.
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La figura del obispo en el auto sacramental
Desposorio espiritual entre el pastor Pedro y [a Iglesia
Mexicana del presbitero Juan Pérez Ramirez

Salvador Vera Ponce

Introduccion.

os autos sacramentales son actos dramaticos ricos en ale-

gorias, metaforas y analogias con un profundo contenido

teoldgico. En Europa desempenaron una funcion evangeli-
zadora y catequizadora. Ademas, fueron factor de unidad en la épo-
ca de la fragmentacion protestante. En el mundo moderno espanol
se representaron algunos autos de Lope de Vega y Tirso de Molina,
y en el siglo XX se revaloraron las obras de Calderén de la Barca en
general." En la Nueva Espana eran representados, sobre todo, en las
solemnidades religiosas mas significativas como, por ejemplo, la del
jueves de Corpus Christi.> Sin embargo, no sélo fueron medios efica-
ces de evangelizacion sino que sirvieron para unificar en el momen-

to del encuentro de las diferentes culturas americanas y europeas.

s Cfr. Nicolas Gonzalez Ruiz, «Prologo a la segunda edicién», en
A.AN.V., Piezas Maestras del Teatro Teologico Espariol, 1. Autos sacramentales,
p- X11; véase Herndn Gonzalez de Eslava, Teatro Sefecto. Coloquios y En-

tremeses, PP 10—11.
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El concepto «sacramentoy, del latin sacramentum, —i, que
en griego es potipiov, —ov, misterio, tradicionalmente hace re-
ferencia principal a la Eucaristia, que es el centro de los siete
sacramentos de la Iglesia; sin embargo, su significado es mas
amplio pues, segtin Dionisio Borobio, «si “sacramento” signiﬁca
fundamentalmente la manifestacién en visibilidad histérica del
don invisible de la gracia de Dios, no hay inconveniente alguno
en aplicarlo también a otras realidades que no sean los siete ri-
tos sacramentales».’ Por lo tanto, en primer lugar Jesucristo es el
sacramento, luego la Iglesia, el hombre, el obispo, los siete sacra-
mentos eclesiales propiamente dichos, todas las cosas. Se habla de
sacramento porque la historia en la que vivimos, vista desde la fe,
es Historia salutis. «Dios, que ya se manifestaba en la urdimbre de
la misma historia, en la “ontonomia” de lo creado, viene a mani-
festarse ahora en la carnalidad de lo humano por su Hijo. Crea-
cidén y encarnacién son dos hitos humanos articulantes de una
presencia histérica de Dios entre los hombres para la salvacion».*
Esta forma de entender el sacramento en su sentido amplio se ha
formulado desde el Concilio Vaticano 11; sin embargo, a nivel de
la vivencia, ha estado presente desde la Iglesia primitiva.

Los misioneros novohispanos utilizaron autos sacramenta-
les con temas teoldgicos sobre Creacién, Anunciacion, Navidad,

Cruz, Pecado Original, Iglesia, Eucaristia, Santisima Virgen, San

/*/ Cfr. Nicolas Gonzalez Ruiz, «Introduccién general», en A.A.V.V., Piezas
Maestras del Teatro Teologico Espariol, 1. Autos sacramentales, p. XIX.

3/ Dionisio Borobio et al., La celebracién en [a Iglesia, 1. Liturgia y sacramento-
logia fundamental, pp. 372-373.

'/ Tbidem, p. 373.
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Pedro. Pudieron transmitir el mensaje cristiano de una manera
artistica, viva y convincente. En este contexto tanto el obispo
Pedro Moya de Contreras como la Iglesia mexicana tienen una
dimensién sacramental, que se entiende a partir de la Muerte
y Resurreccion de Cristo y, por lo tanto, desde el misterio de la
Eucaristia. El objetivo en el presente trabajo es analizar el auto
sacramental Desposorio espiritual entre el Pastor Pedro y [a Iolesia Mexi-
cana del presbitero Juan Pérez Ramirez y demostrar que la rela-
cién entre el obispo y la Iglesia mexicana se puede entender sélo
a partir de la figura del Buen Pastor y en el seno de la Iglesia, con
el fin de promover una mayor comprensién del auto sacramental

novohispano en su eficacia evangelizadora.

La estructura de la obra

Entre los personajes que aparecen en el presente auto sacramental
del siglo xvl, los principales son la Iglesia mexicana y Pedro; sin
embargo, a cada uno lo siguen otros segtin el género. Asi, la Fe,
la Esperanza, la Caridad y la Gracia van con la primera, pero
Prudente, Justillo, Robusto y Modesto con el segundo. La distin-
cién por géneros tiene la funcién de distinguir las pastoras de los
pastores en los didlogos, pero también de hacer referencia al amor
conyugal. Del lado femenino estan las virtudes y del masculino
los virtuosos. Dicha distribucién, anunciada desde la primera pa-
gina, es ya un preludio de la armonia de fuerzas entre personajes
y acciones que caracteriza a la obra literaria. En un segundo plano
aparecen el Amor Divino, Cantores y Un Bobo, los cuales servi-

ran para entrelazar los dos grandes grupos anteriores.
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En el pequeno drama se pueden apreciar dos actos, el pri-
mero (pp. 38-44) contiene la aparicion de las virtudes y de la
Iglesia mexicana; el segundo (pp. 44-67) la del pastor Pedro y los
virtuosos pastores. En el segundo acto se encuentra la parte cen-
tral, o sea, el didlogo entre el pastor Pedro y la Iglesia mexicana, al
cual le sigue el que se da entre los virtuosos pastores, a quienes se
unen el Amor Divino y las virtudes. La funcion del Amor Divino
es casar al pastor con la Iglesia, lo que es amenizado con danza
y cantos de alegria. Una vez realizado el desposorio, la esposa
irrumpe en un cantico de amor.

Desde el principio del drama se hace la distincion entre los
obispos o pastores y el Buen Pastor, pues el personaje Esperanza
alienta a la Iglesia mexicana con estas palabras: «Pastora, no estés
mis triste;/ Que si lloras un Pastor/ De tanto ser y valor / Como
el Pastor que perdiste, / Gloria al alto Mayoral, / Gloria al Pastor
divinal/ Que su mano te lo dio;/ Y esa misma lo llevé,/ Y esa te
dard otro tal».5 Los primeros son pastores que da el Pastor Divino
a la Iglesia mexicana al concederles, por pura gracia, participar
de su Sacerdocio tnico, definitivo y eterno. En su caso, el Buen
Pastor se ha ofrecido libremente para padecer hasta morir en la
Cruz por sus ovejas.

Sin duda, fray Alonso de Montifar y Pedro Moya de Con-
treras sabian que el ministerio episcopal se vive en el espiritu de la
Pascua de Cristo y como una renuncia a todo, incluso a la propia
vida, con una gran espiritualidad sacerdotal cuya fuente es la Eu-

caristia. Este pensamiento permea toda la obra y casi al final el

/s/ Juan Pérez Ramirez, «Desposorio espiritual entre el pastor Pedro y la
Iglesia mexicanay, en Autos y cologuios del siglo Xv1, pp. 38-39.
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personaje Bobo dice: «A entrambos doy esta miel/ Y manteca por
Aquel/ Que lo malo reprobando,/ El bien escogio, gustando/
En la cruz, amarga hiel».® Una de las caracteristicas estructura-
les del presente drama es que muestra la unién que hay entre el
pastoreo y el sacerdocio, porque el Buen Pastor da la vida por sus
ovejas en la Cruz. Se trata de una realidad rica en sentido, pues el
triple ministerio de Jesucristo es el de la Palabra, la Santificacion
y la Conduccion. El término «ministerio» significa servicio a los
demads, por eso, el de la Palabra lo realiza con la predicacién del
Reino de Dios; el de la Santificacién ofreciéndose como victi-
ma de expiacién por los pecados de todos los hombres; el de la
Conduccién guiando a todos sus discipulos hacia el cielo. En su

Iglesia este servicio lo realiza a través de los obispos.

El pastor Pedro, Vicario de Cristo

En cuanto viene a la mente la idea sobre el pastor Pedro, con faci-
lidad se piensa en el Apdstol San Pedro y la misién que Cristo le
encomendé de pastorear a las ovejas, o sea, a su Iglesia, originin-
dose de esa manera el papado puesto que dicha misién rebasaba
su persona. Sin embargo, el sentido del texto que se analiza es
otro, pues el nombre del Apdstol esta referido mas bien al ar-
zobispo de México Pedro Moya de Contreras.” Histéricamente,

los tres primeros arzobispos de México fueron fray Juan de Zu-

' Tdem, p. 65.
/1 Cfr. idem, p. 37.
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marraga, fray Alonso de Montifar y Pedro Moya de Contreras,
quien fungié durante quince anos desde que fue consagrado en
diciembre de 1574, por el obispo Antonio de Morales.

La recepcion del arzobispo Moya de Contreras fue motivo
de una gran fiesta de caracter religioso y civil, pero uno de los
eventos mds significativos fue la presentacion del drama Desposorio
espiritual del pastor Pedro y [a Iglesia Mexicana, que habia sido escrito
con esmero para la ocasién.® En esta obra queda de manifiesto que
la Iglesia mexicana mostraba una gran alegria al recibir al obispo
Moya de Contreras en cuanto Vicario de Cristo, es decir, todas
las aclamaciones que se le dedicaban se debian a lo que ¢l repre-
sentaba. La dimensién sacramental del nuevo arzobispo consistia
en que todos captaban visualmente su persona, pero no la gracia
divina, o sea, que en realidad era el Buen Pastor, Jesucristo, quien
estaba llegando a pastorear a su rebafio mediante su vicario.

El personaje Iglesia muestra una gran alegria al decir: «Pues
me da el Pastor del Cielo/ Un Pastor en este suelo/ Conforme a
mi corazén,/ Deseaba yo un pastor/ Que fuese Pedro en amor/
Pedro en el nombre y vestido; /'Y diémelo Dios cumplido/ En
toda suerte y valor».® La Iglesia mexicana recibe al arzobispo
Moya de Contreras como un don del Buen Pastor, como el pastor
que necesitaba. Mas para hablar de la calidad episcopal remite a
san Pedro Apéstol, que era rico en amor. Enseguida se alude a la
sacramentalidad del nuevo arzobispo, a lo que se capta de él por

medio de los sentidos, por ejemplo, el nombre y la ropa que viste,

/8/ Cfr. Stafford Poole, Pedro Moya de Contreras Catholic Reform and Royal
Power in New Spein 1571-1591, p. 40.
19/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., pp. 39—4o0.
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lo cual es signo del don de la gracia que recibe por Ciristo, de su
mision y de la espiritualidad episcopal que responsablemente ha
de vivir. El nombre propio «Pedro» significa mas que roca, pues

en una ocasion Jests de Nazareth pregunté a sus discipulos:

«Quién dicen los hombres que es el Hijo del hombre?»
Ellos dijeron: «Unos, que Juan el Bautista; otros, que
Elias, otros, que Jeremias o uno de los profetas». Diceles
él: «Y vosotros squién decis que soy yo?» Simén Pedro
contest6: « T eres el Cristo, el Hijo de Dios vivoy. Repli-
cando Jesus le dijo: «Bienaventurado eres Simén, hijo de
Jonas, porque no te ha revelado esto la carne ni la sangre,
sino mi Padre que estd en los cielos. Y yo a mi vez te digo
que td eres Pedro, y sobre esta piedra edificaré mi Iglesia,
y las puertas del Hades no prevaleceran contra ella. A t
te daré las llaves del Reino de los Cielos; y lo que ates en
la tierra quedard atado en los cielos, y lo que desates en la
tierra quedard desatado en los cielos». Entonces mando a

sus discipulos que no dijesen a nadie que ¢él era el Cristo."”

Ante la pregunta por la identidad de Jests, que es mas
directa, san Pedro expresa una profesion de fe a nivel personal,
pero también a nombre de todos los demas apéstoles. En el texto
también aparece que la fe es un don que proviene de Dios Padre.
El nombre del apéstol que hace la profesion de fe es Simon, a

quien Jests llama «Pedro».”” Ademis, este nombre propio estd

1o/ Mt 16, 13b-20.
M/ 1c6, 14 a.
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relacionado con la misién del apostol y en ese sentido se afirma
que Pedro significa mas que simple roca, pues Jestis dice que so-
bre el apdstol edificard su Iglesia, ya que es duro y pesado como
una roca. La promesa de las llaves implica que tendrd el poder
espiritual del Reino de Dios, asi como el ministerio de la reconci-
liacion, o sea, el atar y desatar, el perdonar o no perdonar.

En su caso, la figura del obispo Pedro Moya de Contreras
estd en profunda relacién con la del apéstol san Pedro, pues asi
como aquel cumple una mision respecto a la fundacién de la
Iglesia de Ciristo, ¢l trabajard para la consolidacion de la Iglesia
novohispana, sobre todo, con la realizacién del Tercer Concilio
Provincial Mexicano en el ano 1585, en el cual se instituyé «la
legislacion eclesidstica mexicana que debia servir de norma a esta
cristiandad por mas de tres siglos»."” El establecimiento de la Igle-
sia en América exigia la caridad y la justicia' por eso, se tratd de
manera especial el problema de las condiciones de vida de los
indigenas y se reprobaron los repartimientos de indios para los
trabajos en los campos y las minas. También se decretaron nor-
mas sobre la liturgia, las parroquias, visitas pastorales, vida de los
religiosos y los seculares y sobre el aspecto penal.”

En el drama es central la comparacién entre dos pastores
vicarios de Jesucristo, san Pedro Apéstol y Pedro Moya de Con-
treras. «Pedro fue el pastor primero, /A quien Cristo encomendo/
Las ovejas y el apero/ Por quien en duro madero/ Su dulce sangre
vertio./ Y Pedro es ora también/ El firme pastor a quien/ Se

encomienda este ganado, Ganado en aquel collado/ Do murié el

/12/ Mariano Cuevas, Historia de la Iglesia en México, tomo 11, p. 96.
/53 1dem, p. 100.
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Divino Bien».'* Se insiste en la firmeza de los dos pastores en el
cumplimiento de la misién. Sin embargo, ese ministerio es rela-
cionado con la eficacia del sacerdocio de Cristo, el cual consiste en
que él se ofreci6 a si mismo en sacrificio de expiacion por los peca-
dos de todos los hombres, por eso es sacerdote y victima a la vez.

Los personajes que representan las virtudes teologales (Fe,
Esperanza y Caridad) se encargan de comparar a los dos Pedros,
de tal manera que la figura del primero sirve para deducir una
explicacién de la mision del segundo. Por ejemplo, Fe se refiere al
texto de Mt 16 en estos términos: «Pedro siendo preguntado/ Lo
que de Cristo sentia, / Con fe viva ha confesado/ Ser Dios vivo y
encarnado/ Que al mundo venido habia./ Asi nuestro Pedro ago-
ra/ Confiesa, sirve y adora/ A Cristo, en cuyo lugar/ El ganado
ha de guardar,/ que por El suspira y llora».”> Por lo tanto, en este
drama se cree que Moya de Contreras viene con las actitudes de
san Pedro a pastorear a la Iglesia mexicana, como vicario de Jesu-
cristo Buen Pastor. A partir de la analogia de la pesca milagrosa,
se puede afirmar que el nuevo arzobispo de México echara las
redes siguiendo las indicaciones de Cristo y, por eso, tendra éxito
en lo de ser pescador de hombres como el apéstol Pedro.

Tanto el apéstol san Pedro como el arzobispo Moya de
Contreras son vicarios de Cristo Buen Pastor. Por consiguiente,
se cree que el segundo también es rico en las virtudes teologales
o infusas: fe, esperanza y caridad, pero también en las cardinales:

justicia, prudencia, fortaleza y templanza, las cuales son repre-

/14/ Tuan Pérez Ramirez, op. cit., p. 40.
55/ 1dem, p. 41.
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sentadas por los personajes pastores Justillo, Prudente, Robusto
y Modesto, respectivamente. Es Justillo quien después de referir
las lastimeras condiciones en que viven los indios, que son como
ovejas muy a menudo devoradas y trasquiladas por los malos pas-
tores, o sea, por los poderosos en los aspectos politico, religioso,
moral, remite al misterio del Buen Pastor: «Y aquestas no son
consejas, / Que el buen pastor dijo asi: / Yo conozco mis ovejas, /
Sus almagradas pellejas,/ Y ellas conocen a mi./ Oyen mi voz, yo
la suya, /Y no hay oveja que huya/ De mi querido rebano, / Que
lobo con fiero dafio/ No la mate y la destruya».* El contenido de
este drama es capaz de propiciar la reflexion espiritual a partir de
un obispo novohispano, en el que se presume una espiritualidad
episcopal de acuerdo a las resoluciones del Concilio de Trento,"”
asi como una total disposicion a servirle al rey de Espana. La idea
era que si una oveja se alejaba del pastor le esperaba la muerte.
Por lo tanto, el obispo en la Iglesia novohispana desempefaba
una funcién determinante para los fieles, pues «asi, estableciendo
claramente su responsabilidad sobre la cura de almas y el clero,
el concilio o confirmé como el principal encargado de la fe y la

disciplina eclesidstica, con plena potestad sobre la confeccion y

1% Idem, p. 49.

717/ En el Concilio de Trento no se encuentran propiamente lineamientos
sobre la espiritualidad de los obispos, pues se insiste en cuestiones
pastorales y juridicas, por ejemplo, el obispo es quien tiene autoridad
para aprobar la ausencia de alguno que tiene beneficio que pide resi-
dencia y, en su caso, nombrar un vicario para que se atienda a los fieles;
obligacién de los obispos de amonestar a quienes tienen cura de almas
a que cumplan con su ministerio; el obispo puede suspender a clérigos

ilegitimamente promovidos por otro si no los encuentra idéneos.
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administracion de los sacramentos».”® En efecto, el obispo, en
este caso Moya de Contreras, tenia una potestad espiritual y pas-
toral sobre los bautizados.

El episcopado de Moya de Contreras se entiende a la luz
del Concilio de Trento, en cuya seccion VI se exige que los obispos
se dediquen por entero a su ministerio y se les aclara: «mas sepan
que no pueden cumplir de modo alguno con él, si abandonan
como mercenarios la grey que se les ha encomendado, y dexan de
dedicarse a la custodia de sus ovejas, cuya sangre ha de pedir de
sus manos el supremo juez; siendo indubitable que no se admite
al pastor la excusa de que el lobo se comié las ovejas, sin que ¢l
tuviese noticia».”® Todos estos principios espirituales y pastorales
contrastan, sin duda, con el aspecto politico en el que los obis-
pos novohispanos desempenaban su ministerio, pues se afirma
que «los obispos eran hombres de Estado y a los méritos que en
ese sentido hubieran realizado o prometieran realizar se debi6 su
eleccion, a lo cual es imprescindible agregar el importante papel
desempenado por las redes privadas de lealtad personal que se
tejian en concejos, audiencias y cancillerias».** No todos los obis-
pos fueron virreyes, por lo tanto, muchos de ellos no figuraron
como hombres de Estado en ese sentido ni ejercieron el poder po-
litico; sin embargo, en la sociedad novohispana era necesario que

los obispos propiciaran y alentaran acciones de cardcter politico

/18/ 1 eticia Pérez Puente, «El obispo. Politico de institucién divina», en
Maria del Pilar Martinez Lopez—-Cano (coordinadora), La Iglesia en
Nueva Espaiia. Problemas y perspectivas de investigacion, p. 155.

/19! E( Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento, Sesién V1, capitulo 1.

720/ T eticia Pérez Puente, op. cit., p. 162.
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en cuanto stbditos de la Corona espaiola. En el caso de Moya
de Contreras, él si fue obispo y virrey, pero en este drama que se

analiza s6lo se aprecian los aspectos espiritual y pastoral.

El obispo y [a Iglesia Mexicana

En el auto sacramental Desposorio espiritual del pastor Pedro y la Igle-
sia Mexicana, la distribucién de personajes al principio de la obra
es ya reveladora del misterio cristiano que se abordara, es decir,
las relaciones esponsales entre Dios y su pueblo. En el Antiguo
Testamento se encuentra un lenguaje esponsal en cuanto a la rela-
cién de Dios con su pueblo elegido, por ejemplo, en el libro del
profeta Oseas o en el Cantar de los cantares. Pero en el Nuevo Tes-
tamento se habla del amor entre Jesucristo y la Iglesia, sobre todo
en las cartas de san Pablo, por ejemplo, en la Carta a los Efesios,””
en la que el amor matrimonial del hombre y la mujer se entiende
a partir de este santo misterio.

El sacerdocio de Cristo en la Iglesia es de tres grados: dia-
conado, presbiterado y obispado, de tal manera que el obispo es
sacerdote de tercer grado. Sin embargo, el sacerdote ordenado no
tiene un sacerdocio Propio sino que participa por gracia divina
del sacerdocio de Cristo, en una relacién de amor con la Iglesia
en la que ha de servir a Dios con todas las fuerzas y durante toda
la vida. A partir de este misterio el pueblo cristiano entiende que
el sacerdote se casa con la Iglesia. Por lo tanto, entre la Iglesia

novohispana y el pastor Pedro hay una relacién de amor, en la

PV Ef 5, 21-33.
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que pastor y esposo vienen a ser equivalentes. Al respecto, el per-
sonaje Caridad expresa: «Fue Pedro de su querida/ Esposa gran
amador/ Tanto que con propia vida/ En sangrienta cruz tenida/
Hizo prueba de este amor. / Asi nuestro Pedro amado,/ A quien
se le da el cayado/ De estas ovejas queridas, / Perdera vida y mil
vidas/ Por ganar a su ganado».”” Asi como san Pedro fue capaz
de entregarse a la muerte por las ovejas que se le habian confiado,
Moya de Contreras perdera la vida en el cumplimiento de la mi-
sion encomendada, pues se supone que ama a la Iglesia mexicana
con el mismo amor de Cristo, como el principe de los Apdstoles.
Sin embargo, el mismo nombre del personaje indica que en el
texto no se trata del amor en cuanto eros sino en cuanto dgape o
donacién. Por lo tanto, entre Cristo y su Iglesia, o bien, entre el
obispo Pedro y la Iglesia mexicana no hay un matrimonio propia-
mente dicho, mas bien el lenguaje esponsal del auto sacramental
es un recurso literario en el mismo sentido escrituristico.

En el contexto de la frase que se repite cada Viernes Santo
«Feliz culpa que nos mereci6 tal Redentor, el personaje Iglesia
irrumpe lleno de alegria: «th qué suerte venturosal / ;Cual pas-
tora como yo,/ Aunque mds rica y hermosa,/ Ser querida y ser
esposa/ De tal pastor merecié?/ Por cierto en aquesta era,/ No
sé yo qué pastor fuera/ Para mi mas agradable, / Mas querido y
mas amable,/ Aunque yo me lo escogiera».” En la historia de la
Iglesia novohispana se distinguen dos etapas, o sea, la fundacion
y la consolidacion; sin embargo, a menudo se entiende que a la

primera sigue la segunda aunque son procesos que se realizaron

/22/ Tuan Pérez Ramirez, op. cit., p. 40.
3/ 1dem, p. 42.
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simultineamente.** Del mismo modo se podria pensar que en la
primera etapa habia mds amor y, por lo tanto, una mayor santi-
dad. Sin embargo, durante todo el tiempo se tuvo la experiencia
eclesial de la propia pequefiez y de la gracia divina. Por lo tanto,
no se puede relegar ninguna de las dos etapas. Aunque siempre
se sabia que Dios nos amé primero, el proceso de realizacion de
la Iglesia en estas tierras americanas implicé la libertad, como se
supone en el tltimo de los versos.

Para la amada el amado es lo maximo y no hay otro como
¢l: «Candidus et rubicundus, electus ex millibus./ El es blanco y
colorado/ Mis que puirpura real; / Tiene el cabello dorado,/ Y en
valor es estimado,/ Y en virtud no tiene igual. /Y cuanto yo digo
dél/ Es lo menos que hay en él/ Segtin lo mucho que vi;/ Y al fin
¢l es para mi,/ Yo sola soy para é».>5 La Iglesia novohispana es
feliz, se siente amada por Cristo que le manda otro pastor. Ade-
mas, en su interior cree que con el ministerio del obispo Moya de
Contreras habra mas unién.

Los frailes misioneros evangelizaron y catequizaron a los
novohispanos en general, pero a los indios les ensenaron castella-
no, latin, artes y oficios. La realizacién de dicha tarea evangeliza-
dora y civilizadora se logré porque aprendieron lenguas indigenas
como el nahuatl, el mixteco, el zapoteco, el tarasco. El dominio
del lenguaje propici6 las palabras de amor de la amada para el
amado al estilo del Cantar de los cantares, en el cual se encuentran

versos como «Mi amado es para mi y yo soy para mi amado: ¢

/24/ Cfr. Carlos Alvear Acevedo, La Lglesia en [a historia de México, p. 91.
125/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., pp. 42-43.
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pastorea entre los lirios».** El amado es el obispo Moya de Con-
treras en cuanto que participa por gracia de la mision del Buen
Pastor, quien en su divinidad constituye un misterio. La Iglesia
mexicana incluso con su faz indigena nunca termina de verlo,
conocerlo y amarlo.

La disposicion de la Iglesia mexicana a dejarse conducir
por su pastor se manifiesta en los versos del personaje Iglesia:
« ['Cérno tardas mi pastor,/ Mi pastor que no te veo;/ Ven, mi
querido amador,/ Goza del fruto de amor/ Que te ofrece mi
deseo! / Que razén sera que vea/ Mi alma el bien que desea,/ El
bien que mas quiere y ama;/ Y pues con amor te llama, / Haz
que consolada sea».*” Los versos tienen sentido porque se trata de
una Iglesia joven que recibe a su nuevo pastor. En la etapa de la
fundacion de la Iglesia novohispana, el cristianismo se enfrent6
con el paganismo, se desarrollé un proceso sistematico de evan-
gelizacion a partir de las acciones religiosas de Herndn Cortés y
los primeros misioneros franciscanos, dominicos y agustinos. En
estos versos se manifiesta la buena disposicién y el anhelo con
que la amada espera la llegada de su pastor.

Los naturales defendian su religién y su cultura en general,
pero los misioneros destruian los idolos porque pensaban que los
indios estaban en manos de los demonios. Fray Bernardino de
Sahagn, fray Bartolomé de las Casas, fray Toribio de Benavente
o «Motolinia» trabajaron para dar a conocer las culturas indige-
nas. En la etapa de consolidacion de la Iglesia se da la concen-

tracién de los indios en pueblos, los dominicos lo hicieron en la

726/ Ct 2,16.
f21/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 43.



120

mixteca y los franciscanos en Michoacin. Los religiosos fundaron
hospitales para atender a los indios durante las epidemias, alli se
vivié una espiritualidad cristiana y se hicieron obras de caridad;
se construyeron conventos, iglesias y santuarios. Fue el tiempo de
las cofradias y sus procesiones; celebracion de fiestas con cantos,
danzas y peregrinaciones; se representaron muchos autos sacra-
mentales como instrumentos de evangelizacion y catequesis; los
franciscanos fundaron escuelas ricas en humanismo; los agustinos
ensenaron técnicas y manualidades; el Colegio Imperial de Santa
Cruz de Tlatelolco de los franciscanos fue dedicado a la educa-
cién superior. Los franciscanos estaban ante dos retos, por una
parte, la idolatria de los indigenas y, por otra, las herejias lutera-
nas, pero fueron capaces de superarlos con trabajo y disciplina.
Ante el amor de la Iglesia mexicana por su pastor, el per-
sonaje Pedro muestra el amor del esposo: «En el campo se han
topado/ La pastora y el pastor;/ Fl quedo della prendado /Y ella
dél presa de amor. / En este campo precioso, / Do esti el tesoro
divino,/ El enamorado esposo / A ver a su esposa vino. / Abraza
manso y benino/ A su pastora el pastor,/ Quedando della pren-
dado/ Y ella dél presa de amor».”® En todos y cada uno de estos
versos se manifiesta el amor del pastor por la Iglesia mexicana, ha
venido a ver a su amada y enamorado es correspondido. Antes
de la llegada de Moya de Contreras hubo otras di6cesis con sus
respectivos obispos: Tlaxcala—Puebla con el dominico fray Julidn
Garcés, Antequera con Juan Lépez de Zarate, Michoacan con

fray Vasco de Quiroga, Chiapas con fray Bartolomé de las Casas.

2 Idem, p. 44.
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El pastor u obispo desempena la misién de conducir al
pueblo de Dios al cielo como vicario de Cristo y es una tarea de
amor. En cuanto a la mision del pastor, es reveladora la frase «A
Vver a su esposa vinoy, pues una de las resoluciones del Concilio de
Trento es la Visita pastoral del obispo a su didcesis. El Concilio
resuelve que si los obispos no pueden hacer la Visita a toda su
didcesis, «no dexen 4 lo menos de visitar la mayor parte, de suerte
que se complete toda la visita por si, 6 por sus Visitadores en dos
anos».”® Mas adelante se aclara el sentido de este pastoreo: «el
objeto principal de todas estas visitas ha de ser introducir la doc-
trina sana, y catolica, y expeler las heregias; promover las buenas
costumbres, y corregir las malas; inflamar al pueblo con exhorta-
ciones y consejos a la religion, paz, é inocencia, y arreglar todas
las demis cosas en utilidad de los fieles».** Sin duda el obispo ha
de amar mucho a su Iglesia como para visitarla toda y, ademas,
con un gran celo pastoral. Sin embargo, en este auto sacramental
no se trata propiamente de una Visita pastoral sino de la llegada
del nuevo pastor.

En el Concilio de Trento estd la preocupacion por el amor
entre el obispo y su didcesis, ayuda a que ese amor se concretice,
pues dice a los que hagan la visita «que traten, y abrazen 4 to-
dos con amor de padres, y zelo cristiano; y contentandose por
lo mismo con un moderado equipaje, y servidumbre, procuren
acabar cuanto mas presto puedan, aunque con el esmero debido,

la visita».>" Las resoluciones de Trento no se quedaron nada mas

729/ [ Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento, Sesion XX1v, capitulo 1.
3/ Thidem.
3 Thidem.
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escritas sino que fueron llevadas a cabo por el arzobispo Moya de
Contreras y todos los demas obispos hasta nuestros dias. Sin em-
bargo, lo decretado en aquel Concilio se ha venido actualizando
en los concilios posteriores, principalmente en el Concilio Vatica-
no 11. Pero siempre en las Visitas pastorales se trata de la cercania
entre el pastor y las ovejas, es una relacién de amor; por eso, los
obispos atienden a las ovejas sin ninguna clase de interés egoista.
El pastor no realiza su mision para amasar una gran fortuna eco-
némica, sino con la dnica finalidad de conducir a todos hacia el
cielo en el nombre de Jesucristo.

El obispo esta llamado a realizar su misién pastoral con el
espiritu de Cristo Buen Pastor, conoce a sus ovejas y las ovejas lo
conocen a é1.>” Entre la Iglesia y su pastor las virtudes desempenan
una funcion, el personaje Caridad anima a la Iglesia a recibir a su
esposo amado: «Sefora, jveslo? ha venido/ Tu esposo dulce y ama-
do/ A ser de ti recibido:/ Recibelo, pues ha sido/ Del mundo tan
deseado./ Abrazalo con amor,/ Pues es tu esposo y pastor;/ Y dél
eres tan querida, / Que de tu contento y vida/ Es amparo y defen-
som.> El arzobispo Moya de Contreras pastored la Arquididcesis
de México desde 1574 hasta 1589 y se caracterizé por dar toda la
importancia debida a las visitas pastorales. Se dice que visit6 a to-
das sus parroquias. Ademds de este mérito estd el de haber convoca-
do al Tercer Concilio Provincial Mexicano en 1584, lo cual indica
su entrega en la mision pastoral. La Iglesia mexicana lo recibi6 con

amor, con la esperanza de tener en él un esposo protector.

/32/ Cfr.Jn 10, 3.
733/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 45.
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El arzobispo Moya de Contreras protegi6 a la Iglesia mexi-
cana con el Tercer Concilio Provincial Mexicano, el cual «contie-
ne acertados decretos sobre los sacramentos, parrocos, parroquias,
clérigos' monasterios, visitas de la didcesis, censuras, juicios, de-
litos y penas».’* Sin duda, por eso es el mejor logrado y el mas
eficaz de los tres concilios provinciales mexicanos del siglo xv1.
El primero fue en 1555, para tratar de resolver el problema de las
ordenes religiosas y las parroquias, y el segundo en 1565, para
propiciar el compromiso de llevar a cabo las resoluciones de Tren-
to. Esta claro que estos dos primeros concilios se realizaron con
el fin de atender un problema particular. En el tercero se enfrentd
toda la problematica pastoral de la Iglesia novohispana.

La Iglesia cuando cuenta con la fortuna de tener un buen
obispo, segtin el espiritu del Buen Pastor, esta feliz de ser tan
amada. El personaje Iglesia responde al Pastor: «Esa ventura es
la mia/ En haberme dado Dios/ Con tal gozo 'y alegria/ Esposo
tal como vos,/ Y como yo lo queria. / Que vuestro nombre sagra-
do/ Es aceite derramado/ En mis entrafas vertido,/ Por lo que
tanto habéis sido/ De mi alma deseado».’’ En estos términos se
muestra que la Iglesia en su pequenez vive el sentido de la gracia
divina, se sabe amada por Dios a imagen de Maria, quien dijo
con alegria en el Magnificat: «Engrandece mi alma al Sefior y mi
espiritu se alegra en Dios mi salvador porque ha puesto los ojos en la
humildad de su esclava, por eso desde ahora todas las generaciones

me llamaran bienaventurada».** Lo que se vive de manera sacra-

134/ José Gutiérrez Casillas, Historia de la Iglesia en México, p. 85.
/35/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 46.
30/ ¢ 1, 46b—48.
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mental es la llegada del nuevo arzobispo, pero la fe posibilita el
contenido de estos versos, en los que la Iglesia muestra su regocijo

por las maravillas de Dios.

La espiritualidad episcopal

en el misterio de [a Iglesia

El autor del auto sacramental Desposorio espiritual entre el pastor Pe-
dro y la Iglesia Mexicana, no hace referencia a los grupos que en la
corte espaiola luchaban por el poder, ni a las condiciones en que
Pedro Moya de Contreras fue nombrado arzobispo de México, al
pertenecer a la faccion del cardenal Espinosa y Juan de Ovando,
que eran colaboradores muy cercanos del rey Felipe 11.>” Tampoco
se refiere a su funcién respecto a las aspiraciones politicas del
poder real y del papado en cuanto a América. En cambio, el len-
guaje que utiliza sirve para motivar hacia la vida espiritual y, en
concreto, formular la pregunta por la espiritualidad que segiin la
Iglesia novohispana correspondia a su nuevo pastor.

La llegada del pastor es motivo de gran alegria porque se
cree en su calidad moral y espiritual. Por eso, el personaje Gracia
exhorta a la flora y a la fauna a alegrarse, a la tierra, mas bien a la
Iglesia novohispana, «A quien ha dado Dios pastor tan bueno/
Que lo apaciente en dulce y verde prado. / Alégrese y esté de gozo

lleno/ El monte, selva y valle mexicano,/ Que florido estara hoy

/31/ Cfr. Leticia Pérez Puente, «El obispo. Politico de institucién divinay,
en Maria del Pilar Martinez Lépez—Cano (coordinadora), La Iglesia en
Nueva Espaiia. Problemas y perspectivas de investigacion, p. 163.



125

mas ameno».’® Se presume la bondad en el nuevo pastor por su
condicién de vicario de Cristo y porque no se duda de su espiritua-
lidad episcopal, asi se muestra la buena disposicion con que es re-
cibido. En aquellas condiciones sociohistoricas se sabia que aun los
obispos podian caer en el delito. Una de las resoluciones conciliares
era: «ante el sumo Pontifice se han de exponer, y por él mismo se
han de terminar las causas de los Obispos, quando por la calidad
del delito imputado deban estos comparecer».”® Pero al presumirse
la bondad en el nuevo pastor, se espera de él una vida intachable.
Es muy sugestivo que uno de los personajes lleve el nombre
de Gracia, ya que es un recurso para indicar que el pastor vive en
la gracia de Dios. Esa es la razén por la cual dicho personaje dice
que Pedro eché las redes donde el Senor le indico y sucedié la
pesca milagrosa, pero anade: «Y asi nuestro buen Prelado, / Pedro
pescador sagrado,/ Tomando tan alto nombre/ En nombre del
Dios y hombre/ la red en la mar ha echado».*® Por lo tanto, un
obispo no es solo vicario de Cristo sino también evangelizador o
pescador de hombres, su finalidad es espiritual mientras la de los
reyes y su corte es temporal. Pero, como la prioridad es de lo espi-
ritual porque se cumple una mision salvifica con el poder de Cris-
to, la dignidad episcopal es mayor que las dignidades mundanas.
En el Concilio de Trento no se aborda el tema de la espiritualidad
episcopal, pero se habla de la dignidad de los obispos, porque
algunos de ellos «infaman notablemente su dignidad pontifical,

portandose con cierta sumision ¢ indecente baxeza con los Mi-

/38/Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 38.
39/ B[ Sacrosanto y Ecuménico Concilio de "Trento, Sesién X1, capitulo v,
/40! Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 41.
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nistros de los Reyes, con los Potentados y Barones, dentro y fuera
de la Iglesia, y no s6lo cediendoles estos ministros del altar como
inferiores y con suma indignidad el lugar, sino es también sirvién-
doles personalmente».*' Por consiguiente, en la Iglesia mexicana
se daba por un hecho que el obispo Moya de Contreras vivia la
espiritualidad del pastor.

El personaje Iglesia representa a la Iglesia mexicana, la cual
estd convencida de la identidad de su nuevo pastor con la mision,
lo recibe con los brazos abiertos llena de fe, diciéndole: «Dadme,
dadme vuestras manos,/ Pues con dones soberanos/ Dios por ellas
comunica/ Aquella prenda tan rica/ Que ofrecié por los huma-
nos».** Se supone que el nuevo pastor lleva una vida cristiana en
cuanto obispo. Es capaz de acercar a todos el misterio de la Reden-
cion por Cristo. Ante la pregunta por la naturaleza de la espiritua-
lidad episcopal, habra que considerar que en el siglo Xv1 atin no se
desarrollaba la teologia espiritual*® como se tiene en la actualidad.
Se desarrollé sobre todo durante el siglo XX; sin embargo, lo mas
importante no es encontrar una buena definicion de espiritualidad
en general sino vivirla. Asi como no se puede dar una teologia
sin espiritualidad, no puede haber un obispo que carezca de ella.
Saturnino Gamarra explica que hay diversas definiciones de espi-
ritualidad, pero insiste en que «es la misma identidad del cristiano

la que incluye espiritualidad. No es un sobreanadido, ni tampoco

41/ B[ Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento, Sesién XXV, capitulo XVII.

142/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 45.

3/ 1a teologia espiritual es una disciplina teoldgica que tiene por objeto
la existencia cristiana en cuanto es vivida de manera responsable por

cada cristiano, incluso por el obispo.
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es un ropaje adicional a lo que supone ser cristiano. La espiritua-
lidad es de la identidad de la persona cristiana».** Por lo tanto, en
el drama que se analiza, la espiritualidad episcopal de Moya de
Contreras implica su vida cristiana en cuanto pastor.

El padre Pérez Ramirez no ofrece definiciones en su obra
porque es un auto sacramental. Sin embargo' de manera tacita dice
lo que es la Iglesia y cémo s6lo desde ella se puede comprender
lo que es el obispo y en que consiste su espiritualidad. Es comtin
creer que la Iglesia se reduce a una sociedad, o bien, a una institu-
cién de cardcter politico; sin embargo, en este drama es el ambito
de la vida de fe desde el cual se comprende la figura del obispo. Es
el lugar donde las ovejas son conocidas y amadas por el Buen Pas-
tor, y desde donde todas y cada una reconocen su voz y lo siguen,
es donde Cristo aparece ante sus ovejas para conducirlas hacia el
cielo y darles la vida eterna. Asi como la Eucaristia es confesion de
fe, la Iglesia es punto desde donde se cree y se vive la fe.

Son ilustrativas las tltimas cinco lineas del Simbolo Apos-
t6lico*s que se remonta al siglo 1l de nuestra era. «Creo en el Espiritu
Santo:/ la Santa Iglesia Catdlica, / la Comunién de los Santos:/ el
perdon de los pecados; / la resurreccion de los muertos y la vida
eterna. Amén».** La opinién de Salvador Pi¢-Ninot es que para
comprender mejor el misterio de la Iglesia y, por lo tanto, la iden-
tidad de sus pastores, es necesario fijar la atencion en que la Iglesia

no es objeto de fe, pues en dicho simbolo no dice que se cree en

/44/ Saturnino Gamarra, Teologia espiritual, p. 38.
/45/ La palabra «simbolo» en este uso significa «credon.
748/ Casiano, Floristan, «Apéndice: seleccion de los principales simbolos

citados en el presente articulo», en Phase, p. 48.
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la Santa Iglesia Catolica, sino «la Santa Iglesia Catolica». La Igle-
sia es el ambito donde se cree en Dios Uno y Trino, se le adora
y glorifica.*” La Iglesia de Cristo supera las dimensiones social y
politica porque es un misterio, es humana y divina, sacramento de
salvacion para todos los pueblos. Los bautizados viven la fe dentro
de ella en una lucha continua consigo mismos, pues debido a la
concupiscencia estan inclinados hacia el mal. Pérez Ramirez, al
escribir su drama, se ubica dentro de la Iglesia y enfoca desde la fe
hacia la relacion entre el obispo y la Iglesia novohispana, pues sélo
desde alli se puede comprender la identidad del pastor.

El misterio de la Iglesia se manifiesta en que es de origen
sobrenatural al haber sido instituida por Cristo, en el cual hay
dos naturalezas, la humana y la divina, pero la persona es divina.
En el drama del padre Pérez Ramirez, el personaje Prudente bien
podria sorprender con estos versos, en los cuales tal parece con-
cebir a la Iglesia como una diosa y al pastor como un dios: « I'Oh,
divinos amadores! / 2Coémo con divino amor/ No cantais dulces
loores/ Al Pastor de los pastores/ Que os dio tan alto pastor?/
Mirad cuintos le esperamos/ Y a Dios pastor demandamos».#
Sin embargo, en estos términos se refiere al misterio que compor-
tan, pues en el caso del pastor Moya de Contreras participa por
gracia divina del sacerdocio de Cristo. La realizacion de su misién
depende en gran parte de la iluminacién y mociones del Espiritu
Santo. En la Iglesia se prolongan el ser y la mision de Ciristo, es

decir, en ella esta presente Cristo Resucitado y el Espiritu Santo la

147/ Cfr. Salvador Pié-Ninot, Eclesiologia. La sacramentalidad de la comunidad
cristiana, p. 52.
/#%/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 46.
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santifica sin cesar. Mas bien, como lo explican FE Holbsck y Th.
Sartory, en la comunidad eclesial «lo humano y lo divino se com-
penetran en todos los sentidos [...] Esta comunidad es dirigida
por hombres, pero que obran por encargo divino y con poderes
divinos. La palabra de Dios se anuncia en lenguaje humano |...]
con toda la fuerza que le comunica el Espiritu de Dios (cfr. 1 Cor
2, 4.13».* Por lo tanto, en ese sentido se entiende la supuesta
divinidad del pastor y de su Iglesia.

La figura del obispo se entiende en el contexto de la Iglesia
pueblo de Dios, en el cual se encuentran feligreses o seglares,
religiosos y clérigos seculares, con una pluralidad de carismas.
Ademas, todos requieren de la atencién pastoral, sobre todo los
indigenas, de ahi las expresiones del personaje Justillo: «Pues sois
de entrafias humanas,/ Tened dolor, oh pastores, / Destas ovejas
indianas,/ Cuyos corderos y lanas/ Sustentan nuestros mayores. /
Sabed si es pasto apacible,/ Provechoso y convenible/ El que
darselas pretende, / Porque el que no las entiende/ Les dara pon-
zona horrible» 5" La Iglesia mexicana espera que Moya de Con-

treras sea un obispo a imagen del Buen Pastor, porque el mal

/#/'F. Holbéck y Th. Sartory, El misterio de [a Iglesia. Fundamentos para una
eclesiologia, tomo 1, p. 227.

/5 1a Iglesia de Cristo en su sacramentalidad, en cuanto misterio, no es
facil definirla. Con fundamento escrituristico se utilizan figuras y me-
taforas para explicar su naturaleza. Por ejemplo, se dice que es un redil,
grey, campo de cultivo o vifia, pueblo de Dios, Cuerpo mistico de Cristo,
edificacion, templo del Espiritu Santo, Esposa del Cordero, Jerusalén
Celestial, Nuestra Madre. Véase la Constitucion Dogmatica sobre la
Iglesia (Lumen Gentium), niimero 6, en Documentos Completos del Vaticano 1.

/Sl/Juan Pérez Ramirez, op. cit., pp. 48-49.
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pastor en lugar de pastorear a las ovejas se las come o las trasquila
para vender la lana, en realidad es un enemigo del rebafio, de ahi
la respuesta del personaje Prudente: «Advertir conviene, pues, /
Con grandisimo cuidado,/ Si el que Vvuestro pastor es/ Echa el
ojo al interés/ Mas que al pasto del ganado. / No a pastor que lo
maltrata/ Lo déis, que lo desbarata; /Y alguna vez, jOh dolor! /
Pensaréis que es su pastor, /Y es el lobo que lo mata».>*

El nuevo pastor requerira de una buena espiritualidad epis-
copal fundada en las actitudes del Buen Pastor, ya que si carece
de ella no podra cumplir su misién. Un obispo no es dueno del
rebano sino Cristo que lo compré con su sangre redentora derra-
mada en la Cruz: «el episcopado no tiene sentido sino contem-
plado en su relacién con el cumplimiento del designio de Dios
en la Iglesia».> La voluntad de Dios es que todos los hombres
se salven y lleguen al conocimiento de la verdad. Al respecto, el
obispo es el encargado de que los bautizados se integren a la co-
munidad cristiana, vivan la fe y se conviertan en apdstoles para el
aqui y ahora; sin embargo, para cumplir esa misién ha de amar a
Ciristo. El personaje Justillo recuerda el Evangelio donde dice que
Ciristo le pregunté a Pedro tres veces si lo amaba, «Pedro siempre
respondia, / Que su amor El lo sabia,/ Y luego le encomendaba/
Las ovejas que El amaba,/ Y por quien El muerto habia».5* Por
consiguiente, por amor a Cristo y a la Iglesia en su misterio el

obispo conduce a las ovejas hacia el cielo.

'3/ bidem, p. 49.

/s3/ B. Bazatole, «El obispo y la vida cristiana en el seno de la Iglesia local»,
en Y. M. J. Congar y B. D. Dupuy, El episcopado y la Iglesia universal, p. 307.

/s4/ Juan Pérez Ramirez, op. cit., p. 50.
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Conclusion

El auto sacramental Desposorio espiritual entre el pastor Pedro y la Iglesia
Mexicana es de caricter espiritual y permite captar el perfil del obis-
po novohispano a la luz de la parabola del Buen Pastor. El pastor
Pedro es visto como un don del Pastor divino a la Iglesia mexicana
para que padezca con El en la Cruz por las ovejas. Por lo tanto, su
pastoreo es participacion en el tnico, definitivo y eterno pastoreo
del Sefior, y s6lo se puede comprender a partir del &mbito eclesial.

En este drama la figura del obispo responde a los linea-
mientos del Concilio de Trento; por lo tanto, se enfatiza en pri-
mer lugar el aspecto pastoral, es decir, que el pastor debe conocer
realmente a las ovejas y que, a su vez, ellas han de conocerlo a él.
La Visita pastoral del obispo a toda su didcesis es de importancia
primordial, pues en el amor entre el pastor y la Iglesia se supone
el mutuo conocimiento. Esta relacion, que es también esponsal,
se vive en el espiritu Pascual, es decir, a partir de la Muerte y Re-
surreccion de Cristo, porque en la Pascua es donde el Pastor da la
vida por las ovejas y las redime para darles la vida eterna.

El pastor Moya de Contreras tiene una dimensién sacra-
mental en sentido amplio, pues no es posible captar todo lo que
él es a través de los sentidos. Su apariencia fisica va acompanada
de una realidad espiritual que se percibe solo por la fe: el pastoreo
que realiza el Buen Pastor por medio de é] como su vicario. En el
drama nada se dice del obispo politico y virrey de la Nueva Es-
pana, pues esos aspectos de Moya de Contreras atin no se daban.
Por ahora lo importante es afirmar que la Iglesia mexicana es muy

feliz al recibir a su pastor. Este auto sacramental fue sin duda efi-
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caz en la evangelizacién y la catequesis novohispana, sobre todo
| gel y la cateq hisp bre tod

para anunciar la relacién entre el Buen Pastor y su Iglesia
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Sién en el
Auto de [a Destruccion de Jerusalén del siglo XVI

Salvador Vera Ponce

Introduccion

| auto sacramental se define como «una pieza dramatica

alegdrica en una jornada, escrita en loor del Sacramento

del Altar o de la Santisima Virgen Maria y representada
en ocasion de la festividad del Corpus Christi».” Los autos sa-
cramentales novohispanos son de influencia nihuatl y espano-
la, pues los indios prehispanicos eran muy participativos en sus
festividades religiosas y a partir de ello lograron ciertas «farsas
representativas, precursoras de una comedia que no llegé a de-
sarrollarse y cuya posibilidad quedé definitivamente perdida al
efectuarse la conquista espaniola».” A pesar de eso, dicha riqueza
cultural, aunada a la influencia de los autos sacramentales espa-
foles, fue la base para la iniciativa franciscana de evangelizar me-

diante la representacién de autos con variados temas: Fucaristia,

'/ Nicolas Gonzalez Ruiz, «Introduccién general», en A.A.V.V., Piezis
Maestras del Teatro Teologico Espariol, 1, Autos sacramentales, p. XIX.
/*/ José Rojas Garciduenas, E/ teatro de Nueva Espaiia en el siglo X1, p. 17.



136

pecado, fin del mundo, Juicio Final. Se asegura que «el dia de
San Juan Bautista, de 1538, hicieron los tlaxcaltecas memorables
festejos, representando cuatro piezas cuyos asuntos fueron: el de
la primera, La Anunciacion de [a Natividad de San Juan Bautista; lue-
go, La Visitacion de [a Santisima Virgen a Santa Isabel'y, después de
la misa solemne, la Natividad de San Juan Bautista».> Sin embargo,
también eran representadas en aquella época algunas obras como
el Auto de la Destruccion de Jerusalén, Desposorio espiritual entre el pas-
tor Pedro y [a Iglesia Mexicana, Cologquio del conde de la Coruia, que
aparentemente no tienen relacion con la Eucaristia; sin embargo,
remiten principalmente a la sacramentalidad del pueblo de Dios
y a la figura del obispo.

En el Auto de la Destruccion de Jerusalén se propicia la re-
flexion en torno al misterio del pueblo de Israel, que sigue sien-
do el pueblo de Dios aunque algunos judios hayan crucificado
a Cristo. Este, por otra parte, «fue entregado segtin el determi-
nado designio y previo conocimiento de Dios».* Con su muerte
en la Cruz redimié a todos los pecadores, incluso a los judios.
Los papas del siglo xv1 protegieron a los judios y les hicieron
el bien: «antes de los rigores del tiempo de la Contra-Reforma,
Julio 1 (1503-1513) y Ledén X (1513-1521) les testimoniaron
confianza y benevolencia; Clemente Vi1 (1523-1534) y Pablo m
(1534-1549) les colmaron de favores».5 Surge la interrogante so-

bre la postura de los evangelizadores respecto a los judios, o sea,

5 Tdem, p. 29.
4/ Hch 2, 23 a.
/' Jacques Maritain, La Iglesia de Cristo. La persona de la Iglesia y sus ministros,

p- 237
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si mediante la representacion de dicho auto promovian que se
siguiera el ejemplo de los papas. Ademas, no solamente se consi-
dera la riqueza teoldgica de Sién en relacion a la Iglesia de la que
es figura, sino el papel de dicha ciudad en la Historia salutis. Des-
pués de la destruccion de Jerusalén del ano 70 D.C,, la ciudad fue
paganizada y «todos los judios se establecieron definitivamente
fuera de Jerusalén y la didspora se volvié su realidad religiosa y
condicién usual de vida».® Se trata de un acontecimiento histori-
co de primera importancia para todos los judios y, en el sentido
teoldgico, el misterio del pueblo de Israel y el papel de Sién en la
historia de la salvacién va en beneficio de todos. En el presente
trabajo el objetivo es demostrar que el Auto de [a Destruccion de
Jemsu[én contiene una gran riqueza teolc’)gica, que permite apreciar
el sentido de la destruccion de la ciudad en el misterio del pueblo
elegido y en el de la Iglesia nuevo pueblo de Dios, y puede ayudar

al hombre actual a descubrir lo absurdo del antisemitismo.

La figura providencialista del

personaje Vespasiano y la [6gica cristiana

En la civilizacion occidental ha existido desde la antigiiedad una
preocupacién por el sentido de los acontecimientos histéricos.
Bajo la influencia cristiana se originé el providencialismo, una

forma de reflexion filosofica a partir de elementos religiosos, en

/*/ Paolo Merlo, Breve historia de Israel y Judi. Del siglo X1 A.C. al siglo 11 D.C.,
p- 85.
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la cual se da una explicacion del sentido de la historia en el con-
texto de la Historia salutis y, por lo tanto, segtin el modelo de la
historia sagrada biblica. Los principales autores y obras providen-
cialistas son Paulus Orosio, Siete fibros de Historia contra los paganos;
San Agustin de Hipona, La Ciudad de Dios; Jacques Bénigne Bos-
suet, Discurso sobre [a historia universal. En ellos la idea central es que
la historia humana se desenvuelve de acuerdo a un plan divino y
la importancia del hombre esta en su participacién en dicho plan
para que se alcancen los fines divinos. Por ejemplo, «Roma no es
una entidad eterna, sino una cosa transitoria que ha surgido a la
existencia en el momento adecuado de la historia para cumplir
una funcién determinada y para dejar de ser una vez que esa fun-
cién haya sido cumplida».” En su caso, la figura de Vespasiano en
este auto sacramental es providencialista porque aparece para des-
empenar una supuesta funcién punitiva en relacion a Jerusalén, la
ciudad en la que fue crucificado el Divino Redentor.

En la visién providencialista Jesucristo es el centro de la
historia, la cual es ya universal y no particular como las narra-
ciones histéricas grecorromanas, mesopotamicas, egipcias; sin
embargo, en el desarrollo histérico hay otras realidades cuya im-
portancia depende del grado de participacion en los planes de
Dios. Vespasiano fungié como un medio para la realizacion del
plan divino, pues fue enviado por Nerén, juntamente con su hijo
Tito, a destruir la ciudad de Jerusalén, «en la primavera del 70
D.C., habiendo logrado sus objetivos en Roma, Vespasiano comi-
sioné a Tito para concluir el proyecto emprendido por él. Con

cuatro legiones enteras, Tito asedio Jerusalén y, después de unos

'R, G. Collingwood, Idea de [a bistoria, p. 112.
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cuantos meses, la ciudad fue tomada con gran derramamiento de
sangre. Durante los combates la ciudad fue saqueada y el Tem-
plo incendiado».® Pero asi como hay distincion entre la Jerusalén
histérica y la ficticia de la que se trata en el Auto de o Destruccion
de Jerusalén, se distingue el Vespasiano histérico del Vespasiano
personaje en cuanto verosimil literario.

En el auto sacramental que se estudia no se pretende la
historicidad, como tampoco esté la intencién de lograr una gran
obra de literatura, pues el objetivo es la evangelizacion y motivar
hacia la conversion a Dios. Se comienza con la presentacion del
argumento en la que se nombra el destinatario: «Doto pueblo
cristiano,/ este misterio notad:/ cémo el gran Vespasiano,/ sien-
do Emperador Romano,/ tuvo grave enfermedad,/ que jamas
salud hallé/ en sus dioses vacios/ hasta que Dios lo sang, / cuya
muerte prometié/ de vengarla en los judios, / y sali6 con grande
armada/ y militar aparato/ y por él fue derribada/ Jerusalén, y
asolada/ la Sinagoga y Pilato».* El auto esta dirigido a los indios
y, en general, a los que han recibido el bautismo y por eso son
miembros de la Iglesia; sin embargo, es necesario que sigan siendo
evangelizados y catequizados.

La palabra «misterio», del griego pvomprov, —ov, y del la-
tin sacramentum, —i, tradicionalmente aplicada a la Eucaristia, sig-
nifica que hay una parte de la realidad o de la cosa que se capta
por los sentidos y que, sin embargo, siempre queda algo més que
se escapa porque es espiritual, o sea, lo que se percibe de manera

sensible es la materia sacramental, el pan y el vino, pero lo que

/8 Paclo Merlo, op. cit., p. 83.
/" Autos y coloquios del siglo Xv1, p. 5.
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se capta sélo desde la fe es la presencia eucaristica de Cristo en
esas sagradas formas. Los apdstoles de Jestis de Nazareth vieron
su apariencia personal, su fisico, pero no podian percibir por los
sentidos que el Hijo de Dios estaba ante ellos porque eso perte-
necia al ambito de la fe. Se pueden ver algunos elementos de la
Iglesia como templos, obispos, sinodos, asambleas, presbiteros,
didconos, religiosos, laicos, casas de ejercicios, edificios llamados
obispados, pero no se puede captar de manera sensible que es el
pueblo de Dios de la Nueva Alianza, ni que el Espiritu Santo
siempre estd realizando su misién santificadora. Los siete sacra-
mentos «son signos eficaces de la gracia»'® y en cuanto tales se
captan por medio de los sentidos, pero la gracia que confieren no
se puede percibir de esa manera porque es de caricter espiritual.
Si se hace una analogia de estas realidades con la ciudad de Jeru-
salén y del personaje Vespasiano, se deduce que de las dos partes
se puede atender lo natural y fisico, o bien, los respectivos datos
histéricos, pero queda algo que se escapa, a saber, que Jerusalén a
pesar de haber sido destruida por Vespasiano se haya en el con-
texto de la Resurreccion de Cristo y se manifestara gloriosa en el
misterio de la Iglesia de acuerdo al plan divino.

El personaje Vespasiano interviene dieciséis veces en el pe-
queno drama, pero comienza con la stiplica a sus idolos para que
le retiren la enfermedad con la que le afligen. Es sin duda lepra
pues al personaje Senescal, que lo ayuda a reflexionar sobre lo que
hace, le dice: «Ya mis orejas son llenas/ de consuelo y padecer,/
mas las llagas y las penas/ de consolar son muy buenas/ y malas

de padecer. / Los dioses en quien confio me dieron la enferme-

/1o Catecismo de la Iglesia Catdlica, ntimero 1131.
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dad;/ no llores, Senescal mio,/ ruega a su gran poderio/ que me
otorguen sanidad».”" En la Sagrada Escritura la lepra es signo de
pecado, en este contexto dicha enfermedad significa que el hom-
bre adorador de los idolos esta lejos del Dios vivo y verdadero.

San Agustin de Hipona, en La Ciudad de Dios, explica con
creces que Cristo viene a acabar con el culto a los dioses romanos,
que son incapaces de defender a sus adoradores, de dictar leyes,
de impedir la depravacion moral, de evitar las calamidades deri-
vadas de las Guerras Punicas, de librar a la Reptblica de los males
que la afligieron en sus inicios. La idea es que el hombre no pue-
de vivir y ser feliz en el pecado, necesita recibir a Cristo porque es
la persona divina que en efecto libera a su pueblo.

El personaje Vespasiano, en su tercera intervencion, se deja
impresionar por la fe de su siervo Senescal y lo envia a Jerusalén
en busca de una reliquia con la esperanza de encontrar la curacién
de su enfermedad. En la evangelizacion tiene mucha importan-
cia que el cristiano exprese su fe a los demis, los impacte y los
motive a responderle a Cristo que llama. Los frailes franciscanos
cuidaban este aspecto en los primeros indios bautizados. La par-
ticipacién del pueblo en la representacion de los autos sacramen-
tales era una forma de expresar la fe y, por lo tanto, de hacer un
apostolado en la comunidad cristiana.

Vespasiano, en cuanto pecador, no puede entender la Iégica
de la Pasion y muerte de Cristo sin el auxilio de la gracia. Cuando
Senescal afirma la divinidad de Jestis de Nazareth y le cuenta so-
bre los prodigios que hacia, le contesta: «yo desde aqui te envio, /

que en ver tu gran fe confio, del gran profeta ]estis;/ al cual quiero

/11" Autos y coloquios del siglo X1, pp. 6-7.
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prometer, / si El sana los miembros mios/ desta enfermedad tan
fuerte, / que yo Vengaré su muerte/ en los pérﬁdos juclios».12 Adn
no sabe que Cristo trae para todos el perdon de los pecados, des-
conoce que en la cruz Jests decia: «Padre, perdonales, porque no
saben lo que hacen».”> Ademis, su condicién de pecador se hace
patente en el gran interés que tiene por lo material, pues a pesar
de que padece tanto por su enfermedad le manda cobrar a Pilatos
el tributo que le debe de seis afos transcurridos.

Por fin llega el dia del feliz regreso de Senescal que provo-
ca alegria en Vespasiano. Habiendo preguntado por la reliquia
encargada, éste recibe como respuesta: «Traigo aquel rostro ex-
celente/ que pintd divinalmente/ Cristo rey crucificado».™ Se
le lleva a Vespasiano la reliquia de Cristo que tanto necesitaba,
pues se trata del divino rostro que quedé grabado en el velo de
la Verénica, el Verbo Encarnado, Dios y hombre verdadero, pero
cuyo cuerpo misterioso y sacramental, por sus limitaciones fisicas,
puede captarse mediante los sentidos, quedar milagrosamente
grabado en una tela, ser pintado o esculpido para orientar a todos
hacia la conversion y el perdon de Dios.

Vespasiano hace profesion de fe en la Santisima Trinidad
y le suplica a Cristo que le dé su salud fisica. Reitera que vengara
su muerte en el pueblo judio. A los que le llevaron la reliquia, les

promete aldeas y castillos. Sin embargo, el personaje Clemente’s

/12 1dem, pp. 8-9.

5/ e 23, 34 a.

14/ Autos y cologquios del siglo Xv1, p. 17.

s/ El personaje lleva por nombre Clemente, tal vez con ello se hace alu-

sion a san Clemente Romano, sucesor de San Pedro, que ante el pro-
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responde: «Por terrenos los tenemos,/ esos castillos que dices,/
tan solamente queremos/ que a los tuyos bauticemos,/ y td tam-
bién te bautices».”® De este modo se expresa que el cristiano busca
primero los bienes espirituales y relativiza los temporales, lo cual
era de primera importancia en la catequesis novohispana, ya que
en el cristianismo la renuncia a las cosas del mundo posibilita el
proceso de conversion.

En la catequesis franciscana, dominica y agustina se ex-
plicaba que el bautizado es hecho hijo adoptivo de Dios por los
méritos de Cristo y esa filiacion le hace heredero de la gloria eter-
na. El auto sacramental culmina en la disposicion del personaje
Vespasiano para ser bautizado: «Digo que soy muy ufano/ del
bautismo recibir,/ pues soy el que en ello gano. / Pléguele a Dios
soberano/ me dé gracia en le servir».’7 La conviccion atribuida
a Vespasiano de que el bautizando gana con la filiacién divina
significa su conversion, pues este personaje se caracteriza por la
avaricia.”® Sin duda, dicho auto era representado con el fin de
que los indios apreciaran el bautismo, pero con la insistencia en

la necesidad de la conversién del bautizado.

blema de la divisién en Corinto, en un cierto choque de generaciones,
proclamé el sentido de la jerarquia y, por lo tanto, la obediencia a los
pastores de la Iglesia. Daniel Ruiz Bueno, «Introduccién general», en
Padres Apostolicos (edicion bilingiie completa, introduccion, notas y ver-
sion espanola por Daniel Ruiz Bueno), Madrid, Biblioteca de Autores
Cristianos, 1979, pp. 8-9.

15/ Autos y cologuios del siglo Xv1, p. 20.

117/ 1dem, p-31.

/18/ Suetonio, Los doce cesares, p. 296.
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Sion en relacion u]esucristo

En el Auto de la Destruccion de Jerusalén hay una profunda relacion
entre Sion o Jerusalén y Jesucristo, pues el personaje Vespasia-
no destruye Jerusalén como venganza contra los judios deicidas.
Por otra parte, el sacrificio Redentor tiene efectos retrospectivos
y prospectivos, o sea, es para beneficio de todos los pecadores del
pasado, presente y futuro, incluido el pueblo hebreo. El miste-
rio que se ha de notar no es solamente el de Vespasiano sino el
del pueblo judio y, sobre todo, el de la ciudad de Jerusalén. Lo
misterioso en cuanto a las dos partes indica en ellos una voca-
cién, es decir, un llamado que Dios les ha hecho y al que han de
responder con un fiat o si sostenido. Al tratar de ver la respuesta
de Jerusalén al llamado de Dios, se atiende el drama de todo el

pueblo hebreo, pues en opinién de Jacques Maritain:

El pueblo judio, y es su gloria, sera siempre sospechoso a las
naciones de la tierra: porque es el pueblo elegido, esperado
a través de todos los dolores de la historia por Aquél a
quien han dado la espalda y del que sigue siendo el pueblo
querido ya que en sus dones no se vuelve atras; el pueblo
de Moisés y de los profetas, el pueblo de donde ha surgido
Cristo y de donde viene la salvacion, salux ex Judaels est. Ya
hay materia para excitar la envidia de las gentes, de cual-

quier lado que sean e incluso aunque fueran ateos.”

Iro/ Jacques Maritain, op. cit., p. 218.
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Todos los pueblos podran senalar al pueblo judio como
aquél que no supo responderle a Dios que lo llamé y, en tltima
instancia, se podrd pensar que ésa fue la causa remota de la des-
truccién de Jerusalén. Sin embargo, desde la teologia se aprecia
que el pueblo elegido del Antiguo Testamento era figura del pue-
blo de Dios de la nueva Alianza. El misterio del pueblo de Israel
y de la ciudad de Jerusalén se realiza plenamente en el contexto de
laIglesia, porque «Israel y la Iglesia no son sino un mismo y tinico
pueblo de Dios, tal como aparecera en los tltimos tiempos de la
historia humana el dia [...] en que los ramos de Israel, “las ramas
naturales”, sean de nuevo injertadas en “su propio olivo™».”’

En el drama la enfermedad de Vespasiano es providencial
como inicio de un proceso vocacional. La frase del Viernes Santo
es <<1'Oh.’ Feliz culpa, que nos mereci6 tal Redentor», parafrasean-
do se podria decir « “Oh.’ Feliz lepra de Vespasiano, que le merecié
tal Médico», o bien, «“Oh! Feliz pecado de los pueblos paganos,
que les mereci6 tal Redentor». La verdad que se anuncia en el Auto
de la Destruccién de Jerusalén es que el hombre no puede recibir nada
de los dioses. El personaje Vespasiano lo sabe: «Inclinad vuestros
oidos/ jOh mis dioses inmortales / A mis ansias y gemidos/ ya
mis penas y alaridos/ y dolores desiguales, pues que me constituis-
teis/ en tan suprema altitud, / vos, mis dioses, me subisteis,/ Jpor
qué ahora me abatisteis / con falta de mi salud?/ Todo cuanto yo
he podido, / en toda mi monarquia,/ otra ley no he consentido/
sino adorado y servido/ y honrado la idolatria».*" Sin embargo,

sus idolos han sido incapaces de responderle y ayudarle en sus

2/ Idem, p. 244.
217" Aytos y coloquios del siglo X1, p. 6.
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necesidades, mds bien, son la causa de la enfermedad que padece.
Tanto ¢l como la ciudad de Jerusalén, todo el pueblo judio, po-
drdn encontrar la salud solamente en Jesucristo. Un esquema de
pensamiento semejante fue aplicado por los frailes misioneros a
los indios americanos. Se penso que ellos tuvieron una experiencia
semejante a la de los demas pueblos iddlatras, sus dioses no les res-
pondieron por ser obra de sus propias manos y se puede decir que
a partir de la llegada de los espanoles practicamente murieron.*
Sién recibe su sentido a partir de Jesucristo Rey Crucifica-
do, en cuya Pascua tuvo su origen la Iglesia nueva Jerusalén el Do-
mingo de Pentecostés, con la Venida del Espiritu Santo sobre los
Apostoles. El personaje Senescal escucha a Vespasiano que habla
sobre los dioses que, en lugar de procurarle la salud, lo han enfer-
mado, y le dice: «mas, ya sabes t, Sefior/ que cuando por Rey
tenian/ a César, tu antecesor,/ hubo un gran predicador/ profeta,
en Jerusalén,/ al cual seguia mucha gente/ porque daba sanidad/
en el cuerpo y en la mente,/ como médico excelente/ de cual-
quier enfermedad».” Jestis de Nazareth estd muy vinculado con
Jerusalén, pues va hacia ella para ser exaltado, pero «la exaltacion
del Hijo del hombre en la crucifixion es, a la vez, su exaltacion al
dominio, la entronizacién solemne a nuevo Seior y donador de la
vida césmico».** Por lo tanto, el profeta de Jerusalén tiene poder
sobre la vida y la muerte, no sélo es capaz de dar la salud fisica
sino la salvacién eterna. Sién estd llamada a realizarse en el miste-

rio de la Iglesia y con ella a participar de la gloria del Resucitado.

/22/ Cfr. Miguel Ledn—Portilla, La filosofia nahuatl estudiada en sus fuentes, p. 133.
/33 Autos y coloquios del siglo X1, p. 7.
/24/ Josef Blank, Ef Evangefio segiin San Juan, p. 340.
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Senescal y sus acompanantes van a Jerusalén en busca de
la reliquia y son muy bien recibidos por un judio ya cristiano,
que les dice: «De grado os recibiremos, / noble caballero, entrad,/
que, aunque no os serviremos,/ como merecéis, haremos/ nuestra
posibilidad».”> Enseguida los acompana hasta la casa de la Vers-
nica, quien también los recibe con educacién y, sobre todo, con
espiritu de servicio. Sin embargo, acepta ir hasta donde esti el
emperador: «Sea secreto entre nos/ este caso, honrado hombre;/
que yo quiero irme con vos/ solo por honrar a Dios/ y ensal-
zar su santo nombre,/ del cual yo le alcanzaré/ vida y gracia y
sanidad,/ y esto yo lo cumpliré/ si en la catolica fe/ creyere su
Majestad».”® Le importa mas lo espiritual que lo material y, en
concreto, colaborar para que Vespasiano se encuentre con el Se-
for mediante la reliquia y sea curado.

Vespasiano quiere ser curado por Jesucristo de la enferme-
dad que le ocasionaron sus dioses. Sin embargo, Sién es el medio
para que se encuentre con el Divino Redentor mediante la reli-
quia de la Verénica, pues entre los judios hay algunos que ya son
cristianos. Ahora el problema es comprender que al ser destruida
Jerusalén padecieron todos los judios, incluso los convertidos al
cristianismo. Pero si se enfoca desde la fe se puede ver que dicha
destruccion no fue una venganza divina, porque el pueblo hebreo
no deja de ser amado por Dios. Fue consecuencia de la mala
administracion publica del procurador Gesio Floro, que provoco

la rebelién de todo el pueblo judio, a lo que siguieron las accio-

725/ Aytos y coloquios del siglo X1, p. 10.
25/ 1dem, p. 13.
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nes represivas hasta culminar con las acciones del afo 70 D.C.”7
A pesar de la crucifixion de Cristo, la represion romana contra
los judios y la diéspora que siguid a esos acontecimientos hasta
nuestros dias, el pueblo judio es el primero en ser llamado a la
salvacion por Jesucristo. Segtn el Plan Divino, también ha de
participar de su gloria.

En el Auto de [a Destruccion de Jerusalén, Jesucristo es tenido
como el verdadero profeta. Senescal le dice a Vespasiano al re-
gresar: «Iraigo aquel rostro excelente/ que pinté divinalmente/
Ciristo rey crucificado».”® Esta expresion incluye una profesion de
fe en Jesucristo verdadero hombre, mediante la alusién al rostro
grabado en el tocado de la Verdnica, y verdadero Dios, pues se
dice que «pinté divinalmente». También se hace alusion a la rea-
leza de Cristo, que estd en contraposicién con la de Vespasiano,
quien dominado por la avaricia ha adorado a los idolos y busca-
do la riqueza temporal. Paradéjicamente, el Rey Crucificado es
el Unico, Definitivo y Eterno Rey, porque con amor conduce a
todos los hombres hacia la gloria celestial. En cambio, aquéllos de
los que se cree que son los verdaderos reyes no aman a sus stbdi-
tos, ni los pueden guiar porque en cuanto pecadores estin ciegos.

Sién colabora para la conversion de Vespasiano mediante
la Verénica y otros judios ya cristianos. Ademas, de ella y del
pueblo hebreo en general ha surgido el Divino Redentor, quien
es capaz de dar la salud. En cambio, el emperador romano no
puede dar la salud porque ¢l mismo estd enfermo y necesitado de

que Ciristo lo sane. En cuanto la Verénica lo toca con el lienzo

/27/ Paolo Merlo, op. cit., pp. 82-83.
/2% Autos y coloquios del siglo X1, p. 17.
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milagroso queda curado, prorrumpiendo en alabanzas al que es
la fuente de la vida y de la salud: «Oh traslado divinal/ que en
tu sangre verdadera/ te pinto el Rey Celestial,/ que a mi dolencia
mortal/ has dado salud entera».? En este contexto, la alusién a
la realeza de Ciristo significa que quien ha sido curado reconoce
el milagro, es decir, la intervencién divina por la que ya tiene la
salud. Prosigue «Gécese el anima mia/ con muy grande admira-
cién,/ tomen todos alegria, / pues Dios la salud me envia, / por
tal duena y tal varon; / dignos son de recibillos/ y honrarlos por
tal misterio,/ yo mismo quiero servillos, / darles villas y castillos /
los mejores de mi imperio».** Por lo tanto, Sion es eficaz al acer-
car las almas a Cristo, pero es significativo que el enfermo sanado
sea un emperador romano, pues él podrd buscar que sus stbditos
también sean curados, ya que padecen la misma enfermedad.

He aqui el origen del principio cuius regio, eius refigio, que
fue tan comun en la época medieval, segiin el cual la fe de los
stbditos dependia de la fe del rey, o bien, el duenio de la tierra lo
era también de la fe de sus habitantes. Sin embargo, en el drama,
Vespasiano no obliga a los stbditos a creer, pues dice: «Predicad,
que yo consiento/ que mi imperio se bautice/ y, aun yo mismo,
soy contento/ en cumplir el juramento que contra Pilatos hice».>
En cuanto a los primeros misioneros novohispanos, predicaban
el Evangelio a los indios para propiciar el don de la fe, de ahi la
obra Del sinico modo de atraer a todos los pueblos a la verdadera religion

de fray Bartolomé de las Casas. Ademds, impartian catequesis

29/ Tdfem, p-19.
3/ Thidem.

3 Tdem, p- 20.
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presacramental para que los indios supieran el sentido y el valor
espiritual de los sacramentos que recibian. Sin embargo, no se
puede negar que los naturales sufrieron coaccion al recibir la fe en
un ambiente de guerra de conquista y encomiendas.

En el Auto sobre la Destruccion de Jerusalén, quienes defienden
la ciudad no son los rebeldes judios sino Pilatos y el rey Arquelao.
La causa del ataque consta de dos partes: la mala administracién
del primero y su negativa a pagar los tributos a Roma, y la ven-
ganza por la crucifixién de Cristo. El rey le informa a Pilatos
que los viveres se acaban, hombres y animales mueren de hambre,
pero anade: «Y oiga un caso nunca oido: / dos duenas que se les
han/ sendos hijos fallecido/ de hambre, ya hanse comido/ el uno
asado y sin pan».>* Paraddjicamente, el personaje Pilatos que solo
buscaba su propio provecho, se conmueve al ver que los habitan-
tes de Jerusalén mueren de hambre y envia a Arquelao a hacer las
paces con Vespasiano, pero ante las palabras tan duras de éste el
enviado se suicida. Entonces Pilatos entrega la ciudad y Vespasia-
no ordena que se dé muerte a los judios: «A los judios/ abridlos
de parte a parte/ y, por Jacob, parad mientes/ su huésped del
Senescal:/ sean libres sus parientes/ con sus hijos y sirvientes/
sobre seguro real».?> Se protege al judio que recibid, acompané y
ayud6 a Senescal cuando fue a Jerusalén en busca de la reliquia.
A los demis judios se decide condenarlos a la esclavitud, se les
hacen burlas y vejaciones. Histéricamente, después de la destruc-

cién de Jerusalén:

52/ Idem, p. 25.

53/ 1dem, p. 30.
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Muchos de los sobrevivientes fueron vendidos como escla-
vos y algunos llevados como prisioneros a Roma y exhibi-
dos durante el triunfo celebrado por Tito. Toda la region
se volvié provincia romana, el culto del Templo jamas fue
restaurado y el impuesto anual de dos dracmas que todos
los judios debian entregar al Templo de Jerusalén |...] fue
reasignado y restablecido a favor del templo de Jupiter Ca-

pitolino en Roma.’*

Después de esta guerra los judios ya no pudieron vivir en Je-
rusalén y se dispersaron por todo el mundo. EI Auto de [a Destruccion
de Jerusalén puede originar una comparacion analdgica de judios e
indigenas, concluyendo que los primeros sufren las consecuencias
de su infidelidad a Dios, mientras que el sufrimiento de los segun-
dos tiene como causa su idolatria. Sin embargo, el razonamiento
seria incorrecto porque los hechos histéricos no admiten solamente
una causa. Si se piensa en la l6gica del Evangelio, con toda seguri-
dad los frailes debieron pensar que tanto Jerusalén como Tenochtit-

lan son llamadas a la salvacién por Jesucristo Rey crucificado.

Sion y el misterio de la Iglesia
En el titulo del drama no consta la palabra «Sion», pues la ciudad

de Dios es llamada «Jerusalén», pero en la Sagrada Escritura los

dos términos son equivalentes, porque el monte Sién es aquél

/34/ Paolo Merlo, op. cit., pp. 83-84.
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sobre el cual estd edificada la ciudad en la que Yahveh tiene su
trono y desde donde pastorea a su pueblo. Con el nombre «Sién»
se evoca el resplandor de la gloria divina, la presencia de Dios
en medio de su pueblo, propiamente desde su santo templo. Por
medio de los profetas, Yahveh anuncié que un dia vendria a pas-
torear El mismo a su rebafio?s y esa promesa se cumplio a partir
de Jesucristo en relacion a la Iglesia, pues se presenta como el
Buen Pastor que da la vida por su rebano.*

El personaje Senescal informa al emperador Vespasiano
sobre Jestis de Nazareth, insiste en que su presencia significa sa-
lud corporal y espiritual, lo contrapone a los dioses, piensa en
los hombres y dice: «mas, ya sabes t, Sefior,/ que cuando por
Rey tenian/ a César, tu antecesor,/ hubo un gran predicador/
profeta, en Jerusalén, / al cual seguia mucha gente/ porque daba
sanidad/ en el cuerpo y en la mente, / como médico excelente/ de
cualquier enfermedad».’” En realidad, el antecesor de Vespasiano
fue Vitelio. Dado el caricter literario del texto no se pretende la
exactitud histérica, sino motivar al espectador para que piense
en la ubicacion temporal del Jestis histérico que, en realidad, fue
durante los reinados de César Augusto y de Tiberio. También se
considera la ubicacion espacial: se dice que el profeta actué en la
ciudad de Jerusalén. Sin embargo, se resalta la peculiaridad de la
divina presencia que es representar la salud para todos.

En el drama hay una antitesis entre dos situaciones: una, la

de los hombres bajo cualquiera de los césares, por ejemplo, Cayo

35/ Bz 34. 11-16.
/—‘(‘/Jn 10, 1-21.

/37" Autos y coloquios del siglo X1, p. 7.
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Julio César; otra, la de los mismos bajo el amor de Jesucristo. La
presencia de César era la de un mortal, por eso Suetonio —des-
pués de escribir sobre su conviccién de ser un descendiente de
los dioses, su carrera politica, sus triunfos bélicos, su astucia para
aprovechar la riqueza de los poderosos, su capacidad para vana-
gloriarse en puiblico, su manera de celebrar sus victorias— escribe
sobre la forma como celebraba el triunfo y sobre su arrogancia.
«Cuando celebré su victoria sobre el Ponto, veiase entre los demas
ornamentos triunfales un cartel con las palabras veni, vidi, vinci
(vine, vi, venci) que no expresaban como las demads inscripcio-
nes los acontecimientos de la guerra sino su rapidez».*® Ademas
de arrogante, César hacia sus negocios: «En la Galia saqueé los
altares particulares y los templos de los dioses, repletos de ricas
ofrendas; y destruyd algunas ciudades, antes por rapifa que en
castigo de delitos: esta conducta le proporcioné mucho oro, que
hizo vender en Italia y en las provincias al precio de tres mil sex-
tercios la libra».* Todos los emperadores romanos buscaban ante
todo las riquezas, el poder y los placeres mundanos. Por eso, el
autor pudo elegir en su drama a cualquiera de ellos y aplicar el
concepto de lepra con toda su carga simbolica respecto al pecado,
expresando que con su conducta inmoral eran un peligro para los
stibditos, quienes podian tratar de imitar]os.

La presencia de Vespasiano parece ser diferente porque se
preocupa por los pobres, por hacer justicia y defender a los ino-

centes; sin embargo, dice Suetonio:

/3* Suetonio, op. cit., p. 35.
59/ 1dem, p. 42.
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Lo tnico que se le afea, con razén, es su avidez de dine-
ro. En efecto, no satisfecho con restablecer los impuestos
abolidos en tiempo de Galba, de crear otros y de los mis
gravosos, de aumentar los tributos de las provincias y de
duplicarlos algunas veces, frecuentemente realizo traficos
deshonrosos hasta para un particular, comprando, por
ejemplo, ciertas cosas en conjunto, con el solo objeto de

venderlas mas caras en detalle.*°

Se puede concluir que la presencia de Vespasiano era tan
devastadora para los demas como la de César y los otros em-
peradores romanos. En cambio, la presencia de Cristo significa
amor, salud y paz para sus discipulos. Es el Mesias que pasé por
este mundo haciendo el bien con palabras y obras, multiplicé los
panes para dar de comer a los hambrientos y consol6 a todos los
que veia sufrir. Todo eso lo realizo durante su itinerario hacia
Jerusalén, donde habia de ser crucificado

Senescal muestra a Vespasiano una gran fe en Jesucristo, a
quien no compara con ninguno de los hombres y reconoce que
estd por encima de los dioses: «Nunca a dioses hizo honor, / que
éste es del cielo Serior/ hombre y Dios, hijo de Dios. / Por tanto,
seria bien/ que un caballero fiel/ se parta a Jerusalén, y alcance
alld que nos den/ alguna reliquia dél».*' En efecto, se da a enten-
der que la presencia de cada uno de los emperadores no se puede

comparar con la de Cristo. Ademas, con su poder divino, éste es

'/ Idem, p. 295.

41/ Autos y coloquios del siglo Xv1, p. 8.
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capaz de conceder la salud a Vespasiano mediante una reliquia
proporcionada por la comunidad eclesial de Jerusalén.

Es muy significativo que la reliquia de Cristo se encuentra
en Jerusalén, donde fue crucificado, pues alli mismo resucit6 y
dio el Espiritu Santo a los Apdstoles el dia de Pentecostés, con
ello naci6 la Iglesia como fruto de la Pascua. Las palabras «Sion»
y «Jerusalén» remiten al origen de la Iglesia, primero en la pre-
sencia de Jests de Nazareth, predicador del Reino de Dios, que
llamé a sus primeros discipulos; luego, en la del Mesias que sufre
y muere en la Cruz para redimir a los pecadores; enseguida, en
la presencia del Resucitado en medio de su Iglesia y, finalmente,
en su presencia en la Eucaristia. Se podria decir que Jesucristo se
hace presente en diferentes momentos y formas. Si en la antigiie-
dad la gloria de Yahveh resplandecia en Jerusalén, ahora la luz del
Resucitado brilla en la nueva Sién que es la Iglesia. Sin embargo,
no todos los habitantes de Jerusalén captaban el sentido de los
acontecimientos relacionados con el Crucificado. En el drama de
Eslava se percibe que s6lo habia un pequeio grupo de discipulos
al que pertenecian algunos que se habian encontrado con El, por
ejemplo, la Verdnica, el judio que recibe a senescal.

Los judios estin muy presentes en el mundo contempo-
raneo, sobre todo en los aspectos culturales y econémicos. La
Iglesia sabe que son objeto del amor de Dios, por eso en la Vigilia
Pascual hace oracion para que acepten ser redimidos por Ciristo,
ya que El se ofrecié en sacrificio de expiacion por los pecados de
todos los hombres en el altar de la Cruz. Han sido muy perse-
guidos en diferentes tiempos y lugares, los miembros del partido
nacionalsocialista alemédn los persiguieron a muerte sobre todo

durante la Segunda Guerra Mundial, por lo cual sufrieron lo in-
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decible cuando se trataba de exterminarlos. Al ser el pueblo elegi-
do de Dios, su sufrimiento ya estaba previsto de alguna manera,
porque la vocacion sobrenatural siempre implica el sufrimiento,
la renuncia y la persecucion, pero no se puede afirmar que sufrie-
ron porque eran culpables de la Pasion y Muerte del Redentor.
Por lo tanto, lo mejor es que los juicios sobre el pueblo de Israel
se hagan a partir del misterio de Jesucristo y de la Iglesia, con la
consiguiente superacién de la dualidad premio-castigo que de-
notaria inmadurez y superficialidad.** Sin embargo, en el pasado
se hicieron juicios muy severos contra los judios, como se pue-
de apreciar en el presente drama. Ademas, han sido perseguidos
hasta por los cristianos. En la Iglesia son vistos como hermanos
y se propicia el didlogo con ellos porque estan llamados de una

manera especial a la salvacion:

Jestis mismo era judio y vivié desde la tradicién del An-
tiguo Testamento; Maria, su madre, era una mujer judia
y todos los apdstoles eran judios. Ya sélo por esta razon,
los cristianos no pueden ser nunca antisemitas. Judios y
cristianos confiesan al tnico Dios, creador del Cielo y de
la Tierra; ambos se remontan al padre comun en la fe,
Abrahan; ambos comparten a los Padres, a Moisés y el

decalogo, los salmos y los profetas.*>

/#2/ Cfr. Karl Thieme, «El misterio de la Iglesia en la visién cristiana del
pueblo de la Antigua Alianza», en E Holbock y Th. Sartory, El miste-
rio de [a Iglesia. Fundamentos para una Eclesiologia, tomo 1, p. 130.

/43/ Walter Kasper, Iolesia Catélica. Esencia, realidad, mision, p. 434.
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No se quiere negar que entre Jestis de Nazareth y las au-
toridades religiosas judias se dieron contradicciones muy pro-
fundas, pero se afirma que la relacién entre judios y cristianos
es de raices muy profundas. La Iglesia de Cristo es Una, Santa,
Catolica y Apostolica, pero sus miembros en cuanto pecadores
redimidos por Cristo a menudo caen en el pecado. Por eso, nin-
gun cristiano o bautizado puede tirar la primera piedra contra los
judios. La Iglesia sufre por la falta de su conversién y no deja de
misionar para que el pueblo hebreo y todas las naciones reciban el
Evangelio. «El pueblo de los judios no es el pueblo maldito. Sino
atn y siempre el amado por Dios por causa de los Padres; pues
los dones graciosos de Dios son irrevocables, como también lo es
su llamamiento (Rom 11, 2-29)».*

El pueblo hebreo es el pueblo de la historia por la impor-
tancia que le da al estudio del pasado y del presente, porque Dios
se le ha dado a conocer en los hechos histéricos. Es también el
pueblo de la presencia divina, pues Jerusalén o Sién es de una
gran riqueza simbélica. Se le llama Sién por encontrarse sobre un
monte que lleva dicho nombre y es el vértice donde convergen el
cielo y la tierra en el Crucificado. El corazén de la ciudad de Je-
rusalén y de todo el pueblo de Israel es el templo donde estd Dios
cuidando siempre de su pueblo. Esa divina presencia es lo que da
belleza y esplendor a Sion, el principio y el fin del mundo respec-
to a la salvacién eterna. Por lo tanto, esta vocacién sobrenatural
de la ciudad de Jerusalén se viene a realizar a partir del misterio

de Cristo y de la Iglesia.

/44 1dem, p. 437.
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Senescal se presenta ante el judio que lo recibe, el cual re-
presenta a una minoria cristiana de Jerusalén: «yo soy Senescal/
del Emperador Romano,/ y él queda de lepra tal/ que no sanara
sumal/ sino por divina mano; / y su Sacra Majestad/ sabido que,
ha cuarenta afios/ que un profeta de verdad/ murié en aquesta
ciudad,/ que hubo misterios extranos, / que sanaba endemonia-
dos/ y a ciegos daba luz/ y que unos judios malvados/ de pura
envidia indignados/ le dieron muerte de cruz». En la obra his-
toriogrifica de Suetonio no aparece el dato sobre una supuesta
lepra de Vespasiano, pero si se encuentra que la fiebre fue la causa
de su muerte. Por lo tanto, lo mas probable es que se le apli-
ca dicha enfermedad como un recurso literario, para expresar su
condicién de pecador y que con sus pecados perjudica a todos los
habitantes del imperio romano.

La lepra consiste en una variedad de infecciones de la piel
que son muy contagiosas. En la Sagrada Escritura dicha enferme-
dad se utiliza para indicar lo contagioso que es el pecado y que
todo pecador se perjudica a si mismo y a su comunidad. En el
drama se dice que Jests de Nazareth es capaz de curar a todos los
enfermos, incluso a los leprosos, con ello se anuncia que se trata
del Divino Redentor que viene a salvar a todos los hombres, sobre
todo a los que tienen el poder politico porque con sus pecados
contagian a todos los ciudadanos. La idea es que los ricos y pode-
rosos deberian ser los primeros en convertirse a Dios.

En el drama aparecen personajes cristianos que representan
a la Iglesia de Jerusalén, es decir, a un grupo minoritario de cris-

tianos, hombres y mujeres piadosos que se encontraron con Cristo

745/ Autos y coloquios del siglo Xv1, pp. 10-11.
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y se hicieron sus discipulos. Es una comunidad eclesial primitiva
centrada en la Pasién, Muerte y Resurreccion del Sefior, que no ve
la crucifixién como un fracaso sino como una entronizacién a la
manera de San Juan. Por eso, el personaje Judio dice a la Verénica al
llegar a su casa: «Esta campana es Hegada/ a vuestra noble posada, /
a os hablar secretamente,/ porque se han informado/ de misterios
que se han visto/ de aquella cara y traslado/ del rostro deificado/
que tenéis de Jesucristor.** Con estos términos se expresa que esos
cristianos han superado la consideracion del Jests histérico y han
pasado al Cristo de la fe. Por lo tanto, para ellos la Pasién y Muerte
de Ciristo constituyen una muestra de su mesianismo y de su con-
dicién divina. Ademas, con esa fe en Jesucristo Resucitado, capaz
de curar a Vespasiano, se indica que la Iglesia primitiva del siglo
primero esta presente y operante. Por lo tanto, la figura de la Iglesia
que se halla latente en el drama es la de pueblo de Dios.

A menudo los hombres no comprenden lo que es la Iglesia
en realidad, pues creen que en ella todo se hace por interés mone-
tario como en las otras instituciones sociales, por eso el personaje
Judio informa a la Verdnica: «porque estd Vespasiano, / el Em-
perador de Roma, / tal que no hay cirujano / que vuelva su rostro
sano/ que de lepra no se coma, / y enviaos a suplicar/ vais con é|
este camino,/ que él lo quiere bien pagar/ porque le vais a sanar/
con aquel rostro divino».*’ La respuesta de la Verdnica es que
acudird por amor a Dios y no por interés material, pero deja claro

que se necesitara la fe del enfermo.*®

748/ Tofem, p-12.
47/ Tdem, pp- 12-13.
48/ En ciertas épocas histéricas como en la Edad Media, entre los obis-
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En la historia, la Iglesia a menudo ha sido considerada
como una més de las instituciones sociales y politicas no sélo en
la Edad Media sino en el mundo contemporaneo. Sin embargo,
en todos los tratados de Eclesiologia se dice que la Iglesia es un
misterio, y en cuanto tal es mostrada en este drama, pues los per-
sonajes que la representan son muy pocos: el Judio, la Verénica y
Clemente. Sin embargo, la realidad eclesial en todos los tiempos
no se reduce al aspecto sociolégico. Al respecto, la conviccion de
Jacques Maritain es que tanto el pueblo judio como la Iglesia son
un misterio: «De entrada, Israel se nos aparece, asi, como un mis-
terio, del mismo orden que el misterio del mundo y el misterio de
la Iglesia; en el corazén, como ellos, de la redencidny. #

El término «misterio» significa que detrds de una dimen-
sion visible hay una invisible, o bien, que se capta por los sentidos
una realidad natural, pero atras de ella estd otra que es de cardcter

sobrenatural. Por lo tanto, «la Iglesia puede ser considerada como

pos era comun creer erroneamente que el Reino de Dios habia que
realizarlo en la tierra como un reino politico mds, por eso buscaron
las riquezas temporales y las alianzas con el poder real. Sin embargo,
algunos movimientos como el de las érdenes mendicantes y mas tarde
el protestantismo provocaron una renovacion del espiritu eclesial. En
la actualidad la Iglesia evangeliza estrictamente sélo con lo necesario
para el cumplimiento de su mision, siempre siendo vigilada en este
rubro por los gobiernos en turno. En México, desde el ano 1992, sur-
gi6 la Nueva Ley de Asociaciones Religiosas y Culto Ptblico, y todas
las comunidades religiosas se registran ante la Secretaria de Hacienda
y Crédito Publico como Asociaciones Religiosas (AR) con todos los
derechos y obligaciones correspondientes.

fao/ Jacques Maritain, Los judios entre las naciones, p. 31.
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la unidad, llena de tiranteces, de lo humano y lo divino, de lo te-
rrestre y lo celeste, de lo temporal y lo eterno; todas estas categorias
las retine en si misma, ligando en su existencia los contrastes hasta
constituir una realidad original y una fuerza sui generisy.> El carac-
ter mistérico de la Iglesia implica que sus miembros y, sobre todo,
los mds comprometidos en la evangelizacién, enfrentan toda clase
de sufrimientos y persecuciones, pero con la esperanza cierta de
participar en la gloria de Cristo Resucitado. En el caso del misterio
del pueblo judio, significa que no es un pueblo mas sino que tiene
una vocacion sobrenatural en el contexto de Cristo y la Iglesia.

La Iglesia de Cristo naci6 para evangelizar y no deja de ha-
cerlo en estas tierras americanas desde el siglo XVv1. Se puede decir
que hay muchos vespasianos entregados a la lucha para obtener
poder, riquezas y placeres, pero de una manera desordenada y
pecaminosa. Si se insiste en que la lepra es signo del pecado, y en
que el pecador o leproso puede contagiar a otros, se reconocerd
que el hombre no puede salvarse a si mismo y, por lo tanto, siem-

pre estd necesitado de la Salvacion.

Conclusion
El Auto de [a Destruccion de Jerusalén contiene una riqueza teoldgica
a partir de un providencialismo que se convierte en una llamada

a la fe en Cristo Resucitado, presente en la comunidad cristiana,

y dispensador de la salvacién a todos los pecadores incluso a los

/s/ Karl Thieme, op. cit., p. 227.
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romanos y los judios. En este drama aparece una contraposicién
entre la ineficacia de los idolos y la eficacia de Cristo. La meti-
fora de la lepra representa todos los males que provienen de la
idolatria y son promovidos por los emperadores romanos, por
ejemplo, Vespasiano. La curacion con el poder del Resucitado es
el indicador de la verdadera presencia divina.

La comunidad cristiana de Jerusalén estd integrada, sobre
todo, por judios convertidos al cristianismo. El judio ya no se
realiza en la fe como miembro del pueblo elegido sino dentro
de la Iglesia de Cristo. Pero eso no implica la destruccion fisica
de Jerusalén, aunque en el drama Vespasiano promete vengar al
Crucificado. El centro es el itinerario del emperador hacia el Bau-
tismo, pues sélo insertado en la Iglesia puede recibir el perdén de
los pecados. Ademas, se aprecia que los judios ya bautizados, por
ejemplo, la Verénica, propician en otros la fe con la transmision
de lo que saben del Redentor, para que también ellos puedan re-
cibir la salud. De esta manera, con la representacion de este auto
sacramental, los frailes promovian desde el kerigma o primer anun-
cio que los indios ya bautizados realizaran un apostolado entre
los de su raza. LLa razén era que todos los hombres estin llamados
a la Salvacién: romanos, judios, indios americanos.

En el drama se capta la idea que Ciristo se entregé libremente,
de acuerdo al Plan Divino de Salvacién, para morir en la Cruz y
redimir a todos los pecadores. El afin de Vespasiano de vengarlo
mediante la destruccion de Jerusalén, solo es un recurso literario
que sirve para declarar el absurdo de todo antisemitismo. En todo
caso, se nota un afin por evitar la antropomorfizacién divina al
estilo pagano porque, mis bien, la iniciativa fue de Dios y el Verbo

se hizo carne, o sea, asumié nuestra naturaleza humana. El culto de
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adoracién a los dioses tiene como consecuencia una infinidad de
maldades, que reciben el nombre de pecados porque son ofensas a
Dios. En cambio, a la adoracién del Dios Trino y Uno en el seno de
la Iglesia a partir del Bautismo sigue la aparicién del hombre nuevo

segtin el modelo del segundo Adan Jesucristo.
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Lectura antropolégica del Cologuio doce,
de la batalla naval que Don Juan de Austria tuvo
con el Turco de Fernan Gonzalez de Eslava

Salvador Vera Ponce

Introduccion

n el presente trabajo se sigue una lectura antropoldgica
del Cologuio doce, de la batalla naval que Don Juan de Austria
tuvo con el Turco de Gonzélez de Eslava, con el presupuesto
siguiente: el hombre en general es limitado y finito, vive su exis-
tencia en el umbral de la vida y de la muerte, segtin las circuns-
tancias que caracterizan a la sociedad en cada una de las épocas
histéricas. En el siglo XvI novohispano la meta de los hispanos
era hacer a los naturales stibditos de la Corona espafola, pero
también miembros de la Iglesia catélica. En las obras literarias de
la época se manifiesta una cultura que fue resultado de la tarea
evangelizadora de los frailes franciscanos, dominicos, agustinos.
Los filésofos y literatos espanoles, que llegaban a la Nueva Es-
pana, a menudo traian una concepcién del hombre influenciada
por la tradicién aristotélico—tomista y por el humanismo antro-
pocéntrico—renacentista.
La concepcién antropolégica cristiana no se aprecia tanto

en la poesia épica como en la poesia lirica, en la cual figuran Cris-
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tobal Cabrera, Francisco Plicido, Antonio Valeriano y Fernando
de Cordoba y Bocanegra, éste tiltimo con sus obras Cancidn al amor
dwino y Cancion al Santisimo Nombre de Jesiis." Los rasgos cristianos
aparecen, en mayor medida, en las obras de teatro que los misio-
neros crearon para ser representadas en un primer momento por
los naturales y, después, por el pueblo en general con fines evan-
gelizadores y catequisticos. Por su parte, los indigenas aceptaron
las obras teatrales de los frailes, pues en la época prehispanica se
hacian representaciones al aire libre como parte de los rituales
religiosos. Asi, los indios no s6lo fueron presentadores de esas
piezas sino que escribieron y se expresaron poéticamente desde su
propia vivencia, la cual incluia ya el don de la fe como fruto de
la tarea evangelizadora. Pronto fueron presentadas obras drama-
ticas como El juicio final de fray Andrés de Olmos, La Visitacion a
Santa Isabel, Natividad de San Juan Bautista, Adin y Eva, Tentacion de
Nuestro Sefior por Lucifer, Desposorio Espiritual entre el Pastor Pedro y
la Iglesia Mexicana de Juan Pérez Ramirez. En este escenario sobre-
sale el andaluz Fernin Gonzalez de Eslava. En cuanto a sus obras,
Fernando Vello de Bustamante las recopild, organizé y publico,
a principios del siglo xv11, bajo el titulo Cologuios Espirituales.” Los
Cologuios son autos sacramentales, es decir, dramas cuyo conte-
nido de algtin modo esta relacionado con la Eucaristia y hechos
para ser representados por el pueblo.’ Los textos de Gonzélez de

Eslava son de contenido religioso y de gran interés cultural.

/*/ Cfr. Sergio Howland Bustamante, Historia de (a fiteratura mexicana, pp. 58y 63.
"/ 1dem, p. 74.
/3 Cfr. Juan Tovar, «Prélogo», en Herndn Gonzélez de Eslava, Teatro Selecto.

Coloquios y entremeses, p. 11.
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El objetivo en este trabajo es demostrar que en el Cologuio
doce, de [a batalla naval que Don Juan de Austria tuvo con el Turco de
Gonzélez de Eslava se encuentran elementos antropoldgicos que
permiten perfilar la idea del hombre propia del siglo Xv1 novohis-
pano, en relacion con el problema de la guerra justa, para propiciar
la reflexion sobre la idea del hombre que se tiene en la actualidad
y la vision sobre lo absurdo de las guerras. La metodologia con-
siste en el analisis de algunos conceptos de Eslava como «vida»,
«muertey, «batalla», «Juan de Austria», «cristianoy», «turco», a la
luz del pensamiento de santo Tomas de Aquino en su «Tratado
del hombre», es decir, en las cuestiones 75 a 102, de la Suma de
Teologia 1, parte 1, donde se desarrolla la idea escolastica del hombre
y la mujer en cuanto creados por Dios con cuerpo y alma, y con

dos facultades fundamentales: el entendimiento y la voluntad.

El hombre entre el bien temporal y el espiritual

En el coloquio se encuentran, en primer lugar algunos, elementos

antropoldgicos: acciones centradas en la batalla de Lepanto* que

/+/ En la primera mitad del siglo Xv1, los turcos representaron una amenaza

latente para Europa, lograron llegar a ciudades importantes como Budapest
y Viena, pero la tentativa de invasion se llevé a cabo cuando en la segunda
mitad del siglo lograron desembarcar en Chipre. Tl rey Felipe 1, el Papa,
Génova, Venecia y otros prepararon una flota capaz de enfrentar a la turca.
La batalla fue en Lepanto, en las islas griegas, el 7 de octubre de 1571. Los
cristianos, capitaneados por don Juan de Austria, obtuvieron la victoria. Cfr.

Luis Sudrez y José Luis Comellas, Breve Historia de los Esparioles, pp. 220-221.
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manifiestan al hombre en la defensa de los intereses culturales,
econémicos y politicos de Europa. Ademis, el hecho de ser repre-
sentado por el pueblo puede tener alguna relacion con las moris-
mas que se realizan en honor de San Juan Bautista, por ejemplo,
las que se celebran en el marco de las festividades religiosas en
Zacatecas. A menudo los actores populares de las morismas ig-
noran el verdadero significado de aquello que escenifican, como
quizd sucedia en el caso de quienes participaban en la represen-
tacién de los coloquios y autos sacramentales en la época novo-
hispana. Por desgracia, no puede conocerse hasta qué grado los
espectadores antiguos tenian una comprension cabal de las obras.

La obra de Eslava contiene una riqueza antropoldgica por-
que muestra al hombre en el drama que experimenta al anhelar
tanto los bienes temporales como los espirituales. Con tal de ase-
gurar la riqueza material y el poder politico, histéricamente no se
ha dudado en manipular el aspecto religioso y el verdadero sen-
tido de los hechos histéricos. Eslava muestra al hombre en cuan-
to pecador redimido por Cristo, pero inclinado hacia lo que es
moralmente malo y, sobre todo, a emprender con gran ambicién
la guerra en nombre de Dios para asegurarse la riqueza material
y el poder politico. Cuando el personaje Simple expresa su deseo
de haber participado en la batalla, el Soldado contesta: «Ella fue
Diuina empresa;/ y vamos luego a vender/ la gente que dexé pre-
sa».5 En esta dltima frase se infiere que las huestes victoriosas en
la batalla de Lepanto no reconocian la dignidad humana de los

vencidos, més bien, los consideraban inferiores y los sometian a

/s/ Hernan Gongzalez de Eslava, Cologuios espirituales 1y sacramentales, p. 502.
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esclavitud, lo cual puede compararse con lo sucedido en América,
ya que los Conquistadores sometieron a servidumbre a los indios.

Los personajes que aparecen son: Muerte, Vida, un Sim-
ple, un Soldado de la casa de la Fama, un Angel, un Soldado
difunto y un Turco. El concepto «muerte» nos remite a los no-
visimos muerte, juicio, infierno y gloria, pues cada uno de ellos
tiene sentido solamente en relacién con todos los demas. En el
caso de las virtudes teologales sucede lo mismo, por ejemplo, no
puede hablarse s6lo de la fe porque las tres vienen juntas; aquél
que responde al Dios que se revela lo hace con toda su esperanza
y con todo su amor en El con lo cual queda dispuesto para crecer
en dichas virtudes e inserto en la comunidad cristiana. En cuanto
al nombre de los dos personajes Vida y Muerte, sirve para deter-
minar las limitaciones humanas, ya que la existencia humana se
desarrolla entre un principio y un fin, entre el nacimiento y el de-
ceso. En el drama de Eslava, el hombre, ademas de ser limitado,
se mueve en el filo de la salvacién o la condenacién, con lo cual la
existencia terrena viene a adquirir un valor determinante.

En relacion con la batalla de Lepanto, la reflexion en torno
a la existencia humana y las limitaciones del hombre lleva a la
consideracién de la sinrazén de toda guerra, pues si se tiene fe toda
vida humana le pertenece a Dios creador y el quinto mandamiento
sigue teniendo validez en todo lugar. En el texto de Eslava esta
presente la concepcién antropolégica de Tomas de Aquino, quien
toma como punto de partida la doctrina de la creacion. En su
«Introduccién a las cuestiones 75 a 102», Fernando Soria Heredia
afirma: «Este tratado del hombre forma parte de la consideracion
de Dios como creador, como causa o principio eficiente de todas

las cosas. Por consiguiente, estudia al hombre en cuanto obra de



172

Dios, es decir, formalmente en cuanto creatura».® Si se discurre
que, en el Occidente del siglo xv1, el hombre era pensado desde la
fe cristiana, se hace problemitico entender que Europa se hubiese
defendido de los turcos mediante una guerra, en la cual se dice que
don Juan de Austria logré la victoria con la ayuda de Dios.

En el didlogo primero aparecen Vida y Muerte, después el
Simple; al quedar solo el Simple llega el Turco, luego el Soldado de
la casa de la Fama; se van todos y entra un Angel con un Soldado
difunto, dialogan los dos y se les une la Muerte. No es casualidad
que aparezcan primero la Vida y la Muerte, pues en el contexto de
la guerra se vive para matar y se mata para vivir. Ademds, simbélica-
mente, el hombre en su existencia se debate entre las luces represen-
tadas por la Vida y las sombras simbolizadas por la Muerte, entre el
resplandor de la gracia divina y la oscuridad del pecado.

Segtin la concepcién antropoldgica cristiana, el hombre fue
creado por Dios para la vida y el amor, y puesto en el paraiso
terrenal para que fuera por siempre feliz; sin embargo, con el
pecado original entré la muerte en el mundo y, ademis, el su-
frimiento. El Creador se dirigi6 a Adan como consecuencia de
su pecado: «maldito sea el suelo por tu causa: con fatiga sacards
de ¢l el alimento todos los dias de tu vida. Espinas y abrojos te
producird, y comeras la hierba del campo. Con el sudor de tu
rostro comerds el pan, hasta que vuelvas al suelo, pues de ¢l fuiste
tomado. Porque eres polvo y al polvo tornaris».” Palabras que son

actualizadas y reflexionadas por la comunidad cristiana cada ano

76/ Fernando Soria Heredia, «Introduccién a las cuestiones 75 a 102», en
Santo Tomas de Aquino, Suma de Teologia, tomo 1, p. 665.
7' Gn 3, 17b, 19.
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el Viernes Santo. El hombre ya no existe sino en condicion de pe-
cador redimido por Cristo, pero no acepta las consecuencias de su
pecado, sea el original o el personal, y se aferra a la vida en cuanto
le resulta placentera y esto es asi no s6lo en la modernidad sino
en todos los tiempos. La tendencia es a no pensar en la muerte,
a no considerarla inminente, a estar lo mas lejos posible de ella.
En la obra de Eslava se expresa: «jQuan agradable es la vida! /
jQuén suave para el hombre! / jQuédn amada y quan querida,/ y
la Muerte, por el hombre,/ quan mala y aborrecidal »®

El resultado es que el cristiano vive un drama al hacer el
mal que no acepta y al aspirar al mismo tiempo a la Salvacién
eterna. La razén de este anhelo es que el hombre ha sido creado
por Dios a su imagen y semejanza, como afirma el Doctor Angé-
lico.” Asi como se ve inclinado hacia el mal quiere a la vez la vida,
por lo tanto, la vida y la muerte son para él un reto. La situacién
en que vive se agrava porque no se quiere perder nada, ni el cielo
ni la tierra, ni lo espiritual ni lo mundano. A menudo busca mas
el poder, la riqueza y los placeres del mundo. Es capaz de hacer la
guerra a sus hermanos en el nombre de Dios, por lo tanto, realiza
una manipulacion ideoldgica de lo religioso.

En la época novohispana los conceptos vida y muerte, rela-
cionados con la idea cristiana de vida eterna y condenacion eter-
na, cobraron fuerza dominadora al ser convertidos en elementos
ideoldgicos. En el dambito cristiano se dice que el primero que

muere es Cristo y también es el primero que resucita como pri-

/* Hernan Gonzalez de Eslava, op. cit., p. 487.
/o' Cfr. Santo Tomas de Aquino, Suma de Teologia, parte 1, c. 93, a. 1.
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micia de todos los muertos. Asi, la muerte ya no aparece tan
mala ni tan fea en este Coloquio, pues el personaje Muerte aclara:
«Vida, yo no soy veneno,/ ni td muy dulze regalo;/ con temor
soy duro freno; / fea soy para el que es malo/ y hermosa para el
que es bueno».” La idea es que en realidad todos mueren, los
buenos y los malos, pero su muerte es diferente, pues para el malo
es consecuencia de su pecado y nada mas, en cambio, el bueno la
vive a partir del misterio de la Redencién y el hecho de su muerte
lo une mas a su Divino Redentor.

En efecto, la idea es que Cristo se entreg6 a sus verdugos
para VIVIT su pasic')n y su muerte en la Cruz y, por supuesto, la
muerte aparece como buena y conveniente en el Plan de Salvacion.
Vida se dirige a Muerte refiriéndose al Divino Redentor en estos
términos: «Si te puso por el suelo, / squé merced sientes que fues-
se?»'" El personaje Muerte contesta: «Sabrés que fue mi consuelo/
conuenir que Dios muriesse,/ para que entrasse en su Cielo».*?
Asi, podria decirse que los hombres le deben mucho a la muerte,
quien de alguna forma —en el sentido simbélico— fue de acuerdo
en cuanto a la muerte redentora del Sefior. La muerte es vista en
su aspecto positivo en relacion con la vida y desempenando una
funcién respecto al sacrificio redentor y al misterio de la Ascension.

Esté claro que si Cristo no hubiera muerto en la Cruz no
habria subido glorioso al cielo, a sentarse a la derecha del Padre

Celestial y a elevar de esa forma la naturaleza humana, asumida

/1o/ Hernan Gonzalez de Eslava, op. cit., p. 488.
1/ 1dem, p. 489.
72/ Tbidem.
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por el Verbo Divino en el misterio de la Encarnacion. Asimismo,
la esperanza del cristiano es morir con Cristo para resucitar con él,
que es la primicia de todos los muertos. Desde este enfoque de fe
se mira a la muerte de manera activa para el bien de los mortales.
En realidad, se le ve muy humana conviviendo con los hombres y
buscando la mejor forma de procurarles el bien. Casi podria decirse
que la muerte cumple una funcién redentora al conocer las condi-
ciones en que viven los hombres su existencia terrenal, y enterarse
del peligro que corren de condenarse e ir al infierno a padecer por
toda la eternidad, viendo de lejos lo que pudo haber sido y no fue.

La doctrina cristiana no es lo que tiene prioridad en el
contexto de la Conquista sino, mds bien, la bisqueda de una
justificacion de las acciones de los espaioles. Estos continuaban
la guerra contra los naturales americanos con el fin de someterlos
a la Corona espanola y con el pretexto de cristianizarlos y civi-
lizarlos. Buscaban dominarlos y explotarlos en los campos y en
las minas. En realidad, los conquistadores y los colonizadores
buscaban apropiarse de las tierras de los indios, quitindoles todo
aquello que tuviera algtin valor de cambio, como el oro y la plata.

La pieza de Eslava estd centrada en la batalla de Lepanto.
En principio, ésta se desarroll6 en las islas griegas del Peloponeso,
en un lugar geograficamente alejado de las tierras americanas, pero
que podia ser utilizada con fines justificadores. El término «bata-
lla» en Eslava significa guefra cruenta, justa y santa, de cristianos
contra infieles, en la cual la victoria es para los primeros porque
supuestamente luchan por la causa de Cristo. Se cree que Dios la
concede aunque se alaba al hombre que aparece como el més pode-
roso. El personaje Soldado afirma: «Yo mismo fui Capitén/ en el

trance peligroso/ donde el inclito don Tuan/ de Austria, Principe
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famoso,/ vencié a los del alcorany»." Equiparable a cuando los
albaniles levantan un edificio y el ingeniero se adjudica el mérito
de la construccién. En la obra de alguna forma se reconoce el mé-
rito del soldado difunto, no sélo el del principe Juan de Austria,
cuando el Angel asegura: «Fste es un siervo fiel/ que a la Yglesia
defendio:/ y si el sacro Emmanuel/ por él su sangre vertio, / éste la
suya por él».** En estos términos se hace referencia a los soldados
que sucumbieron en la batalla y que dieron su vida por Cristo. Por
tanto, se da un intercambio, el Redentor muere en la Cruz para
redimir a los hombres pecadores, pero estos dan la vida por él y, si
es necesario, van a la guerra a defender los intereses del Sefior y de
su Iglesia. Todo porque agradecen la Redencion con la que Cristo
les ha cambiado su vida de pecado por una de gracia y, ademis, les
ha abierto las puertas de la gloria eterna.

En realidad, los hombres son quienes dicen cuales son los
intereses divinos, confundiéndolos con los suyos propios. A ellos,
al Papa y a los italianos les convenia la defensa de la integridad
europea. Los pueblos europeos que participaron en la batalla de
Lepanto, aparentemente, centraban sus acciones bélicas en el mis-
terio de Cristo, pero de una manera muy peculiar. Tal parece que
la Redencion es nada mds para los europeos y no para los turcos.
Lo que se entiende, en ese sentido, es que los espanioles buscaban
convencer a los naturales que ellos, como los victoriosos de Le-
panto, estaban protegidos por Dios.

En el coloquio se plantea al hombre como fiel o infiel, es

decir, cristiano o turco. Los indios, por su parte, no se incluian

/55 1dem, p. 499.
/14 1dem, p. 504.
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entre los cristianos sino entre los infieles. Si se considera que todo
hombre encuentra el sentido de la vida y de la muerte a partir
de la religion cristiana, entonces se concluye que asi como fue
voluntad divina que el triunfo en Lepanto fuera para los cristia-
nos europeos, asi fue voluntad de Dios que los triunfadores y los
dominadores en América fueran los hispanos, que los indigenas
sufrieran la derrota y vivieran en la servidumbre.

Los personajes Vida y Muerte se enfrentan en singular de-
bate sobre quién de ellas es la preferida por el hombre. Se podria
pensar que se elige la vida; sin embargo, salen a relucir los aspectos
positivos de la muerte, por eso se ve que la una no puede ser sin la
otra. La muerte es necesaria y no puede ser esquivada si se quiere
alcanzar la vida eterna. El personaje Muerte dice: «Si soy medio
singular, / para que tal bien consigas,/ siempre me debes amar»."s
Estd claro que sin la muerte no hay vida ni Redencion. Se distin-
gue entre vida humana terrena y vida eterna. Durante la primera
la vida y la muerte estan distantes la una de la otra, por lo menos
en la mentalidad del hombre; sin embargo, en el personaje Vida
se manifiesta el anhelo que el hombre tiene de hallar la unién en-
tre vida y muerte. Se refiere a Muerte en estos términos: «Yo soy
Maria y ti Marta,/ plega a Dios que passe alguno/ que juzgando
nos desparta».’® En la Sagrada Escritura a Maria le ha tocado estar
ante el Sefor, a la escucha de su Palabra, mientras que a Martha le
ha correspondido el quehacer doméstico porque hay muchas cosas

que le preocupan. A la primera nadie le podrd quitar lo que tiene

/55! 1dem, p. 490.

1%/ Thidem.
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y se supone que hay una distancia entre su postura y la de su her-
mana. En estos términos se pone en juego la vida contemplativa y
la vida activa, con la idea que la primera significa vida y la segunda
muerte. En realidad, los dos tipos de vida se complementan por-
que cada una tiene su valor. El quehacer, el trabajo, no necesaria-
mente impide al hombre acercarse a Dios. Del mismo modo, en
el texto evangélico ha de reconocerse que las dos hermanas estin
en la presencia de Cristo, s6lo que de manera distinta. Se espera
que pase alguno y «desparta» a la vida y la muerte, pero también
la vida contemplativa y la vida activa, porque tanto el hombre
contemplativo como el activo sirven a Dios.

El hombre comtn, sin embargo, teme a la muerte y se afe-
rra a la vida porque cree que con la vida activa se basta a si mismo.
Por tanto, la vida contemplativa no es necesaria, de tal suerte que
entre lo material y lo espiritual se ve mas atraido por lo primero
y no sélo en el mundo actual sino en todos los tiempos. En el
caso de la batalla de Lepanto pudo suceder como en el de las
Cruzadas, que no se realizaron por motivos doctrinales, de fe
y espirituales, sino por intereses econdmicos y politicos. Mijail

Zaborov afirma al respecto:

[..] la mayoria de los historiadores deseché la ingenua e
idealista explicacion de las causas que originaron las cru-
zadas. Los historiadores de la segunda mitad del siglo x1x
y de principios del siglo XX, tras un analisis mas profundo
de la enorme cantidad de documentos, se centraron en los
diferentes fenémenos de la vida econémico—social de los si-
glos x1 al xm, que fueron los auténticos méviles de las cru-

zadas: la dificil situacion de las masas populares de Europa
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Occidental [] y los intereses comerciales de las ciudades

del norte de Italia, que participaban en las cruzadas [...]‘7

En la Edad Media, los papas enfrentaban problemas como
el cesaropapismo, sobre todo de los reyes francos y alemanes. A
su vez, ellos mismos a menudo tenian intereses temporales como
el coronar al nuevo emperador. En aquellas condiciones el aspec-
to politico era importante para la Iglesia:

Numerosos historiadores (L. Brayer, W. Stevenson, W.
Norden) consideran que el papado fue impulsado a organizar
las cruzadas por razones politicas, como la necesidad de elevar su
prestigio en la lucha contra los emperadores germanos y de lograr
la reunificacion de la Iglesia ortodoxa griega con la romana.*®

En la batalla de Lepanto sucedié algo semejante porque
habia que defenderse de los turcos, que constituian un peligro
inminente para la vida econémica y politica de Europa. Desde
Iuego, para los intereses de la Iglesia representada por el Papa.

Durante la conquista espafiola en América, los conquista-
dores iniciaron sus acciones motivados por intereses, sobre todo,
temporales. Por su parte, los frailes franciscanos, dominicos y
agustinos, por ejemplo, dedicaron todo su esfuerzo a la evange-
lizacién de los indigenas, pero requerian de los bienes materiales
para el funcionamiento de sus conventos, de obras de caracter
social como los hospitales de Quiroga o el hospital Amor de Dios

de Zumarraga y de las escuelas para los indios. Asimismo, «los

/17/ Mijail Zaborov, Historia de las cruzadas, pp. 7-8.
1% Tbidem, p. 8.
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frailes ayudaban cuanto podian a los indios para que aprendieran
las artes y se dedicaran al cultivo del campo, pero tropezaban con
el egoismo de los artifices espafoles, quienes se negaban a ensenar
su arte a los indios para evitar la competencia».” Por lo tanto, los
primeros evangelizadores en la Nueva Espana se caracterizaron
por su espiritu evangélico. Ademds, a pesar de las actitudes y ac-
ciones de los encomenderos y de los artifices, desempefiaron una
funcién civilizadora.

En la vida social, el hombre requiere de los aspectos econé-
mico y politico para sobrevivir, aunque llegue a acumular riquezas
y poder, sabe que ante la muerte nada puede hacer para evitarla.
En el dmbito cristiano se sostiene que Cristo es el tnico vencedor
de la muerte. Por eso, ante la pregunta del personaje Vida, «;No
te venci6 el soberano?»,* el personaje Muerte contesta: « Venci6-
me, y has de entenderme/ que fue merced de su mano,/ pues no
merecié vencerme/ ningtin hombre puro humano».”’ Desde el
enfoque de la fe se cree que Jesucristo resucité como primicia de
todos los muertos, por eso el cristiano muere con El para poder
resucitar con El y llegar asi a participar de su santa gloria. Por
lo tanto, el concepto de la muerte es entendido por el cristiano
como muerte fisica y como muerte del cristiano en cuanto peca-
dor para ser hombre nuevo en Cristo.

Gonzilez de Eslava muestra también que para los turcos
la vida tiene sentido en relacion con Mahoma. El personaje Tur-

co interroga: «Mahoma, st consentir/ que vencer a mi christia-

/19/ José Gutiérrez Casillas, Historia de [a Ig[esm en México, p. 63.
/>/ Hernan Gonzalez de Eslava, op. cit., p. 489.
21/ Tbidem.
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nos?/ ;Por qué a ayudar no venir? / Prometer dar en las manos,/
no hazer; spor qué dezir?»** Asi, en realidad se compara a Cristo
con Mahoma y se afirma que el primero si cumple lo que prome-
te, se hace presente para dar la victoria al que espera en €él y, por
lo tanto, es el Dios verdadero, el Senor de la vida y de la muerte,
el dador de vida eterna. En cambio, Mahoma no les cumple a
sus seguidores las promesas que les ha hecho. Eslava manifies-
ta influencia agustiniana en estas expresiones, pues remite a La
Ciudad de Dios, en donde se alude al descuido de los dioses que
no pudieron evitar la caida del Imperio Romano y se exhorta al
romano en estos términos: «jNo te andes buscando dioses falsos,
que te engaﬁarzin.’ ['Rechézalos, desprécialos y lanzate a la con-
quista de la verdadera libertad! Esos no son dioses; son espiritus
malvados que se molestan de tu eterna felicidad».”> Los frailes, en
ese sentido, con su tendencia agustiniana llegaron a considerar a
los dioses prehispanicos como demonios. Por lo tanto, en el texto
de Eslava se halla una relacién entre los falsos dioses, sobre todo
Ala y el verdadero Dios que para los misioneros novohispanos es
Jesucristo. La falsedad del dios islamico esta en que abandona a
sus adoradores; sin embargo, en este esquema de pensamiento se
alude también, aunque de manera indirecta, a los dioses prehis-
pénicos, quienes abandonaron a los indios y los dejaron a merced
de los conquistadores espanoles. El coloquio se caracteriza por la
idea que los combatientes en Lepanto cuentan con la proteccion
del Dios verdadero y por eso logran la victoria sobre los turcos.

De la misma forma, los espanioles sostienen una guerra justa con-

2/ 1dem, p. 495.

723/ Obras Completas de San Agustin, X1, La Ciudad de Dios, libro 1, capitulo XXIX, 2.
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tra los indigenas y tienen asegurado el triunfo porque su Dios
acaba con los dioses falsos.

En general, la idea del hombre en Eslava es la de un ser
creado por Dios con cuerpo y alma. Desde alli esta la pauta de su
existencia, de su drama y de su angustia, al descubrirse entre lo
material y lo espiritual, la verdad religiosa y la falsedad, la vida y
la muerte, el amor y el odio, la construccién y la destruccion, la
paz y la guerra. En consecuencia, se trata de un ser ambivalente
que no encuentra su identidad, pero se siente seguro si cuenta con

riquezas y poder.

El hombre Y

la justificacio’n de la guerra

Desde la Edad Media la relacién de la Iglesia con el poder tempo-
ral la ha comprometido y afectado en su misién evangelizadora.
Los papas se auxiliaron de los reyes del imperio carolingio de los
francos, pues creian que sus victorias favorecian a la Iglesia, por
ejemplo, cuando Carlos Martel derroté a los drabes en Poitiers se
pens6 que fue posible porque contaba con la proteccién divina.
Por eso, el papa Zacarias (741-752) coron6 emperador a su hijo
Pipino, con ello la Iglesia y la realeza se fortalecian al intercam-
biarse el reconocimiento. Con la coronacién el papa garantizaba
la legitimacion del emperador, pero éste se comprometia a pro-
teger a la Iglesia contra todo peligro. Esta clase de acciones dio
lugar a un florecimiento de la visién providencialista, segtin la
cual Dios interviene en la historia y dirige los acontecimientos de

manera que ayuden a la realizacién de su Plan de Salvacién. Des-
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de Constantino se hicieron concesiones a la Iglesia, con las cuales
se forjo un poder temporal, sobre todo a partir de la donacion de
Ravena y parte de Umbria por Pipino, con motivo de la derro-
ta de Astolfo. Hechos que remotamente significan el origen del
Estado Pontificio y grandes compromisos politicos de los papas,
que més tarde ocasionaran una mayor divisién de la Iglesia entre
Occidente y Bizancio hasta la fragmentacién ocasionada por el
protestantismo.”* Una consecuencia de los compromisos tempo-
rales de los papas es que, atn en la actualidad, son recibidos como
jefes de Estado por los gobiernos de los paises que visitan en
cuanto pastores de la Iglesia catolica.

En el Coloquio de Eslava se refleja que el papado tiene
compromisos politicos y una idea comtn en la cultura espanola
dominante: la victoria de Cristo era alcanzada también mediante
las armas, en caso de ser necesario. El personaje Muerte pregunta
al Angel refiriéndose a Cristo: «Luego de ver su estandarte, / slos
contrarios se rindieron?»** La respuesta de éste es: «De todo quie-
ro auisarte:/ que los Christianos vencieron,/ por ser Christo de
su parte».*® Para los espanoles era importante sentirse protegidos
por Ciristo, pues era un elemento til para la legitimacion de sus
acciones bélicas contra los indios. Por lo demis, la justificacion
de la guerra a partir de la fe es uno de los elementos culturales de
caracter medieval que se hace presente en el mundo novohispano

del siglo xv1.

/24/ Ludwig Hertling, Historia de la Iglesia, pp. 153-154.
/»/ Hernan Gonzalez de Eslava, op. cit., p. 506.
726/ Thidem.
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Para los hispanos era urgente hacer notar que contaban con
el beneplicito del papa y dieron a la batalla de Lepanto un caricter
de guerra santa y, por lo tanto, justa. De aqui que se ponga en el
personaje Angel otro aviso: «Que el Pontifice Romano/ ha sido
como Moysén, / que, orando a Dios soberano,/ salié con vitoria
y bien/ el exército Christiano».”” Ni el rey espafol Felipe 11 ni el
Papa Pio Vv asistieron a la batalla de Lepanto y eso es explicado
a partir de una interpretacién biblica a ultranza. Se cree que el
primero eligié a su hermano Juan de Austria como fue electo el
pequeno David para que enfrentara al gigante Goliat. El segundo
hacia la oracién eficaz, el santo rosario, como Moisés se comuni-
caba con Yahveh al separar el mar Rojo con su cayado y asi pasaran
los israelitas y se ahogaran los egipcios. S6lo que ahora el lugar de
los egipcios lo ocupan los turcos. El personaje Difunto expresa:
«LLa vara fue el Tubileo/ que abri6 aquel mar infinito,/ y el amor
santo y desseo:/ los Turcos son los de Egypto;/ los Christianos,
Pueblo Hebreo».”® En este razonamiento se percibe un esfuerzo
para justificar la guerra contra los turcos a partir de la Sagrada Es-
critura y asi dotarla de un significado liberador. Sin embargo, hay
un descuadre entre las acciones de Moisés y las del papa porque
en el caso de la batalla de Lepanto es dificil encontrarle un sentido
liberador: los turcos no tuvieron a los europeos bajo servidumbre.
En todo caso, no esta claro el concepto de liberacién al que se hace
referencia a causa del contenido liberador de las acciones del Moi-
sés biblico. Y si se relaciona la batalla de Lepanto con la conquista

espanola de los indios americanos, serd dificil encontrar el sentido

721/ Tbidem.
728/ Tbidem.
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liberador de las acciones de Hernan Cortés, sin considerarlo como
el enviado de Dios que vino a liberar a los tlaxcaltecas y otras tri-
bus que vivian sometidas a los aztecas.

La toma de Tenochtitlan no significé de hecho la plena
conquista de los naturales por los espafoles. Segin Bernardo
Garcia Martinez, se puede pensar que ésta se consolidé de 1530
a 1560, periodo durante el cual se llegé a una relativa paz; la
guerra sigui6 en las regiones de Yucatan y Nueva Galicia.* Por lo
tanto, en las dltimas décadas del siglo X1 los vencidos eran los
naturales y el Coloquio de Eslava, en ese sentido, se constituye
como un mensaje para los que ocupaban el lugar de los turcos
en cuanto pueblo vencido. En la batalla de Lepanto los cristia-
nos, vencedores, ocupaban el lugar del pueblo hebreo y los turcos
el de los egipcios opresores. Mediante este providencialismo se
sostenia que los espafoles lograron la victoria sobre los indios
porque contaban con la fuerza de Cristo. Lo cual significa que
el cristianismo en aquellas circunstancias habia sido reducido,
en gran parte, a ideologia en favor de los dominadores.”> En el
contenido del coloquio se decia a los pobladores americanos que
los espanoles eran de Cristo y, por lo tanto, tenian asegurada no

s6lo la salvacion eterna, independientemente de la calidad moral

/29/ Cfr. Bernardo Garcia Martinez, «La época colonial hasta 1760», en Pablo
Escalante Gonzalbo, Bernardo Garcia Martinez et al., Nueva historia mini-
ma de México, p- 69.

73/ En la Iglesia catolica, los obispos no sélo son vicarios de Jesuctisto en la
guia del pueblo de Dios hacia el cielo, sino también al velar para que el
cristianismo siga intacto y no se convierta en ideologia en la relacién de la

Iglesia con el Estado a lo largo de la historia.
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de sus acciones, sino también la victoria en toda situacién bélica
porque El los protegia. He aqui un claro ejemplo de perversion
del cristianismo y de lo que sucede cuando se tuerce el contenido
del Evangelio y no se viven los valores espirituales que comporta.

El coloquio tiene como tema la batalla de Lepanto, pero
también se relaciona con la guerra de conquista espanola, con
la inclusién de la que se emprendié contra los chichimecas. Sin
embargo, en dicho contexto bélico se ponen frases en el personaje
Angel en las que se hace referencia a la Procesion de Corpus Christi
como signo de la victoria obtenida por los espanoles, lo cual in-
dica también la justificacion de la guerra contra los indios en ge-
neral: «En la Ciudad Mexicana/ mira cémo hacen fiesta/ a Dios
viuo en carne humana;/ mira en la custodia puesta/ la Magestad
Soberana».>" En el didlogo entre el Angel y el Soldado difunto
se afirma que vali6 la pena todo sacrificio e incluso la muerte en
el campo de batalla. La idea central es que Dios consuela y da la
paz con creces a los que combatieron, pues tienen motivos para
apreciar la belleza de la naturaleza y ser felices. En las expresiones
del Soldado difunto se aprecia lo siguiente: «jQué campo tan
saludable! / jQué fragancia dan las flores! / jQué cosa tan admi-
rable/ se pierden los pecadores/ por el mundo miserable/»** La
mentalidad de justificacion de la guerra se hace patente en que,
debido al poder divino, el soldado que sucumbi6 en el campo
de batalla no se cuenta entre los pecadores insensibles ante las
bellezas naturales. En este detalle se puede percibir la mentalidad

sacrificial, segtin la cual el que sufre ya tiene los méritos para go-

3/ Hernan Gonzélez de Eslava, op. cit., p. 503.
5/ 1dem, p. 502.
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zar las dichas que provienen de la divinidad, con lo que la obra
redentora de Ciristo seria superflua.

En todo caso, también se hace presente la idea que si se
lucha por una causa de Dios nada se pierde y, al contrario, se
recibiran consuelos divinos sin medida. Entonces, la percepcion y
goce de las bellezas naturales serd un paso hacia la visién beatifica
sobrenatural, con la que el alma humana se llenara definitivamen-
te, ya que comporta un placer superior al que puede hallarse en
la vida terrena. El personaje Angel se muestra convencido al afir-
mar: «Es todo contentamiento,/ mas ver la Fterna vision,/ son los
plazeres sin cuento, / tanta la consolacién,/ que excede al enten-
dimiento».”* También en estos detalles se percibe que el soldado
que ha sucumbido en una guerra santa y justa no pierde nada y, en
cambio, gana toda la felicidad que Dios le tiene reservada.

En el referente cristiano, aquél que perdi6 la vida en una
guerra ha de estar feliz y agradecido, como lo indican las palabras
del Soldado Difunto: «El punto sea bendito,/ que en la lista me
escriuieron,/ que Dios por suyo me ha escrito,/ y por tan poco
me dieron/ premio de bien infinito».** Este tipo de ideas eran
convincentes en aquella época tanto en Europa como en la Nue-
va Espana. El principio era que Dios paga con moneda de eter-
nidad, como se expresa a continuacion: «Seruicios de criatura/
paga Dios como Criador. / Subiendo por el altura/ podras mirar
a sabor/ la terrena compostura».’S El razonamiento se completa

y cierra con la idea que esto no puede comprenderse desde el

73/ Thidem.

34/ Thidem.

55/ 1dem, pp. 502-503.
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mundo y con criterios humanos, pues se requiere una espiritua-
lidad cristiana, es decir, tomar distancia para percibir desde arri-
ba el verdadero sentido de los acontecimientos histéricos. Puede
afirmarse que estas ideas no van de acuerdo con el sentido de la
Sagrada Escritura, pues que se diga, o se dé a entender, que una
guerra es santa, justa y querida por Dios no significa que lo sea
en realidad. El hecho es que estos criterios y guerras consideradas
justas se han dado y han sido importantes en la historia de los
pueblos del Occidente cristiano.

En el siglo xv1 afloré6 la antigua teoria de la guerra justa

atin en el dmbito eclesidstico.’® La tendencia medieval a la jerar-

36/ E] concepto de guerra justa ha sido asimilado por la Iglesia catolica a
través de la historia. En el Catecismo de [a Iglesia Catdlica, ntimero 2309, se
sostiene el derecho que los gobiernos tienen a la legitima defensa, después
de agotar todos los medios. Ademds, se han de considerar con rigor las
condiciones estrictas de una [egitima c[efensa mediante [a fuerzu militar. La
gravedad de semejante decisién somete a ésta a condiciones rigurosas de
legitimidad moral, ya que es preciso a la vez:

+ Que el dano causado por el agresor a la nacién o a la comunidad de las
naciones sea duradero, grave y cierto.

+ Que todos los demas medios para poner fin a la agresion hayan resulta-
do impracticables o ineficaces.

+ Que se retinan las condiciones serias de éxito.

+ Que el empleo de las armas no entraiie males y desérdenes mds graves
que el mal que se pretende eliminar. El poder de los medios modernos
de destruccion obliga a una prudencia extrema en la apropiacion de esta
condicién.

Segtin Michael Walzer, desde el enfoque de la sola razén moral, la teoria
de la guerra justa consiste en «un razonamiento sobre la condicién moral

de la guerra como actividad humana. El argumento tiene dos vertientes: la
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quizacion de los seres se aprecia en la doctrina de la creacion,
actualizada por el Doctor Angélico. Al referirse a la semejanza de
las criaturas con el Creador, éste asegura que se le asemejan por
la existencia y por la vida, aunque no todas, como a continua-
cién refiere: «finalmente, en cuanto que saben o entienden []
Es evidente que solo las criaturas intelectuales son, propiamente
hablando, a imagen de Dios».’” De la preponderancia de las cria-
turas intelectuales sobre las demds al ser ellas a imagen divina, se
infirié que entre los hombres hay algunos que son mas amados
por Dios que los otros. Por consiguiente, la justificacion de la
guerra se buscé aun a la luz de la fe. Con un espiritu de caracte-
risticas medievales se atendieron varias guerras, incluso, la de la
conquista espafola de los indios americanos.

La primera frase que pudo ser util para justificar la guerra
estd referida al pueblo hebreo: «Dios por si no rehusaua,/ sino
de ver condenar/ al Pueblo que mas amaba».*® Aplicada a los
indigenas americanos, se podria entender que Dios no queria que

ellos se condenaran debido a su idolatria, sacrificios humanos,

primera, que la guerra es justificable a veces y que la forma en que se desa-
rrolla esta siempre sujeta a una critica moral» (Ref[exiones sobre [a gQuerra, p.
15). Al respecto, por lo general, la batalla de Lepanto fue considerada guerra
justa porque en la Santa Liga no sélo participaron los Estados Pontificios
sino que la guerra se emprendi6 como defensa ante el avance de los infieles
turcos. Sin embargo, en el mundo contemporaneo se tiende al abuso de la
teoria de la guerra justa, pues a menudo los poderosos agresores justifican
las acciones bélicas que emprenden con fines colonialistas, por ejemplo,
Estados Unidos de América en las guerras de Irak y Afganistan.

/37/ Santo Tomas de Aquino, Suma de teologia 1, Parte 1, C. 93, a.2.

/3%/ Hernan Gonzalez de Eslava, op. cit., p. 488.
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antropofagia, y que, por lo tanto, era justo hacerles la guerra para
cristianizarlos y civilizarlos. Esto no significa que el coloquio
haya sido leido por los tedlogos que participaron en las Juntas
Teologicas de México, realizadas de 1569 a 1575, con el fin de
analizar el problema de la guerra contra los chichimecas. Fray
Juan Focher y fray Guillermo de Santa Maria, principalmente,
apoyaron por unanimidad al virrey Martin Enriquez de Almansa
en cuanto a las iniciativas relacionadas con dicha guerra, hasta la
aparicion de los dominicos, quienes «contra la opinién de todos
los demis, defendieron que la guerra a los chichimecas, tal como
se hacia, era injusta, puesto que los verdaderos agresores eran los
espanoles, como se demostraba en que éstos eran los que primero
entraban y caminaban y tomaban la tierra de aquellos».** Estos
frailes protestaron «contra las crueldades cometidas por capitanes
y funcionarios reales en agravio de los chichimecas, no sélo de
guerra, sIno pacificos e inocentes, entre ellos mujeres y ninos, que
habian sido injustamente presos por los soldados y que se habian
dado a servidumbre de los amos que los compraban, y de hecho
los tenian como esclavos».* Las actitudes ante los indigenas eran
ambivalentes, pues podian ser vistos como amados por Dios y
tratados con caridad, o bien, como infieles y hacerles la guerra.
El problema moral de la guerra chichimeca se resolvié por-
que los padres conciliares del Tercer Concilio Provincial Mexica-

no atendieron a los naturales y la declararon injusta, «proponien-

739/ Alberto Carrillo Cazares, « Tratados novohispanos sobre la guerra justa en
el siglo xviy, en QGilles Bataillon, Gilles Bienvenu y Ambrosio Velasco

Gomez (coordinadores), Las teorias de [a guerra justa en el siglo XV1, p. 57.
74/ Thidem.
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do como alternativa el medio pacifico del poblamiento».* La
participacion de los religiosos —dominicos, franciscanos, agusti-
nos, jesuitas, entre otros— en estos eventos fue determinante en
la defensa de los indios.

La urgencia de la guerra justa se presenta porque la beli-
gerancia es parte de la condicién humana. Los pueblos tienen
conflictos entre si y se requieren soluciones eficaces para el tipo
de problemas que se presentan. Es entonces que se tiende a tratar
la teoria de la guerra justa. Pero habra que reconocer la dificultad
ética para llegar a la calificacion de una guerra como justa, pues en
la vida social y en la relacion entre las naciones se originan injusti-
cias que no necesariamente se resuelven mediante la ofensiva. Por
otra parte, no se entiende cémo una guerra puede ser considerada
como justa desde el enfoque cristiano.

En el coloquio se da a entender que el hombre vive en la
guerra, es parte de su condicion humana y la victoria viene de
Dios que la concede a los cristianos sobre los infieles. El perso-
naje Turco expresa: «Nunca salir de Castilla/ christianos tanto
valientes,/ ser diablos en quadrilla, / matar, matar mis parientes, /
que me dar mucha mancilla».*> No obstante, a pesar de la derrota
el Turco no pierde la esperanza de vencer a los cristianos, por eso
se obstina en continuar la guerra. En cambio, los naturales ame-
ricanos, que s6lo se defendieron de los ataques de los espaioles,

ya no tenian interés en continuar una guerra que habian perdido.

4/ 1dem, p-71.

/#2/ Pernan Gonzalez de Eslava, op. cit., p. 496.
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Conclusion

El Cologuio doce, de la batalla naval que Don Juan de Austria twvo con el
Turco de Hernan Gonzalez de Eslava es un auto sacramental en el
que se alude expresamente al sacrificio redentor de Cristo y a la
presencia real de éste en la Eucaristia para la adoracion de los fieles.
A través de los diversos personajes se refleja al hombre como un ser
que se debate entre la vida y la muerte, en el contexto de la victoria
de los cristianos en la batalla de Lepanto y de su eco en el de la
conquista de los naturales americanos. La obra contiene un velado
mensaje ideoldgico para todos: en Lepanto los espafioles capitanea-
dos por Juan de Austria triunfaron porque contaban con la protec-
cion de Cristo. Esto significaba que luchaban por una causa santa
en todas las guerras, incluso, la emprendida contra los chichimecas.
Por lo tanto, en el drama aparece la representacién del hombre del
siglo Xv1, como el espariol ambicioso capaz de matar y esclavizar
a los naturales con tal de hacer fortuna, o bien, al indio que se ve
obligado a responder a la guerra que le hacen los espanoles.

En la pieza de Eslava los hombres encuentran en la fe cris-
tiana el sentido de la vida y de la muerte, aun a la guerra le en-
cuentran un aspecto positivo, pues si es guerra justa puede ser
la oportunidad para dar la vida por Ciristo, que lo dio todo por
amor a los hombres hasta morir en la Cruz. No se trata expre-
samente el caso de las guerras de los espafoles contra los indios,
pero se hace referencia a la sociedad novohispana y a la presencia
eucaristica del dia de Corpus Christi, para expresar las limitaciones
humanas, pues la sangre humana no es redentora aunque sean

muchos los que mueran en una guerra reconocida como justa.
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La lectura antropolégica del coloquio permite considerar
la condicién humana de los indios, los espanoles y los turcos;
unos y otros eran profundamente religiosos y confiaban en sus
dioses. No obstante, los hispanos propiciaron la discusion sobre
la justificacion de la guerra contra los chichimecas, aunque algu-
nos de ellos pretendieran ignorar que en las condiciones america-
nas las huestes espanolas no eran agredidas sino agresoras y por

eso no se podia justificar su guerra.
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El teatro, en sus distintas expresiones, posee implicacio-

nes de caricter social y cultural de gran importancia. A

través del tiempo, el teatro ha involucrado una mul-

ﬁip]icidad de técnicas y poéticas que lo convierten en

un arte de gran impacto al sobrepasar el escenario para
redefinirse en un ideal, en un movimiento y en un con-
e s . : 2

== cepto. El teatro ha sido un medio y un fin, no sélo ha

ra evangelizar y para liberar las tensiones hu-
_.—.-——___

pervivido desde la antigiiedad hasta nuestros dias, tanto
en Europa como en América. En media docena de ensa-
yos, los autores aportan textos, contextos y situaciones
del teatro colonial; dan cuenta de las funciones que el
género dramitico ha cumplido con creces. Las exégesis
reunidas en este libro se enfocan desde los derroteros de

la literatura, la historia, la teologia y la filosofia.

-

gicas, sino que se trata de un arte que ha



