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APRESENTAGAO

Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico:

A obra de Alvaro Siza e a palavra

Ana Margarida de Melo Pereira

Esta dissertacdo tem como objetivo a procura da compreensdo de um entendimento
poético no pensamento arquiteténico. E através desse entendimento que poderemos,
eventualmente, alcancar a poesia, pois esta podera ser um resultado desse mesmo
entendimento, bem como um mote para um pensamento arquitetdnico. Com isto,

apresentamos as seguintes questdes:

De gque modo podera existir num pensamento arquitetdnico uma poética? Até que ponto
essa poética podera manifestar-se como poesia? Qual o papel que a poesia podera ter

num pensamento arquiteténico?

Este estudo far-se-4 com base no pensamento, e, também, na obra de diversos
arquitetos que relacionam a poética e, por sua vez, a poesia com 0 pensamento
arquitetonico. O ponto principal desta investigagdo sera, assim, a relacdo do texto
poético com a arquitetura, sendo o arquiteto Alvaro Siza Vieira e a sua obra, o fio
condutor da mesma, pois é a partir do estudo de questdes associadas ao seu processo
de trabalho que iremos aprofundar este relacionamento, tendo como caso de estudo o

Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso.

Palavras-chave: Arquitetura; Poética; Poesia; Alvaro Siza Vieira; Museu de Arte

Contemporanea Nadir Afonso.






PRESENTATION

Towards an understanding of poetics in architectural thought:

Alvaro Siza's work and the word

Ana Margarida de Melo Pereira

This research aims to seek the understanding of a poetic understanding in architectural
thinking. It is through this understanding that we can eventually reach poetry, because
poetry can be a result of this understanding, as well as a motto for an architectural

thought. With this, we pose the following questions:

In what way might a poetics exist in an architectural thought? To what extent can this
poetics manifest itself as poetry? What role can poetry play in architectural thought?

This study will be based on the thought and also on the work of several architects who
relate poetics and, in turn, poetry to architectural thought. The main point of this research
will be, therefore, the relationship of the poetic text with architecture, being the architect
Alvaro Siza Vieira and his work, the common thread of the same, because it is from the
study of issues associated with his work process that we will deepen this relationship,

taking as a case study the Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso.

Keywords: Architecture; Poetics; Poetry; Alvaro Siza Vieira; Nadir Afonso Museum of

Contemporary Art.
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Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

1. INTRODUCAO

“Sempre para mim o exemplo, ao pensar Arquitetura, veio dos escritores, e deles os
Poetas, artifices competentissimos do registo e do sonho, habitantes da solid&o.” (Siza,
1995, p. 57)

E devido ao nosso processo académico, como estudante de arquitetura, que surge uma
das razdes pela qual pretendemos investigar este tema. Durante este processo, temos
vindo a utilizar um “método” de pensar a arquitetura. “Método” esse que tem por base o
texto poético e a sua utilizacdo como conceito gerador do processo de projeto
arquitetonico, no contexto académico, e pelo qual se tem vindo a procurar a inter-relacdo

entre a poesia e 0s espacos arquitetonicos.

Na procura de dar uma certa validade a este “método” — que sempre foi intuitivo para
nds — encontrdmos o objetivo desta dissertacao. Assim, pretendemos perceber até que
ponto podera estar presente uma poética na concecao de um projeto de arquitetura e a
que nivel se podera estender essa poética para além de um limite que sera seu.
Procuramos, como um exemplo, a situagdo em que um espac¢o com um determinado
grau de poética se podera elevar a poesia. Perceber como poderemos utilizar a analogia
poética no fazer e no entender da arquitetura e como poderemos procurar devolver o
caracter poético a um espaco. Por fim, procuraremos entender em que medida a

utilizacdo da poesia podera ser o principio conceptual de um projeto arquitetonico.

Existira uma divisdo de temas em que, numa primeira fase, procuramos o sentido
empirico, compreendendo genericamente o que € a poética e a poesia. Posteriormente
serdo desenvolvidas estas tematicas relacionadas com a arquitetura, através de
diversos exemplos de arquitetos que utilizam e comparam a poética e a poesia com a
sua visdo arquitetonica. Como podemos observar na citacdo com que iniciamos a
introducao, quando Alvaro Siza refere o “pensar arquitetura”, da, o arquiteto, o exemplo
dos escritores, destacando 0s poetas. Siza remete-nos para uma analogia, onde o
sentido de um texto poético pode vir a estar inerente a concec¢ao de um projeto e 0 modo
de o pensar. Procuramos, assim, compreender de que modo o texto poético se reflete
na obra de Alvaro Siza. E com base na sua obra que pretendemos investigar e estudar
até que ponto é que a poesia pode estar implicita na arquitetura. Com isto, utilizamos

como exemplo mais concreto uma das suas mais recentes obras, o Museu de Arte
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Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

Contemporanea Nadir Afonso (MACNA), inaugurado em julho de 2016, na cidade de
Chaves, em Portugal.

Ao logo desta dissertacdo colocamos o tema em causa — poética, poesia, arquitetura —
de um modo sequencial, onde a estrutura de pensamento tem inicio na poética e por
consequéncia a poesia. E fundamental percebermos a razéo desta logica, pois, esta vai
acompanhar-nos ao longo do estudo desta investigacao. Posteriormente, no subcapitulo
4.4 (“Trilogia Poética, Poesia e Arquitetura — Museu de Arte Contemporanea Nadir
Afonso”) a relacao que faremos primariamente sera a da poesia com a obra em causa,
onde nos convém perceber primeiro as questdes associadas a poesia e posteriormente,
entrarmos no que sera o cerne desta estrutura de pensamento, a poética.
Procuraremos, pois, entender de que modo a poética estara na base de toda a reacao
emocional, no plano da estética, que um objeto artistico podera transmitir — seré a partir
de uma poética que podera existir poesia, pois como iremos estudar a poesia sera a
consequéncia maxima de uma reagao poética. Posto isto, realcamos o facto de termos
invertido a sequéncia estrutural desta dissertacdo, com o intuito de demarcar a poética
e realcar a importancia que a mesma tem no projeto do MACNA. E assim, finalizarmos
0 capitulo em causa com a légica estrutural que iniciamos esta dissertacdo — poética,

poesia, arquitetura.

Em suma, o que pretendemos é investigar em que medida esta presente a poética e a
poesia no modo como 0 MACNA foi projetado e como estas se apresentam na obra

construida.

Como metodologia: vamos identificar fontes bibliogréaficas respeitantes as no¢des de
poética e poesia; identificar fontes bibliograficas referentes & obra de Alvaro Siza — sobre
tudo no que diz respeito a sua relacdo com a palavra; procurar situacfes e/ou objetos —
arquitetura, literatura, artes em geral — que possam associar-se a um entendimento de
uma poética, e mesmo da poesia; procurar reconhecer textos de natureza poética que
possam estar ligados a arquitetura. Toda esta recolha de fontes sera estudada e tratada.
Apos a visita ao Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, iremos cruzar o resultado

do estudo e tratamento de fontes com o facto arquiteténico
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Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

2. POETICA E POESIA

A poética e a poesia sdo teméticas distintas, embora possam ter uma rela¢éo simbiotica,
isto €, podem vir a depender uma da outra para existirem. Deste modo, € importante
para esta dissertacdo que possamos ter bem claro o que cada uma delas representa.
Teremos, entdo, de uma forma abrangente, e ndo exaustiva, que compreender o que €

a poética e a poesia.

"There are deeper strata of truth [...], and there is such a thing as poetic, ecstatic truth.
Itis mysterious and elusive, and can be reached only through fabrication and imagination
and stylization." (Herzog, 2002, p. 314)

Assim, como refere o cineasta Werner Herzog (n.1942) para procurarmos as
profundezas da verdade, necessitamos da poética. Necessitamos da poética e,
consequentemente, da poesia consequentemente. Serd esta a esséncia desta
investigacdo, onde a relagdo destes dois temas funcionard como uma base para um
pensamento arquitetonico. Assim, tal como a poética tem como base uma verdade, a
poesia pode acompanhar um pensamento, tal como menciona Maria Zambrano (1904-
1991).

[...] y paralelamente, a pesar de que en otros mas afortunados todavia, poesia y
pensamiento hayan podido trabarse en una sola forma expresiva, la verdad es que
pensamiento y poesia se enfrentan con toda grave a lo largo de nuestra cultura.
(Zambrano, 1996, p.13).

A poética e a poesia ao serem modos de verdade, sdo profundezas, ndcleos de
contetidos profundos. E essencial ter esta perce¢do, pois s6 com a mesma é que
poderemos entender a tematica da nossa investigacdo, onde a poética e a poesia séo
as questdes fundamentais e estruturais para um certo entendimento da obra
arquiteténica. Contudo, faremos a seguinte pergunta: sera gue na arquitetura existe uma

poética e, por sua vez, poesia?
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“[...] ametéfora desempenhou na cultura uma fungéo mais profunda, e anterior, que sera
na raiz da metafora usada na poesia. E a funcéo de definir uma realidade inabarcéavel

pela razdo, mas propicia a ser captada outro modo.” (Zambrando, 1993, p. 19)
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Reflexao 0

E é tudo...

E a verdade, o cerne, a carne, a vida.

E natureza

E pureza

O que serd? O que tera?

Pois entdo, sera a poética... O simples ato de sentir...
E a abstracéo total

E a Poesia...

Ana Margarida de Melo Pereira
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llustracdo 1 - Rivage, Toko Shinoda. (Wikiart,2022).
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2.1. POETICA

“Poética: [...] a poética nao cria regras de composigao literaria... pelo contrério, a poética
é fruto da 'reflexdo que os poetas e os artistas fazem continuamente sobre as suas

producdes, formulando preceitos, normas, ideias'..." (Carchia, 2009, p. 280)

A poética € um termo que pertencente a criagdo — como a criagdo de um objeto artistico
—, pois é considerada a sua substancia, sendo a esséncia da obra; isto €, a sua
linguagem e o0 seu modo de comunicagado. A poética é, assim, usada como sinénimo de

ato criador (Madeira Rodrigues, 2002, p. 99).

Poietica — Termo criado em 1932, por Paul Valéry, designando tudo o que se refere a
criacdo de obras, nas quais a linguagem e o modo de comunicacdo sdo,
simultaneamente, a substancia e o modo de expressao. E usado como sinénimo de acto
criador. (Rodrigues, 2002, p. 99)

Podemos, entdo, referir-nos a poética como fruto de formulacdes de ideias e conceitos
gue os artistas tém inerentes as suas obras. Podemos, ainda, dizer que a poética esta
na producdo das obras, isto €, um pintor vai pintar um quadro de acordo com um
conceito, uma légica, ou ideia que nos vai ser transmitida através da sua pintura. Assim,
a poética é simultaneamente o ato de criacdo e ato que cria uma determinada emocao.
A poética podera ser entendida como 0 ato criativo que nos vai provocar uma emogao
estétical perante a fruicdo de um objeto como uma pintura, uma escultura, um poema,
um edificio... Pois, todos podem ser produzidos tendo uma poética subjacente,

suscitando, portanto, algum tipo de reagcdo emocional no fruidor.

Martin Heidegger (1889-1976) vai relacionar o pensar com o poetar, pois refere que

ambos tém a mesma origem:

Mas pelo fato de a poesia, em comparagdo com o pensamento, estar de modo diverso e
privilegiado a servico da linguagem, nosso encontro que medita sobre a filosofia é
necessariamente levado a discutir a relagdo entre pensar e poetar. Entre ambos, pensar
e poetar, impera um oculto parentesco porque ambos, a servi¢o da linguagem, intervém

1 “Estética: Ciéncia que tem por objecto o juizo de apreciacdo enquanto se aplica a distingéo entre o Belo
e o Feio. — A Estética é dita tedrica ou geral, quando se prop6e determinar qual a caracteristica, ou conjunto
de caracteristicas, comuns que se encontram na percepcédo de todos os objectos que provocam a emogao
estética, é dita pratica ou particular quando estuda as diferentes formas de arte. (o estudo das diferentes
obras de arte tomadas individualmente é a Critica de arte).” (Carchia, D'Angelo, 2009, p.407)
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por ela e por ela se sacrificam. Entre ambos, entretanto, se abre ao mesmo tempo um
abismo, pois moram nas montanhas mais separadas. (Heidegger, 1979, p.7-24)

De certo modo, o pensar e 0 poetar sdo um ato de criagcdo do Ser, um meio de
comunicar. Heidegger pretende, assim, explicar que a poética € um meio de
comunicacgdo a que o Homem recorre para transmitir e revelar a sua Razdo. Com isto,
no livro A Origem da obra de arte (1950), Heidegger vai sustentar a ideia de que a arte
pode conter, na sua esséncia, poiesis, levando, por sua vez, a que esta seja em si
poesia. Heidegger afirma que a poesia € um modo de projetar iluminante da verdade.

(Heidegger, 2018, p. 60)

And to the degree that Heidegger's analyses can be sustained or deepened in
understanding poetry as the founding of truth, then architecture must be thought—with
and against Heideggeras a form of unconcealment more poetic than poetry itself, as it
gives place to the disclosure that Heidegger considered preeminent and constitutive of
human being: the pre-ontological disclosure of the meaning of being, which place Da-sein
pre-ontologically is. (Anderson, 2011, p. 79)

Martin Heidegger defende que a poesia € a fundamentagcdo da verdade. Assim, a
arquitetura s6 deverd revelar a verdade se a poesia estiver na constituicdo da mesma,
Ou seja, a poética estard na origem da obra e, com isto, revela-se na mesma, o que dara
origem a tal poesia do espaco. Tal como Heidegger refere a poesia € um modo de
clarificar a verdade, sendo a esséncia da arte, pois explica como esta é constituida. Para
alcancarmos o “patamar da poesia” teremos de passar pela poética. E um processo de
transicdo. “[...] a poesia é apenas um modo do projeto clarificador da verdade, isto €, do
poetar, neste sentido lato. Todavia, a obra da linguagem, a Poesia em sentido estrito,

tem um lugar eminente no conjunto das artes.” (Heidegger, 1999, p. 58)

As palavras de Heidegger ajudam-nos a clarificar a relacdo entre Espaco, Poética e
Poesia, pois podemos entender que o filésofo fundamenta a poética e a poesia através
do espaco, fazendo a traducdo do que € a poesia por via do espaco. Estamos, através
de Heidegger, na procura da compreensao da inter-relacdo entre Poética, Poesia e

Espaco.

Le Corbusier (1887-1965) refere que “[p]oetry lies not only on the spoken or written word.
The poetry of facts is still stronger. Objects which signify something and which are
arranged with talent and with tact create a poetic fact” (Le Corbusier, 1989, p. 142).
Deste modo, Le Corbusier vai revelar o valor da “poesia dos factos”: a partir da mais

harmoniosa conjugacao de diversos fatores é possivel criar um facto poético que, por
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sua vez, vai dar origem a sua poesia. Percebemos, assim, que é dificil dissociar a
poética da poesia, pois ambas estdo, num certo sentido, em comunhdo. A poesia so
existe se a poética existir, tal como ao existir uma poética ela podera nos remeter para
uma poesia. Assim, como referimos anteriormente, poderemos chamar a esta relacdo
de simbiose, pois uma podera depender da outra para existir. Se pensarmos na poética
como a forma de pensamento conceptual do artista, transmitindo reacfes emocionais a
um determinado sujeito, sera essa poética que nos ajudard num processo de
sublimagao a alcancarmos uma “poesia da obra”. Desta reacdo emotiva, por via da

poética, poderemos alcancar uma situacdo em que a obra se assume como um poema.

Em suma, a poesia é referida como a qualidade de uma representagédo, ou uma obra
gue representa uma época ou linguagem, assim, a poesia € algo que esta diretamente
relacionada com a poética (Carchia, D'Angelo, 2009, p. 288). No significado de poética
é referido que esta € fruto da reflexdo que os artistas fazem sobre as suas producdes
(Carchia, D'Angelo, 2009, p. 280), procurando transmitir essa reflexdo ao fruidor.
Dependendo da qualificacdo dessa poética, e dependendo do fruidor, poder-se-a
alcancar algo que poderemos denominar como poesia. Esta simbiose reflexa, onde a
poética tal como a poesia poderdo estar presentes na conce¢do de uma obra, podera
validar-se na arquitetura, pois no nosso entender estes mesmos conceitos estdo
inerentes ao processo projectual, seja no inicio, onde a poética e a poesia podem estar
subjacentes ao ponto de partida de um projeto, como forma implicita de um pensamento

ou conceito, ou, até mesmo, na obra construida.

“Se toda arte €, em esséncia, poiesis, entdo, a arquitectura, a escultura e a musica
precisam ser reconduzidas a poesia. [...] Porém, a poesia é apenas um modo de
projectar iluminante da verdade, isto é, do poietizar, neste sentido mais amplo.”
(Heidegger, 2018, p. 60)
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2.2. POESIA

Poesia: [...]. “Poesia” tanto pode ser a arte de compor versos, como a simples
composicao, como 0 conjunto das obras de determinada época ou lingua, como a
gualidade de uma representacdo ou de obra (neste caso, “a poesia de um por-do-sol”,
“de um quadro”). (Carchia, D'Angelo, 2009, p. 288)

A palavra poesia advém do grego poiésis, “criagao”. Assim, a poesia pode ser vista de
diversos modos, de um modo mais convencional como uma composicéao literaria, ou
mais conceptual. Com isto, é fundamental entender que ndo pretendemos estudar os
inUmeros tipos de poesia; sera, no entanto, necessario perceber que sédo diversos os
seus modos. Assim sendo, a poesia escrita € a arte de fazer versos, tendo um ritmo,
uma métrica. Existem diversos tipos de composicdes literarias associados a poesia. Na
coletanea Princeton encyclopedia of poetry and poetics (1974) estao descritos diversos
modos de poesia, que variam no tempo e no espaco, dependendo de onde séo
originarios. Podemos dar um exemplo convencional de poesia portuguesa, usando
como exemplo um poema de Ricardo Reis?, que é composto por trés estrofes tendo
cada estrofe quatro versos:

Poema: “As Rosas amo dos jardins de Doénis”

As rosas amo dos jardins de Adénis,
Essas volucres amo, Lidia, rosas, Estrofe
Que em dia em que nascem,
Em esse dia morrem.

A luz para elas é eterna, porque
Nascem nascido ja o Sol, e acabam Estrofe
Antes qu Apolo deixe
O seu curso visivel.

Assim fagamos nossa vida um dia,
Inscientes Lidia, voluntariamente

P < Estrofe
Que ha noite antes e apés
O pouco que duramos.
(Reis, 1994)
2 Ricardo Reis, é um heterdnimo do poeta Fernando Pessoa (1888-1955). Fernando Pessoa “[...] respeitado

em Lisboa como intelectual e como poeta, publicou regularmente o seu trabalho em revistas, algumas das
quais ajudou a fundar e a dirigir, mas o seu génio literario sé foi plenamente reconhecido apos a sua morte.
[...] Chamou heterénimos aos mais importantes destes ‘outros eu’, dotando-os de biografias, caracteristicas
fisicas, personalidades, visbes politicas, atitudes religiosas e actividades literarias préprias. Algumas das
mais memoraveis obras de Pessoa escritas em portugués foram por ele atribuidas aos trés principais
heterénimos poéticos — Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos.” (Casa Fernando Pessoa, 2022)
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Tal como podemos observar, de um modo muito sumario, no texto acima citado, um
poema é uma forma literaria com regras especificas que tem determinadas
composicdes, sejam elas mais ou menos complexas, dando um ritmo e uma métrica a

composicao literaria. No entanto, existem diversos tipos de poesias que tém outras

especificidades na sua forma e estrutura, como por exemplo a poesia Haiku (#E4), uma

poesia tradicional japonesa, que tem como caracteristica cada poema ser formado por
dezassete silabas divididas em trés frases de cinco, sete e cinco silabas (Editora, Porto,
2022).

Deste modo, serd fundamental citarmos o grande poeta japonés Matsuo Bash6 (1644-
1694), pois é considerado um dos grandes autores de todos os tempos, tendo atingido,

com a sua escrita, niveis de genialidade.

“o atraente criado
canta para as flores
melodias vulgares”

(Bashé, 2016, p. 85)

Curiosamente um dos grandes poetas do século XX, o argentino Jorge Luis Borges
(1899-1986) tem na sua obra poética alguns poemas na forma de Haiku, como podemos
ver na citagdo em baixo. Esta forma de poesia pretende de um modo sucinto e regrado
fazer com que o leitor reflita sobre um determinado tema. Assim, mais uma vez,
observamos que a poesia, seja ela mais ou menos complexa, remete para a invocagao
de uma reacdao, isto €, o leitor de algum modo vai ser sujeito a uma provocacgdo das

suas emocoes.

“E ou ndo é

O sonho que esqueci

Antes da alba?”

(Borges,1992 p. 349)

A poesia gréfica sera, ainda, um outro exemplo. A poetisa Ana Hatherly (1929-2015),

desenvolveu uma forma de expressao particular onde as questdes da poética sédo

baseadas na poesia barroca. (Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2022). Este tipo de
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poesia tem como caracteristica 0 seu impacto visual, ou seja, consiste em visualizar o
poema de um modo grafico e plastico, pois compreende uma relacao entre texto e
imagem. Deste modo, este tipo de poesia baseia-se na combinagdo do exercicio da
escrita com a expressao gréfica que a mesma vai criar. Assim, para o leitor a poesia
deixa de ser um exercicio de exclusiva compreensao intelectual para passar a ter um
carater visual e grafico através de imagens que a mesma suscita.

Como refere Ana Hatherly: "Descobrindo-se, o0 poeta personifica, representa. Nos

melhores momentos descobre o que nem sequer encoberto estava, porque o que ele

faz é ver a obliqua eloquéncia ou 0 encanto do que, sem ele, ndo seria." (Hatherly, 2006,
p. 108)

1
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llustracdo 2 - Ana Hatherly, 1973. (Silva, 2014, p. 80).
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Podemos, também, estudar a poesia através de um caracter conceptual e subjetivo. A
poesia pode ser entendida como a qualidade de uma representacdo. Podemos dizer
gue é poesia quando estamos na presenca de algo que nos emociona, ou que nos leva
a um determinado estado emocional, fazendo despertar algo que se aproxima do
sentimento do Belo ou do Sublime. Assim, podemos considerar poesia a caracteristica
poética que pode estar presente numa obra de arte “neste caso, 'a poesia de um pér-
do-sol', 'de um quadro™ (Carchia, D'Angelo, 2009, p. 288).

A complexidade do que se entende como poesia leva a que existam diversas defini¢cdes,
das quais destacamos as de algumas personalidades como fil6sofos e poetas, onde
poderemos verificar o facto de todas estas relacionarem a poesia com a reagéo

emocional que a mesma faz eclodir no leitor. Damos como exemplo:

[...] the Platonic dialogues focus on poetry, and with special energy on dramatic poetry.
Tragedy and comedy were culturally dominant art forms during Socrates’ lifetime and
much of Plato’s. [...]. But tellingly, when the dialogues comment on poetry they also look
at it in tandem with the visual arts — not capriciously either, but in keeping with an ancient
Greek tradition of comparing art forms — and in this movement toward an overarching
theory they deserve to be described as practicing the philosophy of art. (Pappas, 2020)

Poetry is an image of the truth that language is not what shuts us off from reality, but what
yields us the deepest access to it. So it is not a choice between being fascinated with
words and being preoccupied with things. It is the very essence of words to point beyond
themselves; so that to grasp them as precious in themselves is also to move more deeply
into the world they refer to. (Eagleton, 2007, p.69)
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Emociona? Procura transportar-nos ao Sublime? E Poesia?

llustragéo 3 - Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso / Alvaro Siza Vieira, Fernando Guerra. (FG+SG Architectural Photography,
2022).
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llustracéo 4 - Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso / Alvaro Siza Vieira, Fernando Guerra. (FG+SG Architectural Photography,
2022).
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Reflexao |

O que sera?
Poética? ou Poesia?

Se é espaco, é matéria
Se é espaco, é vazio
Se é espaco, é tempo...

O que seré este espaco de palavras
Construido de matéria silabica e ritmo de letras?

E vive

E é livre

E é matéria
Tem luz
Tem tempo
Tem alma ...

Sera Poética? ou Poesia?

E vida construida em frases de betao,
E, entdo...

Primeiro sera Poética...

E no percorrer destes fundos obscuros

E no decorrer do &spero vento do tempo

Sera ao fundo a luz... a luz da palavra construida em versos de matéria destruida
E entdo que nasce... que nasce a paz, a visdo clara de uma razao

Um sol, uma prudente e pequena nascente

Uma gota

Um Poema
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llustracédo 5 - Listen (1996), Toko Shinoda. (Artnet Worldwide Corporation, 2022)
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3. ESPACO E ARQUITECTURA

[Espaco é o lJugar ideal, caracterizado pela exterioridade das suas partes, no qual se
localizam as nossas percecfes e que contém, por consequéncia, todas as extensdes
finitas.

O espaco tal como o considera a intuicdo é caracterizado pelo facto de ser homogéneo
(os elementos que nele se podem distinguir ai através do pensamento sao
gualitativamente indiscerniveis), isétropo (todas as direcbes tém as mesmas
propriedades), continuo e ilimitado. (Lalande, s.d, p. 381)

Il semble qu’il en aille tout autrement pour les formes de I'architecture et qu’elles soient
soumises de la maniére la plus passive, la plus étroite, a des données spatiales qui ne
sauraient changer. Il en est bien ainsi, car, essentiellement et par destination, c’est dans
'espace vrai que s’exerce cet art, celui ou se meut notre marche et qu'occupe I'activité
de notre corps. Mais considérons la fagon dont 'architecture travaille et dont les formes
s’accordent entre elles pour utiliser ce domaine et, peut-étre, pour lui donner une nouvelle
figure. Les trois dimensions ne sont pas seulement le lieu de I'architecture, elles en sont
aussi la matiére, comme la pesanteur et I'équilibre. (Focillon, 1934, p. 23)

Sendo a arquitetura uma “extenséo finita”, ela, a arquitetura, vive no espaco e vive do
espaco, pois a extensdo finita delimita ela prépria o espago. Espaco €, entédo, algo
inerente a arquitetura, pois a arte de ser arquiteto € a arte de manipular o espaco e de
o saber conter do melhor e do mais belo modo, isto é, o arquiteto é o desenhador de
espaco e cabe-lhe a ele conter e defini-lo. A esséncia da arquitetura passa pela arte de

encerrar espago, para uma determinada fungéo, qualificando-o.

A arquitetura, na visdo de John Ruskin (1819-1900), é “uma arte que todos devem

39

conhecer” (Ruskin apud Rodrigues, 2002, p.13), assim, destacando esta mesma ideia,

a arquitetura € uma arte que tem como objetivo criar espacos qualificados para as
pessoas, sendo, por sua vez, democratica, chegando a todos os individuos. Podemo-
nos referir & arquitetura como uma constru¢do num lugar com um caracter material e
espiritual. Ou seja, a qualificacdo do espago arquitetbnico advém ndo s6 da matéria
construida, através de leis geométricas e matematicas, mas, também, da conjugacgéo
desta matéria com uma poética, uma ideia e I6gica espacial que faz a diferenga entre
uma construcdo estritamente estrutural e pratica — obedecendo as leis da fisica — e

aquilo que entendemos como arquitetura — um caminho para a evocag¢éo do Belo.

“O que é a arquitectura? A expressao cristalina dos mais puros pensamentos humanos,
do seu fervor, da sua humanidade, da sua fé, da sua religido. Mas quantos dos que vivem
esta época compreendem completamente ainda a natureza omnisciente, beatificante da
arquitectura? Vede, atravessamos as nossas ruas e quereriamos chorar de vergonha
nestes desertos de brutalidade. As armadilhas cinzentas, vazias, estupidas em que
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vivemos e trabalhamos, constituirdo um triste legado para a posteridade. H4& uma
consolacdo para mim, a ideia, a construcdo de uma ideia de arquietctura, ardente,
corajosa, destinada a satisfazer a época ridente que vira. Queiramos, ideemos e
criaremos juntos as novas concepgdes construtivas.” (Gropius, apud Rodrigues 2002, p.
14)

A definicdo de arquitetura € variavel e subjetiva, pois existem vérias formas de estudar
e perceber esta arte. A complexidade de fazer arquitetura esté relacionada com o facto
de esta ser um oficio complexo determinado por diversos fatores que se conjugam entre
si, entre os quais tempo, espaco, matéria, luz, proporg¢ao, funcao...etc. Arquitetura
podera ser entendida, entdo, segundo Maria Jodo Madeira Rodrigues por estes fatores:
“A Arquitectura preenche o desejo de nos sentirmos em harmonia com um lugar: pela
fungcdo pratica satisfaz uma apeténcia-valor de uso; pela fixagdo do tempo e a
permanéncia-caracter daquilo que dura, apesar do correr do tempo que devém.”
(Rodrigues, 2002, p. 30)

O que diferencia o valor do objeto arquiteténico do, somente, objeto construido é o valor
que oferecemos ao espaco projetado de modo a que a este esteja inerente um valor
qualificado enquanto objeto artistico. Designamos, assim, como arquitetura um
conjunto, como um todo, de espacos dotados de determinadas qualidades, que,
conjugadas, oferecem ao utilizador um conjunto de sensacdes e percecdes. E na
harmonia do espaco projetado que se obtém o valor enquanto objeto de arte. A arte é
caracterizada pela qualidade do objeto, bem como pela multiplicidade de valores do
mesmo, sendo que a sua finalidade principal ser4 a de producdo de beleza. Assim,
podemos afirmar que a obra de arte € um conjunto de qualidades sensiveis. Como refere

Maria Jodo Madeira Rodrigues:

O jogo de qualidades é sempre um sistema definido e organizado tendendo a instalar,
pela percecdo, a ordem ritmica da arquitectura onde a luz, aprisionada por limites
naturais, confere visibilidade ao espacgo e, se aceitarmos assercdo poética, 0 espaco
arquitectonico — luz aprisionada — é o infinito concebido de modo finito. (Rodrigues, 2002,
p. 42)

Deste modo, a arquitetura sera a procura da criagdo do “Espaco Belo”. Podemos

entender que:

ESPACO / TEMPO + ESTETICA + FUNCAO = ARQUITECTURA
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Esta podera ser uma equacdo essencial para, nesta dissertacdo, pensarmos em

arquitetura, pois nela encontramos o que determina o objeto da nossa investigacéo, isto

é, sera dela que deriva o tema da Poética, da Poesia e da Arquitetura.

ESPACO / TEMPO +

e Matéria

e Luz

¢ Proporcéo
e Tempo

ESTETICA + FUNCAO

e Poética

e Sensibilidade
e Poesia

e Belo

e Prética

e Utilidade

e Servico

e Ergonomia

ARQUITECTURA
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3.1. APALAVRA E A ARQUITETURA

A Arquitectura € como a poesia. Quando se descobre que é possivel tornar materiais,
palpaveis, tangiveis, conceitos que parecem abstratos é que realmente somos poetas,
ou arquitectos. Com a misteriosa capacidade que os arquitectos tém de materializarem
as suas ideias, de as construirem. (Baeza, 2013, p. 12)

Pretendemos, neste ponto, entender de que modo é que a palavra, mais
especificamente o texto poético, pode estar inerente a uma obra arquiteténica. E
possivel encontrar na arquitetura referéncias e bases associadas a vérias artes, das
quais podemos destacar a danga, a musica, a fotografia, o cinema, a escultura, a
literatura/escrita... etc. A nocéo da validade de tais referéncias pode ser, por exemplo,
sustentadas pelo filésofo francés Etienne Souriau (1892-1979), no livro La
Correspondance des Arts, Science de I'Homme: Eléments d’Esthétique Comparée
(1969), onde este afirma o seguinte: “Poesia, arquitetura, danca, musica, escultura,
pintura sdo todas atividades que, sem duvida, profunda e misteriosamente, se

comunicam ou comungam [...]". (Souriau, 1983, p.16)

A pesar da relacdo entre a arquitetura e as tematicas referidas, a relagdo entre as
mesmas tem resultados diversos. Ou seja, as relacbes entre as diferentes formas
artisticas podem ser multidisciplinares, interdisciplinares e transdisciplinares. As
relagbes multidisciplinares dizem respeito ao cruzamento de diversas disciplinas como,
por exemplo, a arquitetura e as especialidades de engenharia, que se juntam em
determinados momentos, num didlogo necessario, mas de origens distintas. Ja as
relacdes interdisciplinares séo ligacdes que podem estar na mesma tematica como, por
exemplo, a arquitetura e a pintura, mas que, mesmo assim, as questdes fulcrais que
identificam cada um dos oficios tém contetudos de elaboragdo distintos. No que diz
respeito as relagbes transdisciplinares — que sdo, neste contexto, as de maior
pertinéncia — o assunto ganha maior complexidade. Areas como o cinema, a escultura,
a danca e a musica, podem estabelecer fortes relagfes transdisciplinares com a
arquitetura, pois sdo areas que se podem unir no seu core, N0 seu amago, pois ha sua
estrutura de pensamento sdo semelhantes a da arquitetura. Propomas, assim, as

seguintes equacdes:
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Cinema = Tempo+ Espaco + imagem+ Fendmeno Estético
Literatura = Espaco + Tempo + Fendmeno Estético
Escultura = Espaco + Matéria + Fendmeno Estético
Danca = Espaco + Tempo + Corpo + Fendmeno Estético

Mdasica = Espacgo + Tempo + Som + Fendmeno Estético
Le Corbusier refere o seguinte:

Architecture, sculpture and painting are, by definition, dependent on space, tied down to
the necessity to come to terms with space, each by its own means. The essential point |
wish to make is that the key to aesthetic emotion is a function of space. [...]. A kind of
harmony is created, exact like a mathematical exercise, a true manifestation of the
acoustics of plastic matter. It is not out of place, in this context, to bring in music, one of
the subtlest phenomena of all, bringer of joy (harmony) or of oppression (cacophony). (Le
Corbusier, 2000, p.25 - 26)

E nesta base, no espaco-tempo como grande “plataforma” estrutural, que iremos
encontrar areas comuns que fardo um apelo a transdisciplinaridade. Le Corbusier faz
alusdo a algo premente: a emocédo estética em funcdo do espaco. Estas emocgdes
estéticas poderdo ser denominadas como poéticas. Assim, as diversas areas que
referimos anteriormente também se encontram nesta mesma plataforma — espaco-
tempo — tendo principios, semelhantes na sua origem, podendo ser, por isto, apelidadas
de areas transdisciplinares, pois estao intrinsecamente relacionadas. Podemos
entender que a literatura — em particular a poesia — é uma arte que requer atributos
particulares préximos da arquitetura, deste modo, podemos denominar a poesia como

sendo uma matéria transdisciplinar a arquitetura.

Cada uma [a Arte e a Arquitetura] conta com um sistema abrangente de referéncias como
forca motriz. Somente com esta visdo panoramica e um amplo reportério expressivo
podem, a Arte e a Arquitetura, trazer para as nossas vidas comentarios significativos e
contribuicbes intensas que modifiquem a nossa percepcado. [...] Juntas, Arte e
Arquitetura trocaram a criacdo de objetos para serem olhados, pela criagdo de ambientes
para serem experimentados e utilizados. (Schulz-Dornburg, 2002, p.7)

Entendemos, neste contexto, que o ato de projetar um espago qualificado requer
conhecimentos e apoios implicitos de outras areas. Algumas destas areas podem estar
mais ou menos relacionadas, mas nunca dispensam a sua relagcdo com a arquitetura,
pois, vdo estabelecer um todo. Nuno Higino (n.1960) no seu livro, Alvaro Siza:
Anotacbes a Margem (2015) escreve que existem diversas referéncias que 0s arquitetos

tomam como conhecimentos implicitos e que, quando estdo no ato de projetar essas
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referéncias surgem sem estarem especificamente explicitas. O autor vai mesmo
destacar a existéncia implicita, ou como diz “a margem”, da escrita, da poesia, na

criacdo projetual do arquiteto.

[...] [Tlextos e esquissos — ndo serdo reconheciveis no resultado final do projeto, naquilo

que se da a representacdo dum edificio construido. Por isso decidimos falar de
anotacdes. “Anotar” significa, na acepc¢éo usual do termo, reconhecer um texto principal
gue regula e orienta um sentido; significa sujeitar-se a uma lei geral sobre a qual se
acrescentam disposicdes, esclarecimentos, adverténcias. (Higino, 2010, p. 11)

Comecemos, entdo, por um entendimento da palavra e a relacdo da mesma com a
arquitetura. A escrita, de um certo modo, poderd estar presente numa obra de
arquitetura. Seja através de um modo mais ou menos poético, a palavra esta
continuamente presente na concec¢do de um projeto, pois € sempre necessaria uma
parte escrita no processo projetual, como uma memoéria descritiva. Pretendemos, assim,
dizer que a palavra é inerente ao contexto da arquitetura, pois é uma tematica que esta

no amago da mesma, fazendo parte de um todo.

Podemos, assim, entender que existem diversos pontos de vista sobre o que € a relacao
da palavra com a arquitetura, podendo haver um lado mais literal e um outro mais
conceptual e abstrato, no entanto, estamos sempre na presenca dessa relacdo que
pode ser mais ou menos explicita, como poderemos averiguar, mais a frente, nesta

dissertacao.

No livro Notre-Dame de Paris (1832), Victor Hugo (1802-1885) da a arquitetura uma
relevancia significativa. Afirma, o escritor, que, desde os primordios da nossa civilizagdo
até ao século XV, a arquitetura € o “grande livro” da historia, pois foi através da mesma
que a humanidade expressou as suas ideologias, o seu poder, a riqueza, havendo
mesmo escritos que foram gravados nos corpos dos edificios. “Realmente, desde a
origem das coisas até ao século XV da era Crista, inclusive, a arquitetura é o grande
livro da humanidade; a expresséo principal do homem nos seus diversos estados de

desenvolvimento, seja como forga seja como inteligéncia.” (Hugo,1932, p. 226)

Usamos como exemplo Le Corbusier, um dos grandes mestres da arquitetura, que
recorreu a varias formas de arte para se exprimir, entre elas a poesia. Em muitas obras
arquitetonicas de Le Corbusier podemos encontrar aspetos poéticos, ceénicos,
escultéricos, onde existe uma clara influéncia das tais areas “a margem” — nas suas

obras podemos ver conchas inscritas no bet&o, ou janelas direcionadas para pontos
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especificos, ou elementos escultéricos, onde podemos verificar uma influéncia das

diversas artes na sua obra. Porém, o que nos interessa destacar é a forma artistica

literaria, o texto poético a que Le Corbusier tanto recorreu.
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llustragédo 6 - Poeme de I'Angle Droit. (Le Corbusier, 1989, p. 44-45).

A. 3 MILIEU

L’'univers de nos yeux repose

Sur un plateau bordé d’horizon

La face tournée vers le ciel
Considérons L’espace inconceivable
Jusqgu’ici insaisi.

Resposer s’étendre dormir

-mourir

Le dos au soL...

Mais je me suis mis debout!
Puisque tu es droit

Te voila propre aux actes.

Droit sur le plateau terrestre

des vhoses saisissables tu
contractes avec la nature un

pacte de solidarité: c’est 'angle droit
Debout devant la mer vertical.

(Corbusier, 1989, p. 170)

Como se observa nesta pequena parte citada de Le Poeme de I'Angle Droit (1989), Le

Corbusier faz uma retrospetiva dos seus pensamentos e conceitos usando, assim, o
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texto poético como meio de pensamento e entendimento. No caso de Le Corbusier, a
escrita, mais concretamente a poesia, fazem parte da sua grande obra artistica, pois 0
arquiteto deixou um espolio literario de enorme significancia, tanto em nimero como em
conteudo. Curiosamente, Le Corbusier, em termos de ocupacdo, identifica-se ndo como
“Architecte”, mas como “Homme de lettres” (Maak, 2011, p.108 -109). “[...] Le Corbusier
nao se assume apenas enquanto ‘Homme de lettres’, por esta mera proeminéncia da
sua escrita, pelo que o arquitecto, na sua pratica enquanto tal, reconhece-se mais na

figura e misséo do ‘poeta’ [...].” (Bucha, 2017, p.70)

A poet: therefore dedicated to a search for the best, the purest of all things: and, in that
search, the most intense of all searchers. A man whose head is filled with thoughts about
proportions, possessed by a desire for harmony, called to devote himself to a study of
space, volume, relationships, all of them perforce implying mathematics. The spark, the
glow, the blaze of light born of precision lead on to inexpressible space, sacred in its
nature but not magical. In magic, the devil has a right to interfere, perhaps even with
brilliance and charm. In things that are sacred the devil cannot penetrate. (Corbusier,
2000, p. 25)

Partindo desta ideia de que o arquiteto Le Corbusier se expressava, de algum modo,
através desta identidade, a de poeta, temos o testemunho de Balkrishna Doshi (n.1927)
gue refere que o poema Acrobate (1960) é um texto de caracter autobiogréfico, pois a
poesia seria a forma mais genuina e sensivel que Le Corbusier requeria para se

manifestar (Kagal, 1986, sp.)
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llustracéo 7 — Cartéo de identidade de Le Corbusier, [s.d.]. (FONDATION LE CORBUSIER, 2022).

Refere, ainda, Doshi:

“[...] | have my own private image of the man [Le Corbusier]. And the key to his
personality, for me at least, is contained in a poem he once wrote. [...]. | will always see
him figuratively walking the tightrope, swinging from the trapeze, scorning the safety of
the net, He did things that no one else would dream of doing; he took risks, big risks, he
dared. That's why | think of him as the acrobat of architecture.” (Balkrishna apud Kagal,

1986)

Referirmo-nos a Le Corbusier como um dos melhores exemplos da tematica “poética,
poesia e arquitetura”, pois é, sem duvida, uma referéncia para o entendimento de que
determinadas formas de arte s&o transdisciplinares e, como nesta transdisciplinaridade,
as encontramos inerentes a arquitetura. Le Corbusier que se autodenomina como
“Homem das letras”, da palavra, é também o “Poeta” do espaco sensivel. A Palavra, o

Espacgo, e a Matéria sao instrumentos para se afirmar como “Poeta”. Assim, acha Le
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Corbusier: “...] ‘the principal value of life: poetry; [...].”” (Corbusier apud Maak, 2011,
p.108 -109)

Le Corbusier, designa-se como um artista, como um poeta: “[...]: | am not a
mathematician but an artist, in the final analysis a poet.” (Corbusier, 2000, p. 25) Esta
autoidentidade como Poeta fez-nos reconhecer que Le Corbusier abria a sua obra muito
para além do mero ato construtivo. Vemos, assim, o arquiteto como um artista que
manipula varias tematicas e que expde a sua visdo do Mundo procurando, para isso,
uma qualificacdo poética que nos pode vir a revelar um caminho para algo perto da
poesia. Com isto, designemos poesia como um desejo “quase transcendente” que pode
emanar da obra dos artistas-arquitetos, pois € através da experiéncia fisica, nas suas
construcdes, que poderemos sentir o que referimos anteriormente como “a experiéncia

do belo”.

E, assim, com o exemplo de Le Corbusier que podemos entender que a arquitetura e a
poesia estdo muito proximas. Le Corbusier vai demonstrando, ao longo do seu percurso,
que a arte de ser poeta € algo que lhe é inato, que pode até ultrapassar o racional,
sendo algo que pertence ao campo do inconsciente, “a margem”. Podemos ver a sua
sensibilidade nas litografias expressas no livro Le Poéme de I'Angle Droit. Este livro é
determinante para a relagdo entre a palavra e 0 espaco construido, a arquitetura.
Posteriormente, mais de 50 anos depois, podemos ver projetada por Smiljan Radic
(n.1965), uma casa — casa Para El Poema del Angulo Recto® (2010-2012), em Vilches,
no Chile — que tem como mote uma parte do Poema de Le Corbusier. Como refere

Smiljan Radic:

En el capitulo dedicado a la Carne del “Poema del Angulo Recto” de Le Corbusier, en la
imagen C.3 el observador ocupa el cuerpo de un hombre tendido en un interior ambiguo.
El hombre parece mirar un paisaje interior, donde una mujer se asoma hacia una aber
tura que deja ver pasar una nube. Se ven los pies del hombre y un menhir, que
seguramente es su pene erecto. Este ambiente es cubierto por una mano colocada en

3 [casa Para El Poema del Angulo Recto] “Localizada en el sur de Chile, en el poblado de Vilches, esta
particular casa fue pensada como un espacio de refugio para una pareja y surge de formas imaginativas
[...] que parecen emerger del bosque de robles nativos que la rodea.

[...]

La obra abraza un grupo de arboles que quedan en el corazén geométrico de la casa conformando el patio:
una situacion de natural equilibrio, en el que dialogan los arboles con el espacio construido.

La casa ofrece una experiencia totalmente interior, con multiples sensaciones tactiles, visuales y también
olfativas, que transitan a través de una gran sala continua en la que el equipamiento, la chimenea y la
escultura fueron dispuestas de manera cuidadosa para caracterizar cada actividad de la vida cotidiana.”
(Arquifilm, 2022)
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forma de béveda sobre el total de la litografia aumentando la sensacion de interior o
caverna. (El Croquis, 2013, p. 224)
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llustragédo 8 - Poeme de I'Angle Droit. (Le Corbusier, 1989 p. 94 - 95)

Radic ajuda-nos a clarificar a existéncia de uma clara relacdo entre o que é construido
e 0 que é escrito. Com o projeto de Smiljan Radic conseguimos visualizar e perceber
até gue ponto o texto poético pode influenciar o nascimento e o desenvolvimento de um
projeto arquiteténico. Radic vai refletir sobre o que apreendeu de uma parte do poema
de Le Corbusier e expressar-se, através desse entendimento, no desenho de uma casa.
Com este exemplo, podemos verificar, que a poesia pode estar na base de um mote
arquiteténico, pois esta casa sO pdde ser projetada deste modo porque o arquiteto
baseou-se numa litografia original de Le Corbusier, litografia essa que acompanha uma
seccao do grande poema. Radic é, assim, um arquiteto influenciado por outro arquiteto,
neste contexto, por via da poética — desenhada e escrita. Posto isto, aproximemo-nos
da ideia de gue a poesia esta presente nesta obra arquiteténica — que tem como mote
um texto poético, transformando poesia escrita em poesia construida. Percebemos,
assim, que existe uma relacdo entre a obra poética de Le Corbusier e a arquitetura
contemporanea, abrindo caminho, se assim fosse necessario, para um entendimento de
gue a poética é intemporal e pode estruturar uma ideia em qualquer tempo e espaco,
pois a mesma pode estar presente em obras que contenham a mesma base estrutural,

passando de poética a poesia.

Ana Margarida de Melo Pereira 56



Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

LR

SCULPTURE STUDIO

*

HEIDEGGER CABIN

TRANSPARENT HOUSE /
ENERGY TOWER

CONCRETE POOL STONE GARDEN

HOUSE FOR THE POEM OF THE RIGHT ANGLE

@| -9 - .\\‘ g :
A & e \7 ' . - e %ﬂ
s\'."‘" — % €s o3 \

llustragdo 9 - Poem of Right Angle Red Stone House. Representagdes-esquemas que Radic esquissou que serviram de auxiliares no
projeto da casa do poema do angulo reto. Estes desenhos serdo uma interpretacdo de Radic do poema que serviu de mote para o projeto.
(Smiljan Radic, 2016, p.14).

Observamos, assim, o estudo dos mesmos conceitos, aqui a investigar, no artigo:
“Literatura e Arquitetura” (2017) de Sérgio Azeredo e Oscar Graga. Artigo que nos leva
para a procura de um entendimento da inter-relacdo entre a literatura, mais
particularmente a poesia, e a arquitetura, tal como procuramos, também, nesta
dissertacdo. Neste artigo podemos ver defendida a relagédo entre a poética do espaco
construido e a poesia (palavra):

[...] [Qlueremos crer que se o saber e a paixdo ndo forem os dois estandartes da
arquitetura e que se a poesia ndo for a sua forga imaginativa, a arquitetura esvai-se da
sua principal funcdo: a de transmitir uma energia. A experiéncia espacial gera uma
energia que se grava na memoria de uma forma especialmente duradoura, marcando a
vida das pessoas e ligando-as a esse espaco. (Azeredo e Graca, 2017 p.160)

Como esté referida na citacdo acima, a energia transmitida € o que faz a diferenca na
experiéncia do objeto arquiteténico, pois, sera a tal forca-poesia que na arquitetura

construird a esséncia do espaco. Com esta citacdo conseguimos perceber a relacdo
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gue temos vindo a estudar, de que a poesia sera a “energia” que liga o Homem a um

espaco arquiteténico.

Existem enumeras afirmacfes feitas por arquitetos que relacionam a poesia com a
arquitetura. Alberto Campo Baeza (n.1946), serd mais um destes exemplos. Campo
Baeza destaca, precisamente, o facto da poesia, através de uma forma simples na
juncao de algumas palavras, nos conseguir elevar a Beleza, ao Sublime (Baeza, 2009,
p. 95), e provocar nos Homens uma reacdo emocional. Nas suas palavras, Campo
Baeza menciona a analogia que se estabelece entre poesia e arquitetura, fazendo
referéncia ao arquiteto Vincent Van Duysen (n. 1962) como um poeta. Baeza
estabelece, justamente, 0 paralelismo que temos vindo a estudar, onde a pureza da
poesia € comparada a pureza das formas matéricas da arquitetura. As palavras certas
que Campo Beaza refere séo as formas certas da arquitetura. As mesmas tém o mesmo
fim, isto é, conduzir-nos a um caminho que ambiciona a “ambi¢ao” de tocar na Beleza e
no Sublime (Baeza, 2009, p. 95).

A boa poesia, a poesia de verdade, longe de ser um “minimalismo da literatura” é a
fascinante capacidade de conseguir, com poucas palavras certa e precisas, conduzir-
nos a Beleza mais sublime, a que é capaz de comover profundamente o nosso coragéo
através da cabeca. Como Shakespeare ou San Juan de la Cruz. Assim é a arquitetura
do “mais com menos”. Ndo € nem mais nem menos que isso, 0 que ndo é pouco.

Entendé-lo-ao algum dia os famosos criticos?

Pois Vincent Van Duysen € isso, precisamente: um poeta, e muito bom, da arquitetura
actual. (Baeza, 2009, p. 95)
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ESSENTIAL Architecture (Not Essentialist) is NOT MINIMALISM

ESSENTIALITY is NOT ESSENTIALISM
is NOT an ISM
is NOT PURISM
is NOT MINIMALISM

IS ESSENTIALITY
IS Precision
IS something more than only a question of form

IS a BUILT IDEA
IS POETIC
IS MORE WITH LESS

ESSENTIAL ARCHITECTURE is NOT cold and cruel
is NOT perfectionist and untouchable
is NOT imposing and overwhelming
is NOT only to be photographed

IS CLEAN and SIMPLE
IS NATURAL and OPEN
IS FREE and LIBERATING
IS FOR LIVING
(Baeza, 2009, p. 338)

Campo Baeza vai, através do texto citado, de um modo poético, designar o que é
arquitetura. A partir de um processo conceptual, entre as palavras e 0 pensamento,
Campo Baeza transforma conceptualmente o conceito do que para ele é arquitetura
transpondo-o para poema. Parece evidente que esta tematica esta no subconsciente
dos artistas-arquitetos, pois como temos estudado, os mesmos recorrem a Palavra
(poesia) para fazer corresponder as suas ideias ao projeto construido. A poesia, tal
CcOmo 0 esquisso, é um auxiliar em arquitetura, sendo que a palavra € mais um modo de

pensar o espaco.

A relacdo da Palavra com a Arquitetura podera, eventualmente, surgir de um modo
inconsciente na mente dos arquitetos. Podera ser algo natural, préprio, inato, intrinseco,
ou seja, poderd ser uma forma pura de se expressarem, pois, tal como defende
Heidegger, a poesia sera a forma mais poética de expressdo. A poesia € composta

através da poética e de uma forma poética (Heidegger, 2018, p. 60).

Outro dos exemplos de que a poesia e a palavra influenciam o pensamento

arquitetdnico, sera o de Francisco da Conceicéo Silva (1922-1982). E conhecido que no
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atelié de Conceicéo Silva colaboraram diversas personalidades de varias areas, como
artistas plasticos, designers e escritores. Entre estas personalidades encontra-se o
escritor e poeta Herberto Hélder (1930-2015), que podera, eventualmente, ter
influenciado o processo de desenvolvimento dos projetos de Conceicdo Silva (Leite,
2014, p. 28).

A poesia de Herberto Hélder foi, efetivamente, utilizada como mote para projetos ligados
a arquitetura. Hugo Barros, arquiteto, autor de uma casa de Férias em Esposende, usou
como inspiragdo para este projeto a poesia de Herberto Hélder, neste caso o poema
Poemacto, de 1961. Barros refere que a poesia funcionou como um espelho para o que

era pretendido para este projeto (Costa, 2020):

- Era uma casa — como direi? — absoluta.

Eu jogo, eu juro

Era uma casinfancia.

Sei como era uma casa louca.

Eu metia as méos na agua: adormecia,

Relembrava.

Os espelhos rachavam-se contra a nossa mocidade.

(Hélder, 2009, p.110)

llustragédo 10 - Casa de férias de Esposende, Tiago Casanova. (Costa, 2020).

Herberto Hélder € um dos grandes exemplos de como a poesia se pode relacionar com
a arquitetura. O poeta através da sua forma de se expressar consegue criar uma espécie

de espaco imaginario, ou seja, a sua poesia tem a capacidade de transformar as
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palavras em linguagem concreta que se associa a espacos arquitetonicos, passando de
algo subjetivo para algo concreto. A poesia de Herberto Hélder tem, na sua esséncia,
um caracter espacial — experimenta-se o espaco atravées de palavras. Mais uma vez,

podemos perceber que a poesia pode ser um mote para um projeto arquitetdnico.

“[...] e encerrar-me todo num poema, ndo em lingua plana mas em lingua plena.”
(Hélder, 2014, p. 749)

Através destes exemplos podemos encontrar sustento para esta investigacdo. Estes
exemplos, mais uma vez, podem surdir da poesia, sendo esta um instrumento “a
margem”, mas que podera estar presente no desenvolvimento de um processo projetual
de arquitetura, espelhando-se, depois, na obra construida. Assim, como ja verificamos,
a palavra e a arquitetura ndo sdo dicotomicas, bem pelo contrario, sdo tematicas
analogas, transdisciplinares, onde as estruturas que as formam, na sua base, se

encontram. Enaltecem sentimentos e emocoes.

Eduardo Souto Moura (n.1953), na sua pratica como arquiteto, ndo € alheio as tais
tematicas “a margem”, podemaos verifica-lo no livro Atlas de Parede: Imagens de Método
(2011). O livro apresenta-se como uma compilacdo de diversas referéncias que Souto
de Moura tem vindo a guardar no seu atelié. Nessas referéncias encontramos imagens,
textos, objetos, recordagdes... etc. Estas referéncias foram recolhidas pelo proprio,
servindo como materiais auxiliares aos projetos de arquitetura. Pequenos “Mundos” que
podem fazer a diferenca no seu modo de projetar, determinando, eventualmente, a
existéncia de uma sensibilidade e cultura arquiteténica muito préprias a obra de Souto

Moura.
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llustragéo 11 - Atlas de Parede Imagens de Método. (Souto Moura, 2011.p.77-78).

Verificamos a presenca de uma poética que acompanha Souto de Moura e que o faz
arquivar, de uma forma “obsessiva”, este tipo de matérias. A esta obsessado nao falta a
escrita, mais especificamente a poesia. A fixacdo deste tipo de tematicas é encontrada,
como ja verificamos, em diversos arquitetos que tém a necessidade de ter presentes as
tais areas “a margem”. Sendo Souto Moura discipulo de Alvaro Siza podera n&o ser por
acaso que estes conteudos poéticos estdo guardados como seus auxiliares, pois
podemos testemunhar, com fécil evidéncia, na obra de Siza o ato poético. Pensamos
ser essencial perceber que estes sdo contetdos que podem acompanhar os arquitetos
de um modo omnipresente, estabelecendo-se como referéncias que auxiliam a “vida”
dos arquitetos, e que essas referéncias serdo as mesmas que fazem a diferenca nas
suas obras.
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LA IMAGEN

DE ALMA A ALMA

No tiene truco. Es una fotograffa real. El escenario s India y refleja
¢l instante decisivo en que un nifio y un clefante sincronizan sus mentes y sus cuerpos.
Por Vicente Verdii. Forogeafia de Gregory Colbert

llustragéo 12 - Atlas de Parede Imagens de Método. (Souto Moura, p.80-22)

Tal como uma virgula pode destruir um texto, um caixilho pode destruir um mosteiro.™
(Moura apud Porto Editora, 2022a).
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Como um ultimo exemplo, neste contexto, podemos fazer uma breve referéncia a obra
de Oscar Niemeyer (1907-2012), pois, mais uma vez, a presenca do texto como método
de trabalho, bem como auxiliar concetual, € uma evidéncia. Niemeyer tinha como prética
dispor as suas ideias por escrito, nomeando esses pequenos textos de “explicacbes

necessarias”. (Projeto, 2014)

N&o é o angulo reto que me atrai.

Nem a linha reta, dura, inflexivel,

criada pelo homem.

O que me atrai é a curva livre e

sensual. A curva que encontro nas
montanhas do meu pais, no curso sinuoso
dos seus rios, nas nuvens do céu, no corpo
da mulher amada.

De curvas é feito todo o Universo.

O Universo curvo de Einstein.

(Niemeyer, 2000, p.169 e 70)
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llustragdo 13 - Desenhos e gravuras. (Fundagao Oscar Niemeyer, 1997)
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llustracéo 14 - Desenhos e gravuras. (Fundagdo Oscar Niemeyer, 1997).

Criamos agora um ponto de reflexdo sobre o tema “a palavra e a arquitetura”, sendo
gue a palavra estd, neste contexto, associada a poética e a poesia. Sumariamente, o
principal objetivo da poesia €, através de um conjunto de palavras, transmitir um
conceito e uma reagdo emocional e poética ao leitor. A partir deste entendimento,
podemos construir uma analogia entre a poesia e a arquitetura partindo do principio de
que através da matéria se constroi um conceito e que a finalidade do espago construido
€ a transmissao de algo que nos procura remeter para a emocao estética, sublimando
a nossa relacdo com a coisa construida — “poesia viva”. Podemos ser remetidos para
uma experiéncia sensorial e emocional extremamente profunda ao experimentarmos
uma obra de arquitetura. O espaco inerente a essa obra pode, entédo, ser elevado a
poesia. Pode ser sublimado, emocionando-nos, mais uma vez, profundamente, pois a
poesia é exatamente a arte de nos fazer sentir, sensivelmente e indizivelmente, alguma

ideia concebida pelo poeta.

“Poiein, do qual derivam poesia, poeta, etc., significa fazer, criar. Literalmente,
Aristoteles refere-se a poetas elegiacos e épicos como ‘fazedores de elegia’ e fazedores
de épica.” (Aristoteles, 1447b)
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3.2. A PALAVRA (POESIA) E POETICA - ALVARO SIZA

Le Corbusier, tal como é conhecido, é uma das grandes influéncias na obra de Alvaro
Siza. Podemos presenciar na obra de Siza a influéncia do arquiteto Le Corbusier através
da palavra e do pensamento arquitetdnico, pois Siza considera Vers une architecture
(1923) um dos livros mais importantes sobre a arquitetura publicado no séc. XX (Azeredo
e Graca, 2017). Siza, tal como Le Corbusier, vai sublinhar uma afirmacao feita
anteriormente por Etienne-Louis Boullée (1728-1799): “Sim, as construgoes,
principalmente as publicas, deveriam ser, de certa maneira, poemas e despertar em nos
0S mesmos sentimentos, como o objetivo para o qual sdo determinadas.” (Boullée, 1968,
p. 44) Le Corbusier, de certo modo, vai reafirmar e repensar esta ideia de Boullée,
expondo o principio de que a arquitetura requer sentimentos poéticos na sua concecao
€ no seu pensamento. Estes “sentimentos poéticos” sdo o que podemos chamar de
poema. “De arquitetura sé se pode falar quando esta presente o sentimento poético.”
(Le Corbusier, 2005, p. 154) Siza, por sua vez, vai repensar, também, este mesmo
principio, referindo num dos seus textos que um exemplo para ele serdo os poetas
(Higino, 1995, p. 57). Os poetas, segundo Siza, levam-nos para um registo do sonho.
Através da sua obra, Siza vai levar-nos para esse mesmo tema aqui exposto, fazendo-
nos crer que a arquitetura estd no registo poético, onde o sonho estabelece uma
analogia com a poética do espaco, exaltando os sentimentos que experimentamos
através dessa mesma poética. Assim, tal como na poesia, a arquitetura € uma forma de

expressar sentimentos e de os revelar. “[...] [S]empre para mim o exemplo, ao pensar
Arquitetura, veio dos escritores, e deles os Poetas, artifices competentissimos do registo

e do sonho, habitantes da solidédo.™ (Siza apud Higino, 1995, p. 57)

E importante, entdo, percebermos que é através de um registo poético que a poesia se
faz. Posto isto, podemos entender que tanto a palavra escrita como a palavra construida
podem ser entendidas como um poema — se certas caracteristicas |hes estiverem
subjacentes —, pois é através desse registo poético que é expresso um conjunto de

sentimentos que nos emocionam de um modo profundo, podendo levar-nos a poesia.

O poeta Eugénio de Andrade (1923-2005) vai ser sensivel exatamente a esta relacao
entre poética, poesia e arquitetura. Eugénio de Andrade identifica-se com a cultura do
norte, pois viveu cerca de 40 anos na cidade do Porto. Podera ser também por esta
raz&o que o escritor vai ser sensivel & obra de Alvaro Siza, mais especificamente & Casa

de Cha da Boa Nova (1958 a 1963) em Leca da Palmeira. Andrade vai fazer uma
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celebracdo desta casa de cha através de um poema, enaltecendo em quinze versos,
através de comparacdes e metaforas, as qualidades desta obra:

Casa de Alvaro Siza na Boa Nova

A musical ordem do espaco,

a manifesta verdade da pedra,
a concreta beleza

do chao subindo os ultimos degraus,
a luminosa contencéo da cal,
0 muro compacto

e certo

contra toda a ostentacéo,

e refreada

e continua e serena linha
abracando o ritmo do ar,

a branca arquitetura

e nua

até aos 0ssos.

Por onde entrava o mar.

(Andrade, 2005, p. 253)

Este poema ajuda-nos a acreditar que a poesia € uma linguagem que se pode realmente
identificar com a arquitetura — o poeta “escritor” vai traduzir a poesia construida de Siza
para palavras. Este é um dos exemplos claros de que a escrita € sensivel a palavra e a
concec¢do da obra do arquiteto. Neste caso, a obra de Siza é poesia feita em matéria
que, por sua vez, pode ser traduzida em palavras, versos, estrofes, tal como o escritor

Eugénio de Andrade o fez.

Se a Poesia sdo palavras conjugadas com precisdo, capazes de estremecer 0s

coracdes dos homens, a Arquitetura de Siza faz precisamente o mesmo.” (Baeza apud

Garcia, 2018)

A “poesia” projetada pelo arquiteto é passivel de ser comparada a poesia escrita pelos
poetas. E precisamente esta analogia que pretendemos estabelecer a partir da obra de
Alvaro Siza.

Alvaro Siza é um poeta porque assim o diz a sua obra. As Piscinas de Marés corroboram,
em rima perfeita com a paisagem natural onde estéo localizadas. Assim como o ritmo da
métrica estudada das habitages sociais na Quinta da Malagueira (Evora). Também o
dizem os versos desenhados pela luz ao acariciar os azulejos do batistério de Santa
Maria, em Marco de Canavezes. E a metafora da Casa de Cha da Boa Nova, composta
de horizonte. E a hipérbole da claraboia da Biblioteca da FAUP. E a aliteragdo das
janelas ao capturar a paisagem sobre Serralves. E a antitese entre tradicdo e
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modernidade gerada em Santiago, no Centro Galego de Arte Contemporanea. E a
anastrofe do percurso interior da Fundacao Ibere Camargo. (Garcia, 2018)

A metafora da Casa de Cha da Boa Nova, “composta de horizonte”.

\/ N

llustragéo 15 - Casa de Cha da Boa Nova. (Alvaro Siza, Angelillo,1997, p. 41)

A relacdo que Siza tem com a escrita, com a palavra ou mesmo com a poesia, é algo
gue o arquiteto vai demonstrando ao longo da sua obra. Numa das entrevistas que deu
a Juan Domingo Santos, Siza vai dar o exemplo de um determinado escritor e dos seus
romances, referindo o fato das suas personagens assumirem e conduzirem o curso do
texto, como se estas se tornassem independentes do autor (Siza, 2007, p. 35). Assim,
Siza usa este exemplo comparando-o com a arquitetura, isto €, como se 0S espagos
“falassem” por si, tivessem a sua propria independéncia, 0s seus proprios argumentos.
Como se estes se libertassem do projeto, sempre de um modo controlado, em que seja
visivel a unidade e a singularidade de cada espaco projetado, contendo, assim, na sua
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obra o plural e o singular, dando origem a um todo com particularidades. Siza vai basear-
se na palavra para escrever o espaco habitavel. Refere Alvaro Siza:

[...] Habia un escritor que decia que los personajes de una novela en determinado
momento adquieren vida propia y conducen el recorrido del texto, se hacen autbnomos,
independizandose del autor, y esto puede suceder también con la arquitectura. En un
determinado momento se desencadena una serie de acontecimientos que convierten el
proyecto en un proceso automatico. En ese sentido es en el que decia que habia que
liberar el camino del proyecto, descubrir sus propios argumentos para que adquiera
independencia, pero a su vez controladamente, evitando que pueda derivar en un
monstruo. (Siza, 2007, p. 35)

Nesta mesma entrevista, Siza vai ser questionado pelo modo como pensa arquitetura,
comparando-se, de um certo modo, aos poetas. Nesta comparacado, Siza vai destacar
o rigor da poesia, as escolhas das palavras e as experiéncias emocionais que as
mesmas nos podem transmitir. Refere, ainda Siza, a forma organizada das palavras
como sendo construcdes de beleza. E exatamente esta ideia de organizacdo, de
conjunto de espacos, que Siza trabalha na sua obra. Trabalha-a como uma composicao
ritmica e métrica de um poema. Assim, mais uma vez, é através da comparacao entre

a arquitetura e a palavra, entre ela a poesia, que Siza se socorre para pensar 0 espaco:

Hay una cuestidn que me interesa mucho en la poesia y es el rigor absoluto en el empleo
del lenguaje. Los poetas son de una radicalidad extrema al concebir con pocas palabras
el significado preciso y claro de lo que quieren transmitir. El caracter de la poesia es
cristalino y su estructura perfecta. Los poetas hacen y rehacen las palabras para definir
sentimientos y experiencias con un rigor absoluto, construyen formas cargadas de
belleza y de transparencia. Creo que hay muchas afinidades entre el proceso creativo
del poeta y la forma de trabajar en arquitectura, en ambas se necesita rigor, esencialidad,
claridad de discurso, una mezcla de ideas rapidas, aparentemente de espontaneidad
absoluta pero que provienen de un trabajo inmenso. El poeta busca la palabra precisa,
absolutamente precisa para lo que quiere decir, ni mas ni menos. (Siza, 2007, p. 34)

No texto Para Nada esta mais proximo da Arquitectura do que... (2009), Siza menciona
cinco formas artisticas que acha que estdo mais préoximas da arquitetura; sao elas a
escultura, a pintura, o cinema, o ballet, e a literatura e dela a poesia. Deste modo,
poderemos dizer que a escrita € algo que esta subjacente & pessoa Alvaro Siza, pois a
palavra ndo s6 € um meio de se expressar, como €, também, uma inspiracdo e uma
tematica que lhe pertence. Isto €, a palavra esta na sua forma de pensar e de projetar,

pois é nela que também se apoia através dos seus pensamentos e dos seus esquissos.

Nada esta mais préoximo da arquitectura do que a literatura — e dela a Poesia. A regra
subjacente é condicdo da liberdade. O rigor de cada palavra e da sua juncdo e da
estrutura que geram determina a possibilidade de que sobrevivam. A luz que as rodeia
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e percorre tem um principio um fim indefiniveis, em lenta e impercetivel mutacéo. (Siza,
2018, p. 29)

“As vezes sinto necessidade de escrever — escrevo [...].” (Siza, 1997, p.57)
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llustragédo 16 - Desenho de Ca d’Oro, Veneza, Alvaro Siza. (Rahim, Rodrigues, 2015).

Podemos concluir que de fato hd uma relagdo entre a palavra, o texto escrito, mais

especificamente na forma de poesia, e a arquitetura de Alvaro Siza. Foi fundamental

termos conseguido perceber a existéncia desta realidade no processo de pensamento

de Siza, pois esta abre-nos caminho para que possamos “dissecar”, neste contexto

teméatico, o caso de estudo desta dissertacdo, o Museu de Arte Contemporanea Nadir

Afonso (MACNA).
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3.3. A PALAVRA (POESIA) E O DESENHO - ALVARO SIzA

“E eis que me tornei um desenho de ornamento

Volutas sentimentais

Volta das espirais Superficies organizadas em preto e branco.
E no entanto acabo de ouvir-me respirar.

E isso um desenho?

Isso sou eu?”

(Birot apud Bachelard, 1998, p. 292)

Textos escritos por Alvaro Siza tém vindo a ser editados em varios livros dos quais se
destacam: Imaginar a Evidéncia (2012), 01 Textos (2019), 02 Textos (2018) e 03 Textos
(2019) Alvaro Siza...etc. Juntamente com Siza, através desses textos, é possivel refletir
sobre 0s seus pensamentos e as suas inquietacbes. Siza tem, entre estes textos,
poemas da sua autoria. Podemos dar, como exemplo, 0 seguinte texto de natureza

poética:

O velho arquitecto

Encontro no comboio um velho arquitecto que admiro.
Regressa de uma viagem, ndo me diz qual.

N&o é preciso ver muito diz-me para inventar.

E preciso ver bem. Ou talvez muito bem.

(Siza, 2019, p.76)

E este tipo de texto, retrospetivo e abstrato, que vai, pensamos, caracterizar a sua forma
de projetar. Assim, a palavra junta-se ao desenho, estando presente no processo de
trabalho de Siza. Alvaro Siza faz referéncia ao valor do inconsciente no seu processo
de trabalho (Siza, 2019c) — é sobre o deambular na sua imaginagéo, enquanto esboca
0S Seus esquissos, que vao surgindo alguns textos e reflexdes. Nos seus esquissos vao
surgindo autorretratos, figuras humanas, ou até desenhos de animais, que

complementam esta ideia do deambular da imaginagao.

De uma linha exata no branco do papel
nascem corpos, aves, jardins,

edificios, formas que acompanham

0 traco, que procuram o volume, que riscam
da perspetiva no risco intimo

de um interior, ou no exterior de avenidas
por onde passa o rio da humanidade;

e, tal como o verso que rompe o limite

da linha, o desenho voa, com o peso da
sua leveza, para 0s espagos que constroi.

(Nuno Judice, 2019, p.25-26)
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(a

llustragdio 17 - Alvaro Siza — Autorretrato (1982).

7 N

O desenho, também, é essencial a poética da obra de Siza (Higino, 2015).
Aparentemente, é onde Siza se deixa deambular e sonhar, sem algum tipo de regra ou
de preconceito. Deste modo, o desenho, também para Siza, € algo que esté ligado ao
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sentimento e as emoc¢des pessoais, pois 0 seu modo de desenhar podera ter tido a
influéncia da sua mulher, Maria Anténia Siza (1940-1973).

Maria Antdnia Marinho Leite estudou na Escola Superior de Belas-Artes do Porto, no
curso de pintura, onde teve a influéncia de diversos artistas como Angelo de Sousa
(1938-2011), Armando Alves (n.1935) e Jorge Pinheiro (n.1931), deixando um espdlio
com mais de 3.000 obras (Cruz, 2016a). Maria Antonia era um “[e]spirito ‘radicalmente
livre’, sem preocupacgdo de carreira, pegava ‘numa caneta, comecgava pelos pés e
desenhava num plano s¢’, contra todas a regras” (Cruz, 2016a). Esta mulher, através
dos seus desenhos e do seu espirito livre, tera impactado de um modo profundo Alvaro

Siza.

Una noche, de repente, tras varios meses de silencio, le apetecia dibujar. Cogia una
plumito, la delicada pluma de Nankim que entonces se usaba, una especie de bisturi de
alta cirugia, afilado, duro y elemental.

Presionada, la abertura por donde escurria la tinta se abria, el trazo adquiria un espesor
inesperado.

Cantidad de hojas A4 se llenaban de seres maravillosos, seres bellos y sufridores, o
irbnicos, o simplemente alegres. Los ojos y las manos de cada uno, los nerviosos tobillos
y la ropa expuesta a diversos vientos contaban historias. Si quisiéramos fijar esos ojos y
€s0s gestos nos encontrariamos en una situacion insoportable. Seria una experiencia
tan fascinante como dolorosa, definitivamente reveladora.

Después de algunas horas, la mesa de madera de arca estaba llena de nuestras vidas y
de la de los demas, de todos los tiempos; a veces sufrimiento y entusiasmo y deseo y
alegria desbordantes. Nacimiento, plenitud, muerte.

El discurso en torno a la creacién siempre ha estado muy relacionado con la injusticia,
con la incomprension o la represién: seres que expresan y por ello explican,
aparentemente sin trabajo, casi jugando, lo que sentimos y lo que hacemos. Riesgo con
gozo y rabia.

Ese don es el resultado de una concentracion total, de la espera del instante, en el
desierto. A veces ese instante quema.

(Siza, 2005)

“Ha uma ligacao entre mao e mente muito estreita.” (Siza, 2009)
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llustragéo 18 - Retrato de Alvaro Siza por Maria Antonia Siza. (Museum of Architectural Drawing, 1970).

The design tool is such a central issue because ideas, thoughts and visions cannot be
conveyed directly; they can be expressed only with the aid of “tools”, “instruments” or
‘media”’. We have to communicate our ideas through gestures, by talking about them,
drawing them, writing them down or presenting them in some other way. (Génshirt, 2007,

p.81)

E com este entendimento, de que o desenho é um meio de comunicacdo onde s&o

expressos ideias e pensamentos que advém de conteldos que sdo intrinsecos ao
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Homem, que sublinhamos o modo de se expressar de Siza. Siza pensa e projeta através
de diversos meios (esquissos e textos) que sao, sem davida, métodos de autorreflexao.
Assim, é na jungao das diversas areas “a margem” que Siza vai criar a poética da sua
obra, tornando-a visivel, e quase palpavel, nos seus projetos construidos. Vamos,
assim, podendo afirmar que o arquiteto € um poeta do espago e a sua arquitetura, na
sua maioria, Sdo poesias intemporais, pois nao seja ele um “[c]lonfesso apreciador de

poesia, pela ‘exigéncia de perfeicdo e capacidade criar imagens’, [...].” (Lux24, 2020)

Recentemente, Siza deu uma entrevista onde podemos constatar que as relacdes que
temos vindo a estabelecer entre a palavra e arquitetura sdo questdes que estado
presentes na concec¢ado das suas obras. As relacdes das areas “a margem” séo “objetos”
gque estdo sempre presentes no pensamento do arquiteto. Siza, ainda nesta entrevista,
ao Expresso, vai responder a diversas questdes que nos sdo importantes, das quais
destacamos a seguinte:

Qual a sua definicado de arquitectura?

A primeira coisa é que arquitetura € o que néo é sé construcdo. H4 uma resposta material
gue pode ser eficaz desse ponto de vista, mas a arquitetura na minha perspetiva vai para
la do material. HA uma parte espiritual, se quiser, que ndo se satisfaz s6 com a
construcéo. (Cruz, 2016b)

Ainda dentro deste mesmo contexto, Siza associa a arquitetura a poesia, e realga a
componente ritmica e gréfica da mesma, fazendo, assim, mais uma analogia com o

tema em causa:

Ha ai essa similitude ou associacbes que se podem fazer de imediato. Na poesia, a
maneira como se conta um estado de alma passa pelo ritmo, quer do ponto de vista do
som quer da leitura. Também ha a poesia que tem uma componente de grafismo, de
distribuicdo das frases nas folhas de papel. (Cruz, 2016b)

BN

Das palavras, ditas por Siza, queremos realcar a ideia de que a arquitetura esta
subjacente algo como uma ritmica. Um espacgo arquitetonico requer de um movimento
regular ou irregular. Requer um ritmo que também exige pausas. Uma obra de
arquitetura € composta, assim, por movimentos e pausas que podemos associar a
diversos elementos do espaco, como 0s cheios e vazios, as texturas, mais ou menos

rugosas, as volumetrias, os contrastes de luz, entre outras relagdes espaciais.

Similarmente a arquitetura, a poesia poderé ser grafica, existindo, na sua esséncia, uma

expressao desenhada da mesma. Assim, podemos pensar que a poesia podera ser
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“grafica” tal como a arquitetura o é. Na arquitetura para além de esquissos, ou até de
desenhos técnicos, poderemos oferecer a existéncia, por exemplo, de espacos de
ligacdo, como patios ou corredores, um sentido grafico — comparando-os, assim, ao
grafismo que Siza alude. Na poesia a distribuicdo das palavras e das frases na pagina
pode ser assumida com um certo grafismo, proximo do que descrevemos em relacao a

arquitetura. A escolha dos espacamentos pode revelar uma intenséo poética do escritor.

Alvaro Siza entende, entdo, que a arquitetura esta intrinseca a poesia, comparando o
ritmo e o grafismo de um poema com uma obra de arquitetura. Este tal grafismo referido
pode ser relacionado com o desenho, ou seja, podemos compor este tema numa trilogia
em gue a poesia, 0 desenho e a arquitetura sdo matérias transdisciplinares — recorrem
a mesma base e estdo cientes umas das outras. Na obra arquiteténica de Siza, no seu
pensamento, a palavra (poesia) e 0 desenho sdo elementos, do mesmo processo

compositivo.

“Todos os gestos também o gesto de desenhar estdo carregados de historia, de

inconsciente memoaria, de incalculavel, anénima sabedoria.” (Siza, 2019, pag. 37)
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4. ALVARO SIZA - ESTUDO DO MUSEU ARTE CONTEMPORANEA NADIR
AFONSO NO CONTEXTO DA POESIA E DA POETICA:

4.1. ARQUITETO ALVARO SizA (1933)

Alvaro Siza (Matosinhos, 25 de junho de 1933) licenciou-se na Escola Superior de Belas
Artes do Porto em 1955, onde, mais tarde, foi professor. Siza € um dos maiores
exemplos da arquitetura contemporanea, ndo s6 em Portugal como no estrangeiro, onde

desenvolveu uma linguagem prépria no meio arquiteténico.

“Redescobrir a singularidade das coisas evidentes”. (Siza, 2012)

llustrag&o 19 — Alvaro Siza, com a idade de oito anos, na Praia de Matosinhos. (Morais, 2019).

Alvaro Siza é um arquiteto que se pode caracterizar como um homem introspetivo, que
tem as suas convicgdes e ideais. E, também, um homem da cultura, tal como se pode
observar nos seus textos publicados sobre diversas areas. Assim, no nosso entender,
€ 0 Mundo cultural, que Ihe é tao familiar, aliado a sua condicado de Homem do Norte,
gue oferecem a Siza a possibilidade de produzir obras Unicas e com um caracter tdo

caracteristico.

Siza é um homem que advém de diversas experiéncias. Algumas destas experiéncias
constroem a figura peculiar que o caracteriza. Alvaro Siza foi jogador de Hoquei em
Patins enquanto jovem, essa experiéncia, tal como ele refere, teve uma grande
influéncia na sua forma de ser como arquiteto, pois Siza descreve esse desporto como
a juncdo de uma estratégia programada com o improviso (Frias, 2019). Para Siza o
mesmo acontece com a complexidade de um projeto de arquitetura, pois apesar da

existéncia de um projeto prévio, existem sempre momentos de improviso que ocorrem
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no ato arquitetdnico (Frias, 2019). Esta experiéncia, de algum modo, ofereceu a Siza uma
capacidade de improviso e de “descomplicar” os percalgcos e dilemas que normalmente

advém da complexidade de um projeto arquitetdnico:

“O hoquei em patins teve para mim e para o que faco uma significativa influéncia: o jogo
é tdo rapido e exigente que nio é possivel separar estratégia prévia e improviso. E
necessario que actuem em simultaneidade, com o apoio determinante das 'rodinhas'. Ha
também na Arquitectura ‘rodinhas velozes’ a que recorrer, face a complexidade e a
extenséo e acidentes de percurso de qualquer projecto.” (Siza apud Frias, 2019).

llustragéo 20 - Alvaro Siza a jogar Hoquei em Patins. (Morais, 2019).

llustragéo 21 - Alvaro Siza. (Morais, 2019).
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llustragéo 22 - Alvaro Siza interagindo com gravura de sua autoria. (Bernardo, Raony, 2021).
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Brincava a qué?

Eu, desde muito cedo, fazia desenhos ao colo de um tio. Que embora fosse uma negacéao
para o desenho, me instruia e animava essa vontade. Suponho mesmo que criou essa
vontade — coisa estranha. A minha mée era outra negacéo para o desenho. Quer eu quer
0 meu irmédo mais velho, a [escola] primaria, estudamos em casa. (Siza, 2009)

Siza, da relevancia aos seus primeiros anos de vida, juntamente com o seu ceio familiar,
assumindo-os determinantes para a pessoa que se tornou, pois, 0 arquiteto descreve
como, desde muito cedo, comecou a desenhar, e a ter o gosto pelo desenho mesmo
achando que nao tinha grande habilidade para tal. O apoio familiar e a forma pragmatica
que o seu pai, engenheiro, tinha de ver a vida, marcaram o jovem jogador de héquei,

que queria ser escultor e acabou como arquiteto.

Olhando para o seu percurso e para a tendéncia para o desenho, seria facil pensar em
Si como um pintor?

Quis ser escultor. Muito cedo fiz coisas em barro. Mas o meu pai achava que ir para
escultura seria uma desgraca. Ligava-se ainda a vida do escultor a boémia, & miséria.
Persuadiu-me a ndo ir. O meu pai ndo era pessoa com quem apetecesse alguém zangar-
se. De maneira que o meu plano foi ir para as Belas Artes, onde havia o curso de
arquitectura. (J& era um curso mais ou menos aceite). E depois, sub-repticiamente, sem
conflito, mudar. (Siza, 2009)

“Assim acontece quando me esquecgo de mim, quando por instantes, subitamente — e

com toda a precisdo — me encontro” (Siza apud Oliveira, 2021).

llustragéo 23 - Esquisso de Alvaro Vieira Siza do Huamao Museum of Art Education. (Divisare, 2022).
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Também na obra de Siza ha a vincada impressao que o futuro em vista, o futuro que ja
se vé, obriga a desejar o passado. E genuina, mas é Util, capta um certo “espirito do
tempo”. Como esta arquitectura recebe tdo bem a poesia que cada vez mais se
impacienta para fora do papel. (Figueira, 2016, contracapa)

A obra de Siza é de uma enorme complexidade, em que estdo intrinsecos fatores
determinantes, que tornaram a sua arte arquitetdnica tao relevante. A sua obra, bem
como em muitas outras obras artisticas, tem o legado do tempo, isto é, da
intemporalidade. Os espacos que Siza consegue projetar permitem-nos experimentar
algo que nos pode remeter para a ideia do Belo, para algo que é atemporal. O modo
harmonioso de conjugar a luz, propor¢ao, lugar, espaco, tempo, funcéo... € o que nos
eleva para o tempo que ndo é contado, para a imortalidade da obra, da experiéncia.
Afirma Jorge Figueira: “Como esta arquitetura recebe tdo bem a poesia que cada vez
mais se impacienta para fora do papel." (Figueira, 2016, contracapa) Ou seja, Figueira
vai, metaforicamente, abrir a obra arquitetonica de Alvaro Siza para a poesia. A poesia
sai, assim, do papel para a obra construida.

“Afinal, ndo ha correspondéncia direta entre custo e qualidade, nem ¢é aceitavel associar
Beleza a elitismo, como tantas vezes (lamentavelmente) acontece. Sera essa uma forma
de eliminar o direito a Beleza e o seu impacto no bem-estar de todos?” (Siza apud
Oliveira, 2021)

No que diz respeito a concegdo da obra, Siza defende a beleza desta,
independentemente da circunstancia; defende que uma obra pode encaminharmo-nos
para o ideal do belo, e procurando a beleza que nos emociona. Independentemente do
valor financeiro da obra, para Siza, a “Beleza” da obra de arquitetura terd sempre de ser

assegurada, cabendo ao arquiteto garantir esse mesmo principio.
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llustrag&o 24 - Esquisso da exposig&o Alvaro Siza, Viagem sem programa, patente na Fondazione Querini Stampalia, em Veneza, por

ocasido da 132 Mostra Internacional de Arquitetura. (Bras, 2012).
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Reflexao Il

E tudo e nada

E paz e entrada

E crepusculo e luz

E densidade e vazio

E alguém sem o ser

E pensamento do saber

Serd Homem?

E matéria
E solucéo de prazer, a continua virtude de viver
E algo, ou sera alguém?

E o que deixa... O que cria memoria
Quem sera entdo? Um Homem

E no norte do seu Porto

Torna-se em ele mesmo

Neste Homem de densidade e mistério
Ambiguidade e dissabor vivido em soliddo...

E ele! E o desenhador do sonho

Poeta do espaco

Escreve as palavras da matéria em sobras
Vividas por mim, por ti...

E ele... o velho sabio do espaco.

Ana Margarida de Melo Pereira

85



Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

Ana Margarida de Melo Pereira

86



Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

llustracdo 25 - Harmony, Toko Shinoda. (Artnet Worldwide Corporation, 2022).
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4.2. ARQUITETO NADIR AFONSO (1920-2013)

Nadir Afonso (1920-2013) era natural de Chaves, estudou na Escola Superior de Belas-
Artes do Porto onde fez o seu curso de arquitetura, mais tarde, em 1946 vai estudar
pintura na Ecole des Beaux-Arts de Paris. Nadir Afonso vai trabalhar com varios nomes
da arquitetura do Movimento Moderno dos quais salientamos os arquitetos Le Corbusier

e Oscar Niemeyer.

“[...] Agarrei no documento e decidi fazer outro. No mesmo dia, mas a tarde, regressei
a Escola. Troquei Pintura por Arquitectura e foi assim que cheguei aquilo que nunca,

intimamente, fui: arquitecto.” (Afonso, 2012, p.35)

Durante os anos 1940, vai fazer parte um grupo de artistas que ficou conhecido como
os Independentes, que juntou artistas e arquitetos como Julio Resende (1917-2011),
Julio Pomar (1926-218), Fernando Lanhas (1923-2012), Fernando Tavora (1923-2005),
este grupo realizou exposi¢des pioneiras de arte dita moderna na cidade do Porto. A
arquitetura, para Nadir, tornou-se objeto da sua pintura e tema de diversos momentos
da sua criagdo artistica, passando por um processo de abstracdo e geometriazacao,
que vai coincidir com o periodo em que trabalhou com os ja referidos arquitetos
modernistas. Em 1965, Nadir Afonso abandona definitivamente a arquitetura e traga um
novo rumo para a sua vida, exclusivamente dedicado a criagdo de uma obra artistica
plastica, como a pintura. “[...] [N]Jao desenhava arquitetura, eu pintava arquitetura [...].”
(Afonso,1990, p.18)

“Sempre vivi a parte porque sempre senti que entre o meio artistico e a arte existe um
abismo. A arte é uma coisa pura — poderemos classifica-la assim —, € um espectaculo
de exactiddo dado pelas formas, e o chamado meio artistico é o caos, os interesses e as
confusdes.” (Afonso apud Afonso, 2016, p. 31)

Nadir Afonso teve uma vida de devocédo a arte, uma obsess&o e um propésito, sendo
um artista com uma enorme criatividade e possuidor de um raciocinio préprio, Nadir é
autor de uma obra Unica no ambito nacional e internacional no que diz respeito a arte
contemporanea. Conhecido pela sua capacidade de reflexdo e analise tedrico-filoséfica,

defendendo a integracdo da matematica na sua obra.

Nadir convoca-nos para o imperativo de sentir como toda a forma pode ser submetida a
leis geométricas da mesma maneira que se reconhecem leis fisicas ou leis quimicas.
Essas leis podem ser assimiladas pela sensibilidade humana a partir das formas
elementares existentes no seio da Natureza, como tal, leis matematicas que regem a
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matéria. Detentor de uma linguagem estética precisa, porque as palavras sao
fundamentais, e com elas desenvolvemos a faculdade de pensar. (Afonso, 2016, p.31)

Nadir Afonso era, assim, detentor de uma linguagem especifica acreditando nas leis
geomeétricas, assim como nas leis mateméticas, atribuindo a estas leias uma capacidade
de apelar a sensibilidade humana. A obra de Nadir Afonso tinha, deste modo, como
caracteristica uma procura da exatiddo e da harmonia dos espacos e das formas,
existindo nela uma liberdade, mas, ao mesmo tempo, uma dependéncia, uma regra,

uma ldgica.

Nos, os pintores, reivindicamos a liberdade que os poetas e os loucos reclamam

também.” (Veronese apud Afonso, p. 31)

Assim, curiosamente, a frase atribuida a Paolo Caliari Veronese (1528-1588), citada
anteriormente, oferece-nos a possibilidade de comparar Nadir, na sua forma de ser, com
0s poetas. Podemos perceber, entdo, que Nadir, apesar do seu pensamento artistico
recair numa geometria rigorosa, ndo estaria impedido de pensar com uma certa
liberdade, podendo estabelecer, uma afinidade com os poetas, pois, tal afirma
Veronese, os pintores “reclamam” para si uma liberdade que € caracteristica dos poetas.

Podemos dizer que, Nadir poderia ser também ele um “poeta”.

A obra de Nadir é composta por varios periodos, entre os quais: Modernismo;
Surrealismo; Geometrismo ou Periodo pré-geométrico; Periodo Barroco; Periodo
Egipcio; Espacillimité (Cinetismo); Periodo Ogival; Periodo Perspético; Periodo
Organicista; Periodo Antropomarfico; Periodo Fractal; e o periodo Realismo Geométrico
(Afonso, 2016, pp.31-33).

\ 4

llustracédo 26 - Jeu, “Periodo Egipcio, (1956).” (Afonso, 2016, pp. 31-33).

Ana Margarida de Melo Pereira 90



Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

llustragédo 27 - Os Doges de Veneza. “Realismo Geométrico” (Afonso, 2016, p.31-33).

A pintura de Nadir Afonso pode ser, a primeira vista, desconcertante. [...] de tal modo
séo evidentes e livres as suas qualidades instintivas e as autocriticas deliberadas.

E assim desde as suas primeiras telas, inspiradas numa pausada pesquisa de equilibrios
surrealistas, para depois atingir um gosto de geometrias esfumadas — ditadas
prevalentemente pelo préprio exercicio da profissao de arquiteto — Nadir coloca a énfase
no instante da pura emocao pictdrica, submetendo a criatividade intelectual ao simples
empenho numa mais intensa entrega a pintura como ato libertador do pensamento.
(Cecchetto, 2016, p.127)

Apesar destas consideracdes sobre a sua obra artistica, € necessario refletir sobre a
palavra escrita. A relagdo de Nadir Afonso como artista fazia-se acompanhar, muitas
vezes, por textos e reflexdes da sua autoria. Estes textos ajudam a compreender a
estrutura do seu pensamento tedrico, sustentando o seu trabalho artistico. Destes,
destacamos: “A arquitectura ndo € uma arte” (1948); “La sensibilité Plastique” (1958);
“Les Mécanismes de la Création Artistique” (1970); “Aesthetic Synthesis” (1974); “Le
sens de |’ art” (1975-83); “Os principios” (1986).
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e—
llustragédo 28 - Nadir Afonso, Espacillimité — maquina cinética, (1956). (Afonso, Laura, 2016, p. 180).

Nadir Afonso, foi, sem davida, uma personalidade que marcou a arte moderna no
panorama portugués e que, consequentemente, até aos dias de hoje, a sua forma de
se expressar e de pensar mantem a sua relevancia. Recentemente, foi criada uma
fundacdo em seu nome — Fundacdo Nadir Afonso — que detém grande parte do seu
espolio. Esta fundagao esta sediada num museu que foi projetado por Alvaro Siza Vieira,
Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso (MACNA), inaugurado em 2016. Para Siza
foi necessario entender e perceber este homem, que pensava a Arte de uma forma Unica
e peculiar e que ao longo da sua vida defendeu diversos conceitos, tanto a nivel das
artes plasticas como, também, da arquitetura, de modo que este entendimento se

plasmasse no projeto para o museu.

Conversamos com Alvaro Siza no seu atelier no Porto. Na nossa frente, os desenhos e
maquetas do Edificio da Fundagdo e um Arquitecto cada vez mais entusiasmado com a
obra, os significados da obra e os resultados da obra, em pacificagdo absoluta com o
processo de criar beleza util, processo que, também para si, como no caso de Nadir,
permanece misterioso, insondavel, mas absolutamente necesséario para nos garantir o
sentido da vida. (Dias, 2015, p.1)

“A arte baseia-se na vida, porém ndo como matéria, mas como forma. Sendo a arte um
produto directo do pensamento, é do pensamento que se serve como matéria; a forma

vai busca-la a vida.” (Cabeleira, 2016, p. 9)
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4.3. MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA NADIR AFONSO

O Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso (MACNA), inaugurado em julho de 2016,
situa-se na cidade de Chaves, na margem direita do rio Tamega, estando o terreno onde
esta implantado na freguesia de Santa Maria Maior.

A camara de Chaves juntamente com Nadir Afonso convidaram Alvaro Siza para

projetar um edificio com o seguinte programa:

Foyer/Recepg¢éo Antecamara Gabinete do director

Biblioteca Exposicéo temporaria Sala de reunides

Auditério Exposicdo permanente Sala de pessoal

Balc&o do vestiario Exposi¢cdo permanente Recepcéo dos objectos
Vestiario Gabinete da secretaria Arquivo

Loja Gabinete Centro de controlo e seguranca
Cafetaria Atelier de Artes Plasticas
Balcdo Atelier Nadir Afonso

Copa

O edificio esta enquadrado de acordo com o Plano de Pormenor das Margens do Tamega e respeita
0s parametros urbanisticos em vigor no P.D.M. da C. M. de Chaves, tendo como valores globais:

Area do lote: 16.658m2

Area de implantacéo: 2.768m2
Area de construgdo: 2.768m2
Volume de construgdo: 20.538m2
Cércea: 11,6m

(Siza, 2015, p.19.)

Estas condicbes programéaticas vao levar a que seja construido um edificio composto
por trés pisos. Todo o museu estd assente num conjunto estrutural de planos de betao,
sobre elevando o corpo principal do edificio, protegendo-o devido a grande possibilidade
de cheias. Para além destes planos, o piso 0 é composto por uma rampa que faz o
acesso principal, bem como um conjunto de escadas e ascensores que nos dao acesso
ao piso 1. Neste piso situa-se todo o programa do museu, sendo que 0 piso 2 é

reservado para uma area técnica.

O projeto tem como principio original formar-se num volume sustentado em diversas
laminas de betdo que elevam o edificio do piso térreo, permitindo, assim, ultrapassar-
se o risco de inundacao, esta mesma solucéo foi estudada de diversos modos, pois as

laminas estdo posicionadas de uma forma especifica, de modo a estabelecerem
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relacdes com os limites do terreno. Para além destas rela¢des, os planos estabelecem
certos enfiamentos visuais, como, por exemplo, com o rio. Estes mesmos planos de
betdo sdo dotados de diferentes aberturas “recortadas” na matéria — arcos de
circunferéncia, triangulos, quadrados. Estas formas sao “citagées” que Siza faz a obra

artistica de Nadir.

llustragédo 30 - Plantas Fundagao Nadir Afonso, pisol e piso 2. (Siza Vieira, 2015).

A colocacao destes planos é fruto de uma malha organizadora desenhada por Siza. A
malha teve vérias evolugdes através da experimentacao em desenho, adquirindo uma
importancia notavel. Como se pode analisar nas ilustracdes 29 e 30, esta malha vai
estar na base das orientacdes visuais da cafetaria e das salas de exposi¢cdo, como
também, do atelié projetado para Nadir Afonso. Este atelié tem como principal
caracteristica a existéncia de um espaco ao qual se subtrai um volume. Sera este

volume “inexistente” que desenha toda a volumetria do atelié, formando um espaco com
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uma elegéancia volumétrica Unica. Este mesmo volume, faz a ligacdo com a natureza
envolvente, o que nos faz perceber, também a importancia da malha organizadora do

espaco.

Em entrevista, Siza conta como é que foi evoluindo o desenho do projeto, comparando-
o com uma figura humana. A ideia de ajustar o conjunto dos espacos a esta figura

associa-se ao movimento, algo que Siza pretendia “imprimir” ao edificio:

Esta implantacdo tem qualquer coisa de figura humana: na zona do atelier, estariam os
pés, em cima, na biblioteca, a cabeca... Também me foi surgindo a ideia de ajustar o
conjunto a figura humana; a figura humana auxilia muito o desenvolvimento das formas
por ser, a um tempo, uma coisa natural e racional; e que contém o movimento.

(Siza, 2015, p.4)

O desenho do edificio s6 estard completo com a escolha dos materiais. Siza elegeu o
betdo branco como material principal para o corpo de museu. No interior, 0s
acabamentos sdo em soalho de madeira nos pavimentos, gesso cartonado nas pares e
tetos e marmore branco. J& os pavimentos exteriores sdo em lajeado de granito nas

escadas, marmore branco nas varandas.

Em suma, podemos, neste breve subcapitulo, perceber as questdes base, mais
pragmaticas, que estdo na origem do projeto de Siza para este museu. Aqui, foi nossa
pretensao obter uma analise objetiva, bem que sumaria, e concreta da obra em si. Esta
andlise é ainda independente das questdes poéticas, pois quisemos, somente, perceber

guestdes pragmaticas associadas ao desenho final da obra.
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4.4. TRILOGIA POETICA, POESIA E ARQUITETURA — (MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA NADIR AFONSO)

Neste momento do nosso trabalho, entendemos ser fundamental percebermos que
existem diversas formas de estabelecer a relacdo entre poética, poesia e arquitetura.
Assim, é essencial percebermos as diferentes relacdes que temos vindo a estudar para

gque possamos, entdo, analisa-las em concreto distinguindo-as.

E através desta trilogia — poética, poesia e arquitetura — que se multiplica em seis
pontos, que vamos examinar o nosso caso de estudo, o Museu de Arte Contemporanea
Nadir Afonso (MACNA), fazendo, entdo, um estudo para cada um destes pontos. No
entanto, € fundamental percebermos a existéncia de uma inversdo da sequéncia légica
das rela¢gbes que temos vindo a fazer — poética, poesia, arquitetura — comecando assim,
com as relagdes da poesia e posteriormente da poética. Pois, pretendemos demarcar,
numa primeira fase, as relagdes possiveis da poesia com o MACNA e posteriormente
distinguir uma consciencializagdo de uma poética que achamos estar inerente em todo
0 projeto arquitetonico. Para tal, pareceu fazer sentido inverter a ordem de pensamento
estrutural, para que possamos, assim, destacar a importancia da poética que, por sua
vez, poderd novamente dar origem a poesia — poesia, poética, poesia e arquitetura —,

fechando um ciclo que se conclui com a l6gica do pensamento original.
Podemos entao fazer as seguintes relagbes através de um conjunto de subpontos:

4.4.1- A poesia como uma area “a margem”, inconsciente ou sem intenséo especifica na fase
de projetar.

4.4.2- A poesia como instrumento consciente na fase de projeto.

4.4.3- A poesia como resultado de uma obra construida.

4.4.4- A poética de uma obra na fase projetual.

4.4.5- A poética presente na obra construida.

4.4.6- A poética, e a Poesia na Arquitetura.
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4.4.1. A POESIA COMO UMA AREA “A MARGEM”, INCONSCIENTE OU SEM
INTENSAO ESPECIFICA NA FASE DE PROJETAR

Como foi referido anteriormente, a poesia pode estar no subconsciente do arquiteto, o
artista-arquiteto, em diversas fases. Neste caso, 0 que nos interessa perceber é se
gquando Siza se debruca sobre o pensamento e concecao do projeto para 0 museu se

esta presente esta area “a margem” — a palavra, a poesia.

Siza faz uma reflecgdo muito especifica do que para ele € um museu. Refere, de um
modo metaférico, que um museu € um espaco sem principio nem fim e que o museu,

por sua vez, tera de deixar de “existir” para que o que é exposto seja enaltecido.

No Museu nao deve haver propriamente espaco, hdo deve haver paredes nem chdo nem
teto; nem luz. No Museu ndo deve haver espessuras nem aberturas nem sensacédo de
interior e exterior. O espaco do Museu impede a criagdo e a vizinhanca deve ser
apagada.

A paisagem sera exterior ao Museu, no sentido Ultimo e Gnico: nao existir. O Museu nao
deve ter principio nem fim nem percursos. O Museu é um nada e a luz deve ser apagada
para que o fogo ndo recomece sem ser notado. (Siza, 2005, p.44)
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e

llustracéo 31 - Esquisso MACNA. (Siza Vieira, 2015).

Siza, ao ser entrevistado por Manuel Graca Dias, vai descrever um pouco O processo
inicial associado ao MACNA, onde refere que a forma do edificio foi pensada de um
modo racional, mas que, ao mesmo tempo, se lembra de ter feito um grande nimero de
esquissos e que isso lhe permitiu fazer variagbes e experimentar outras solugdes de

pormenor (Siza, 2015, p. 5).

Como podemos observar na ilustracdo 31, Siza vai divagar nos seus pensamentos,
como se ao longo do processo projetual “fugisse” do que é o ponto fulcral do projeto e

comegasse a refletir, sem razao concreta, sobre uma outra coisa qualquer.
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Este tipo de procedimento é muito comum no processo de desenvolvimento dos seus
projetos. Deste modo, podemos ligar a este tipo de esquissos — onde desenha a figura
humana, ou outro tipo de tema aparentemente sem ligacdo ao projeto, que nos pode
levar a um determinado sentido como uma poesia do processo projetual, a palavra ndo
escrita, mas, por sua vez, sentida — a tal Beleza, o que nos emociona e que podemos
chamar de poema. Como dizia Gaston Bachelard (1884-1962), “a palavra entra ndo s6
nos pensamentos, mas também nos desvaneios” (Bachelard, 1974, p.451), pois a
linguagem sonha. No nosso entender, a poesia toma o artista, o arquiteto, de uma forma
inconsciente estando assim presente nos seus pensamentos e devaneios. Quase como
surpresa inconsciente a poesia podera estar a “residir’ no arquiteto, e guando o mesmo
se debruga, projetualmente, sobre algo, vai expor de um modo inconsciente e indireto a

poesia que esta no seu subconsciente.

O filésofo intelectualista que quer manter as palavras na precisdo de seu sentido; que
toma as palavras como mil ferramentazinhas de um pensamento llcido, ndo pode deixar
de espantar-se diante das temeridades de um poeta. Entretanto, um sincretismo da
sensibilidade impede que as palavras se cristalizem em sélidos perfeitos. Uma
ambivaléncia nova permite a palavra entrar ndo s6 nos pensamentos, mas também nos
devaneios. A linguagem sonha. (Bachelard, 1974, p.451)

Nos desenhos que Siza fez, numa fase inicial do projeto, estdo presentes linguagens
que “a margem” vao de algum modo pertencer ao projeto. O arquiteto, vai atravessando
0 pensamento projetual através da incorporacdo de linguagens que o ajudam a criar o

espaco arquitetonico.

O esquisso, em Siza, mais que uma mera representacédo desenhada, trata-se na verdade
da invencgdo de uma escrita, que canaliza mais do que racionalidade e criatividade, esta
€ uma escrita condutora de uma dimensdo pessoal numa torrente continua. (Branco,
2017, p. 23)

O desenho para Siza parece ser uma forma de “escrita condutora”, ou seja, permite-nos
voltar a questdo ja referida de que nesta fase inicial do projeto o arquiteto vai refletir,
deambulando, e subjacente a esse pensamento vai estar a poesia que ele tanto requer

como material “extra curricular” — as tais anotagbées “a margem” que anteriormente

referimos.

[...] [Um] continuum em que se sucedem questdes centrais, sensibilidades,
reminiscéncias que habitam Alvaro Siza: angustia da imaginaco, rituais de invocagéo,
solugbes que descem subitamente sobre o arquitecto — confundido nos seus labirintos —
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fruto da atencéo dispersa, circunvagante, em dialogo com a ponta da bic, que desenha,
o papel, ndo substituivel da observacéo, alimento da intuicao [...]. (Morais, 2009 p. 9)

E neste tipo de observacgio, como a citada anteriormente, que encontramos mais pistas
para a possibilidade da poesia ter o seu lugar no projeto de uma forma subjetiva e
inconsciente. A pesar desta subjetividade, o arquiteto podera ter uma certa no¢cado de

que existem invocacgfes que se vao assomando ao longo do seu pensamento projetual.

Voltando a ilustracdo 31, Siza estara concentrado num pensamento em dialogo entre si
e as suas inquietacdes. Esse mesmo didlogo € composto por um ritmo, uma légica sem
aparente intencdo, mas que desenha no papel uma certa poesia visual. Tal como nos
poemas de Ana Hatherly, existe uma poesia que ndo é s6 escrita com palavras, mas

que se torna “visualmente coisa” na folha.

llustragéo 32 - Esquisso Alvaro Siza do Museu Nadir Afonso, (Monade, 2016, p.95).

“[...] Conservamos bocados, aqui e ali, dentro de nés, que talvez alguém reconhecera
depois, e deixamos marcas no espaco e nas pessoas, fundindo-se no processo de

transformacéo total.” (Siza,1989, p.7)

Este conservar de “bocados, aqui e ali, dentro de n6s” ajuda-nos a sustentar a ideia de
gque existe um certo compartimento no nosso subconsciente em que guardamos
informacédo de diversas teméticas, esta informacdo € revelada em determinadas
circunstancias, isto é, a poesia esta no subconsciente do arquiteto e quando o mesmo
se debruca sobre o0 ato de projetar € revelada essa tal poesia, ndo escrita, mas visivel

aos olhos de quem é sensivel a estas questdes.
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llustragéo 33 - Esquisso de Alvaro Siza do Museu Nadir Afonso. (Monade, 2016, p.93).
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4.4.2. A POESIA COMO INSTRUMENTO CONSCIENTE NA FASE DE PROJETO

Temos feito referéncia a possibilidade de a poesia se revelar de um modo inconsciente
num projeto de arquitetura, no entanto, pretendemaos, agora, perceber se no caso do
Projeto para o MACNA existiu, por parte de Siza, uma intensdo consciente do uso da

poesia como um instrumento de apoio para o desenvolvimento do mesmo.

Alvaro Siza ja referiu por diversas vezes que, para ele, a poesia e o poeta tém muito em
comum com o ato de projetar e o arquiteto. No entanto, sera que neste projeto Siza
recorreu a algum tipo de texto poético para a sua fase projetual? No que podemos
apurar, o processo que desenvolveu, em parte, foi baseado na procura de uma malha,
com diversas orientagdes, e a partir dessa malha desenhou um volume que se organiza
segundo esse principio (Dias, 2015, p.4).

As laminas séo muitas! Algumas coincidem com divisdes principais no interior e, de um
modo geral, véo estabelecendo rela¢gdes com os limites do terreno. H4 uma série de
aberturas, arcos (redondos, triangulares, quadrados) e ha alguns enfiamentos visuais,
nao continuos, que se interrompem nas zonas das escadas, voltando a aparecer, depois,
noutras sequéncias. (Dias, 2015, p.4)

Enquanto no ponto anterior — “A poesia como uma area ‘a margem’, inconsciente ou
sem intensao especifica na fase de projetar” — se pode verificar, num certo sentido, a
existéncia de poesia associada a este projeto, ja na procura de uma relacdo direta com
a poesia esta ndo é tao evidente. Ndo temos conhecimento que, ndo “a margem”, Siza
se tenha baseado num texto poético ou numa poesia, para dar inicio ao projeto desta
obra. No entanto, sabemos que Siza baseia-se, em geral, na poesia como fonte concreta
de inspiracdo. Em entrevista com Juan Domingo Santos, Siza refere que |é poesia pelo
prazer que lhe d4, pela beleza da mesma. Siza menciona a musicalidade, a harmonia,
assim como a transparéncia e o rigor que caracterizam a poesia. Assim, podemos
entender que a poesia pode tomar lugar como elemento consciente e participante na
fase de projeto, pois Siza afirma que a |é continuamente. Portanto, de certo modo, a

mesma vai ser elemento participante e consciente nos seus projectos.

[...] [L]eo poesia también por placer no sélo por este aspecto de rigor y de transparencia del
que hablaba, y lo hago por la belleza en si misma del poema, al que me gusta volver de
nuevo, saborear su musicalidad y armonia. Leer poesia es un acto muy intenso. (Siza, 2007,
p. 34)
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N&o sendo conhecida uma intervencéo direta da poesia com o projeto em causa, existe,
pois, uma relacdo deliberada da tematica do texto poético no processo de trabalho de
Siza. Com isto, queremos dizer que apesar de Alvaro Siza nunca ter referido que utilizou
especificamente o texto poético no pensamento desta obra, sabemos que o arquiteto
recorre a poesia como um elemento de inspiragéo e de comparagédo com a arquitetura.
Portanto, se por um lado, ndo poderemos afirmar que existe uma relacdo concreta, entre
a poesia e esta arquitetura, temos, por outro lado, o conhecimento de que Siza
estabelece como relacdo complexa entre a poesia e a arquitetura, usando-a como

estimulo.

O poeta entrega-nos a sua esséncia, mas a prosa toma a forma de todo o corpo e de
toda a mente.” (Woolf apud Brandéao, 2017)
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4.4.3. A POESIA COMO RESULTADO DE UMA OBRA CONSTRUIDA

“If | read a book and it makes my whole body so cold no fire can warm me, | know that

is poetry.” (Dickinson,1894)

O “corpo frio” de Emily Dickinson (1830-1886) — “ corpo arrepiado” — remete-nos para a
ideia de que um espaco arquitetonico podera ser poesia se nos fizer arrepiar, esfriar,
arrefecer o corpo de um modo tal que nada podera aquecé-lo. Sera que poderemos
considerar que esse espaco € poesia?

Alvaro Siza pode ser considerado um poeta do espaco, pois na maioria das suas obras
conseguimos sentir a beleza do espaco projetado e construido. Siza parece pensar o
espaco de tal modo que nos pode arrepiar. Este arrepio, serd a “beleza” dos seus
projetos. “A beleza é a propria razao da funcionalidade. O belo é util.” (Morais, 2019,
p.5) Este mesmo principio pode ser verificado no Museu de Arte Contemporanea Nadir
Afonso, pois Siza vai projetar um edificio — com a sua fung¢édo singular — a partir da
adversidade do lugar. Assim, 0o MACNA resulta num edificio Ginico com uma plasticidade
e elegancia singulares, onde um ritmo e uma dindmica podem ajudar a determinar o que
é poesia. E através de um conjunto de planos de betdo, suportando um volume de
riqueza plastica e ritmica, que Siza “escreve” a poesia tatil do projeto do museu. E

através da experiéncia espacial que Siza nos consegue transmitir que “o belo é util”.

A maqueta do piso térreo do museu (ilustragdo 34) revela a complexidade ritmica e
dindmica que alicergam este edificio. Este conjunto de planos pode ser entendido como
uma sucessao de “citagdes” — que Siza faz em homenagem a obra artistica de Nadir —
que sao lidas pelo corpo em movimento. Os planos de betdo sdo “atravessados” por
elementos geométricos como triangulos, semicirculos, quadrados. A poesia é composta,
muitas vezes, por metaforas, comparagdes e, até, citagcdes de outros poetas; Siza, neste
piso térreo, faz exatamente isso através da palavra construida. E possivel, agora,
percorrer as conota¢des metafdricas que Siza faz a obra de Nadir. O “leitor espacial”tem

agora a possibilidade de usufruir das metaforas que residem no espaco.
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llustrag&o 34 - Maquete Alvaro Siza. (Espago De Arquitetura, 2022). llustragédo 35 - Museu de Arte Contemporanea Nadir
Afonso / Alvaro Siza Vieira, Fernando Guerra. (FG+SG
Architectural Photography, 2022).

Subindo de cota, passando, para o piso central do museu, continuamos a acompanhar
a histéria que Siza quer contar. Continuamos com a poesia, que se desmultiplica em
diversos tipos de espaco. Siza € um mestre da luz, da propor¢cdo, da razdo entre o
espaco e o tempo, da analogia ritmica e dinamica, tem a arte de ditar a histéria do
espaco — criar, gerar, originar € o que advém do conteddo de poesia, que significa

poiésis, “criagao”.
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Ao subirmos a rampa de ligagéo do piso térreo ao piso 1 deparamo-nos com o hall de
entrada, que é a rétula que articula os diversos espacos — a biblioteca, o auditorio, a
livraria, a cafetaria. Continuando o percurso percebemos que o edificio vai-se abrindo
para o rio, através de uma longa janela que dialoga com a paisagem, muitas vezes
mencionada nas pinturas de Nadir (Cecchetto, 2016, pp.127-141). Este mesmo vao
pode ser entendido como uma referéncia a Le corbusier, uma citacdo da “fenétre en

longueur”.

Poesia construida? (Tal como o poeta Le Corbusier suscita.)

llustragdo 36 - Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso / llustracéo 37 - Villa Savoye. (Billie Blanket | Tous droits reserves, 2019).
Alvaro Siza Vieira, Fernando Guerra. (FG+SG Architectural
Photography, 2022).

Continuando esta nossa leitura, em viagem pelo espaco, deparamo-nos com as salas
de exposicOes. Salas que tém a mao do mestre da luz, ou seja, sdo marcadas por
lanternins que iluminam os espacos expositivos através da iluminacao zenital — para
que estes lanternins funcionem Siza vai projetar um piso de distribuicdo de luz, que
resultam num espaco extraordinariamente harmonioso. A luz zenital, assim, vem de uma
zona técnica, no piso superior, delimitada por paredes em tijolo de vidro — a luz entra
filtrada nas salas de exposi¢éo, ndo prejudicando as obras expostas. Mais, uma vez, “o

util é belo”.

0 espaco se multiplica
0 espago em que o canto habita
a parede lisa a porta alta a janela certa
branco no branco a curva e a reta
o fantastico sem sombras
se amplia e projeta
e a forma precisa voa
de abstrata transformada em concreta
a luz de Siza (Vasconcelos, 2019, p.9)

Ana Margarida de Melo Pereira 106
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Em arquitetura, a poesia do espaco pode surgir de acordo com o fator funcdo. E,
precisamente, a sensibilidade poética que Siza transporta para o projeto aliada a
funcionalidade do mesmo que as suas obras nos remetem para um lugar perto do Belo.
A beleza em arquitetura pode advir da utilizac&o do espaco que nos emociona. Portanto,
guanto mais qualificados forem os elementos do espaco, mais completa podera ser a
obra, mais nos poderé fazer sentir o que podera ser um caminho para o Belo.

Se bem que a parte mais bonita deste projecto, para mim, seja em cima, no forro da sala;
quando la fér, tem de ir ver. E um “sotd0”; anda-se de pé, ha uns pérticos metalicos, um
carrinho para fazer a limpeza dos vidros, e a combina¢&o dessas estruturas com a luz,
faz-me gostar daquela zona.” (Siza, 2015, p.4)
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llustragéio 38 - Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso / Alvaro Siza Vieira, Fernando Guerra. (FG+SG Architectural Photography,
2022).

llustragdo 39 - Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso / Alvaro Siza Vieira, Fernando Guerra. (FG+SG Architectural Photography,
2022).
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“A criacao arquitetdnica nasce de uma emocao, a emocao provocada por um momento

e por um lugar.” (Siza, 1992 p. 9).

Debrucemo-nos, agora, sobre o atelié desenhado para Nadir Afonso, um espaco com
duplo pé direito de onde vem uma luz zenital de caracter quase transcendente. Siza
compOde este espaco através de um jogo de volumes gque culmina na volumetria de um
cubo que nos direciona, através de um vao, para o Rio Tamega. Este vao perspético
que se abre sobre a paisagem foi a Unica exigéncia de Nadir, pois, pretendia que o seu

atelié tivesse uma vista para o rio.

Tomamos a liberdade de propor que a “poesia escrita” neste espago € como um Haiku
escrito por Siza. Pois, Siza consegue transmitir a ideia poética subjacente ao espaco
através da juncdo harmoniosa de poucos elementos. Com o controle da luz e da
volumetria em consonancia com a paisagem, Siza escreve um “poema” e com essa

“escrita”, uma vivéncia espacial que se sublima.

Esta analogia entre um Haiku, a ja referida uma forma poética, originaria do Japéo, e a
arquitetura € algo que para Siza parece fazer todo o sentido. Em entrevista com Juan
Domingo Santos, Alvaro Siza explica o facto de em apenas poucos versos este tipo de
poesia conseguir proporcionar-nos uma experiéncia Unica e completa. Fazendo uma
breve comparagdo entre esse principio e a arquitetura de Siza, podemos encontrar
certas pistas que nos aproximam de um Haiku — como se 0 museu fosse composto por
trés versos e que da sua unido resultasse uma unica estrofe. Assim, o desenho do
museu € um todo composto por trés partes que nos remetem para a tal experiéncia que

Siza refere como completa.

El poeta japonés Haikai es capaz de transmitir en sélo cuatro versos la sensacién de vivir
una experiencia Unica y completa. Me fascina esta capacidad, por eso la poesia en
general y especialmente la poesia japonesa forma parte de mi practica habitual de
lectura. Leo poesia también por placer no sélo por este aspecto de rigor y de
transparencia del que hablaba, y lo hago por la belleza en si misma del poema, al que
me gusta volver de nuevo, saborear su musicalidad y armonia. Leer poesia es un acto
muy intenso. (Siza, 2007, p. 34)

Mais uma vez, vamo-nos socorrer da capacidade de sintese de uma equacéo, agora,
para melhor percebemos o espaco arquitetonico do MACNA, traduzindo assim a poesia

do espaco:
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ESPACO + TEMPO + ESTETICA + FUNCAO = POESIA DO ESPACO

llustragéo 40 - Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso / Alvaro Siza Vieira, Fernando Guerra. (FG+SG Architectural Photography,
2022).

Como ja referimos anteriormente, ao longo da obra existe um ritmo e uma dinamica que
demarcam um tempo que esta presente no museu como um todo. O volume, como uma
unidade, desenha uma musicalidade em que é clara a marcacao do tempo, como o
siléncio e uma nota musical. Uma composi¢cdo musical precisa deste siléncio e dessa
nota, tal como o tempo de cada espaco. Existe no museu um ritmo que através de uma
dindmica volumétrica cria o tempo do espagco — as nossas primeiras incognitas da
equacao. Ao espago + tempo associamos a estética, isto €, a(s) caracteristica(s) que
qualifica(m) o espago que nos vai “impressionar” através da sua percecéo, criando uma
reagdo emocional. Podemos, ainda, associar a esta equagéo o fator funcéo, podera ser
este muitas vezes um complemento de um todo, dando a uma obra mais uma qualidade

espacial.
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As expressdes Einfiihlung® e Aware (¥ ® =) ajudam-nos, neste tema, a clarificar a

capacidade que a arquitetura tem de nos emocionar, assim serao 0s espacos projetados
por Siza, transmitindo-nos os tais sentimentos profundos, a tal “empatia” com o espago
projetado. Einflhlung é uma expressao que traduz a empatia percetiva que um “Ser”
tem com algo, como a reagcdo emocional de uma pessoa em relagdo a um determinado
espaco. Sao reagbes profundas que advém da relac&o do fruidor em resposta a algum
conteudo, seja ele fisico, como um espaco arquitetdnico, ou imaterial (sensorial), como
uma muasica. Aware é uma expressao japonesa que remete para o sensivel na nossa
relagdo com os objectos. Tomamos, assim, a liberdade de relacionar o conceito de
Aware com Einfuhlung que, a nosso ver, parecem estar relacionados no seu sentido,
pois séo tradugbes de uma reagdo entre sujeito e objeto. Apesar destas expressoes
terem origens distintas, sdo conceitos que se relinem num mesmo ponto principal — a
expressao do que seré a reagdo emocional de um individuo com algo, despertando no

mesmo emocdes que o conduzem para o Belo.

De diferente valor, alids fundamental na histéria das interpreta¢des arquitetdnicas, é a
teoria de Einfuhlung, segundo a qual a emocéo artistica consiste na identificacdo do
espectador com as formas, e por isso no fato de a arquitetura transcrever os estados de
espirito nas formas da constru¢édo, humanizando-as e animando-as. Olhando as formas
arquitetdnicas, nds vibramos em simpatia simbdlica com elas, porque suscitam reacdes
€M NOoSSO COorpo e em nosso espirito. (Zevi, 1996, p. 161).

El término mono no aware (#MZTN) es un concepto basico de las artes japonesas,
especialmente de la literatura, que suele traducirse como sensibilidad o empatia.

El aware o mono no aware hace referencia a la sensibilidad o capacidad de sorprenderse
0 conmoverse, de sentir cierta melancolia o cierta tristeza ante lo efimero, ante la vida y
el amor. Es la capacidad de sentir compasion o piedad, sin influencia alguna de religiones
o credos. Es un sentimiento puramente humano que va mas alla de lo superficial y se
centra en algo mas profundo. (Laura, 2022)

4 “Einfuhlung no Dicionario infopédia Alemao. Compreenséo feminino, empatia feminino
[in +acusativo, por/com].” (Porto Editora, 2022b)
5 “Aware: Capacidade de um objecto nos tocar interiormente de forma comovente.” (Bashd, 2016, p. 400)
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4.4.4, A POETICA DA OBRA NA FASE PROJECTUAL

“Sera possivel afirmar que Siza nao projecta para atingir uma poética na sua obra, por

outro lado, projecta poeticamente atingindo a obra.” (Branco, 2017, p. 24)

A poética € fruto do pensamento conceptual do artista. Uma obra artistica € pensada
pelo seu autor, como uma inevitabilidade. Essa inevitabilidade, no entanto, necessita de
contetidos que possam abrir caminho para um maior valor. E a esses conteildos que
podemos denominar de poética. Refere o cineasta Andrei Tarkovski (1932-1986): “So

h& uma maneira de pensar em cinema: poeticamente.” (Tarkovsky apud Pallasmaa,

2015 p. 25) O mesmo devera acontecer com a arquitetura.

No pensamento de Jacinto Rodrigues (n.1939) a arquitetura de Siza incorpora valores
poéticos da realidade (Rodrigues, 1992, p. 16). Alvaro Siza consegue captar, na sua
obra, determinadas caracteristicas da realidade que ao serem desenvolvidas nos
projetos sdo, depois, devolvidas de um modo abstrato. A poética é assim, fruto do

pensamento concetual do arquiteto.

O discurso arquitectonico de Siza, assenta numa racionalidade que incorpora valores
poéticos da realidade, numa visdo que valoriza uma procura continua dada por uma
morfologia complexa da informacéo, do desenho e do lugar, assente no real concreto e
no desejo da criacdo. (Rodrigues, 1992, p.16)

Deste modo, Siza incorpora a poética através do pensamento, da ideia associada a
razdo, pois a poética € um conceito subjetivo e abstrato, mas que, no entanto, é racional,
pois deriva da logica e do raciocinio do artista. A alusdo a figura humana e ao seu
movimento, como referéncia no desenvolvimento do projeto do museu, € disso

testemunha — o conceito e a ideia projetual sdo a base da poética.

Esta implantagdo tem qualquer coisa de figura humana: na zona do atelier, estariam os
pés, em cima, na biblioteca, a cabeca... [..] a figura humana auxilia muito o
desenvolvimento das formas por ser, a um tempo, uma coisa natural e racional; e que
contém o movimento. (Siza, 2015, p.5)

Percebemos, entdo, que é necessario associar um conceito a poética do espaco.
Quando o arquiteto esta na fase inicial do processo projetual, onde divaga nos seus
desenhos e nos seus escritos, percebemos que € nesse momento preciso que este
assume o mote do projeto, dando origem a presenc¢a de uma poética — poeética essa,

que vai reverberar até a obra construida.
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Determining the necessary concept for each construction from the standpoint of space,
structure, and the organization of the materials [...] constitutes, regardless of the
circumstantial models, the theme of his entire output, which grows richer in its poetics
and the clarity of its meanings. (Costa, 2008, p.35)

No nosso entender, as obras de Alvaro Siza s&o resultado de um processo projetual
continuo. Isto &, Siza vai deambular na sua “obra” ao longo de todo o processo do projeto
— estando “permanentemente” num processo de pensamento projectual inconsciente.
Este deambular torna dificil definir uma fase projectual concreta, pois o arquiteto, ao
longo de todo o projeto, vai projetando e conversando com a obra que esta a produzir.
E deste modo que também acompanha a poética.

“[...] a whole that is always complex, even in works on a smaller scale — and attention to
detail; the heterogeneity of his designs; and also the sense of unity that emanates from

them, the paradoxical and intense, or poetic, expression of his identity.” (Duarte, 2019,
p.4)

No museu, Siza vai basear-se num complexo mundo de corpos que desenha de uma
forma compulsiva, enquanto continua na procura de um objeto arquiteténico unitério.
Esta ideia de unidade nao implica exclusao do que é particular: a relacéo entre o todo e
a parte, tal como no corpo humano, é de absoluta necessidade. No caso de Siza, esta
relacdo ganha um valor muito particular por via da sua sensibilidade poética — 0 MACNA
€ disso um testemunho. O corpo e o corpo do museu fazem parte de uma légica muito
prépria para o estabelecimento de “movimento”. Alguns esquissos feitos por Siza
revelam esta mesma logica, onde se pode observar um valor poético baseado no

movimento do corpo, levando-nos para a esséncia desta obra.

"La vera opera d'arte non e che I'ombra della perfezione divina." (Michelangelo apud
Salvatore Poeta, 2014, p. 22)
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llustragédo 42 - Michelangelo, Estudos de figuras e estudo do desenho para
a Mao de Deus para a Capela Sistina, ¢.1511. (Michelangelo, c. 1511).

\ S—
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llustracéo 41 - Esquisso MACNA. (Siza Vieira, 2015).

i

i
i .
llustracao 44 - Desenho de Michelangelo; estudo de parte do corpo
humano XV e XVI secolo-pista: 36 X 24 CM. (ca. 1537 — 1538).

llustracdo 43 - Esquisso MACNA. (Siza Vieira, 2015).
(Michelangelo, ca. 1537 — 1538).
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llustragéo 45 - Esquisso MACNA. (Siza Vieira, 2015) + Desenho interpretativo da concegao poética com origem no movimento do corpo
Humano.

llustracédo 46 - Desenho a giz, da Ressurreicédo de Cristo Michelangelo, fotografia de Paolo Woods. ([Adaptado a partir de:] Kalb, 2017).
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As nossas experiéncias sobre o movimento do corpo com 0s esquissos de Siza
(ilustragdo 41 a 45), levam-nos a estabelecer uma relacdo com o desenho do corpo
efetuados por Michelangelo Buonarroti (1475-1564). Procuramos, através desta
experiéncia, encontrar um exemplo para um mote conceptual e poético. Assim,
depardmo-nos com um ritmo, com uma musicalidade, dinAmica e coerente do todo para
o particular. Algo que nos parece visivel nos desenhos de Siza. Desenhos onde Siza
deambulou com as suas maos, através de uma poética simples, mas com a
complexidade necessaria para que se torne no mais puro Haiku espacial. S&o este tipo
de analogias que procuramos encontrar nesta fase projetual. Podemos supor que
Michelangelo usava o desenho como um processo de busca necessario para o
desenvolvimento da sua obra. Podemos imagina-lo a deambular nos seus desenhos de
um modo poético. Imaginamos Alvaro Siza a proceder do mesmo modo — deixando-se
levar pela complexidade humana e de um modo “simplesmente” poético, refazendo a

complexidade em algo simples e concreto.

Sera esta a “magia” que encontramos na poética “do” arquiteto no ato de projetar. Sera,
entdo, necessario refletir sobre a poética no projeto do museu como a procura de um
espaco arquitetonico unitario e, ao mesmo tempo, dinamico, ndo esquecendo a figura
humana nestes mesmos principios. Para tal, a relacdo que estabelecemos entre esta
reflexdo e os desenhos de Michelangelo, leva-nos a singularizar o valor poético que se
estabelece entre as figuras e 0 espago. Entendemos que o deambular de Michelangelo,
nos seus desenhos, faz-se num divagar através do seu pensamento a partir da figura
humana, o que nos remete, mais uma vez, para a relagdo com a poética, pois
poderemos observar diversos desenhos em que o artista e arquiteto nos remete para
uma procura constante de uma perfeicdo da forma, do movimento, da dindmica que o

corpo humano nos suscita.

Esquizo séo as primeiras linhas ou tragos que se fazem com a pena, ou com o carvao,
dados com grande mestria e depressa, 0s quaes tracos compreendem a idea e invengéo
do que queremos fazer, e ordendo o0 desenho, mas sdo linhas imperfeitas e
endeterminadas, nas quaes se busca e acha o desenho e aquillo que é nossa tencao
fazermos. (Holanda, 1983, p.98)

Tendo em conta a definicAo de esquisso por Francisco de Holanda (1517-1585),
podemos compreender que esta pratica € o prolongamento do que sera a
consciencializacdo do ato artistico. Pretendemos dizer, assim, que 0 esquisso é a
primeira forma poética da obra, ou seja, 0 esquisso sera a unido de um pensamento

conceptual e inconsciente com a primeira aproximacdo da razdo e da realidade. Tal
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como Holanda explica, os tracos de um esquisso serdo a procura através da imperfeicao
das intencdes do artista. Na seguinte citacdo podemos ver referido precisamente esta
ideia:

[...] a descricdo do esquisso revela varios tempos de producdo de imagens, que
correspondem a dominios de acao distintos e que se organizam de forma sequencial.
Um primeiro momento de ideacdo correspondente a determinagcdo do tema ou do
assunto que se vai tratar; o momento da invencdo que corresponde a disposicdo e
articulacéo dos elementos para construir uma histéria; o ato do registo e finalmente aquilo
gue se faz com os desenhos. Em termos gerais, estes tempos descrevem um movimento
gue parte do interior do desenhador para o seu exterior, a partir de onde retorna ao
interior, completando um ciclo evolutivo. (Duarte, 2016 p.13)

Assim, o processo de “esquissar” sera visto como o modo usado pelo artista e arquiteto
para digerir e processar, através da imaginacdo, o que resulta da realidade das suas
ideias. A imagem produzida serd uma reflexdo de um pensamento do autor. Podemos
considerar, assim, que 0 esquisso sera o primeiro ato poético associado a uma obra.
Neste caso concreto, como ja pudemos ver, € través precisamente do didlogo que Siza
estabelece com 0s seus esquissos que chegard a obra projetada. Em suma,
entendemos que é nos esbocos de figuras humanas que se encontra a primeira forma
poética do projeto do Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso. Alvaro Siza vai
determinar, inconscientemente ou nao, 0 que sera o cerne da poética existente no

projeto em causa.

No projeto do museu, Siza, através de uma constante deambulacao pela figura humana,
vai poetizar a Condigcdo Humana atraves da movimentacdo e fragilidade do corpo
humano, ndo esquecendo, de algum modo, um lado brutalista e até grutesco, visceral
que a figura humana contém. Michelangelo também o fez. Podemos observar nas
esculturas “Inacabadas” — de figuras como prisioneiros e escravos (1505-1530) — um
lado visceral e grutesco do Homem. Através da Condigdo Humana, esculpida em pedra,
Michelangelo vai poetizar, tal como Alvaro Siza o vai fazer mais tarde, o que sera a
pureza da realidade humana, disforme e imperfeita, mas poética no seu amago. Os
escravos esculpidos séo figuras que nos transmitem uma reacdo emocional profunda,
onde o lado grutesco e animal do ser humano sao realgados. Estamos no dominio da

poética.
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Unfinished Michelangelo

The impossible bodies of apostles, messiahs and slaves,

statues that couldn’t have stood had he finished them,

faces half buried in membranes of marble

that threaten to swallow and take them back;

bodies climbing without hands or feet or legs

out of the mineral morass in the great struggle for birth:

a nearly headless body, torso only,

drowning in stone and digging itself from the grave,

its maker showing our true form, unfinished and flowing and perpetually Protean,
never an end and only beatific struggle.

(Miller, 2020)

llustracéo 47 - Unfinished Michelangelo. (Tim Miller, 2020).

Refere Alvaro Siza:

A esséncia da arquitetura, que € a organizacdo espacial, tem de ter uma maleabilidade
gue permite sem desaparecer, sem ter de ser destruida, albergar diferentes finalidades.
Eu julgo que é por isso a questdo da arquitetura existir ou ser por iSSo mesmo um servigo
exigente. E o que explica como Miguel Angelo foi escultor, pintor e arquiteto, porque ele
néo se fazia servil quando fazia arquitetura e livre quando fazia escultura ou pintura. O
mais dificil de qualquer obra é a compreensdo e nada mais pode satisfazer no mais
profundo o artista do que a compreensdo daquilo que ele pintou, a compreenséo de uma
casa, de um hotel, de um casino. (Siza, 2019)
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Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

Para Siza a arquitetura é dificil de compreender, pois é algo profundo e exigente. Dando
como exemplo Michelangelo, Siza tenta explicar o facto de que a compreenséo da obra
€ algo complexo. A poética faz parte desta complexidade, pois exige que nos remetamos
para diversas areas, fazendo ligacdes complexas e profundas.

Em suma, neste subcapitulo procurdmos estabelecer uma inter-relagcdo entre o
desenho, o0 esquisso, o0 corpo, o projeto de arquitetura e a poética, imaginando Siza a
deleitar-se na disforme complexidade da forma humana. Com o projeto para 0 MACNA,
Siza cria um edificio complexo que parte de uma multi-espacialidade onde, tal como o
corpo humano, se forma da particula mais simples, mas detentora de um todo, para se
tornar no mais complexo conjunto de sistemas. Parte, assim, de um sistema particular
e unitario para um volume complexo e plural, que ndo deixa, no entanto, de ser
novamente lido como uma unidade. Deste modo a poética na fase inicial do projeto vai
estar assente no desenvolvimento de um corpo complexo, disforme, grutesco, mas
sensivel e fragil — isto é, a conceitualizacdo do que serd a Condicdo Humana. Siza vai
poetizar e projetar o que serd o conceito de Ser humano. Deste modo, é este
pensamento que denominamos de poética, isto €, tudo aquilo que transmite uma ideia

e com ela uma reacdo emocional no dominio da estética.

Nas obras de imaginacao poética, os valores tém tal signo de novidade que tudo o que
deriva do passado € inerte com relacao a eles. Toda memoaria precisa ser reimaginada.
Temos na memoria microfilmes que s6 podem ser lidos quando recebem a luz viva da
imaginacédo. (Bachelard, 2005, p.181)
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4.4.5. A POETICA PRESENTE NA OBRA CONSTRUIDA

“[...] that poetic creation is an outgrowth of building, while building, described as the
founding and joining of spaces, is defined as a mode of dwelling [...].” (Anderson, 2011
p. 77)

A poética presente numa obra — sera algo que estara iminente na arte seja ela mais ou
menos explicita, ou visivel. Sera, poética uma reformulacdo de ideias e conceitos,
estejam eles, mais ou menos, conscientes e evidentes, no pensamento dos artistas.
Assim, podemos entender como poética aquilo que nos faga suscitar algum tipo de

reacdo do sensivel, do esteticamente emocional.

Procuramos, agora, a presengca de uma poeética na obra construida, neste caso
especifico no Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso. Assim, sera que quando o
“leitor” espacial explora o espago arquitetonico do MACNA sentird algum tipo de
poética? Esta é uma das questdes a qual pretendemos responder, de acordo com o0s
fatores que pudemos estudar, pois estes serdo determinantes para que consigamos

algo préximo de uma resposta.

Deste modo, iremos procurar dissecar o espago projetado para perceber se este tem
um determinado conjunto de elementos concetuais e espaciais que serdo determinantes
para que o sensivel se torne iminente a obra. Serdo, entdo, a propor¢édo dos diversos
espacos e as formas volumétricas, aliados a um determinado ritmo e dindmica, que

estdo na base da sensibilidade que a obra emite.

A obra como conjunto de qualidades sensiveis

O jogo de qualidades é sempre um sistema definido e organizado tendendo a instalar,
pela percepcdo, a ordem ritmica da arquitectura onde a luz, aprisionada por limites
naturais, confere visibilidade ao espaco e, se aceitarmos a assercéo poética, o espago
arquitectonico — luz aprisionada — é o infinito concebido de modo finito. As qualidades
sensiveis conferem expressao a matéria, mas, veiculam também a ordem empética que
pretendem criar com o eventual utilizador. Ao categorizar tal sensibilidade, as diversas
tonalizag6es do sentir estimulam a apropriacdo. (Rodrigues, 2002, p.42 e 43)
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llustragéo 48 - MACNA, Margarida, 2022. ([Adaptado a partir de:] Andrea Barros, 2022).

E tempo e espago?
Emociona?

E poética?

Estas seréo perguntas que poderéo ser respondidas pela experiéncia espacial para que
esta obra nos remete. Pensamos serem este tipo de questfes que nos deixam perceber
0 que é realmente arquitetura. Isto é, a experiéncia espacial e a relacdo emocional
decorrente dessa experiéncia — do ponto de vista do sensivel e da estética — é o que ira

definir a poética associada a um objeto arquitetonico. Voltemos:

“Poietica — [...] designando tudo o que se refere criacdo de obras, nas quais a linguagem
e 0 modo de comunicagéo s&o simultaneamente, a substancia e 0 modo de expresséo.

E usado como sinénimo de acto criador.” (Rodrigues, 2002, p.99)

Voltemos, entéo, ao cerne da questdo: poética sera a substancia e o modo de expresséo
em simultaneidade, dai a complexidade e dificuldade de percecdo do tema A Poética.
No entanto, e a0 mesmo tempo, a simplicidade, a ingenuidade e a pureza do que é
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poético remete-nos para as questdes mais basilares do entendimento humano, ou seja,
para a capacidade de algo nos emocionar, 0 que podemos pensar que ndo sera algo
que seja aparentemente complexo, mas que detém determinados fatores que apelam a
nossa sensibilidade enquanto seres humanos e que nos deixam perceber, entdo, a

poética de algo.

Neste museu, MACNA, o espaco € trabalhado com fatores que sdo fundamentais, como
a luz e a matéria, mas, no entanto, apesar de serem fatores aparentemente primarios a
sua manipulacéo requer uma mao sabia para que ganhem valor e complexidade, pois
gquando sdo bem manuseados transformam-se, passando para a sua forma mais pura
e singela. Entendemos que esta transformagéo de conteddos serd o que é mais dificil
na arte — a capacidade de transformar algo que esta inerente a nossa vida e passa-la
para algo Unico e particular, deixando de ser algo vulgar e sem algum tipo de relevéancia,
passado, assim, para algo magico e poético.

O espacgo arquitetonico do Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso ndo nos é
alheio a experiéncia dessa poética, pois esta € vivida na experiéncia espacial, na
metamorfose de matérias, com um elevado nivel de complexidade, passando a ser
elementos puros do espago. A variagdo do ritmo encontrado por Siza, demarcando os
percursos neste grande volume espacial, ajuda Siza a contar uma historia através de
um tempo ritmado por uma malha estrutural que é fundamental para a composi¢ao
espacial do projeto. Esta histéria vive da abstracdo de elementos — elementos esses

que estdo sublimados através de uma geometria dinAmica.

“A emocao estética € uma empatia, corrente de efusédo que, partindo do artista, atinge

o fruidor através da obra.” (Rodrigues, 2002, p. 51)
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7

UYL

llustracéo 49 - MACNA, Margarida, 2022. ([Adaptado a partir de:] Fernando Guerra FG+SG, 2022).

Matéria + Espaco + Tempo + Ritmo (Estética)

POETICA

llustracéo 50 - MACNA, Margarida, 2022. ([Adaptado a partir de:] Andrea Barros, 2022).

Procurdmos através da abstragdo mostrar a intensdo de tornar inteligivel o caracter
poético que a obra construida contém. Pensamos ser possivel observar a existéncia de
um dispositivo conceptual e espacial que foi trabalhado para que na relacdo com o
mesmo haja uma reacgéo fisica e emocional e isso podera ser a tal poética. Podemos
assim, compreender e apreender o0 espago como poético, pois € transmitido atravées de

um conjunto de elementos, de natureza da estética, que provocam 0s nossos sentidos.
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llustracdo 51 - MACNA, Margarida, 2022. ([Adaptado a partir de:] Fernando Guerra FG+SG, 2022).
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Encontramos na geometria, também, a capacidade de caracterizar a “beleza” da obra.
Siza, mais uma vez, conta a histéria de um modo que parece perlongar a sublimacao,
elevando-nos — a nos, fruidores — para um nivel poético tdo grandioso que a poética
passa a poesia. Quando a poética, presente na obra, atinge, assim, um grau tdo elevado
de provocacgdo sensorial e emocional podemos dizer que é poesia. E neste caso a
poesia € atingida de um modo tdo puro e simples que, por vezes, € dificil ter a total
percecdo da grandiosidade da obra. Alvaro Siza vai, poeticamente, construir espaco.
Espaco sensivel, reacional, estimulante. Espaco dificil de descrever, pois as palavras
escritas sado tao vulgares que ndo conseguem relatar com exatiddo o espaco vivivel,
podemos dizer que a poesia viva tem na sua constituicdo palavras que ndo existem,

mas que sao fundamentais.

Como disse o poeta “o perfeito € desumano”, pois se ndo o fosse atingiriamos a Beleza
total, o Sublime. No entanto, existem obras, momentos, espacos, poemas, pinturas,
esculturas, filmes... que nos deixam muito proximo do que é a poética tingida pelo

Sublime, assim denominamos de poesia a arte que nos emociona a esse ponto.

“Adoramos a perfeicdo, porque ndo a podemos ter; repugna-la-iamos se a tivéssemos.

O perfeito é o desumano porque o humano é imperfeito.” (Pessoa ,1986, p.287)
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llustragéo 52 - MACNA, Margarida, 2022. ([Adaptado a partir de:] Andreia, 2022).
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Reflexao Il

E poética? E poesia? E...?

E loucura pensarmos na luz?
E devaneio a matéria ser paz?
E espaco?

Seréo as palavras escritas em matéria
com luz de pensamento desmedido...

Seré poética ou poesia?

Entdo sera a pura da loucura
Entéo sera a medida da verdade
Entdo sera o que sera...

Entre espagos e passos, eu passo ho compasso
Num ritmo desmedido, medido por tempo

E sombra

E luz

E tempo

E palavra

Sera loucura ou paixao?

Neste tempo que percorro a loucura sera
Descrita na matéria da sombra do espaco,

Nao sera certamente tempo perdido, mas sera luz ...

Seréa a verdade
Sera a palavra
Sera o que sera...

E num compasso de espaco é tempo de prazer
Desmedido, medido de prazer

E poética entdo? Perguntou o poeta

E poesia entdo? Perguntou o desenhador do espaco
O fazedor de memdrias

O poeta do espaco

O homem da palavra matéria

O contador da historia
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llustracdo 53 - Octave, Toko Shinoda. (Artnet Worldwide Corporation, 2022).
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4.4.6. A POETICA, E A POESIA NA ARQUITETURA:

Poderemos compreender que a poética é algo primordial, que advém com a cria¢do de
algo aliado a um conceito ou pensamento do artista-arquiteto. A poética, na obra, tem o
poder de nos emocionar, de nos transportar para algo extraordinario, puro. Associada a
poética, a poesia, quando conjugada com a arte de construir, devera conferir a obra

arquitetonica um valor particular e Unico.

Assim, o mote fulcral da nossa investigacdo, como ja fomos demonstrando, é entender
o valor oferecido ao objeto arquitetonico através de uma poética; por sua vez, esta
poética poder-nos-a levar a poesia, consistindo esta na capacidade que a obra tem de
nos contar a historia, de nos emocionar, permitindo que tenhamos uma reacao sensivel

e extremamente profunda a mesma.

Procuramos ilustrar estas questdes, ainda antes de concluirmos a analise ao MACNA,
vamos usar como exemplo uma maqueta® da parede sul da Capela de Notre-Dame-du-
Haut (1951), Ronchamp, de Le Corbusier. Nesta maqueta verificamos a existéncia, em
poténcia, de uma poética no pensamento projectual da obra, que nos eleva ao ponto da
poesia. Podemos verificar que neste estudo para a parede da capela reinem-se um
conjunto de fatores, harmoniosamente conjugados, que nos podem transportar para
uma poética tal, que nos podera conduzir a poesia. A conjugac¢éo do ritmo de vazios
preenchidos pela luz que entraria na capela, através de figuras que Le Corbusier quis
subtrair a matéria, fazendo-as “penetrar” no interior da capela de um modo quase feérico

remete-nos para a poesia. A poiésis, neste caso, caracteriza-se pelo ritmo, pela

6 O excerto de uma maqueta para a Capela de Notre-Dame-du-Haut, de Le Corbusier, que aqui estamos a
usar pertence a uma fase anterior do projeto. A parede sul, na verséao final, ira ser marcada pela matéria e
pelas pequenas aberturas nessa matéria, mas essas aberturas irdo pertencer a uma outra légica, afastando-
se da experiéncia efectuada nesta maqueta. Robin Evans escreve a propésito da capela: “The architect
turned artist takes possession of the building by restoring manual control; he lays hands on it; perhaps he
lets others leave their mark too: the workmen, for instance. Le Corbusier's unconcern with exactitude in his
later buildings is legendary. One of the first things that occurred to him when he saw the steep path up to
the bombed chapel was that the new Ronchamp would have to be built with a minimum of mechanical plant
because access was so difficult. When it was finished he went out of his way to praise the gang of builders
and their foreman, Bona. The chapel is rough to the touch, reminiscent of primitive constructions, and full of
the handiwork of artists and artisans. The whole thing gives the impression of having been crafted. Its most
commonly applied adjective is ‘sculptural,” and it is often explained as a natural development of Le
Corbusier’s own sculptural activity, carried out in collaboration with Joseph Savina, which began in 1944.
According to the story of its creation, the laying on of hands endowed Ronchamp with form in the very
beginning, then furnished it with textures, colours, and images toward the end. In between, where
development is normally most intense, there was, instead, determination to resist modification of the original
idea, which had been ‘born in the mind’ but which achieved immediate physical definition with the charcoal
wielded by the sketching Master. In other words, it is at once a pure creation of the mind and a pure creation
of the hand. Le Corbusier always insisted that his architecture was at the scale of man; if so, then Ronchamp
is a giant magnification of his own handiwork made by many other hands. He once referred to it as a
vase.” (Evans, 2020)
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dindmica — quase como se de poesia escrita se tratasse —, onde as palavras e o tempo
sdo fundamentais para uma reacao poética, pois, serdo elementos fundamentais para
“criar” a poética na obra. Neste ensaio de Le Corbusier, a poética aparece explanada
de um tal modo que nos parece grandioso, remetendo-nos para a poesia. Aqui, da
poética vamos para a poesia através do ritmo obtido por via da correla¢do entre massa
e vazio e através de significados que se podem oferecem as figuras que residem neste

vazio.

llustragdo 54 - Maqueta da parede sul, Capela de Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp, (c.1950-1951). Gesso, 127 x 216 x 38 mm. (DMC
1439). (Robin Evans, 2020).
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llustracdo 55 - Maqueta da parede sul, Margarida, 2022. ([Adaptado a partir de:]Capela de Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp, (c.1950—
1951). Gesso, 127 x 216 x 38 mm. (DMC 1439). Robin Evans, 2020).

Por uma metéafora habitualmente entende-se uma forma imprecisa de pensamento.
Dentro da poesia tem-se-lhe concedido, especialmente desde Paul Valéry, todo o seu
valor. Mas a metéafora desempenhou na cultura uma fungdo mais profunda, e anterior,
que esta na raiz da metafora usada na poesia. E a funcdo de definir uma realidade
inabarcével pela razdo, mas propicia a ser captada de outro modo. (Zambrano, 1993,
p.19)

Entendemos, também, que a metafora esta presente neste ensaio projectual,
desempenhando a tal funcdo de profundidade — como podemos observar, as figuras
subtraidas a massa contém conteldos profundos e metaféricos. Sera através da
conjugacédo destes contetdos, que nos remetem para uma realidade poética, que ao
objeto se associam as metéaforas, o tempo, 0 espacgo, a matéria, o ritmo, elevando a
realidade poética a algo mais profundo. Afirma Maria Zambrano (1904-1991) em relagéo
a metéfora: “E a funcéo de definir uma realidade inabarcavel pela razéo, mas propicia a

ser captada de outro modo.” (Zambrano,1993, p.19)

A metéfora é essencial para a poesia. Podemos argumentar aqui que também para a

arquitetura a metéafora pode ter um papel de forte interesse. Poderemos dizer que a
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metéafora, tal como na poesia, é fundamental para o contetdo arquiteténico ser captado
pelo leitor espacial.

Fazemos alusdo a metafora como modo de apelo a um contetido. Nao por fuga a razao,
mas por vontade de a reforgar através de uma poética. Esta outra realidade oferece a
possibilidade de adensar a estrutura intrinseca a um pensamento. Oferece-lhe imagens
qgue se formam por ativagdo da memdria. Um processo que se resolve no tempo e no
espaco. (Soares, 2003 p. 245)

Nesta maqueta, neste ensaio de Le Corbusier, a memoria é ativada, criando ligacdes a
um tempo e a um espago, remetendo-nos a memdrias culturais, plurais e singulares. O
artista-arquiteto elaborara uma estrutura de pensamento, transmitindo-a, que estara, por
vezes, intrinseca ao seu subconsciente. Esta estrutura tem a capacidade de reter a
poética que sera transmitida, metaforicamente, através do objeto, agora, também ele

poético.

“O intervalo pulmonar ou o intervalo cardiaco. Encerramos em nés a esséncia do
intervalo — o tempo entre, 0 espaco entre. E a identificacdo do que vive entre, ou do que

néo é visivel, necessita de uma atencao especial.” (Soares, 2003, p.246 e 247)

Com esta citagdo, pretendemos entender o que sera o “coragdo, o amago”, da percegéo
poética, ou, como Le Corbusier refere, o sentimento poético. O que esta entre o tempo,
entre o espaco. A esséncia do que nos emociona, do que é profundo, advindo do
sensivel — da capacidade que o objeto artistico tem de suscitar uma reagdo sensivel.
Esta reacdo provém de um sujeito dito poético que projeta a obra de um modo sensivel.
Assim, é através desta sensibilidade que provem uma reacdo subconsciente e que

[{F4

contém uma estética conjugada com as “areas a margem”, ou seja, 0 que nao é visivel
tera como resultado uma obra sensivel. Deste modo, “O intervalo pulmonar ou o
intervalo cardiaco” sera o ritmo estrutural da obra, essencial para a identificacdo de um
tempo, que desenha e que escreve a pauta da poética do objeto artistico. Usando como
exemplo a maqueta, do ensaio projectual de Le Corbusier, procurdmos encontrar
vestigios deste mesmo principio através da detecdo de ritmo, da dinamica, de pausas,
de vazios, ou, diremos, de siléncios que vivem entre e dentro do objeto e o faz ser o que

€: um objeto que contém uma estética, uma poética e uma poesia.
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llustragdo 56 - Maqueta da parede sul, Margarida, 2022. ([Adaptado a partir de:] Capela de Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp, (c.1950—
1951). Gesso, 127 x 216 x 38 mm. (DMC 1439). Robin Evans, 2020).

Pensamos também encontrar este principio no MACNA. Siza oferece uma estrutura e
nessa estrutura trabalha o ritmo. Este “trabalho” é fundamental para contar a historia,
pois seréd a partir do mesmo que 0 museu se vai tornar tdo Unico e particular, isto é, sera
este trabalho que o vai tornar singular, contendo uma poética que o caracteriza. Este
ser4, de algum modo, a impresséo digital de cada projeto, o que € Unico e particular,
pois cada objeto “formado” no plano da estética contém um determinado ritmo e

estrutura singular.
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“Olhar implica algo mais que uma simples relagdo Optica e perceptiva [...]. O olhar
acarreta ir mais além de si, desalojar-se, sair fora, implicar-se, velar e cuidar pelo que é
olhado” (Higino, 2015 p. 35)

O olhar as evidéncias’, para Siza, é algo que lhe esta inerente. E para este olhar que
Higino nos remete; para algo que sO é possivel porque Siza o faz. Assim, sO sera
evidéncia se for “dita”, pois até la sera s6 mais uma realidade com as mesmas
probabilidades de percecédo de todas os outras. Tal como na maqgueta de Le Corbusier,
€ evidente no MACNA, uma poética que lhe estd associada, pois ao olhar o objeto
arquiteténico conseguimos “recarrega-lo” e chegar a algo mais do que vemos, saimos
fora e olhamos o que néo esta escrito — o contelido poético, a memaria cultural. Olhamos
para um outro tempo e para um outro espaco. Sera este, entdo, o olhar a evidéncia que
Siza nos fala, que acontece na obra em estudo, onde o arquiteto revela-nos as
evidéncias da histéria que nos quer contar através de um conjunto equilibrado de
elementos — ESPACO + ESTETICA + FUNCAO = ARQUITECTURA. Deste modo, s&o
eles que nos revelam as tais evidéncias e que nos fazem revelar o olhar mais além do

que um simples espaco matérico que € vivivel.

Portanto, é isto que pretendemos denominar como qualidade arquiteténica. A matéria
construida, aliada a uma estética espacial, vai remeter-nos a uma reacdo emocional.
Assim sendo, estudemos, entdo, esta mesma conjugacgéao de fatores na obra de Siza, 0

Museu de Arte Contemporéanea Nadir Afonso.

[...] a pesquisa da forma precede uma nebulosa. Eu apoio-me sobre alguns pontos, que
deixo em seguida, para eventualmente os reutilizar e que a qualquer momento,
acompanham, sustentam o processo. Para mim, por exemplo, o que rodeia o lugar de
intervencao, de perto ou de longe, constitui um suporte muito importante. Em cada cidade
h& uma atmosfera geral ao mesmo tempo que cada uma delas contém uma quantidade
de lugares excepcionais. [...], mas, apesar de tudo, qualquer coisa nos faz dizer que
estamos em Paris ou em Lisboa. Essa coisa que é em parte bem real, que se consegue
enumerar, e também imaginadas gracas a memoaria e as histérias que armazenamos. E
no momento de dar inicio ao trabalho, isso representa um dos pontos de apoio de que
falo. (Siza, 2009 p. 204)

E possivel verificarmos que Siza projeta de acordo com uma realidade particular, isto €,
partindo de um lugar com determinadas caracteristicas que para ele sdo determinantes

na revelacdo das evidéncias do projeto. Siza, vai projetar através da deambulacdo pelos

7 A expressdo em que nos baseamos deriva do livro Imaginar a Evidéncia (2012). Este livro faz referéncia
a diversos projetos de Alvaro Siza, estando, alguns deles, explicados e comentados através de um certo
grau de poética. (Siza, 2012)
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esquissos, o que sera o primeiro modo de entender a obra do MACNA, onde alicerca a
criacdo poética da obra, e revela nos seus esquissos, 0s primeiros elementos que seréo
fundamentais na consolidacao do projeto com uma poética subjacente. Siza projeta as
suas obras no ambito do sensivel, € isso que determina a sua capacidade de “poetar o

espaco’.

Assim, voltemos a seguinte citacdo, que nos remete precisamente para a ideia que
defendemos ao logo da dissertagdo: uma poética — e poesia — inerente a obra de Siza.
Recuperando o paralelismo, por nés esbocado, entre a maqueta da parede sul da
Capela de Notre-Dame-du-Haut e 0 MACNA, parece evidente que para ambos 0s
arquitetos, Le Corbusier e Siza, a poética nas suas obras € algo que é alcancado através
da obra em si. A obra é o espelho do que Ihes esta intrinseco: os requisitos que
determinam a capacidade de oferecer uma evidéncia poética a arquitetura e, assim, de
projetar o sensivel que “vive” na obra. Entdo, o que determina esta forma de projetar
sera a sensibilidade, a “intuicdo” que determina uma poética que estara subjacente as

obras.

“[...] I am not a mathematician but an artist, in the final analysis a poet.” (Le Corbusier,
2000, p. 25);

Le Corbusier auto denominou-se como poeta. Poderemos referirmo-nos a Alvaro Siza
do mesmo modo, pois denominemos poeta aquele que se exprime através de um
conteudo percetivel a uma sensibilidade que pretende ser captada pelo outro. Ou seja,
sera poeta aquele que faz espoletar num sujeito, como leitor, uma reagdo emocional,

uma emocao estética.

Assim, Le Corbusier serd um poeta espacial, sensivel a um espago, a um tempo e a
uma matéria, tal como Siza. O MACNA pareceu-nos ser, assim, uma expressao poética
construida, um poema. O patamar da poesia sera o resultado da constru¢cdo de um

projeto que contém uma poética profunda e indizivel.

Voltemos a citacdo de Siza, onde este nos fala sobre a poesia como um ato intenso que
o fascina, um conjunto de palavras aparentemente simples, que nos leva a algo téo

extraordinario e belo. (Siza, 2007, p.34)

El poeta japonés Haikai es capaz de transmitir en sélo cuatro versos la sensacion de vivir
una experiencia Unica y completa. Me fascina esta capacidad, por eso la poesia en
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general y especialmente la poesia japonesa forma parte de mi practica habitual de
lectura. Leo poesia también por placer no sélo por este aspecto de rigor y de
transparencia del que hablaba, y lo hago por la belleza en si misma del poema, al que
me gusta volver de nuevo, saborear su musicalidad y armonia. Leer poesia es un acto
muy intenso. (Siza, 2007, p. 34)

ESPACO + TEMPO + ESTETICA + FUNGAO = POESIA DO ESPAGO / AQUITETURA

llustragédo 57 - Espacillimité Nadir Afonso Foundation, Fernando Guerra FG + SG. (Choupina, 2016).

Podemos concluir que a poética e a poesia encontra-se no MACNA através de um
conjunto unitério de diversas questbes que ao longo do projeto vemos sendo
respondidas, tais como: a perce¢cdo de um corpo que terd sido baseado na fisiologia
humana — antropomoérfico, dando origem a um volume dindmico e controverso, mas que
contém uma certa elegancia no seu todo; a disposi¢édo dos diversos planos que formam
a base do edificio num espago com uma enorme relevancia poética, o modo como Siza
trabalha a luz ao logo dos diversos espacos do museu; o desenho da uma volumetria
interior e exterior relacionada com o espaco envolvente. Seréo estes fatores que nos
transmitem uma percecao poética tao relevante e que nos conduzem para a poesia do
espacgo. Poesia e arquitetura estardo juntas no mesmo ato, pois arquitetura sera
semelha ao ato de ler poesia. “Leer poesia es un acto muy intenso.” (Siza, 2007, p. 34)
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llustragdo 58 - Museu Nadir Afonso. (Monade, 2016, p. 93-95).
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[...] in every block of marble | see a statue, see it as distinctly as if it stood before me
shaped and perfect in attitude and action. | have only to hew away the stone walls that
imprison. The lovely apparition, and reveal it to other eyes as mine already see it.
(Michelangelo, 1946, p. 23)

Ana Margarida de Melo Pereira 140



Para um entendimento de uma poética no pensamento arquitetonico: A obra de Alvaro Siza e a palavra.

Reflexdo IV (Gltima)

E tudo se fez...
Da ideia a palavra, do tempo o lugar

E paisagem

E o sensivel...
O poetar a palavra escondida
E 0 “amago” de um Seu

E o sensivel...

O Homem escreve a verdade vendada
O que é puro
O que é justo

O que é belo

E abre-se

E penetra-se
E emerge

E engole

E o Poeta!

O que era deixa de o ser
O que era passa a ser
A verdade é revelada

E a paisagem é Verdade!

O poema construido.
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llustracdo 59 - Soar, Toko Shinoda. (Artnet Worldwide Corporation, 2022).
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5. CONCLUSAO

Existira uma poética presente na conce¢do de um projeto de arquitetura, bem como na
obra construida? De que modo é que o texto poético esta presente na arquitetura? Até
gue ponto poderemos considerar uma obra de arquitetura “poesia”? E em que fases, do
projeto arquitetonico, poderemos presenciar a poética e, por consequéncia, a poesia?
Foram estas as questfes essenciais que procuramos responder nesta dissertacdo. Ao
procurar resposta, fomos percebendo que a poética serd algo que estara ao lado do ato
criativo e que a poesia sera uma reacdo suprema dessa mesma poética. Estas, séo
perguntas de multiplas respostas — € dificil, ou mesmo impossivel, obtermos algo
concreto e definitivo como resposta, pois podemos torna-las em questdes sem fim.
Tendo este assunto em mente, foi necessario partir de um s6 ponto de vista, para
concentrar estas mesmas questdes em tematicas mais sucintas e concretas. Assim
sendo, entendemos que a poética é o que podera estar presente no ato da criagédo de
uma obra, pois consideramos poético tudo aquilo que nos pode emocionar, no plano da
estética — a emogao que espoleta no observador uma reacgdo estética a obra. Sera
entdo, algo imaterial, sensivel, que Siza faz referéncia, sendo possivel compreender
esta imaterialidade como sendo poética, pois, sera algo que pertence ao “coragao” a
esséncia da obra. Este imaterial associa-se a uma certa parte do que € espiritual:

A primeira coisa € que arquitetura € o que néo € sé construcao. Ha uma resposta material
gue pode ser eficaz desse ponto de vista, mas a arquitetura na minha perspetiva vai para
la do material. H4 uma parte espiritual, se quiser, que ndo se satisfaz s6 com a
construcdo. (Patriménio, 2022)

Nesta dissertacdo, estudamos, também, a poesia. A poesia € um tema que nos foi muito
delicado investigar, pois a mesma tem diversos modos de poder ser entendida, sendo
uma tematica abstrata e do campo do indizivel, o que € algo volatil numa investigacao,
pois € um tema que podera ter diversos modos de compreensao. A poesia €,
geralmente, entendida como um campo literario concreto com regras especificas, tendo,
mais ou menos, complexidade e que advém de diversos tempos e espacos, o0 que faz

com que a mesma tenha um campo de estudo muito vasto.
POETICA (Campo do) — Sensivel

POESIA (Campo do) — Indizivel — Belo — Sublime
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Nesta dissertacdo, estudamos, também, a poesia, ou 0 texto poético, como algo
abstrato, que poderé definir, esteticamente, algo que esteja num limiar do Belo ou que
nos eleve para algo proximo do Sublime. Foi precisamente nestas abordagens que nos
fixdmos. Abordagens estas que abrem caminho para a ideia de que podera existir uma
presenca da poesia literaria numa fase projetual, sendo esta existéncia um ato de
consciéncia e de deliberagdo que sera usado como mote de um projeto. No entanto, a
poesia literaria podera estar “a margem” da reflexao consciente na fase projetual de uma
obra, sendo uma temética que estd no ambito da sensibilidade do autor; que esta no
subconsciente, mas que se reflete no seu ato de criacdo. Com isto, também podemos
compreender que a poesia podera ser a reacdo suprema de sensibilidade que o
observador/fruidor terd com a obra e que a essa reagéo sensivel poderemos denominar

de poesia.

A poesia é, assim, como um aliado que os arquitetos poderdo ter no seu processo
intelectual. Verificamos que a poesia € uma tematica que é transdisciplinar e que esta
no arquivo cultural de quem projeta arquitetura. A poesia é, sem duvida, um instrumento
para muitos dos arquitetos que referimos, pois a mesma podera estar presente nas suas
obras, tanto de um modo objetivo, como de um modo subjetivo e abstrato. Assim,
poderemos denominar de poesia um facto arquiteténico que nos suscite um elevado
grau de emocdo e de sublimacdo passando de um lugar poético para uma “poesia
construida”. Denominemos, assim, um espaco arquitetonico de poesia quando podemos
sentir o Belo e a reagédo a esse lugar espacial deixa de ser simplesmente poética,

passando para o limiar que procura o Sublime.

Arquitetos como Le Corbusier, Eduardo Souto Moura, Alvaro Siza Vieira, entendem o
texto poético como um aliado & sua obra. E € com a obra de Alvaro Siza que fechamos
esta espiral de conteddos que estao unidos sem um principio claro, bem como sem um
fim destinado. Podemos entender que na obra de Siza a poética esta presente de um
modo continuo — tanto nas suas primeiras deambulac¢des projetuais, como, também, na
execucao final da obra. A obra construida afirma-se como ato de criagéo poético, é nela
gue tudo se reline, onde o arquiteto, vai conjugar os diversos elementos que compdem

0 espaco arquiteténico em sentimentos que vao ressoar, frequentemente em nés.

No Museu de Arte Contemporéanea Nadir Afonso, desde dos primeiros esquissos até a
construcao do betdo, a poética esta presente, seja nos desenhos disformes aleados aos

corpos autobiogréficos, seja, na perspetiva estudada e direcionada para o rio, bem
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como, no ritmo da estrutura que ergue o corpo do edificio, como também na pureza do
jogo de luz que se encontra no interior do MACNA, tal como, na volumetria interior que
transforma um conjunto de espacos vulgares a um museu em espagos Unicos e com
semblante especial. Portanto, a poética é companheira do ato criador, parceira de uma
estética que esta presente na obra. O culminar do ato poético € por consequéncia

poesia, assim, entendemos.

Ao longo desta dissertacdo temos vindo a utilizar como separadores de capitulos
litografias da artista japonesa Toko Shinoda (1913-2021), o objetivo foi de estabelecer
a ligacdo entre caracteres, literatura e texto poético com a espacialidade. Sera a
conjugacédo da arte literaria com a arte de projetar matéria, volumetria, espaco que nos
fez estabelecer o mote para esta dissertacdo. Assim, desenvolvemos a ideia de que
pode existir uma relacdo entre estas tematicas. Sendo, que estas litografias
representam a unido e o pensamento sintetizado da nossa ideia geral do tema da
dissertacdo, onde a poética e, por sua vez, a poesia se juntam a matéria, nas obras de
Toko Shinoda o desenho do caracter junta-se a planos criando espaco e tempo. Sendo
esta a relacao fulcral desta dissertacédo, onde sédo relacionadas diversas tematicas que

culminam num so ponto: poética — poesia — espaco.

Para concluir, podemos compreender que o arquiteto é o escritor do espaco vivivel, o
autor de experiéncias espaciais estéticas, € poeta do espaco, o criador da “poesia viva”,

assim, ser arquiteto é ser poeta por outras palavras.
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“[...] I am not a mathematician but an artist, in the final analysis a poet.” (Le Corbusier,
2000, p. 25);
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