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Resumo
O setor cultural, compreendido como um campo es-
pecifico (BOURDIEU, 1983), é caracterizado pela
complexidade, diversidade e multiplicidade de for-
mas e expressdes. No contexto brasileiro, a atua-
¢ao de trabalhadoras e trabalhadores da cultura é
caracterizada, em grande parte, pela informalidade
e intermiténcia (SILVA e ZIVIANI, 2021), associadas
também a precariedade, crise e desestruturagao
(PRADO, 2017). Em paralelo, a politica cultural bra-
sileira vem, desde o periodo de redemocratizagéo
politica, abordando "gestao cultural" como "fomento
a cultura" (FERNANDES, 2019), deixando conside-
raveis lacunas na estruturacdo da politica publica
para o setor, regulamentada por legislagdes, planos
e conferéncias consolidadas atualmente através do
Sistema Nacional de Cultura (SNC) ainda nao devi-
damente implementado em todo o territério nacional.
Busca-se - a partir da Sociologia Reflexiva de Pier-
re Bourdieu (1930-2002) - compreender as tensdes
evidenciadas durante a avaliacdo de projetos ins-
critos no Prémio Trajetdrias Culturais - Grid Sirley
Amaro, instrumento de aplicagédo da Lei de Emer-
géncia Cultural 14017/2020, popularizada como
Lei Aldir Blanc. E tragado, também, breve compa-
rativo com outras instancias de avaliacdo cultural,
tais como a Lei de Incentivo a Cultura (LIC-RS), o
Edital FAC Artes de Espetaculo e o Edital Banrisul
Virtual (Musica). Identifica-se que persiste a falta
de nitidez conceitual na configuragao e valorizagao
de trajetdrias culturais, sobretudo na compatibiliza-
¢ao entre os principios e prioridades indicadas na
legislacdo e a avaliacdo de projetos, agentes, tra-
jetdrias e produgdes. A partir da pesquisa de dou-
torado envolvendo a articulacdo das categorias
“‘campo”, “capital” e “habitus” (BOURDIEU, 1977;
1993) propéem-se indicadores para a identificagao
de mecanismos de posicionamento, legitimacao, re-
putacdo e consagracao de trajetorias culturais no
contexto do enfrentamento do racismo estrutural e
da exclusdo, com vistas a novos paradigmas que
contemplem as especificidades do trabalho artistico
e sua interface com agdes afirmativas e politicas so-
ciais inclusivas da diversidade de fazeres culturais,
agentes, manifestacdes e expressdes do mosaico
cultural brasileiro.

Abstract

The cultural sector is understood as a specific field
(BOURDIEU, 1983), characterised by complexity,
diversity and multiplicity of manifestations. In the
Brazilian case, the labour of male and female cul-
tural workers is associated with informality and in-
termittency (SILVA e ZIVIANI, 2021), not to mention
precariousness and disorganisation of the sector
(PRADO, 2017). In parallel to these realities, Brazi-
lian cultural policy has, since the period of political
re-democratisation, confused ‘cultural management’
with ‘funding projects’ (FERNANDES, 2019), lea-
ving considerable gaps in the public policy structure.
With the support of Reflexive Sociology by Pierre
Bourdieu (1930-2002) on his approach to the 'field
of cultural production' as a 'reversed economy’, the
aim is to understand the tensions evidenced during
the assessment process of the Prémio Trajetérias
Culturais [Cultural Trajectories Award], related to the
Cultural Emergency Law 14017/2020, popularised
as the Aldir Blanc Law. In addition, a brief compari-
son is made with other instances of cultural projects
and policies, such as the Lei de Incentivo a Cultu-
ra (LIC-RS) [Culture Incentive Law], the Edital FAC
Artes de Espetaculo [Public Notice for Spectacles]
and Edital Banrisul Virtual [Public Notice Banrisul]
for Music. Challenges arising from the lack of con-
ceptual clarity persist, especially to characterise cul-
tural and professional trajectories, especially in the
compatibility between the law and the evaluation of
works, agents, trajectories and productions. Based
on doctoral research involving the articulation of the
categories ‘field’, ‘capital’ and ‘habitus’ (BOURDIEU,
1977; 1993), indicators are proposed to identify me-
chanisms for positioning, legitimising, reputation and
consecration of cultural trajectories in the context of
structural racism, with a view to new paradigms that
contemplate, the specificities of artistic work and its
interface with affirmative actions and social policies
that include the diversity of cultural practices, agen-
ts, manifestations and expressions of the Brazilian
cultural mosaic.
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Campo da Producgao Cultural, Capital Cultural e
Classe Artistica

Pierre Bourdieu (1930 - 2002) estabelece a
dindmica do campo da producao cultural como um
"mundo econdémico invertido" (BOURDIEU, 1983).
Isso ocorre porque, ao analisar o campo literario,
Bourdieu identifica que as produgbes devem ser
compreendidas em termos relacionais e no contexto
de seu préprio campo, definido "como um espaco
estruturado com suas proprias leis de funcionamen-
to e suas proprias relagdes de forca independentes
das da politica e da economia” (BOURDIEU, 1993,
p. 6, tradugao nossa).

Esta constatacao, por si s6, ja aponta para
o desafio de compreender a dimensao valorativa de
trabalhos e trajetérias culturais levando em conta
seus contextos de producao. Isto se justifica porque
o capital produzido num determinado campo é em
si um capital especifico e intrinseco que nao encon-
tra necessariamente relagdo com o custo monetario
exato, facilmente calculavel ou ainda aplicavel em
outro campo. Este € um dos motivos pelos quais
economistas encontram dificuldades na abordagem
da economia criativa, pois o tracado das relacdes
entre producao, comercializacado e consumo nao é
tdo explicito quanto, por exemplo, na industria auto-
mobilistica. Conforme nos elucida o cientista social
e pesquisador do Departamento de Economia e Es-
tatistica da Secretaria do Planejamento, Governan-
ca e Gestao do RS, Tarson Nuinez, é necessario "re-
fletir sobre os desafios tedricos e metodolodgicos que
envolvem a analise de um setor da economia para
0 qual nao existe um instrumental analitico e con-
ceitual consolidado" (NUNEZ, 2016, p. 94). O setor
cultural brasileiro, entendido como campo da produ-
¢ao cultural, apresenta a necessidade de desenvol-
ver novos aparatos de valoragao e prioridade. Neste
sentido, € importante pensar a economia a partir de
outras areas, tais como as ciéncias sociais e as ar-
tes, sobretudo no &mbito das politicas culturais.

Ao transcender a politica cultural para além
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do mero fomento e incentivo (FERNANDES, 2019),
o Plano Nacional de Cultura (PNC) estabelece a cul-
tura em trés dimensodes: simbdlica, cidada e econd-
mica, implementadas através do Sistema Nacional
de Cultura (SNC) previsto artigo 216-A da Consti-
tuicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988
(Emenda Constitucional n° 71/2012). Desta forma, as
politicas para o setor devem se ater a estas dimen-
sdes, ou eixos, desmembradas em diversas diretri-
zes e metas explicitadas em planos nacionais, esta-
duais e municipais de cultura.

Cabe ressaltar que somente em 2012 esta
perspectiva passa a orientar as politicas culturais
nacionalmente, sendo aos poucos incorporadas
pelos outros entes da Federagao. Para exemplificar
esta dindmica, cabe mencionar que o Estado do Rio
Grande do Sul publicou seu Plano Estadual de Cul-
tura (PEC) somente quatro anos depois, a partir de
2016 (Lei Estadual 14778/2015, de dezembro deste
ano), e o municipio gaucho de Pelotas teve seu Pla-
no Municipal de Cultura (PMC) publicado somente
no ano de 2022 (Lei Ordinaria 7048/2022) - ano que
seria o ultimo de vigéncia do PNC, se ndo houves-
se prorrogagao. Tomando-se os anos de 2012, 2016
e 2022 como pontos de demarcacao de politicas
culturais nos ambitos nacional, estadual e munici-
pal, compreende-se a complexidade do processo
de estruturacdo das politicas publicas que definem
prioridades ao setor cultural, extremamente sensivel
as transformacgdes tecnoldgicas e sociais, cada vez
mais intensas e aceleradas.

Tomando-se o exemplo das redes sociais, 0
Orkut sobreviveu exatos dez anos, de 2004 a 2014,
substituido pelo Facebook, fundado no mesmo ano,
enquanto YouTube surgiria em 2006, Spotify, em
2006, Instagram apareceria em 2010 e o TikTok, em
2016. Isso para mencionar apenas algumas das re-
des sociais e plataformas de streaming mais utiliza-
das no Brasil, popularizadas apds o estabelecimen-
to do Sistema Nacional de Cultura - o que nos da
indicio da necessidade de regulamentar e aprimorar
mecanismos de politica cultural sob o impacto de
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novas formas de relagao social permeadas essen-
cialmente pelas artes.

N&o se trata, no entanto, somente de atua-
lizar a legislagéo frente as novas tecnologias, con-
textos e relagdes sociais cujas implicagdes refletem
nas politicas culturais, mas de consolidar com mais
nitidez conceitos relacionados ao campo da produ-
¢ao cultural quando da efetivacédo das politicas nos
casos concretos. O que se identifica, na observa-
¢ao da implementacéo de politicas culturais, € que
os desafios concernentes as definicbes de “capital
cultural” sdo decisivos para politicas culturais bem
sucedidas, assim como compreender a caracteriza-
¢ao da cultura como campo, para além do entendi-
mento enquanto setor. Dada a sua complexidade, é
necessario compreender o que caracteriza tais ca-
pitais culturais, observando os valores autbnomos e
intrinsecos a cada campo e subcampo cultural - se
considerarmos as especificidades de cada segmen-
to cultural e de cada circuito artistico.

Tomando-se “Cultura” como ponto de refe-
réncia, é possivel identificar diversos subcampos
estabelecidos em cada segmento artistico, tais
como segmento/campo/subcampo de Artes Céni-
cas, subdividido em campos e subcampos tais como
teatro, danca e circo, contando com maior detalha-
mento em subcampos especificos como teatro de
bonecos, danca contemporanea ou circo itinerante.
Cada subcampo possui certo grau de autonomia e
interdependéncia, cada qual com seus circuitos, va-
lores, agentes, referenciais e, sobretudo, capitais
especificos, autonomamente constituidos. Conside-
rando a realidade de cada municipio da Federacéo,
€ notavel o fato de que nem todos os campos e sub-
campos estdo configurados ou ativos em todas as
localidades - o que torna o planejamento, aplicagao
e avaliacao das politicas culturais bem mais comple-
x0. Nao existe - e nem deve existir - um padrao para
a composicao de conselhos municipais de cultura,
por exemplo, tornando a transversalidade e coope-
racao entre os entes federativos mais intrincada.

Assim, a compreensao de todos os capitais
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que integram o campo da produgéo cultural em cada
um de seus campos e subcampos tende a ser bas-
tante dificil. Em muitos casos, o que é considera-
do essencial num determinado subcampo cultural,
pode ser considerado supérfluo para outro, sendo
arduo estabelecer mensuragdes genéricas para po-
liticas culturais sem compreender a dinamica de
cada subcampo em si. Isso afeta diretamente editais
e outras formas de politicas publicas para a cultura,
sobretudo no cenario em que ainda faltam indicado-
res culturais norteadores de politicas publicas. En-
quanto um escultor, por exemplo, precisa divulgar,
expor seu trabalho e assinar sua obra, uma Mae de
Santo &, muitas vezes, obrigada a exercer suas pra-
ticas religiosas com discricdo em terreiros privados.
No ambito da musica popular, a producdao musical
do RS ainda se encontra "longe demais dos capi-
tais", parafraseando a cang¢do de Humberto Gessin-
ger, dada a auséncia de grandes gravadoras, de cir-
cuitos culturais sdlidos, permanentes e integrados,
assim como a auséncia de veiculos de teleradiodifu-
sao que transmitam, posicionem e consolidem pro-
ducbes locais de maneira a gerar identificacdo com
0 publico e outros ganhos econbémicos, tais como
direitos autorais e conexos.!

Compreende-se, assim, que cada esfera da
vida cultural possui seus mecanismos préprios de
posicionamento, legitimacao, reputagao, prestigio e
consagragao. Cada campo e subcampo, com seu
préprio capital, é estabelecido conforme seus agen-
tes se relacionam e adquirem os capitais especificos
de cada campo. A definicdo de campo, desta forma,
€ fundamental para compreender este “mundo eco-
némico invertido” (BOURDIEU, 1983), cujos valores
sdo, de certa forma, independentes dos aspectos
econdmicos. Para Bourdieu, o campo pode ser defi-
nido como uma

série de instituicdes, regras, rituais, conven-

1 Nao é possivel detalhar esta discussdo no pre-
sente artigo. Francisco e Valente (2016), oferecem apro-
fundamento sobre o tema.
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¢cOes, categorias, designacdes, nomeagdes
e titulos que constituem uma hierarquia
objetiva, e que produzem e autorizam cer-
tos discursos e atividades. Mas também é
constituido por, ou alheio ao, conflito que
esta envolvido quando grupos ou individu-
os tentam determinar o que constitui capital
dentro desse campo e como esse capital
deve ser distribuido. Bourdieu entende o
conceito de campo cultural como referindo-
-se a entidades fluidas e dindmicas, ao in-
vés de estaticas. Os campos culturais, isto
€, sdo compostos nao simplesmente de ins-
tituicbes e regras, mas de interagdes en-
tre instituicdes, regras e praticas (\Webb,
Schirato & Danaher, 2002, p. 21-22, grifo
original, tradug&o nossa).

E através destas interacdes, regras e pra-
ticas, que os agentes produzem cultura e ocupam
suas posicdes no campo cultural de acordo com o
capital cultural, ou prestigio, que adquiriram ao lon-
go do tempo. Assim, existe o desafio de compreen-
der a intrincada teia de capitais culturais pertinentes
a cada setor/campo ou subcampo. Conclui-se que,
quanto mais desestruturado e precario € um setor,
mais imprecisa € a construcdo de referenciais e
outros mecanismos de legitimagdo e consagragao.
Além disso, ndo se trata mais de apenas atuar num
campo historicamente instavel, mas também enfren-
tar a Retorica da Guerra Cultural promovida pelo
Governo Bolsonaro, incluindo agdes tais como a ex-
tincdo do Ministério da Cultura, o corte orgamentario
para o setor, o cancelamento de editais e a demoni-
zacgao da Lei Rouanet, entre outras medidas de ca-
rater ideoldgico, tais como o combate ao “marxismo
cultural” e “ideologia de género” (SANTOS, 2021).
Embora tenha ocorrido mudancas na esfera Federal,
tais como a retomada do Ministério da Cultura, a Re-
térica de Guerra cultural se mantém como elemento
mobilizador de setores politicos situados sobretudo
na extrema direita.

Classe Artistica e Trabalhadores da Cultura

No tocante aos aspectos profissionais do
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campo da producao cultural, cabe pensar no con-
ceito de “classe artistica”. Nem so de arte vive a cul-
tura. No entanto, a arte € um elemento intrinseco
ao campo da produgao cultural, para nao se dizer
central. A complexidade do campo artistico, suas
linguagens, setores, dizeres, lugares de fala e ma-
nifestacdes apresenta um recorte importante no que
tange a profissao artista. Nem toda pessoa que faz
arte, nem todo artista é profissional, no sentido de
considerar-se como membro de uma classe social
artistica, viver disso ou obter renda complementar
através da atividade artistica.

Eis um fato importante: as artes e os artistas
encontram, atualmente, somente nas pastas da Cul-
tura e afins a chance de interlocugcao mais efetiva
com o Setor Publico, enquanto outras areas cultu-
rais também encontram abrigo institucional em 6r-
gaos da Assisténcia Social, Desenvolvimento Social,
nos Direitos Humanos, nos Meio Ambiente, na Agri-
cultura, assim como Industria e Comércio, Turismo,
entre outras. Faz parte, inclusive, de uma politica
cultural sdlida transversalizar agdes e recursos com
outras secretarias e 6rgaos governamentais. A Lei
Aldir Blanc, em sua generosidade e poténcia, defi-
ne o conceito de “trabalhadoras e trabalhadores da
cultura”, atualizando o termo “classe artistica”, de
maneira incluir comunidades tradicionais, povos
indigenas e quilombolas, dentre outras categorias
e setores cujos modos de vida se constituem em
importantes esferas da vida cultural brasileira para
além do tradicional conceito de classe artistica.

No campo da produgao cultural, portanto,
existe esta categoria profissional formada por musi-
cos, escritoras, bailarines, atuadoras, iluminadores,
figurinistas, técnicos de som, produtores, trapezis-
tas, contadores de histdria, pintores, agentes da li-
teratura oral e escrita, técnicos, artesaos e outras
atividades nas mais infinitas formas, setores e ma-
nifestacdes. Em muitos casos, marcada pela infor-
malidade e intermiténcia, a classe dos trabalhadores
culturais sempre precisou de atencao especifica nas
mais distintas sociedades e paises ao longo da his-
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toria.

A situacdo de Pandemia SARS Covid-19
atingiu em cheio o setor cultural e, para reduzir os
impactos, a Lei Aldir Blanc foi implementada. Dentre
diversos editais e outras formas de politicas cultu-
rais, acompanhou-se o Prémio Trajetérias Culturais -
Gri6 Sirley Amaro, para todo o Estado do Rio Grande
do Sul. O presente artigo traga imprecisées na for-
matacao e na avaliagao de inscricbes deste prémio
e busca ampliar o questionamento sobre critérios de
avaliacdo de agentes e projetos culturais no setor
publico, comparando com outros mecanismos de
fomento, tais como a LIC-RS, o Edital FAC Artes de
Espetaculo (SEDACRS) e o Edital Banrisul Virtual,
ambos no Rio Grande do Sul. Ao final, propdem-se
novos critérios para avaliagdo de curriculos e traje-
térias com base em pesquisa realizada sobre capital
cultural.

A Lei Aldir Blanc no RS e as Trajetérias Cultu-
rais

A Lei de Emergéncia Cultural 14017/2020,
hoje conhecida como Lei Aldir Blanc 1, ativou recur-
sos nao investidos nos ultimos anos no setor cultural,
resultado de seguidas retragdes na politica cultural
brasileira que tiveram na extincdo do Ministério da
Cultura e como uma das tantas acbes relacionadas
a "Retorica de Guerra Cultural" (SANTOS, 2021),
que se demonstrou central na configuracdo ideo-
l6gica do governo de extrema direita de Jair Mes-
sias Bolsonaro. Em reflexdes mais detalhadas, ja
publicadas na Revista Paréntese (MAIA, 2021), foi
possivel identificar elementos-chave para a compre-
ensdo de alguns impedimentos para a aplicacao da
Lei Aldir Blanc 1, que recebeu nova redagao pela
Lei 14399/2022 (Lei Aldir Blanc 2) e se encontra em
fase de regulamentacao para aplicagdo nos proxi-
Mos cinco anos.

Como exemplo de problemas na aplicagao
da Lei Aldir Blanc 1, cabe destacar que alguns seg-
mentos especificos, tais como as comunidades qui-
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lombolas, ndo foram atendidos no ambito da politi-
ca estadual e politicas municipais do RS. Segundo
identificaram as participantes do GT Mapeamento
da 52 Conferéncia Estadual de Cultura do Rio Gran-
de do Sul, Maria Fonseca Falkembach e Dirce Maria
Orth, em pelo menos dez cidades gauchas, os re-
cursos da LAB n&o conseguiriam atender o conjunto
de comunidades quilombolas ja mapeadas e certifi-
cadas pela Fundacao Palmares, da forma como fo-
ram distribuidas nos municipios. Falkembach e Orth
apontam que seriam necessarias politicas culturais
especificas para, no minimo, "30 dos 69 municipios
com comunidades quilombolas no RS até o mo-
mento" (FALKEMBACH e ORTH, 2020). Analisando
o fato a luz dos escritos do filésofo Silvio Almeida,
atual Ministro de Direitos Humanos, € perceptivel a
invisibilidade destas comunidades, resultante do ra-
cismo estrutural no Brasil. Isto confirma a perspecti-
va de que o "racismo € parte da ordem social. Nao
€ criado pela instituicdo, mas por ela é reproduzido”
(ALMEIDA, 2020, p. 47).

Considerando as questbes do campo cultural,
ao observar as vedacoes impostas pelo artigo 6° da
Lei Aldir Blanc, é possivel afirmar que houve pouca
conexao de seus pressupostos emergenciais com a
realidade do campo da producao cultural no Brasil.
Exemplo disso € a exigéncia de que beneficiarios
nao possuam nenhum vinculo empregaticio, apo-
sentadoria ou penséo para receber o auxilio emer-
gencial. Cabe lembrar que ha enorme dificuldade de
se "viver somente de arte" no Brasil, e que muitas
trabalhadoras e trabalhadores da cultura sao obri-
gados a exercer outras profissdes e atividades para
garantir ou complementar seu sustento com seguri-
dade social. Esta perspectiva encontra respaldo no
Mapeamento da Danga no Rio Grande do Sul (ht-
tps://sites.google.com/view/mapeamentodancars),
que atingiu mais de 1500 agentes culturais do seg-
mento, numa iniciativa inédita no estado.

Do ponto de vista econdmico, o Mapeamen-
to mostra que cerca de 39% dos trabalhado-
res e trabalhadoras vivem com um salario
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minimo e 30% com até dois salarios mini-
mos. Dos(as) participantes do mapeamento
pouco mais de 60% desenvolvem ativida-
des profissionais fora do campo da danga.
O Mapeamento também apresenta dados
dos impactos da pandemia para o setor.
Neste contexto, 80% tiveram que suspen-
der ou reduzir suas atividades e tiveram per-
das na renda com a pandemia, sendo que
mais da metade perdeu entre 50% a 100%
do rendimento. Mais de 60% dos profissio-
nais tiveram que buscar atividades fora do
campo da dancga para se manter (Site Brasil
de Fato, 10/09/20212).

Ao exigir "dedicacao exclusiva" do trabalha-
dor da cultura, as politicas culturais como a Lei Aldir
Blanc, assim como a "Chamada Publica de Coinves-
timento" promovida pela Secretaria do Estado da
Cultura (SEDAC RS), ignoram algumas caracteris-
ticas do campo da producao cultural apontadas pelo
Mapeamento da Danga no RS: pelo menos, 60%
dos artistas desenvolvem atividades profissionais
fora de seu campo de atuacdo. Desta forma, um
artista de street dance que faz apresentagdes pro-
fissionalmente e ministra aulas, mas atua como gar-
¢om para garantir renda minima, estabilidade e se-
guridade social, é excluido das agdes emergenciais
do setor, mesmo tendo sua renda total afetada em
mais 50% durante a pandemia. Em outras palavras,
trabalhadores da cultura ja aposentados ou que ne-
cessitam complementar sua renda com outras ativi-
dades foram excluidos das politicas emergenciais.

Para contornar estas questbes, a Lei Aldir
Blanc 1, no Inciso 3° de seu Art. 2°, previa outras for-
mas de atendimento através de chamadas publicas
e outros mecanismos. No Rio Grande do Sul, o "Pré-
mio Trajetdrias Culturais Grid Sirley Amaro", promo-
vido pelo Instituto Trocando ldeia de Tecnologia So-
cial Integrada, serviu a este objetivo e homenageou
in memoriam a gri6 pelotense Dona Sirley, por ser

detentora de muitos saberes sobre a histo-
ria do povo negro recebeu o titulo de Mes-

2 https://www.brasildefators.com.br/2021/09/10/
mapeamento-da-danca-apresenta-resultados-prelimin-
ares-do-levantamento
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tre Gridé por sua atuagdo na disseminacgao
e conservacao do conhecimento tradicional
adquirido, que deixou como principal lega-
do a sua contribuigdo para a cultura popu-
lar, servindo como referéncia nacional e um
marco para o segmento das Culturas Po-
pulares (Edital Prémio Trajetorias Culturais
Sirley Amaro, 2021).

Para reconhecer e valorizar as trajetérias cultu-
rais no contexto da Lei Emergencial, o edital destinou R$
12 milhdes para contemplar 1.500 agentes culturais de
todo o RS. As acdes afirmativas foram o destaque desta
premiacao, ao destinar 51% do total para pessoas au-
todeclaradas pretas, pardas, indigenas, quilombolas,
ciganas, mulheres trans/travesti, e homens trans,
além de pessoas com deficiéncia (PNDs). O prémio
de R$ 8.000,00 foi concedido com descontos legais,
efetivando-se como um auxilio de R$ 5.600,00, pa-
gos em julho de 2021 referentes a verbas emergen-
ciais previstas para serem executadas ainda no ano
de 2020 - se o Presidente da Republica a época nao
tivesse vetado artigos, atrasado sua regulamenta-
¢ao e os governos locais fossem mais ageis na apli-
cacao dos recursos. O edital contou com cerca de
6.500 inscritos.

Além da regionalizagao e priorizagao por co-
tas, o Prémio também abarcou a auséncia de pré-
mios e outras instancias de reconhecimento institu-
cional do campo cultural no Estado do Rio Grande
do Sul. Sem vedacgdes em relacao a renda e permi-
tindo, por exemplo, a participagcao de funcionarios
publicos, o Prémio atraiu a atengdo de muita gente
que ndo se enquadrava em situacdo emergencial,
principio originario da LAB, o que gerou questiona-
mentos e protestos.

Elencando o conceito de "trajetéria" - ele-
mento de posicionamento, legitimacéo, reputagéo,
prestigio e consagragao cultural -, o prémio configu-
rou-se como um reconhecimento dos agentes pelo
poder publico num campo carente de mecanismos
regulatorios ou de posicionamento. Assim, ainda
que "trajetoria" pudesse ser considerado porventura
um termo de menor complexidade, revelou-se como
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elemento-chave para desvelar conflitos simbdlicos
do setor cultural. A falta de nitidez dos critérios de
premiacdo acabou gerando insatisfacdes, protes-
tos, recursos, debates, adiamentos e reformulagao
de listas de contemplados, postergando ainda mais
a destinacdo dos recursos emergenciais, previstos
para o ano de 2020. O edital encerrava as inscri¢coes
na primeira quinzena de margo de 2021, com repas-
ses feitos em julho daquele ano. O mesmo retardo
ocorreu com outras iniciativas e editais.

A avaliacao de agentes, trajetdrias e projetos cul-
turais

Como se vé na tabela de pontuagao do re-
gulamento do Prémio Trajetorias Culturais (Fig. 1), o
conceito de trajetoria é avaliado através de trés cri-
térios basicos: I) relevancia, Il) impacto e 1) tempo,
apresentando breve descrigdo conceitual de cada
termo na propria tabela. Vale observar a relagao
entre as pontuagdes. O quesito "tempo" representa
apenas 05 pontos, enquanto "relevancia" e "impac-
to", representam 30 pontos cada um, sendo a nota
maxima 65 pontos. Assim, evidencia-se a valoracao
do mérito cultural, compreensivel numa situacéo de
competicdo em que o numero de inscritos supera
0 numero de premiagdes. Sendo um Prémio pela
trajetdria, no entanto, percebe-se que trabalhadores
da cultura com mais tempo de atuagao nao foram
valorizados o suficientemente neste quesito. Além
disso, apesar da aparente descomplicagdo de uma
pontuacao calculada em anos de atuagao, num dos
casos acompanhados pela pesquisa, de uma artista
idosa com mais de 40 anos de atuacido e compro-
vagOes de atuagcido desde o ano de 1981, recebeu
nota minima - 01 - no quesito “tempo” de um dos
avaliadores.
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Figura 1 - Tabela de Pontuagédo Prémio Trajetérias Cul-
turais 2020

DISTRIBUICAQ DOS PONTOS: 1 = N&o Atende / 2 = Atende Parcialmente / 3 = Atende / 4

= Atende plenamente / 5 = Atende e se destaca

CRITERIO | - Da relevéncia das agdes, atividades ef/ou projetos desenvolvidos pelo
candidato a premiagao na area cultural.

a) Promove capacitagdo de novos artistas/agentes culturais.

b) Realiza divulgacao das atividades para promover as atividades na area cultural.

c) Promove o relacionamento de artistas e agentes culturais com o publico.

d) Utiliza espagos publicos ou privados para atividades na area cultural

e)Promove o desenvolvimento das técnicas especificas da area cultural

f) Ja foi reconhecido por artistas/agentes culturais de forma publica (prémio, jornal,
site, revista)

CRITERIO Il - Do impacto da trajetéria do candidato na sua comunidade de atuag&o|

a) Promove atuagéo ativa da comunidade local.

b) Promove o desenvolvimento cultural local e regional.

c) Promove o desenvolvimento econémico local e regional.

d) Promove a diversidade na comunidade.

e) Ja foi reconhecido pela comunidade de forma publica (prémio, jornal, site,
revista).

f) O candidato realiza atividade cultural com dedicacéo exclusiva.

CRITERIO Il - Do tempo de trajetoria percorrida do candidato a
premiacao

a) O candidato realiza atividade cultural ha quantos anos (1 ponto —05 a 10 anos; 2
pontos- 11 a 20 anos; 3 pontos - 21 a 30 anos; 4 pontos - 31 a 40 anos; 5 pontos -
mais de 41 anos).

TOTAL (maximo 13x5 = 65)

Fonte: www.premiotrajetorias.com.br

Observando-se os critérios de pontuagao
mais valorizados - relevancia e impacto -, identifi-
cam-se repeticdes e a presenca de aspectos des-
vinculados ou alheios do fazer cultural, ou mesmo
irrelevantes para mensuracao de realizagbes de
agentes do campo. Na tabela de avaliagao, indi-
cadores e dados solicitados parecem nao se rela-
cionar com "relevancia" ou "impacto" de trajetérias
culturais.

Algo que vem chamando a aten¢gdo em muitos
editais e mecanismos de politicas culturais: a falta de
conexao entre os dados solicitados nos formularios
e os critérios de pontuacdo. Comparando-se o for-
mulario de avaliagdo aos campos de preenchimento
de inscri¢cdo, ndo parece haver correlagao direta e
as questdes revelavam-se complicadas, sobretudo
aos proponentes vinculados as matrizes culturais
nao-hegemoénicas e de manifestacbes tradicionais
e populares - foco do Prémio Trajetdrias, cujos me-
canismos de reconhecimento e consagragdo nao
sdo emitidos por certificacdo ou diploma. Sob este
prisma, é desafiador fazer o cruzamento entre for-
mulario de preenchimento da inscrigdo e os critérios
de avaliacdo, pois ndo possuem relacao direta, exi-
gindo consideravel exercicio de interpretacao, pelos
avaliadores, frente a auséncia de informacgbes, au-
mentando significativamente o grau de subjetividade
e pessoalizacao, potencializando a imprecisdo dos
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julgamentos e favorecendo equivocos.

A mesma desconexao entre formulario de ins-
cricdo e critérios de avaliagao ocorre também no
ambito da Lei Estadual de Incentivo a Cultura (LI-
C-RS) onde Conselheiros Estaduais de Cultura séo
obrigados a fazer o malabarismo de pontuar os pro-
jetos a partir do atendimento do conceito de cultura
em todas suas dimensdes simbdlica, econdmica e
cidada na avaliagédo de um unico e mesmo projeto.
O "Guia de Avaliacao de Projetos Culturais e Reso-
lugdes", disponivel na "arvore de links" do Conselho
Estadual de Cultura (CEC) (https://linktr.ee/conse-
Ihodeculturars), orienta a avaliagcao de projetos con-
forme a tabela na Figura 2.

Figura 2 - Tabela de Pontuagdo da Lei de Incen-
tivo a Cultura RS

2) Dimensao cidada

QUESITO NOTA MAXIMA

1) Dimensao simbdlica . 5 (soma dos subitens 1.1 +1.2)
1.1) Conceituagao tematica 3

1.2) Originalidade e inovagéo estética 2

5 (soma dos subitens 2.1 + 2.2)

2.1) Pluralidade, acessibilidade inclusdo 3
2.2) Democratizagdo do acesso / gratuidade 2
3) Dimensao econdmica 5 (soma dos subitens 3.1 +3.2)
3.1) Distribuig&o dos valores 3
3.2) Investimento local / proprio 2

Fonte: https://linktr.ee/canselhodeculturars

As orientacbes buscam detalhar o grau de
atribuigdes de notas sem, contudo, descrever con-
ceitos como "criatividade e inovagao estética" com
algum embasamento ou referencial. A dimensédo
simbdlica, desta forma, é reduzida a "conceituagao
tematica", sendo que "criatividade e inovagao estéti-
ca" sao orientadas da seguinte forma:

Avalia-se a originalidade da Proposta como
um todo, ou de aspectos especificos da
abordagem ofertada. As notas podem ser 1
(insatisfatério) e 2 (satisfatério). O indicativo
desta nota, conforme a Resolugéo Interna
06/20 € a Inovagéo e a originalidade (VIII)
(CEC, Guia de Avaliagdo de Propostas Cul-
turais)
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Algo semelhante ocorre no Fundo de Apoio a
Cultura (FAC) - Edital Artes de Espetaculo, instituido
pela Plataforma PROCULTURA, também integrante
do Sistema Estadual de Cultura, a ultima tabela de
pontuacao apresentou-se conforme a Figura 3:

Figura 3 - Tabela de Pontuagéo do Edital FAC Artes do

Espetaculo
PONTUAGAO
CRITERIO PESO MAXIMA DO
CRITERIO
9.6.1 Enquadramento
As acBes propostas estio em conformidade com o objeto e com as 2 20
diretrizes previstas no Edital (0-10 pontos).
9.6.2 Planejamento
Clareza, viabili ilitic iéncia técnica do projeto,
icidade & bili ia (0-10 pontos). 2 20
9.6.3 Criatividade
O projeto inova na maneira como propde as agies. sendo criativo 2 20
nos Seus 3 préaticas tentdveis, adeq do-se
ao nove contexto e buscando ulilizar novas tecnologias (0-10
pontas).
9.6.4 Relevancia e prioridade
Relaci aos resulfados p. a partir da realizagdo do 1 10
projeto, envolvimento da comunidade e impacto no tefritorio,
urgéncia, legado e perspectiva de continuidade. (0-10 pontos).
9.6.5 Qualidade técnica e histérico de atuagdo o
proponente 1 10
p pr do p 8 de atuagdo para
desenvelvimento do projeto proposte. {0-10 ponfos).
9.6.6 Qualidade da ficha técnica
[# o] itagdo e histérico de atuagdo dos profissionais, 1 10
inclusive artistas, listados na ficha técnica do projeto, para
e das fungdes p . (0-10 pontos)
9.6.7 Agoes afirmativas
O projeto desenvolve acbes e apiica recursos em beneficio de 1 10
pessoas PCDs, LGBTQI+, Negros, Ciganos, Quilombolas,
Indigenas, Mulheres, ldosos e pesscas em vulnerabilidade social
(0-10 pontos).
Total 100

Fonte: http://www.procultura.rs.gov.br/

Embora com maior detalhamento e ja apre-
sentando contribuicées sugeridas pelos Colegiados
Setoriais dos 14 Segmentos que integram o Sistema
Estadual de Cultura, a planilha de avaliagao do Edi-
tal 16/2021 - FAC Artes de Espetaculo ainda apre-
senta itens ligados a "criatividade" sem a devida
contextualizacao e de orientagao bastante restrita.

Considerando ter sido este um edital para to-
das as artes da cena, incluindo teatro, danca, circo
€ musica, é de se questionar um conceito ao mesmo
tempo subjetivo e restritivo de criatividade, vinculan-
do inovagdes tecnoldgicas, praticas sustentaveis e
criatividade metodoldgica - que deveria seria o ulti-
mo aspecto a caracterizar criatividade, uma vez que
€ justamente o rigor, planejamento e a confiabilida-
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de de uma metodologia que possibilitam, entre ou-

tras coisas, a boa realizagdo de um projeto cultural.
Um projeto de quarteto de cordas tocando repertério
barroco, uma roda de capoeira ou um espetaculo

bufao atenderiam aos critérios de criatividade e ino-

vagdo conforme pontuados na tabela? Que tipo de
texto deve ser produzido pelos proponentes para

terem seus projetos aprovados? N&o existiria o ris-

co de maior pessoalizagdo da avaliagdo de projetos

culturais na medida em que os critérios sdo parado-

xalmente ambiguos e direcionados a um conceito de
criatividade subjetivo?

Retornemos ao Prémio Trajetdrias, foco ini-
cial da presente reflexdo. Embora a premiagao apre-

sentasse facilidade e acessibilidade nas formas de
inscricdo - sem exigéncia de anexos, possibilidade
de inscrigcao por video ou telefone - os proponentes

depararam-se com questdes desvinculadas e irrele-
vantes as suas praticas culturais. A questao 1.d) Uti-

liza espagos publicos ou privados para atividades na
area cultural, nao possibilita aferir nada de relevante,
pois todo corpo ocupa lugar no espacgo, seja publico
ou privado. Outra questao, I.b) Realiza divulgagao
das atividades para promover as atividades na area
cultural, apresenta varios problemas. Um terreiro de

matriz africana, que necessita desenvolver suas ati-

vidades com discricado e pouca divulgagao por causa
da intolerancia religiosa, perderia pontuagéo neste
quesito? Nao seria este item irrelevante para outros

segmentos culturais onde a divulgagéo das ativida-
des é 6bvia e intrinseca a qualquer atividade? Tra-

ta-se de uma questdo equivalente a perguntar a um
pescador: - "utiliza embarcacgao ou plataforma para
pescar?".

Evidencia-se o desequilibrio entre os for-

mularios inscricdo e os critérios de avaliagdo. No
caso do Prémio Trajetorias, cabe destacar, ainda,
a aparente falta de revisao textual detalhada, dada
a repeticdo de questbes como "ja foi reconhecido”,

causando redundancia entre os elementos de pon-
tuagao e a falta de nitidez na atribuicao de notas pe-

los avaliadores. Além disso, a duplicidade real entre
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o item "ja foi reconhecido por artistas/agentes cul-
turais de forma publica (prémio, jornal, site, revis-
ta)", no Eixo |, e "ja foi reconhecido pela comunida-
de de forma publica (prémio, jornal, site, revista)”,
no Eixo Il, somam simplesmente o dobro do item
“tempo”. Num prémio de trajetdria, isso nao preju-
dicaria agentes culturais mais idosos?

Outras questdes devem ser tocadas, no en-
tanto. Parece sintomatico nas politicas culturais o
fato de exigir de um individuo ou projeto individual
que tenha a dimensao do setor cultural como um
todo - 0 que é praticamente impossivel para traba-
Ihadores de qualquer setor. A avaliacido através de
itens como "Il.c) promove o desenvolvimento eco-
némico local e regional”, por exemplo, ndo deve
caber ao proponente, mas ser respondido por pes-
quisadores capacitados e experientes a partir de
dados levantados, analise de projetos, prestacdes
de contas e questionarios especificos. Uma politi-
ca publica de cultura ndo pode exigir que o Mestre
de Capoeira, a Violinista ou o Figurinista detenham
a totalidade dos dados econdmicos, estatisticos e
de impacto de suas atividades. Em outras profis-
sbes, ocorre 0 mesmo.

Foi precisamente na pandemia em que
muitos médicos atribuiram-se o direito de respon-
der por toda a classe, receitando medicagbées nao
recomendadas para o tratamento de Covid-19
com base em opinides pessoais. Politicas publi-
cas, mesmo culturais, ndo sdo feitas com base em
opinides pessoais e, quando a politica se baseia
na trajetéria e saberes dos agentes culturais em
questao, é fundamental que exista compreensao
do seu campo de atuacéo, interesses, demandas
e especificidades.

O que se percebe, nos casos menciona-
dos, é que os instrumentos de selecéo de politicas
publicas para a cultura, sobretudo tabelas de pon-
tuacao e avaliagao, merecem revisao a luz do cam-
po da produgdo cultural e seus agentes em suas
elaboragées. O fundamental, aqui, € que gestores
e técnicos culturais envolvidos com a burocracia
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estatal parecem assumir o risco de utilizar os formu-
larios de inscricao para subsidiar o preenchimento
de indicadores culturais, gerando relatorios e levan-
tamentos que parecem atender - através de proje-
tos isolados, cada um a sua maneira - complexas
e abrangentes diretrizes, principios e concepgdes
expressas na legislagdo cultural sem dar a devida
atencao aos elementos campo da producgéo cultural
em si, seus agentes, valores, instituicoes, capitais e
interesse publico.

A formulacao de indicadores é elemento fun-
damental para as politicas publicas e as fichas de
inscricbes e projetos podem fornecer informacdes
importantes para o desenvolvimento de novas po-
liticas publicas. No entanto, cabe ao pesquisador, e
nao ao proponente, fazer a analise, cruzar os dados
e produzir indicadores. Isto € bem realizado a partir
da anadlise de varios projetos ja concluidos, como é
0 caso do estudo sobre “0 mercado musical e a ca-
deia produtiva da musica” (NUREZ, 2018), e outros
estudos, em que o autor baseou suas analises nas
prestacdes de contas de projetos ja finalizados pela
LIC-RS (DEE/SEPLAG, s/d).

Considerando a transversalidade das politicas
estaduais, cabe mencionar o Edital Banrisul 001/2020,
"Credenciamento de Propostas para Realizacao de Ati-
vidades Artisticas Musicais de Conteudo Virtual". Neste
edital, o Banrisul indicava que seriam:

selecionados os 200 (duzentos) projetos, cujos

proponentes tiverem, somados, o maior nu-
mero de seguidores em suas redes sociais (Ins-
tragam e Facebook) e de inscritos no canal do

Youtube, assegurando, no minimo, 10 (dez) va-
gas para projetos inscritos em cada uma das se-
guintes regides do estado (...) (BANRISUL, Edital

001/2020)°

Ao ser questionado massivamente pela clas-
se musical e instituicdes a respeito dos critérios

3 http://www.banrisul.com.br/BOB/data/Ed-
ital-001-2020-Edital-de-Selecao-Publica-de-Patrocini-
os-para-Lives-2020.pdf?cache=52
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de selegcao baseados apenas em visualizagdes, o
Banrisul optou por cancelar o Edital sem promover
nenhuma outra acado no periodo. Nao houve, tam-
pouco, por parte deste ou de nenhum outro banco
- publico ou privado -, nenhum movimento no senti-
do de lancar linhas de crédito e condigbes especiais
para setor cultural, conforme previsto na LAB:

Art. 11. As instituicbes financeiras federais
poderdo disponibilizar as pessoas fisicas
que comprovem serem trabalhadores e
trabalhadoras do setor cultural e as micro-
empresas e empresas de pequeno porte
de que trata o art. 3° da Lei Complementar
n° 123, de 14 de dezembro de 2006 , que
tenham finalidade cultural em seus respec-
tivos estatutos, o seguinte:

| - linhas de crédito especificas para fomen-
to de atividades e aquisigdo de equipamen-
tos; e

Il - condigbes especiais para renegociagao
de débitos. (BRASIL, 2020)

Cabe cogitar a hipotese de que trabalha-
doras e trabalhadores da cultura, possivelmente a
prépria SEDAC, nao tenham sido ouvidos durante
a fase de formulagao do edital do Banrisul. Assim,
devido a falta de comunicacdo com o0 campo espe-
cifico, agentes e instituicdes do campo musical, o
Banrisul cancelou uma importante agcao cultural em
plena pandemia, além de n&o protagonizar agbes
previstas na prépria Lei Aldir Blanc, como seria o
caso das linhas de crédito.

Capitais do Campo da Produg¢ao Cultural: cate-
gorias em analise

De modo a contribuir com a compreensao
do campo de produgao cultural por agentes do se-
tor publico, processos investigativos foram inicia-
dos. Tomando como base o experimento em capi-
tal cultural desenvolvido com a sambista pelotense
Conceicédo Rosa Teixeira (MAIA, 2019), foi possivel
compreender mecanismos de aquisicao de capital
especifico em musica popular. Tal abordagem per-
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mite problematizar valores comumente associados,
tais como reduzir uma trajetéria a popularidade
medida em likes e rankings. Busca-se uma com-
preensdo mais ampla da producao cultural a partir
dos elementos que realmente importam aos seus
realizadores e condizentes com os contextos e valo-
res de suas realizacdes: a validagado dos processos
criativos, a difusdo dos trabalhos, o posicionamento
dos agentes no subcampo de produgédo cultural, na
identificacdo das maneiras multifacetadas e comple-
xas em que suas reputacoes/trajetorias culturais séo
engendradas.

Para auxiliar o setor publico na compreensao
dos campos de producgao cultural e na formulagao de
politicas publicas, informac¢des advindas da pesqui-
sa sobre Capital Cultural realizadas em pesquisa de
doutoramento e na Universidade Federal de Pelo-
tas (UFPEL) possibilitou identificar a forma pela qual
cancionistas populares - marcados pela informali-
dade, espontaneidade e naturalidade - se posicio-
nam, legitimam e constroem suas potencialidades e
estabelecem seu "sentimento do jogo" (BOURDIEU,
1977). A pesquisa, realizada no ambito da cangao
popular, pode contribuir para a compreensao das di-
namicas e estratégias de posicionamento de agen-
tes culturais em seus respectivos campos. As cate-
gorias sao discriminadas na Figura 4.
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Figura 4 - Categorias de Capital Cancional

Categoria de Capital Cultural

Breve Descricao

Capital Disposicional

Saber-fazer inicial. Capacidade ou habi-
lidade de compor, produzir, realizar sua
atividade artistica/cultural.

Reconhecimento de pares

Legitimagdo do saber pelos agentes
mais proximos

Prestigio além pares

Influéncia em agentes de outras areas
do conhecimento

Representacéo social local/comunitaria

Imagem ou produgéo associada a situa-
cOes e contextos especificos e origina-
rios: Samba do Recéncavo Baiano, por
exemplo

Popularidade

Presenca em rankings, planilhas, tabe-
las, top hits, "as mais pedidas".

Critica Especializada

Endosso de criticos, comentarios, cura-
doria.

Posicéo de mercado (status de género
musical/manifestagao cultural)

Atuar em géneros especificos, privile-
giados ou n&o pela industria criativa

Legado ou heranga

Capital herdado, segmentacéo de pu-
blico associada ao novo artista, seg-
mento ou manifestacéo

Receptividade de midia

Visibilidade espontanea e ndo paga re-
cebida pelos artistas através dos veicu-
los de comunicagéo.

Interesse académico

Produgéo académica, envolvendo publi-
cagdes, comunicagdes e eventos.

Presenca online/digital

Impacto no ambito das ferramentas digi-
tais e redes sociais, likes, plays, views,
seguidores.

Influéncia ou apadrinhamento

Engajamento de um artista, agente ou
produtor de maior visibilidade para o
fomento, resgate ou inserg¢do de outros
artistas.

Capital econémico

Recursos provenientes de direitos auto-
rais, fonograficos, de imagem, direitos
conexos, royalties, licenciamentos, ven-
das de discos, remuneracgao por strea-
ming, entre outros.

Fonte: MAIA, 2019.

A identificagdo de categorias de capital cul-
tural e suas interagbes em cada subcampo espe-
cifico demanda novas e constantes investigacoes.
No entanto, de modo geral, é possivel afirmar que
o capital cultural de um agente é diretamente pro-
porcional a interacdo de diferentes subcapitais, ou
seja, aumenta-se o reconhecimento de um agente
na medida em que diferentes categorias interagem
(capital disposicional gera reconhecimento de pares,
que facilita o endosso especializado, por exemplo).
Diferentes sub-géneros possuem diferentes con-
figuragdes. Para um compositor de punk rock, por
exemplo, géneros que historicamente rechagam o
rétulo de "musica comercial” - a segmentacgao de pu-
blico via critica especializada e representacéo social
tende a ser mais importante do que presenga massi-
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va nos grandes meios. Em alguns géneros musicais,
produzir musica "nao comercial" proporciona maior
reconhecimento e legitimidade, conforme identifica-
do por Nicodemo em sua pesquisa sobre a trajetd-
ria do cantor e compositor Ivan Lins (NICODEMO,
2014).

Os capitais do campo cultural

Conforme a pesquisa, foi possivel enten-
der que o capital cancional de um/a compositor/a
consiste na forma como as distintas categorias se
entrelacam. Desta forma, trajetérias podem ser
identificadas para além do simples tripé "relevan-
cia-impacto-tempo". No caso de Dona Conceig¢ao
Teixeira, compositora desconhecida até entao, seu
capital disposicional foi reconhecido inicialmente
pelos seus pares, cuja reputacdo musical era con-
solidada no campo da musica no Rio Grande do Sul.
Areceptividade de pares, por sua vez, interagiu com
o interesse académico por sua obra através de
investigacao, producao critica, artigos e apresenta-
¢des em conferéncias internacionais, gerando inte-
resse pela critica especializada de jornalistas cultu-
rais incluindo Juarez Fonseca, do Jornal Zero Hora
(Fonseca, 2016). Ana Claudia Dias (Dias, 2017) e
Leon Sanguiné (Sanguiné, 2019), do Jornal Diario
Popular. Dos pares a imprensa foi possivel pleitear
o0 reconhecimento institucional obtido através de
prémios, financiamentos e articulagdo com institui-
¢bes incluindo universidades (Universidade Federal
de Pelotas e Bath Spa University), teatros (Theatro
Sao Pedro) e veiculos de comunicagao (TV ALRS).

Instancias de reconhecimento institucional fo-
ram adquiridas através da premiacao de pesquisa
Bath Spa Pioneers Award, do Reino Unido, além do
recebimento de recursos pelo Edital de Eventos da
Secretaria de Cultura de Pelotas, incluindo a publi-
cacao do livro Dona Conceigao dos Mil Sambas com
recursos da Conferéncia Internacional de Pesquisa
em Educacdo Musical - RIME/Reino Unido). Este in-
vestimento, associado a reputacédo social de Dona
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Conceigao, que goza de consideravel reputagcao
comunitaria em Pelotas, possibilitou que sua obra
pudesse ser compreendida num contexto mais am-
plo, legitimado através do Prémio Culturas Popula-
res, da Secretaria Especial da Cultura. Desta forma,
Dona Conceigao Teixeira gravou seu primeiro disco
com mais 80 anos de idade, intitulado "Dona Concei-
¢ao dos Mil Sambas", como resultado de sua persis-
téncia, resiliéncia e agenciamento numa sociedade
que ainda segrega e invisibiliza a produ¢cdo musical
de mulheres trabalhadoras de matriz africana, cuja
residéncia se encontra em bairros populares de ci-
dades do interior periférico do Brasil.

Ao visualizar que a légica colonial se perpe-
tua em ambito global através da especulacao pela
industria musical de larga escala, hoje concentrada
em apenas trés grandes conglomerados - Warner,
Universal e Sony (SUMAN, 2016, p. 331), percebe-
-se que os segmentos culturais sofrem com a repro-
ducgdo de vicissitudes do mercado global, também
fruto da heranca colonial. Neste contexto, a aplica-
¢ao da Lei Aldir Blanc no Rio Grande do Sul reve-
lou impasses do campo da producéo cultural como
um todo, no ambito das avaliagdes (MAIA, 2021). A
abordagem sobre o capital simbdlico do campo da
musica aqui apresentada visa compreender meca-
nismos de posicionamento que respeitem as espe-
cificidades do fazer cultural em questao, conciliando
acbes afirmativas e trajetorias culturais.

Cabe salientar, finalmente, que Dona Sirley
Amaro, homenageada do Prémio Trajetérias Cultu-
rais, obteve consideravel reconhecimento institucio-
nal de sua trajetéria como Mestra pela Agao Grié Na-
cional, além do seu titulo de Doutora Honoris Causa
pela Universidade Federal de Pelotas, envolvendo
publicacbes, financiamen-
tos recebidos através de editais e documentagao

estudos académicos,

de sua atuacao. Dona Sirley superou preconceitos
e contradi¢cdes entre producao artistica e atuagdo
cultural, pois "as representacdes musicais, neste
sentido, se mostram como um caminho importante
na perspectiva de evidenciar as experiéncias vivi-
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das pela Mestra, através das Vivéncias Gri6¢" (MAR-
TINS, 2018). Foi através da produgao artistica como
costureira, contadora e cantora que a Mestra Sirley
Amaro configurou sua trajetdria, resgatou com resi-
liéncia contos e historias, preservou e ressignificou
suas matrizes africanas e ancestralidades. Foi com
sua voz, seu corpo e seus fazeres artisticos e cul-
turais que Dona Sirley Amaro combateu o racismo
e a intolerancia religiosa ao longo de muitos anos,
sendo uma referéncia para a comunidade cultural
pelotense e gaucha e deixando legados como artis-

ta, ativista e agente cultural.

A homenageada pelo Prémio Trajetorias Cul-
turais, Mestra Sirley Amaro, nos deixou em 2020. A
pandemia retirou de Dona Sirley o direito a receber
presencialmente o Titulo de Doutora Honoris Cau-
sa, outorgado pela Universidade Federal de Pelotas
em devida cerimbnia e festa que incluiriam corte-
jos e grande comemoragao. Dona Sirley receberia
seu titulo no palco do Theatro Guarany, mesmo lo-
cal onde, durante muito tempo em sua juventude,
teve acesso apenas pelas portas laterais e galerias,
tendo de ingressar de forma discreta e quase clan-
destina. Impedida, em outros tempos, de acessar
a entrada principal e a plateia do teatro, por ques-
toes raciais e sociais, Dona Sirley seria ovacionada
e aplaudida em cena aberta, no centro do palco e
sob todos os holofotes. Esta mulher negra, costu-
reira, contadora de histdrias, compositora popular e
carnavalesca, reconhecida pela Agcao Grié Nacional
como Mestra popular, representou com plenitude o
espirito e o objetivo das Leis Aldir Blanc, Paulo Gus-
tavo e das Politicas Culturais em implementacao no
Brasil. Sua trajetéria de notério saber, também in-
corporada como memoria e patriménio cultural, teve
visibilidade somente na terceira idade.

No ambito do campo da producgao cultural,
cabe chamar a atengao de que Dona Sirley foi uma
referéncia para a comunidade cultural pelotense e
gaucha, deixando um legado precioso como artista,
ativista, agente cultural militante por sua arte, suas
origens e seu povo. Arte sempre presente, passado
resgatado em suas origens e legado para o futuro.
Cabe mencionar o reconhecimento das universida-
des, sendo o interesse académico uma instancia for-
tissima de consagracéao, destacando as pesquisas e
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acdes de Denise Bussoletti e seu grupo de pesqui-
sa, responsavel pela fundamentacado da indicagao
de Dona Sirley ao Honoris Causa. Essa instancia
articula-se com outra, a consagragao institucional
pela Acado Grié Nacional pelo Ministério da Cultura
e 0 Prémio Culturas Populares 2013, pela mesma
instancia, além de prémios no ambito da Secretaria
de Cultura Local. No ambito académico, Dona Sir-
ley também ja foi reconhecida pela Pro-Reitoria de
Extensdo da Universidade de Rio Grande (FURG),
com premiagao especifica. Mestra Sirley segue sen-
do estudada por pesquisadores na UFPEL. Sao ins-
tancias de aclamacao de trabalhos e trajetorias que
contribuem para posicionar, valorizar, legitimar e
consagrar pessoas, ajudando a configurar o campo
da producao cultural e seu atendimento através de
politicas publicas.

Observando os itens e critérios de pontuagao
da maneira como est&o expressos no Prémio Traje-
térias Culturais, que menciona seu nome em home-
nagem, seria possivel cogitar que a propria Mestra
Sirley Amaro correria o risco de n&do ser contempla-
da no seu proéprio edital. Dada a dificuldade que a
agente possivelmente teria em responder questbes
complicadas e pouco relacionadas ao seu universo
de atuagao. Como discutido, a tabela de pontuacdes
(Figura 1) aborda questbes pouco ligadas ao mundo
pratico e desvinculadas do campo de producgao cul-
tural. Cabe perguntar novamente: a quem caberia
responder: "promove o desenvolvimento econémico
local e regional"?

Mais do que agentes culturais (mestres grios,
regentes corais, contadores de historias), caberia
aos pesquisadores, técnicos, economistas e gesto-
res publicos compreenderem estas questdes a partir
do acompanhamento das politicas implementadas.
Sobre as questbes apresentadas, quais dados Dona
Sirley teria em maos para dar suas respostas, ain-
da que as fizesse de forma oral, ao telefone ou gra-
vada em video? Considerando a sua situagcado de
aposentada, vedada pela lei para o recebimento de
auxilio emergencial da cultura, a Lei Aldir Blanc, de
que outras formas ela poderia acessar os recursos
emergenciais?
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Eis a questao primordial de compreender de
que maneira o campo da producgao cultural é carac-
terizado e quais sdo os mecanismos de posiciona-
mento, legitimagao, prestigio, reputagcdo e consa-
gracado que compdem o capital especifico de cada
nicho, segmento ou subcampo cultural. Quais sao
os capitais especificos, se entendermos a multipli-
cidade da producao cultural. Tomando-se o termo
"literario", por "cultural", na citagao abaixo, seria pos-
sivel compreender a complexidade que caracteriza
estes universos sociais e os desafios de aplicar po-
liticas publicas

O campo literario (pode-se falar também do
campo artistico, do campo filoséfico, etc.) é
um universo social independente com suas
préprias leis de funcionamento, suas rela-
¢cOes de forca especificas, seus dominantes
e seus dominados, e assim por diante. Dito
de outra forma, falar de "campo" é lembrar
que as obras literarias sdo produzidas em
um universo social particular dotado de ins-
tituicbes particulares e obedecendo a leis

especificas (BOURDIEU, 1993, p. 163, tra-
dugédo nossa)

Bourdieu compreende o campo da produ-
¢ao cultural como um espacgo cuja dindmica se da
através de uma "economia invertida" (BOURDIEU,
1993), cujos capitais especificos sdo autbnomos e
nao correspondem necessariamente aos do campo
econbmico. Simon Frith, por sua vez, reflete sobre
as falsas dicotomias entre “alta” e “baixa” cultura,
afirmando que mesmo "a baixa cultura gera seu proé-
prio capital" e seus mecanismos distintivos e mes-
mo discriminatérios (Frith, 1996, p. 9). Cabe ressal-
tar que o termo "baixa cultura" é utilizado de forma
irbnica por Frith, que nao compactua com esta dis-
tincdo. A ideia de um "mundo econémico invertido"
(Bourdieu, 1993, p. 311) é adequada para descrever
0 campo da produgao cultural e compreender os ca-
pitais especificos, assim como suas dinamicas de
funcionamento, constituindo elementos essenciais
para o planejamento, gestdo e implementagdo de
politicas publicas culturais.
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