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This article focuses on the life and art of Horace Pippin (1888-19406), an African-American painter. It
utilizes a cultural, sociologically informed approach to investigate issues of race, politics, the arts and
diversity. Pippin’s art has been analysed by the African-American philosopher Cornell West, who was in
turn inspired by the sociologist W.E.B Du Bois’ (1868-1963) concept of “double consciousness”.
Therefore, the guiding question for this paper was how Pippin paints an African-American everyday life
beyond the white gaze. Through such an understanding of Pippin’s art, this paper also outlines the
sociology of art and art didactics.
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1. Sjalvportrattet

Men at some time are masters of their fate. (William Shakespeare)
Deep education requires a habitual vision of greatness. (Cornell West)

The wider society, rather than simply being a civilizing influence for these men, is a vehicle

for them to express their own civility (Mitchell Duneier)

Pa viggen i mitt arbetsrum hinger sedan ett drygt artionde tillbaka ett fotografi av konstniren
och afroamerikanen Horace Pippins (1888-19406) Self-Portrait 1 olja fran 1941. Pippin sitter pa en

svart pinnstol framfor ett staffli med den vita duken tydligt spikad pa en triram. Att duken dr tom
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ar vad jag forestiller mig. For det ar Pippin vi ser, inte dukens yta. I vit skjorta mot himmelsbla
bakgrund haller han en ling, smal och mestadels gronfirgad pensel mellan sina fingrar 1 6ppen
hand. Penseln ir alltsd redan brukad men dess rengjorda borst lyser vit. Precis som skjorta och
duk, vilket stodjer kidnsla av att duken vintar pia konstnirens svar. Dirtill ligger Pippins smala
underarm nistan rak i midjans linje. Det dr dir den vilar medan tanke och sinne formerar den
bild som snart ska botja ta form. I en utstillningskatalog fran Modern Museum of Art i New York,

1938, formulerar Pippin det sd hir:

Bilderna jag milat kommer till mig i mitt sinne, och om det f6r mig ir en efterstrdvansvird
bild, s malar jag den. Jag gar igenom denna bild 1 mitt sinne flera ganger och nir jag ir redo

att mala den har jag alla de detaljer jag behéver. (citerat frain Rodman & Cleaver 1972, s. 72)

Jag forstar alltsa Seff-Portrait som Pippins bild av den koncentrerade stund innan en ny malning
ska bli till. Att vinsterhanden dnnu inte dr pa plats som stéd och forfinad styrmotor for
hogerhanden stirker ytterligare 6vertygelsen att duken dnnu dr vit. For utan vinsterhandens hjalp
kunde den vuxne Pippin inte méla. Under Forsta virldskriget hade Pippin varit soldat i New
Yorks legendariska “Femtonde regemente”, som enbart bestod av svarta soldater. I Frankrike
hade en tysk prickskytt triffat Pippins hogra axel med en exploderande dumdumkula. Likarna
kunde inget annat gora dn att skruva fast armen i axeln med en platbit. Sd dar hingde den i
smirta som vore den utan mal och mening. Det skulle ta manga ar innan Pippin upptickte att det
ater var mojligt att mala. Just genom att ligga sin hogra handled mellan en 6ppen vinsterhands
tumme och Ovriga fingrar. For bilder hade Pippin skapat sa lige han kunde minnas.

Vad jag ser i Self-Portrait ir koncentrerad stillhet och konstnirlig integritet. Hir dr, som vore
det mojligt, ndgon som ir 7sig sjalv’. Som om inget annat vore dir an Pippin sjilv, som konstndr
med egna tankar och erfarenheter, vilka just ska bli till sjilvigd och egenvirdig konst. For
Pippins, omstindigheternas, konstens och var skull. Samtidigt dr det som vore vi bortom allt
sadant som skulle kunna forma, ja, stéra, vad konstniren vill astadkomma. Har finns ingen direkt
nérvaro av konstnirlig utbildning, tidens trender eller konstinstitutionella krav och férvintningar
fran kinnare och kritiker med mer eller mindre forbestimda tankestilar och bedémningsraster.
Det var inte sa att Pippin var ovetandes om sadant, men han gick sin egen vig. Hir finns inget
portfoliotinkande for ritt adderade konstnirliga meriter. Inte heller 4r Pippins konst ett svar pa
tidens samtidskulturella smaker eller politiska forvintningar pa vad han som konstnir borde
anpassa sig till och ge uttryck fo6r. Vad hir finns ir, igen, Pippin sjilv som i hég grad sjilvlird och
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sjalvgjord konstndr i en virld som dr hans liv, hans resa och hans forhallningssitt; de specifika
platser, tider, hindelser, manniskor och relationer som utgér denna virld. Som hos honom fann
sitt eget estetiska uttryck, ocksa for oss “andra” som moter hans konst.

Pippin sjilv, som konstnir, dr alltsi den horisont som férmar harmoniera med hans egen
estetiska intention: att mala virlden och de sina som o de dr bortom allt detta nagot som andra
mé hivda, bestimma och villkora. Just bortom detta dr Pippin och hans representationer av
denna virld 1 hog grad sin egen kategori. Men en kategori som, som sagt, ocksa andra kan f6rma
sig att forsta och kidnna for och lira av. Jag tinker hir pa den amerikanska filosofen Ralph Waldo
Emerson (1803-1882) som 1 sin essd Se/f-Reliance skriver: "Men gor ditt arbete, och jag ska kinna
dig. Gor ditt arbete och du ska forstirka dig sjalv” (2008, s. 17).

Horace Pippins portritt av sig sjilv som konstnar hinger alltsa dir pa min vigg fOr att piminna
mig om att jag nagon gang maste skriva om hans konst fast jag inte ir konstvetare, konstkritiker
eller konstdidaktiker. Men det dr inte svért att som manniska och kultursociolog bli tagen av att
se pa hans liv och dess konstnirliga uttrycksformers straivanden. Den konst som till slut, nir han
natt langt in i vuxen alder och endast hade knappt tio ar kvar att leva, skulle konsekreras av
konstkritiker, konsthandlare och konstinstitutioner. Allt det som skulle géra Horace Pippin till en
kind konstnir 1 egen ritt bland legitimerade konstnarer. Men hans konstndrskaps konst, hur vi dn
formar oss att forsta den, kunde inte ridda det liv som gjorde det mijligt. Det ir om detta mitt bidrag
handlar utan att alls tappa bort varken det konstnarliga virdet i Pippins konst eller hans vision for en
biittre vérld. Inte bara for Pippin och hans samtid men ocksa f6r oss som lever nu och vira sam-
och framtida mojligheter. Oavsett vilka vi ar.

Det borjade med att jag i samband med en lingre vistelse i USA 2008 liste en essd med titeln
”Horace Pippin’s Challenge To Art Criticism” skriven av filosofen och afroamerikanen Cornell
West, en av den amerikanska offentlighetens mest kinda och verksamma intellektuella. Essin
finns 1 samlingen Keeping Faith fran 1993.1 West fick mig att fa syn pa konstniren Horace Pippin
som gjorde att jag lirde mig nagot som jag ville beritta om f6r andra. Frimst detta att i en egen
estetisk uttrycksform soka den lins genom vilken virld, manniskor och liv sannfirdigt kan
representeras. Som konstnirlig text framfor virlden, som representerar denna virld sa att vi pa en
och samma ging kan kinna igen den och se den pa nytt. Som hopp och mdijlighet. Oavsett

profession, position och vara.

1 Den finns ocksa i den senare antologin The Cornell West Reader, 1999, ss. 447-455,
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Horace Pippin, som den konstndr han blev, var och forblir, dr en berittelse om vad en
konstnir och dennes konst kan erbjuda oss andra. Nir konsten har sitt egenvirde sa att den ocksa
tar ett mervdrde. Det ir om detta mitt bidrag ska handla. For dr det nagot som Se/f-Portrait fran
1941 vill visa betraktare och virld sa dr det konstniren Horace Pippin som just ska till att skapa
det som betydde allt f6r honom: a#t madila det han miilar som han milar det. Darfor ville han inget
annat 4n att hans liv dr historien om en konstnir i tillblivelse, en tillblivelse som bejakades till
hans livs sista dagar. Men vi kan inte forsta denna tillblivelse om vi inte forstar det samhaille och
de livserfarenheter som formade konstniren Horace Pippin. An mindre den konst som var just
hans egen. Den konst som dnnu lever och som genom sitt konstnirliga virde dnnu kan tala till
oss alla.

I allt detta vicks for mig frigan om konstdidaktik. Ar det inte s att konstdidaktikens virde, som
konstens mervirde, har att verka genom konstnirens konstnarlighet, det vill siga som konstens
egenvirde. For utan konstens egenvirde, konstnirens sokande efter estetiska uttrycksformer,
som representerar sig sjilva si att ocksa varlden kan representeras pa nytt, ingen konstdidaktik.
Samtidigt kan jag inte tinka bort det liv, de erfarenheter och den sjilvtillit som gjorde Horace
Pippin till en i hég grad sjilvlird och sjilvgjord konstnir i egen ritt. Inte heller kan jag tinka bort
de konstvirldens aktorer — som konstkritiker, konsthandlare och konstilskare — som méjliggor
konstniren som profession, karridr och position. Men sa hir ar det f6r mig: att bli tagen av
Horace Pippins livsbana ér att bli tagen av hans konst och att bli tagen av hans konst dr att bli
tagen av livets moijligheter. Diri ligger for mig didaktiken tack vare konsten. Och sa detta att mala
den egna virldens minniskor i sin egen ritt bortom det som andra dn de sjilva bestimmer att de
ar, ska vara och forbli. Just som sjilvportrittet av Horace Pippin som konstnir upptagen av sin

egen konst. Ocksa for var skull.

2. Fragor, syfte och disposition

Vad kan vi ldra oss av Cornell Wests forstielse av Horace Pippins konst? Sa lyder den fraga som i
grunden vagleder mitt bidrag och vars svar avser hur denna konst kan utmana forestillningar om
sadant som r0Or ras, politik, konst och mangfald. Och detta utan att tappa bort egenvirdet och
integriteten 1 Pippins konst. Jag ska darfor intressera mig for vad jag kallar konstens levda
sammanhang och sammanbangens levda konst. Just detta att Pippins konst blir till i virlden och kan
forma oss att se och forstd saker pa ett nytt satt. For 7sitt att se”, som litteraturvetaren Kenneth

Burke (1897-1993) papekar, dr ”ocksa satt att inte se” (1935, s. 49). Pippins konst, dess estetiska
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utrycks egenvirde och integritet, dr alltsa inte endast en bild a» virlden 7 virlden utan ockséd en
bild for virlden: ett ”annat sitt att se”’. Som motiv, estetisk uttrycksform och meningsinnehall.

Men svaret pa fragan om vad vi kan lira oss av Wests forstielse av Pippins konst forutsitter,
menar jag, svar pa en rad for sammanhanget oundvikliga féljdfragor: Vem var Horace Pippin?
Nir, var och hur blev han konstnar? Vad dr det han malar?! Varfér malar han som han gér? Med
vilka strivanden och férhoppningar? Det dr alltsa forst ndr vi har tillrickliga svar pa dessa fragor
som vi battre kan forsta hur West forstar Pippins konst och vad den utmanar.

Horace Pippins “liv som konst” — det villkorade och beroende — och hans “konst som liv"” —
det villkorande och oberoende — kan hjilpa oss att férsta just detta. Att f6rsoka synliggora detta
ar mitt bidrags syfte, vilket jag efterstravar att uppfylla genom svaren pa mina fragor. Och detta
pa ett sitt som znfe gor konsten till ”ritt” smakaccessoar i en livsstil vars betydelse reduceras till
vem du ir i férhallande till andra, som endast har att verka som de smaklosa du inte vill bli socialt
forknippad med och symboliskt nedsmutsad av. Kan vi alltsa tinka oss en konst med
inkluderande strivan? Att en villkorande konst kan bli betydelsefull och beréra oss alla? For att
den — likt ett aktiverande vitalt centrum — har nagot att siga som rOr oss allal Det var i alla fall sa
jag via West blev drabbad av Pippins konst, som, igen, egenvirde och méjligt mervirde.

Mot denna bakgrund ir mitt bidrag disponerat i tre delar. Jag borjar med de konstens levda
sammanhang och sammanhangens levda konst i vilka Horace Pippin 1 egen ritt blir till en
framgangsrik konstnir. Vi r6r oss genom nedslag 1 hans livsbana fran barndom till hans bortging.
Hir later jag mig frimst informeras av Selden Rodmans och Carole Cleavers Horace Pippin: The
Aprtist as a Black American (1972) och Mary E. Lyons Starting Home: The Story of Horace Pippin, Painter
(1993). I bada dessa finns bilder pa Pippins malningar. Dartill finns antologin I Te// My Heart: The
Art of Horace Pippin (1993), som redigerats av Judith E. Stein.> Ar 2015 kom litteraturvetaren
Celeste-Marie Berniers omfattande monografi Suffering and Sunset: World War 1 in the Art and Life of
Horace Pippin, vilken som undertiteln specificerar i huvudsak fokuserar relationen mellan Pippins

konst och hans deltagande i och erfarenheter av Forsta virldskriget. Men boken rymmer ocksa

2 Jag har ocksa haft nytta av tva utstallningskataloger, namligen Horace Pippin, som visar de malningar som
ingick i den utstallning som under 1977 visades pa The Phillips Collection, Washington DC, Terry Dintenfass
Gallery, New York, och Brandywine River Museum, Chadds Ford, Pennsylvania, och Four American
Primitives: Edward Hicks, John Kane, Anna Mary Robertson Moses, Horace Pippin som presenterades pd Aca
Galleries i New York City 1972. Néara beslaktade med dessa bicker ar tva barnbocker. Dels Mike Venezias
Horace Pippin (2008), som ocksa rymmer bilder p& Pippins konst och ett fotografi som visar hur Pippins vanstra
hand stdjer den hdgra nar han malar. PA samma bild finns ocksa hans hustru Jennie. Dels Jen Bryants och
Melissa Sweets A Splash of Red: The Life and Art of Horace Pippin (2013), vilken med egna bildillustrationer
beréttar om Horace liv och tillblivelse som konstnér.
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viktiga korrigeringar av fakta om Pippins familj och familjehistoria, vilka varit felaktiga i all den
litteratur som foregatt Berniers studie (2015). Till dessa ska vi aterkomma. Till Berniers analys av
Pippin hor dven en stark betoning av honom som en i hég grad sjilvgjord” (se/f-made) konstnir i
egen ritt. Just dirfor, dven om jag i hog grad instimmer i Berniers forstielse av Pippins som
7sjalvgjord”, ska jag med hjilp av kultursociologerna Roberta Shapiros och Natalie Heinichs
(2012) begrepp Tartificering” (artification) nagot komplettera analysen. Pippins “sjilvgjordhet”,
hivdar jag, maste dven ses i relation till den institutionella konstvirld som gor Pippin till
konsekrerad konstnar.

I en andra del f6ljer sa svaret pa fraigan om vad vi kan lira oss av Cornell Wests forstdelse av
Pippins konst, det vill sig om ras, politik, konst och mangfald och, inte minst, betydelsen och
utmaningen av “dubbelt medvetande”. Hir informeras jag av sociologen W.E.B. DuBois (1868-
1963), men ocksa av forfattarna och essiisterna James Baldwin (1924-1987) och Ralph Ellison
(1913-1994). Dirtill har jag dven haft betydelsefull hjilp av poeten Janice N. Harringtons
diktsamling Primitive: The Art and Life of Horace Pippin fran 2016. Foljaktligen ska jag vid ndgra
tillfillen citera hennes poesi om Pippin och hans konst

Jag avslutar med en dterkoppling till min forstdelse av konstdidaktik: hur vi kan férsta vad
Pippins liv och konstnarskap kan lira oss om hur konst blir till, vad den kan vara och hur den
kan verka samt bli till resurs i vara liv. For det dr sa jag uppfattar konstdidaktikens vara och

moijlighet som motesplats.

3. Pippins liv och vé&g till konstnéarskap

”Jag foddes 1 West Chester, Pennsylvania, den 22 februari 1888”. Sa borjar Horace Pippins dnnu
inte publicerade sjilvbiografi med titeln My Life Story, vilken skrevs runt 1940 (Bernier 2015, s.
107).s Han ar da 52 och har sex ar kvar att leva. Direfter avgrinsar han beskrivningen av sin

barndom till ett mycket fital informationer.

Min mamma limnade West Chester nir jag var mycket ung. Och min f&rsta kunskap om
nagot var i Goshen, New York. Jag gick i skola pd Merry Green Hill 1 Goshen, det var ett

skolhus med ett rum, som gick upp till attonde klass. (citerad fran Bernier 2015, s. 107-108).

3 Denna sjalvbiografi, en handskriven anteckningsbok och Pippins brev finns forvarade pa Archives of
American Art, Smithsonian Institution (se Harrington 2016, s. 92).
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Skalet till att Pippin 4r sparsam med information om sin familj och uppvixt dr att han i sin
sjalvbiografi fraimst vill beritta om sitt konstnirskap, dess tillblivelse, vara och autonomi, vilket,
enligt Bernier (2015), dr ett medvetet och aktivt val. Sa det vi dir fir veta om hans liv dr i hog
grad starkt kopplat till hans livslanga kirlek till att teckna och mala, frin tidig barndom till
dagarna innan han gar bort. I ett brev adresserat till ’Mina kira vinner” formulerar han detta pa
toljande vis:

Min konsts livshistoria, det vill siga min konst, och ingen annans. Jag ska inte ga in 1 detaljer

av hela mitt liv. Men jag ska fokusera pd nigra “highlights”. (Bernier 2015, s. 104)

Samtidigt, menar jag, rader det inget tvivel om att alla de episoder han berittar om sin vag till
erkind konstnir, han konsts livshistoria, rymmer ett synliggorande av hans livsvillkor. Dessa
berittelser synliggdr ocksa hans 1 hog grad sjilvlirda (Rodman och Cleaver 1972) och sjilvgjorda
(Bernier 2015) tillblivelse som konstndr. Men det faktum att Pippin ger si begrinsad information
om sin familj gor att det finns en rad, som Bernier formulerar det, vitt spridda missuppfattningar
om hans familjeursprung” (2015, s. 106 ). Och att sa varit fallet i all litteratur om r6r Pippins
tamilj fram till Swuffering and Sunset, som Bernier alltsa publicerar 2015. Till dessa missuppfattningar
hoér frimst frigan om vilka som ar hans foraldrar och syskon.

Pippins mor dr med all sikerhet Harriet Pippin fran Virginia, som enligt dédsattest dog 1908.
Hennes fodelsedata varierar de dock avsevirt i olika dokument, frain 1834-1843, vilket innebir att
hon dr nagonstans mellan 45 till 54 ar nir sonen Horace f6ds. Och, som Bernier skriver: |...]
Pippin trodde att hon var hans mamma” (2015, s. 115). Om Harriet vet vi att hon under sitt liv
har arbete som daglonearbetare och som tjanarinna i privata hem. Vi vet ocksa att hon tjanade pa
hotell. I en folkbokféringsuppgift fran ar 1900 bor hon i Goshen i delstaten New York. Hon
anges vara en svart kvinna, 65 ar gammal, som haller eget hushall och arbetar som tjanarinna. I
hemmet finns vid denna tid tvid soner, Robert 25 4r och Horace 14 ir. Nar Harriet dor 1908
publiceras en dodsruna i en lokal tidning 1 Goshen. Den anger att hon var 74 ar gammal och har
tva dottrar, varav en heter Christine, och en son, Horace. Med all sdkerhet har Robert nu flyttat
hemifran. Just Christine Pippin, som féds 1855 i West Virginia,+ dr med all sikerhet Harriets

dldsta barn. Harriet dr dartill mor till ytterligare fem barn, nimligen Joseph, Daniel, Bertha och

4 Fram till Berniers bok frdn 2015 anges i de mest kdnda och lasta béckerna om Horace Pippin med
sjalvklarhet en Christine Pippin som hans mamma (se Rodman och Cleaver 1972 s. 21; Lyons 1993, s. 2-3;
Bryant och Sweet 2013, s. 4). Men det dr nu bortom allt tvivel faststéllt att denna Christine var Horace Pippins
betydligt dldre halvsyster. ”[...] Harriet Pippins status som Christines mamma”, ddremot, “4r”, som Bernier
skriver, “bortom all tvivel” (2015, a. 121).
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Robert samt den blivande konstniren Horace Pippin, Harriet yngsta barn, som troligen dr f6dd
1888.5 Vilka som dr fider till Horace Pippins syskon ar osikert. Och vem som ar Horace far ar
svart att veta, dd folkbokféringsinformation saknas. Vi vet dock att nagon av Horace dldre
syskons fider inte kan vara far till Horace. For nir han f6ds dr de redan déda. Nir Horace Pippin
gifter sig den 20 november 1920 anger han Harriet Pippin om sin mor och en Horace Field som
sin far. Bada anges d6da, men om denna Horace Field finns inga uppgifter.c I 6vrigt lir Horace
Pippin aldrig ha nimnt sin far i nagot annat sammanhang. ”Om sin far”, skriver konstnirerna
Romare Bearden och frilansskribenten Harry Henderson “visste han ingenting” (citerat frin

Bernier 2015, s. 121).

3.1 Pippins religidsa uppfostran och historiska bakgrund

Under barndomen laser Horace Pippins mor regelbundet ur Bibeln for sina séner Robert och
Horace och varje sondag beger de sig alla tre till metodistkyrkan f6r Gudstjanst. Horace Pippin
gar ocksa 1 Sondagsskola. Genom sin kristna uppfostran lir han sig att alla manniskor ar broder
och systrar, och vid denna Overtygelse haller han fast livet ut. I sitt vuxna liv dr han aktiv i
baptistkyrkan. (Rodman och Cleaver 1972; Lyons 1994).

Harriet berittar ofta historier for sonen Horace om sin mamma, som enligt forskningen fore
2015 har varit slav i Virginia. Darmed skulle Horace endast vara en generation bort fran den egna
familjens erfarenheter av det amerikanska slaveriet (Rodman och Cleaver 1972), vilket ocksa r en
berittelse som anvinds i marknadsforingen av Horace Pippin nir han under sitt sista artionde i
livet blir etablerad konstnir. Denna uppgift kan emellertid ifragasittas, da Bernier (2015) visar att
Horace mor- och farféraldrar med all sakerhet inte var slavar. I folkbokféringen anges namligen
Pippins mor Harriet som free born” och ”free inhabitant”, vilket just betyder att varken hon
eller hennes forildrar kan ha varit slavar fast hon var f6dd under en tid nir slaveriet dnnu
existerade. Det dr dock hogst troligt att 4n tidigare generationer i Pippins slakt har varit slavar.
Det ar dartill viktigt att betona att dven frigjorda slavar vid denna tid var satta under stort tryck.
En lag fran 1806 krivde att frigjorda slavar inom ett ar efter frigivningen ska limna Virginia. Och

om sa inte skedde riskerade de att gripas fOr att dter tvingas till arbete. Denna risk for ’re-

5 Horace Pippins eget fodelsedr ar inte helt sikert, da det inte finns nagon fodelseattest. Nagot sadant kravdes
namligen inte i delstaten Pennsylvania forran 1893. Det gar saledes endast att forlita sig till Horace Pippins egen
uppgift, som alltsa enligt hans bevarade sjalvbiografiska text ar den 22 februari &r 1888.

6 Det finns ytterligare en nedteckning av vem som var Horace Pippins far, vilken gjordes av konsthandlaren
Robert Carlen i Philadelphia, vi ska aterkomma till honom. Har anges just Harriet Pippin som Horace mor och
en Horace Pippin som hans far. Bdda saga vara daglonearbetare. Om detta ar samma person som Horace Field &r
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enslavement” (Bernier 2015), kan ha varit ett avgoérande skal till att Horace Pippins mamma kom

att lamna Virginia for delstaten New York.

3.2 Hingningen av John Brown

Ett for Horace Pippin starkt priglande barndomsminne ir berittelsen om hans mormors nirvaro
vid hingningen av John Brown, den vita anti-slavledaren som ville befria alla slavar. Nar Brown
tillsammans med andra vita och svarta aktivister forséker ligga beslag pa armens vapen vid
Harpers Ferry 1 Virginia blir han sarad och gripen. Och den 2 december 1859 hings han nira
Charlestown i West Virginia. Langt senare skulle Horace Pippin mala tre tavlor med John Brown
som motiv: Jobn Brown Reading His Bible, The Trial of John Brown och Jobn Brown Going To His
Hanging, vilka alla ir fran 1942. I den sistnaimnde ser vi en bunden John Brown pa en vagn dragen
av tva vita hdstar med svarta skygglappar pa vig till sin hingning. De passerar ett stort vitt,
lantligt hus med Blue Ridge Mountains i bakgrunden medan en folksamling stir lings vigen for

att titta pa. Langst ner 1 hogra hornet av malningen stir en afroamerikansk kvinna, ”en ensam

bl b
b

svart slav som”

b

skriver Rodman och Cleaver, “vinder sig bort mot processionen for att
konfrontera betraktaren med ett uttryck som bade ar modigt och anklagande” (1972, s. 29). Det

ar svart, menar de, att tinka sig att det inte skulle kunna vara Horace Pippins mormor.

3.3 Flytten till Goshen

Vid tre ars alder flyttar Horace Pippin med sin familj till Goshen, en liten stad pa landsbygden i
delstaten New York, frimst kind for jordbruk, jirnvdg och histkapplopningsbana. I Goshen
finns vid denna tid tva omraden dir stadens afroamerikaner bor. Ett benimns “Upon Green”, en
vatmark i stadens utkant, dir de fattigaste bor i skjul med jordgolv. Nir det regnar férvandlades
hela omradet till en enda lervilling. Harriet, Horace och hans ildre bror Robert bor i det andra
omradet, som kallas ”Over the Hill”. Hir lever i huvudsak de som haft rad att kopa ett eget hus,
ofta krigsveteraner med en liten pension fran armén, vilken kunde kombineras med andra mindre
inkomster (Lyons 1993; Rodman & Cleaver 1972). Hur Harriet Pippin kom att flytta just dit vet

vi inte, men med all sdkerhet hyr de dir en bostad.

3.4 Horace Pippins skolgzing

inte kant. Ingen av dem finns i den folkbokféring som undersokts och redovisas i Berniers bok (2015). Se dven
not 4.
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I Goshen idr Horace Pippin elev i en segregerad enrumskola for endast afroamerikanska barn.
Nir lararen ropar ut ord som eleverna ska skriva i sina skrivbocker kan sjudriga Horace inte lata
bli att efter varje ord teckna en bild av det ordet betecknar. Sa nir liraren siger “hund”, sa skriver
Horace just ”h-u-n-d” och direkt efter sista bokstaven foljer, som per automatik, en teckning av
en hund. Eftersom detta inte accepteras av Horace lirare fir han sitta kvar for att skriva om alla
ord utan att teckna dem. ”Detta hinde ofta”, berittar Horace 1 vuxen alder, “och jag kunde inte
ra for det” (Lyons 1993, s. 1). Det var uppenbart att han tidigt har ett starkt behov att uttrycka sig
1 bilder. Pa vig hem fran Merry Green Hill, som var skolans namn, vet Horace att det virsta

kvarstar. For att vara sen hem fran skolan innebir fysisk bestraffning (Lyons 1993).

3.5 Horace Pippin vinner en tivling och siljer {or forsta gingen ndgra bilder

Nir tid finns besoker Horace Pippin ofta histkapplépningsbanans stallar 1 Goshen. Han ilskar
djur och tycker om att klappa histarna. Sirskilt pa deras mjuka mular. Med penna och papper
forsoker han finga deras skonhet (Lyons 1993). Det var dock svart for honom att fa fatt i det
material som krivs for att skapa bilder. Men tio ar gammal rakar Horace Pippin se en annons i en
tidning fran Chicago. I den finns en bild av ett roligt ansikte. ”Rita mig”, star det, och “vinn ett
pris” (Lyon 1993, s. 1), vilket han gor och vinner en lada med férger, penslar och pennor.

Nir den s6ndagsskola som Horace Pippin deltar i strax darefter ordnar med festival malar han
scener frin Bibeln pa bomullsvav och hinger dem pa viggen till forsiljning. En ildre dam képer
dem alla och han springer lycklig hem for att beritta om sin framging. En vecka senare blir han
pa vig till skolan emellertid stoppad av damen pa gatan. ”Ar du Horace Pippin?” frigar hon. “Ja,
frun”, svarar han och nickar artigt med ett vinligt leende. ”Du dr verkligen en nolla”, siger hon,
spottande ut orden, ’som gor usla saker” (Lyons 1993, s. 2). Ur sitt forklide tar hon sa fram en
liten bit av vitt bomullstyg. ”’Se pa detta”, siger hon och fortsatter: ”Jag kopte denna pa festivalen
med en bild pa den. Jag har tvittat den och detta ér allt jag har” (s. 2). Utan framgang férsoker
Horace Pippin forklara att ett handmalat bomullstyg inte kan tvittas. Ater har den ritande och

malande pojken blivit till problem. Han skulle minnas det livet ut.

3.6 Mr Gavins upptickt och forslag
Efter sex ar maste Horace Pippin avsluta sin skolging. Skilet dr att hans aldrande mor har
problem med hilsan. Och dérfér méste ocksa Horace, precis som sin dldre bror, hyras ut for att

klara familjens forsorjning. Det blev alltsa inte mycket tid 6ver till det som han dlskade mer dn
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ndgot annat: att teckna och mala (Lyons 1993). Trots detta fortsitter han att samla pa sig minnen,

erfarenheter och idéer, som Lyons formulerar det:

Horace hade djupa kinslor f6r hindelser och platser i hans liv. Dessa fann [...] sin vig till
hans teckningar och malningar. Som en bildbok dir varje stycke konst avsl6jar en bit av hans

torflutna (1993, s. 2).

Vid 14 ars édlder arbetar Horace Pippin under en tid pa en bondgérd dgd av en Mr Jim Gavin. En
dag nir denne efter en dags hart arbete och kvillsmat slumrar till i det varma kéket finner Horace
en bit papper och en penna och tecknar hans fariga ansikte. Niar Mr Gavin vaknar ser han
teckningen och undrar vem som har gjort den. ”Det var jag”, svarade Horace, som kanske ater
vintar sig bekymmer (Rodman & Cleaver 1972, s. 19). Mr Gavin, som forst knappt kan tro att
det dr sant, tycker nu att Horace har stor talang och dirfér bor studera pa konstskola. ”Jag skulle
gilla det”, sdger Horace, ”men jag tror aldrig att det kommer att ske” (s. 19). Mr Gavin lovar dock
att det ska bli verklighet. Foljaktligen ska han skriva brev till konstskolor f6r att rekommendera
Horace, och nog vill Horace vildigt girna det. Att gd pa konstskola skulle vara virt alla
kvarsittningar, fysiska bestraffningar och borttvittade bilder. Men hans mammas hilsa dr som
sagt vacklande. Han kan dirfér oméjligen undvaras i forsérjningen av familjen. Nédgra studier pa
konstskola blir alltsa inte av. Sa foljer jobb dar han bar sickar i en mataffir, kor kolvagnar och ir
dorrvakt pa St. Elmo Hotell i Goshen, dir han stannar i sju ar. Under dessa ar dr det inte mycket
som talar f6r att Horace Pippin ska bli en erkdnd och efterfrigad amerikansk konstnidr (Rodman

och Cleaver 1972; Lyons 1994)

3.7 Mamma dér och Horace flyttar

Nir Horace Pippin dr 20 ar gammal gar hans mamma bort. Han bestimmer sig da for att limna
Goshen och jobbet pd St. EImo Hotell. Forst flyttar han till Paterson i New Jersey £6r jobb pa ett
varulager. Nédgra ar senare erbjuds han jobb som formare pa en fabrik 1 Mahwah up the Ramapo,
som ocksa ligger 1 New Jersey. Men nu var det 1916 och bara nagra manader efter att Horace
Pippin hade borjat i Mahwah gir USA in i Forsta virldskriget. Liksom minga andra
afroamerikanska man ser han det som sin plikt att bli soldat; f6r demokratins skull, for att fa slut
pa Forsta virldskriget och, inte minst, fOr att visa att ocksa afroamerikaner hér det amerikanska
samhillet till (Bernier 2015). Nir den blivande soldaten Horace Pippin limnar fabriken i Mahwah
far han 16fte om att fa jobbet tillbaka efter kriget (Rodman och Cleaver 1972).

119



EDUCARE

3.8 Horace och Férsta virldskriget

I mars 1917 ansluter Horace Pippin till New Yorks “Femtonde regemente”, vilket endast bestar
av afroamerikanska soldater. Nar ”det femtonde” sd strax direfter tillits hora till USA:s armé
byter det namn till ’369:e regementet”, men for dess svarta soldater fortlever det som ”Gamla
femtonde”.

Horace Pippin och hans regemente dr fOrst stationerat i Fort Dix i New Jersey och sedan i
Camp Wadsworth i South Carolina. I staden Spartanburg i South Carolina dr det uppenbart att
stadens vita befolkning inte vill ha svarta soldater dir. Malningen Mr Prejudice fran 1943, som ar
den enda tavla med ett explicit politiskt uttalande om rasism som Horace Pippin malar, visar vad
han tinker om det amerikanska samhaillets men ocksa arméns Gppna rasism. Samtidigt ger den
ocksa uttryck for ett visst hopp. Lyons ger foljande beskrivning av Mr Prejudice, som har ett stort

V -V {61 7victory” — i dess direkta blickfang.

[-..] hans mélning ”Mr Prejudice” berdttar om hur han kinde om att vara en svart man i en
vit armé. P4 ena sidan av V:et stir svarta servicemdn: en infanterist, en flygare, en sjdman
och en maskinist. Den spoklika figuren lingst ut till vinster kan representera svarta man
sarade 1 kampen. De skyddas alla av en svart Miss Frihet. P4 andra sidan V:et stir vita méin
med samma jobb. De tycks vara under Ku Klux Klans makt och en bédel med en snara.
V:et splittras som ett stycke trd av figuren Mr Prejudice. Hur kan det bli seger, frigar Horace
i denna bild, nir ett land haller sina soldater uppdelade? Minnens ansikte visar en émsesidig
misstro. Men den svarta sjobmannen och den vita flygaren visar ocksd pd hopp. Bdda har

strackt ut en hand till sin bror. (1993, s. 13-14)

Den 27 december 1916 anlinder Horace Pippin och hans regemente till hamnstaden Brest i
Bretagne i nordvistra Frankrike. Efter 24 dagar till sjoss foljer tigtransport i godsvagnar till
fronten. Forst i virvlande kall sn6, sedan i regn och blast. Soldater dér i influensa redan innan de
nar fronten (Lyons 1993).

Under ett drygt dr, fran april till juli f6ljande ar, 4r Horace Pippins regemente under konstant
eld, vilket medfor stor fara, ofantligt lidande och méanga déda. Under denna tid tecknar han bilder

och det hiander att han sitter upp dem i skyttegravarna. Fran denna tid finns sju skisser bevarade.
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Hir finns motiv som tre marscherande soldater, en man med en gasmask i en skyttegrav och ett
krigsflygplan i luften. Langt senare i livet skulle Horace mila flera minnen fran sin medverkan i
Forsta virldskriget. Hit hor The End of War: Starting Home (1931), Shell Holes and Observation Balloon:
Champagne Sector (1931), Dog Fight Over The Trenches (1935) och The Barracks (1945).

Under tiden i Frankrike skriver Horace flera dagbocker av vilka endast en lir finnas kvar.
Resten brinner han férmodligen upp da de nedtecknade minnena ir alltfér svara att hantera. ’Jag
ska siga sa mycket”, skriver han i den bevarade dagboken, ”jag siger att ingen manniska kan gora
detta igen. Han kanske har viljan, men hans kropp kan inte sta ut med det” (citerat fran Lyons
1993, s. 17). Nir hans ”Gamla femtonde” limnar New York fér Frankrike bestir det av 56
officerare och 2000 soldater. Nir detta “femtonde” sa kommer hem efter kriget dr 36 officerare
och 800 soldater déda. Och medan Horace Pippins afroamerikanska regemente kimpar i Europa
for vita mins och kvinnors liv si lynchas 108 svarta min och kvinnor hemma i USA,
huvudsakligen i sédern (Bernier 2015).

Horace 6vetlever alltsd kriget men blir svart skadad. Han hinner, som ldsaren redan vet, inte
ner 1 det skyddande granathalet innan den tyska prickskytten triffar honom med en dum-dum-
kula som exploderar i hans hogra axel. Fyra andra soldater, som redan har skt skydd i halet,
torsoker efter basta formaga att ta hand om honom. Nir sa tillfille ges att ta sig ddrifran far
Horace Pippin, som var for svag for att f6lja med, bli kvar. Senare kommer en fransk soldat f6rbi,
men Pippin hinner inte varna honom. Denna ging triffar prickskyttens kula i huvudet. Under 10
sekunder stir den franska soldaten helt stilla. Sedan faller han rakt ner i halet dir han blir liggande
ovanpa Pippin, som till f6ljd av blodférlust inte har nagra krafter kvar for att flytta honom
(Lyons 1993). Dagen efter blir han dock riddad. Han tas forst till en skyttegrav och direfter med
ambulans till ett faltsjukhus fo6r operaration. ”Jag kan aldrig glomma lidande”, skriver Horace
Pippin manga ar senare, “och jag glommer aldrig soluppgang. For det dr da du kan se [kriget]...
Jag kom hem med allt detta 1 mitt sinne” (Lyons 1993, s 21).7 Det ir forstas mot bakgrund av just
denna nedtecknade erfarenhet som Berniers bok fatt huvudtiteln Swuffering and Sunset (2015).

Tjugo ar efter hemkomsten frin Frankrike maélar Horace Pippin The Get Away (The
Fox)(1939), som avser att aterkalla de ensamma kénslor som soluppgingen férde med sig nir han
var soldat i Frankrike. Tavlan forestiller en rdv som ensam sOker sig hemdt medan en

vintermanes kalla ljus reser sig over tridtopparna och den isiga snon ticker ett 6de landskap.

7 Det ar om just krigserfarenheternas betydelse for Horace Pippin som konstnar som Celeste-Marie Berniers
bok Suffering and Sunset: World War | in the Art of Horace Pippin (2015) i huvudsak handlar.
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Precis som Pippin minns de linga truppforflyttningar genom krigets kalla Frankrike (Lyons
1993).

3.9 Horace kommer hem efter kriget

Den 5 januari 1919 anlinder Horace Pippin till New York med ett sjukhusfartyg. Nir de
overlevande 1 hans regemente senare kommer hem dr han dnnu kvar pa sjukhus for aterhimtning.
Diir far han veta att hans regemente, ”Gamla femtonde”, f6r att celebreras, har marscherat Femte
avenyn pa Manhattan upp till Harlem. For sina insatser erholl regemente Krigskorset (Crozx de
Guerre) av den franska regeringen (Rodman och Cleaver 1972).

Nir Horace Pippin sa limnar sjukhuset i New York har han inget hem att dtervinda till
Dirtill omojliggér den svirt skadade axeln kroppsarbete. Det jobb som vintar pa fabriken 1
Mahwah utgdr darfor ingen l6sning pa hans situation. Och de likare han s6ker upp ser ingen
moijlighet att géra ndgot dt hans skadade axel. I resten av hans liv hinger hogerarmen dir
fastskruvad i axeln med en platbit som ett virkande ting. Fran armén erhéller Horace Pippin en
handikappension pd drygt 22 dollar 1 manaden, men den ir inte tillricklig att leva pa (Rodman
och Cleaver 1972). Pa ndgot sitt maste han alltsa finna en vig till ett nytt liv. Men vad ska han

gora? Vart ska han ta vigen?

3.10 Vigen tillbaka till West Chester
For att borja nagonstans besdker Horace Pippin sina tva systrar, vilka bor kvar i Goshen, den lilla
staden 1 delstaten New York dit han flyttade med sin familj som trearing. Han besoker dven sin
bror Robert i Belleville, New Jersey. Dir far en vin héra om Horace néd och introducerar
honom till Ora Jennie Featherstone Wade, som ir frain Greensboro i North Carolina men nu bor
1 West Chester, den stad i Pennsylvania som Horace limnade vid flytten till Goshen. Jennie, som
varit gift och blivit dnka tva ganger, lever nu ensam med sin sexariga son James Wade. "Hon
behover en man”, resonerar vannen, ” och Pip behéver en kvinna” (Rodman och Cleaver 1972,
s. 50). Och nog, tycker samma vin, passar de varandra. Jennie ar tyst, vinlig och godhjirtad men
ocksa kinslig och littsirad. Hennes knappa inkomster kommer fran att tvitta andras klider. 1
Horace Pippin ser hon en stilig man med ett fint beteende, som vore han, tycker hon, en
aristokrat (Rodman och Cleaver 1972).

Den 21 november 1920 lovar Horace Pippin och Ora Jennie Featherstone Wade i en

brollopsceremoni att de ska ta hand om varandra. Han, som da var 32, kallar henne for Jennie
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och hon, som var 36, kallar honom f6r Pippin. Nog kunde vil hans pension och hennes jobb
som tvitterska gora en gemensam familjeekonomi moijlig? Tillsammans flyttar de till West
Chester. For Jennie vill vara nira sina slaktingar dir, och sa var Pippin tillbaka pa den plats dar
han en ging féddes.

I West Chester bor Jennie och Pippin i ett tegelhus pa Gay Street, vilken ligger i ett omrade
dir det bor béide vita och svarta., vilket Pippin, vi ska strax aterkomma till detta, lingt senare
skulle teckna. Visst dr de tringbodda men omridet dir bostaden ligger dr trivsamt med gris,
tridgardar och hickar (Lyons 1993). I den i 6vrigt patagligt segregerade staden finns dock fa jobb
tor afroamerikaner. Men Jennie fortsitter med att tvitta klider och Pippin hjilper till sa gott han
kan.

Overlag verkar 1920-talet ha varit en lycklig tid for Jennie och Pippin. Ofta beger dig sig ut i
naturen foér att vandra, fiska och ha picknick. Och Pippin sjunger 1 kyrkokoren, leder
musikparader och organiserar basebollmatcher. Samtidigt 4r West Chester, som sagt, en patagligt
segregerad stad. Sa Jennies son gir i en segregerad skola och nir familjen har rad att ga pa bio far
de sitta pa en frin vita biobesokare étskild balkong. Men det hinder ocksa att svarta och vita
m6ts. Pippin gar ofta pa krigsveteranerna foreningsméte, som ar f6r bada vita och svarta, dir han
anses vara en glad kamrat som brukar skimta om hur han fick sin axel skadad och behandlad 1
Frankrike (Rodman och Cleaver 1972; Lyons 1993).

I teckningen After Supper, West Chester, som Pippin skulle teckna lingt senare, ar, som Lyons
formulerar det, ”tva kulturer lyckligt mixade i bilden. Svarta och vita barn leker en vit singlek
kallad "London Bridge is Falling Down” (1993, s. 25-206). I bildens hégra bakgrund sitter en aldre,
vit kvinna i en gungstol och r6ker lerpipa. Precis som i oljemalningen Cabin in the Cotton 111
(1944), dir en svart kvinna med r6d huvudbonad roker just lerpipa framfor sitt enkla hus medan
skymningen vackert faller och hennes man spelar banjo. Bakom deras hem lyser bomullsfaltet
vitt. Men nu ar den linga arbetsdagen slut. Nu har de for en kort stund tid for sig sjdlva och

varandra. Just ett sidant vardagligt liv som Pippin sd ofta viljer att mala.

3.11 Pippin mailar igen

En vinterdag 1929 férséker Pippin ater att skapa bilder. Forst forséker han genom att endast
anvinda vinsterhanden. Med en bit trikol skapar han en enkel bild pa locket till en cigarrlada,
men det dr inte ldtt med fel hand. Dirtill dr ytan pa lidan alltfér for liten. Senare samma ar far
han sa en betydligt béttre idé. Han lir sig att halla sin hogra hand i sin vinstra, som inte bara

haller den utan ocksa kontrollerade rorelserna med den tunna, linga penseln i hans annars
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hingande hégerarm. Och sa borjar Pippin ater mala. Just det han sa linge lingtat efter men inte
trott vara mojligt. Men sa linge at gangen férmar han inte att halla pa. I alla fall inte till att borja
med. Foér hans arm dr alltf6r 6m och svag, men det gar ju trots allt att mala och han kan inte lata
bli att fortsitta. Med dyr konstolja och bra dukar har han dock inte rdd. S4 han fragar runt efter
overbliven farg hos grannar och bekanta och tunt bomullstyg far duga till dukar (Rodman och
Cleaver 1972; Lyons 1993).

Snart vet alla 1 hela kvarteret att Pippin har drabbats av en forindring. *’Oh, Horace malar’,
sdger grannarna ndr de knackar pa och han inte 6ppnar dorren. Vi kommer tillbaka senare™
(Lyon 1993, s. 30), sdger de och gar. For dir sitter han nu helt absorberad i vardagsrummet och
malar i glodlampas 200 watt starka sken. Med sma penseldrag férsoker han fa bilden han redan
har i huvudet att bli ritt. ”Jag tar min tid och undersoker noggrant varje lager av firg”, berittar
Pippin sjalv langt senare, och fortsitter: ”Nar jag dr fardig med en bild har jag gett allt i den som

jag hade att ge” (Lyon 1993, s. 30).

3.12 Den forsta tavian

Det tar Pippin tre ar att bli klar med sin forsta tavla. Bilden han malar har linge funnits i hans
tankar. Den skulle visa hans egen erfarenhet och kinsla av krig och krigsslut. Pa bilden ser vi hur
tyska soldater héller upp sina hander. ”For”, som Pippin férklarar f6r en journalist, ”’de maste ge
upp forst innan vi fick aka hem” (Lyon 1993, s. 30). The End of War: Starting Home (1931) anses
numera vara en av de mest kinda malningarna som ber6r fenomenet krig (Lyon 1993). Just
denna malning blir startpunkten fér Pippins korta men alltmer framgangsrika karridr som
konstnir. Men litt att mala den dr det inte, da den sinnebild som finns i Pippins huvud maste bli
ritt. Och axel och arm virker medan smirtsamma minnen tar form pa duken. Ofta, trots detta,
under langa dagar. "Han var”, skriver Lyons, “helt hinryckt av att mala” (1993, s. 30). Dartill
taljer han gevir, handgranater, gasmasker, hjdlmar, spadar och en stridsvagn 1 tréd, vilka han féster

pa tavelramen.

3.13 Horace minga motiv

Men langt ifran allt i Pippins konstnirskap r6r hans erfarenheter av Forsta varldskriget. Hit hor
ocksa en rad personportritt. Bland annat ett av hustrun Jennie med titeln The Artist’s Wife (19306)
och ett annat av vinnen Paul, som var en vit, lokal bitridande polischef. Han skulle senare bli
medlem av Representanthuset. Det senare portrattet — Paul B. Dague: Deputy Sheriff of Chester

County (1937) — ger Pippin till Dague som en paminnelse om deras vinskap, men hans fru vigrar
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ha tavlan 1 sitt hem. Langt senare donerar Dague tavlan till Chester County Historical Society.
Det dr hans férhoppning, skriver han, att ”portrittet skulle bevaras for eftervirlden som en
symbol av den fullstindiga avsaknaden av rastinkande som alltid kdnnetecknade vart lingvariga
umginge tillsammans (Rodman och Cleaver 1972, s. 65).

Till Pippins hedrande portritt hor ocksa Marian Anderson 11 (1941). Vid denna tid dr hon en
mycket kind och prominent sangerska som tolkar sival skonheten som utsattheten och lidandet 1
det svarta kulturarvet. For sin konst blir hon hedersdoktor vid Harvarduniversitetet.

Bland Pippins motiv finns dven naturlandskap, blommor, tridgardar, interiorer, stilleben, en
moteslokal, en domstol, en gammal kvarn, en stuga framfér ett bomullsfilt, en bjornjakt, en
buffeljakt, en ekorrjigare och mjolutkérning i barndomens Goshen. Dirtill bilder av vardagliga
mo6ten mellan minniskor. Kvinnor som spelar domino i ett enkelt men ombonat hem, en kvinna
med sina barn, en kvinna som broderar, man som sjunger tillsammans i ett gatuhorn, vi ska
aterkomma till den, och en afroamerikansk och en vit mamma tillsammans efter kvillsmat vars
hinder berdr varandra. Dirutéver en rad religidsa motiv. Jesus med térnekrona, Jesus infor
Pontus Pilatus och Jesus pa korset samt flera malningar av ett heligt berg. Om en tidig version av

en av de senare malningarna berittar Pippin féljande.

Om en minniska inte kinner nigot annat dn harda tider, sd vill han mala dem, f6r han maste
vara sann infor sig sjilv, men dven den minniskan kan ha en drém, ett ideal — och Hol

Mountain dr mitt svar pa ett sidant drémmande” (citerat frin Rodman och Cleaver 1972, s.

91).

Ett annat aterkommande motiv dr Pippins stora hjalte Abraham Lincoln (1809-1865), som den
goda samariten, som skriver sin forsta bok och som den stora frigdraren. Och sa Pippins sista,
slutforda malning — Man on the Bench (1946) — en ensam, fattig och sorgesam man pa en bink.
Som bade tycks vilja resa sig och ga vidare men inget annat formar dn att sitta kvar. Som om
nigot héller honom kvar. Ar det minnena? Nir allt kanske 4r 6ver bortsett bilden av en ensam

man pa en bank, som Jever kvar i konstens form. Ar det mojligen Pippin sjilv?

3.14 Horace férsoker silja tavlor
Med aren hojs Pippins pension ndgot, men den ricker inte liangt, eftersom dven
levnadskostnaderna Okar. Penslar, firg och dukar innebir dartill extra utgifter. Darfor forsoker

Pippin silja sina tavlor. Men ocksa, forstas, for att han vill na ut till andra med sin konst. Det
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forsta utgangspriset dr 5 dollar styck. Fem salda tavlor skulle ddrmed gott och vil motsvara en
manads pension. En svart restaurangigare i West Chester liter Horace hinga nagra av sina tavlor
pa viggen i restaurangen, men ingen visar sig intresserad av att képa en enda av dem. Pippin
forsoker dven anvinda sina tavlor i utbyte mot varor och tjanster. Men ingen i West Chester tycks
ha 6ga eller intresse for hans konst, som inte verkar framsta som nagot annat dn en limplig
arbetsterapi eller hobby f6r en man med en sénderskjuten axel (Rodman och Cleaver 1972;
Lyons 1993).

Vid ett tillfille lyckas Pippin dock med att fi den lokala friséren att acceptera en tavla, The
Buffalo Hunt (1933), som betalning t6r en klippning. Men ocksd hans fru vigrar att hinga den pa
viggen i deras hem. Inte lingt direfter erbjuds samma frisor 75 dollar f6r buffeljakten av en
konsthandlare. Den senare har nimligen lovat att Whitney Museum of Art i New York ska fa kopa
den fo6r 150 dollar. Atta ar har nu gatt sedan Pippin med vinster hand hade forsékt skapa bilder
pa ett alltfor litet lock till en cigarrlida. Nu var det 1937 och han hade hunnit bli 49 ar gammal.
Dir hemma i det tranga hemmet pa Gay Street i West Chester finns nu 20 firdiga tavlor
(Rodman och Cleaver 1972). Och nio ar kvarstar av hans liv.

Jennie tycker om att se Pippin méla. Det dr, menar hon, bra 6vning f6r hans arm. Det ir ocksa
hilsosamt for hans sinne. Men likval kan hon inte lata bli att undra till vilken nytta alla dessa

malningar fyller deras redan trainga hem (Lyons 1993; Rodman och Cleaver 1972).

3.15 Pippin gor succé pd en lokal konstutstillning

Nir sd Pippin far hora att West Chester Country Art Association ska ha en konstutstillning
anmiler han sig. Tva av hans tavlor — _Abraham Lincoln and His Father Building Their Cabin at Pigeon
Creek (1934) och Cabin in the Cotton (1935) — antas. Dirmed blir Pippin den fbrsta svarta
konstniren att medverka pa en konstutstillning 1 West Chester, vilket gor foreningens president
nervos. Hur ska de vita besokarna reagera? Han dr ocksa osiker pa tavlornas konstnirliga kvalitet.
Av dessa skil hinger han endast en av dem 1 blickfanget vid eldstaden pé forsta vaningen. Den
andra placeras mer defensivt pa tredje viningen (Rodman och Cleaver 1972; Lyons 1993).

Och sa anlinder en ung konstnir vid namn John W. McCoy (1882-1945) till utstillningen.
Han ser Pippins malningar och finner dem av enastdende i kvalitet. De 4r bada, hdvdar han, bist
av alla tavlor pa hela utstillningen. Foljaktligen bér bada Pippins bidrag hinga vid eldstaden.
Strax direfter anlinder dven McCoys svirfar N. C. Wyeth, en mycket kind bokillustratér och

malare. Ocksa han blir omedelbart tagen av Pippins malningar, och sa hings bada tavlorna pa
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bista plats vid eldstaden. Dirtill hivdar Mr Wyeth att Mr Pippin bor ha en egen utstillning.

Foljaktligen far den forre hem till den senare for att se pa fler tavlor (Rodman och Cleaver 1972).

3.16 Pippins forsta egna utstillning

Den 9 juni 1937 6ppnas Pippins forsta egna utstillning pa West Chester Community Center.
Manga kommer for att se hans konst. Bland dem rika konstkopare fran Philadelphia, som 1 hog
grad visar sig uppskatta Pippins konst. Forvisso siljs endast en tavla, men utstillningen blir
otvetydigt en hindelse som forindrar hans liv. Till den forsta utstillningen kommer nimligen
ocksa Holger Cahill (1887-1960) och Hudson Walker (1920-1982). Den férsta av dem dr en kiand
konstkritiker och forfattare, den andra en lika kind konsthandlare och grundare av konstmuseer.
Bada blir imponerade av Pippins malningar och Cahill viljer fyra av dem till en utstillning pa
Museum of Modern Art 1 New York. Utstallningen, som 6ppnar 1938, bir namnet Masters of Popular
Painting: Modern Primitives of Europe and America. 1 februari samma ar har Pippin fyllt 50 ar. Han ar

nu, om 4n klassificerad som ’primitiv’, en konstnir representerad i en konstinstitution med

5

hogsta status (Rodman och Cleaver 1972).

3.17 Robert Carlen 1 Philadelphia

Tva ar efter den lokala uppmirksamheten i West Chester ser konsthandlaren Robert Carlen
(1906-1990) fran Philadelphia Horace Pippins tavlor i New York. I Pippin finner han en riktig
konstnir, som kan uppskattas av de bista kritikerna och silja. Foljaktligen kontaktar han Pippin
som gir med pa att Carlen ska skéta marknadsforing och forsiljning av hans tavlor. Carlen ser
ocksa till att Pippin far tillgang till det kvalitetsmaterial den senare behover, som penslar, firger
och dukar men dven fina, gamla ramar som han och Pippin tillsammans letar efter i skripaffirer.
Under resten av Pippins liv dr Carlen hans allierade impressario och bankman. Han blir dirtill en
mycket nira och tillitsfull vin (Rodman och Cleaver 1972; Lyons 1993; Bernier 2015).

Ett ar efter upptickten i New York ordnar Catlen en separatutstillning med Pippins konst pa
Robert Carlen Galleries 1 Philadelphia. Utstillningen far namnet “Horace Pippin Exhibition”.
Samtliga 25 tavlor som ingar i utstillningen séljs. Fem av dem till Albert C. Barnes (1872-1951),
en rik konstsamlare i Philadelphia, som sedan siljer en av dessa tavlor vidare till en kind brittisk
skadespelare verksam i Hollywood, namligen Charles Laughton (1899-1962). Carlen har saledes
haft alldeles ritt. Pippin och hans malningar dr inte endast uppskattade av tunga kritiker, de visar

sig ocksa efterfrigade och hogst siljbara till mianniskor med pengar.
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I allt detta som nu hinder, vilket inte pd nagot vis fortar det konstnirliga och minskliga virdet
1 Pippins malningar, har Carlen en mycket stor del. For han har de kontakter som krivs for att
Oppna dorrar, sprida ryktet om och silja Pippins konst. Och nir han saknar viktiga kontakter, sa
sOker han upp dem, som till exempel med den mycket kinda afroamerikanska poeten Langston
Hughes (1902-1967) och den hogt respekterade kritikern Alain Locke, en kidnd svart
kulturskribent som kallar Pippin "ett verkligt och ovanligt geni” (Lyons 1993, s. 34) och som
dartill koper flera av hans verk (Rodman och Cleaver 1972). Otvetydigt forstar Carlen betydelsen
av kulturpersonligheter som Hughes och Locke; de skulle konsekrera och sprida Pippins
konstnirskap till en vid krets av afroamerikaner.

Vid ett tillfille forsoker Carlen fa Pippin pa forstasidan i tidskriften The Saturday Evening Post.
”Jag dr inte siker pd att vi dnnu dr redo att anvinda Pippin pa var forsta sida” (Lyons 1993, s. 35).
Sa svarar tidskriftens redaktor pa forslaget frain Carlen. Men trots sidana motgangar tar Pippin
alltmer plats 1 en nitverksvirld av lirda, initierade och betydelsefulla bedémare och férmedlare,
vilka val kdnner minniskor med pengar som koper konst som Pippins. For allt detta stoéd frin
Carlen ar Pippin n6jd och tacksam. Fa saker, bortsett fran att mala, ar viktigare for Pippin dn
lojalitet, vilket han ldrt sig av sina vinner 1 det ”Gamla Femtonde” regementet. Just dirfér siger
han alltid nej till bud om samarbete med andra konsthandlare och inte vid nagot tillfille sedan
samarbetet med Carlen inletts siljer han en enda tavla pa egen hand. Allt skulle ga genom Carlen.
Sa var det och sa skulle det forbli. Aven nir andra konsthandlare férséker vinna honom genom
att skicka en kollega som var afroamerikan (Lyons 1993).

Inte minst Bernier betonar den starka vinskapen och 6msesidiga respekten mellan Carlen och
Pippin. ”Carlen”, skriver Bernier, var “en vit man mer intresserad av malningens pigment 4n de 1
malarens ansikte” (2015, s. 148). Han var ocksad en stark foresprakare f6r “rasjamlikhet” (s. 148),
vilka merparten av konsthandlare och konstképare av konst vid denna tid, enligt Bernier, inte var.

Och ofta moter Pippin rasism pa vita gallerier. Hir dterger Carlen ett exempel pa just detta:

Jag tog honom [Pippin]| till Chicago; vi hade en utstillning dir ute pa en klubb. Det var en
mycket prominent klubb med vita societetskvinnor. En sekreterare informerade oss om att
Pippin var den forsta Neger som nédgonsin passerat in till klubben genom huvudingingen.

Hon tyckte att det var en stor dra f6r honom. (Bernier 2015, s. 140).

Men Bernier riktar ocksa kritkk mot Carlen da han i sa hog grad viljer att marknadsféra Pippin

med en narrativ. om hans livshistoria och utsatta livsvillkor snarare an med hans konsts
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egenvirde, vilket var en strategi for att hitta vita képare. Av samma skil siljer Carlen Pippins
konst till reducerade och rabatterade priser. Sa hir avslutar dock Bernier sitt Acknowledgements 1

Sunset and Suffering:

Avslutningsvis, vem som helst som 4r engagerad i en lird undersékning av Horace Pippins

liv och verk miéste erkdnna en grundliggande och kinslosam skuld till hans vita

konsthandlare, féresprikare och vin: Robert Carlen. Det dr min glidje att gora sd hir. (2015,

5. 424).
3.18 Barnes bildningsforsck
Albert Barnes, med ett stort intresse for afroamerikansk konst, som han ocksa skriver om, bjuder
Pippin hem for att visa sin stora konstsamling. Barnes tycker nu att det dr dags for sjilvlirda
Pippin att ocksa lira av andra konstnirer. I detta ser Pippin ingen skada. Kanske, tinker han, kan
andra konstnirer hjilpa honom att hitta hans egen stil. Men att kopiera andra konstnirer var for
Pippin nagot otinkbart. Fér han vill som bekant mala de sinnebilder som finns inom honom och
inte inom nagon annan. Samtidigt tycker Pippin om att se andra konstnirers malningar. Sarskilt
uppskattar han den franska malaren Auguste Renoir (1841-1919), en av frimsta
impressionisterna. For hans malningar ”dr”, som Pippin sdger nir han ser dem, fulla av solsken”
(Lyon 1993, s. 34). Men han kunde ocksa vara sjilvstindigt kritisk. Sa lir han ha kritiserat Henri
Matisse (1869-1954) genom att papeka att han ”satte det roda pa fel plats” (se Bernier 2015, s.
407). For med just r6d firg tenderade Pippin sjilv att markera vissa foremal i sina egna tavlor,
vilket forklarar titeln pa Jen Bryants och Melissa Sweets barnbok A Splash of Red (2013). Det var,
som Bernier betonar, viktigt f6r Pippin att ’deklarera sin auktoritet och sitt agentskap som artist”
(2015, s. 407).

Barnes bjuder ocksa med Pippin till féreldsningar om konst, vilka Pippin finner trikiga och
som, trots att han forsokte vara uppmirksam, fir honom att slumra till. ’Jag lirde mig massor”,
sager Pippin efter tva férelisningar, “men jag gar min egen viag” (Lyon 1993, s. 34). Foér Pippin
vet att han kan lita pa sig sjilv. Vad han malar dr som sagt de bilder som finns i hans sinne och
som for honom ir virda att mala. Horace Pippin, summerar Lyon, ”behovde ingen lirare — han
var redan en mistare” (s. 34). Och nir Barnes f6rsoker tala om f6r honom vad han ska mala
svarar Pippin: ”Talar jag om for dig hur du ska driva din verksamhet? Tala inte om for mig hur
man malar” (Bernier 2015, s. 102). Det star dven klart att Barnes férsokte kopa Pippins konst sa
billigt han kunde for att sedan direkt silja dem betydligt dyrare till andra. Laga priser var, som

sagt, ett sitt att silja in svarta konstnirer pa en vit marknad (Bernier 2015).
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Under resten av Pippins liv har han fullt upp med att mala det han sjilv vill mala pa eget vis.
Och sa foljer separatutstallningar och medverkanden pa en rad av Amerikas mest kinda och
prestigefyllda konstmuseer och gallerier, som Museun: of Modern Art, Metropolitan Museun, Downtown
Gallery och The Albany Institute of Art. Alla i New York. Liksom pa Robert Carlen Galleries,
Philadelphia, Carnegie Institute, Pittsburg, San Francisco Museum of Art, Smith’s College of Art,
Northampton, The Dayton Art Center, Ohio, The Musenm of Art, Rode Island och The Exhibition
Center, Atlanta. Bara under perioden 1938-1942 har han sju utstéllningar pa gallerier och museum
i en rad stora stider, som New York, Chicago och San Francisco (Lyons 1993). An fler
utstéllningar skulle félja efter hans bortgang. Ocksa i Europa. Den forsta 1 Kunsthalle 1 tyska

Baden-Baden, 1961. Sa vitt jag vet har Horace Pippin aldrig stillts ut i Sverige.

3.19 Artifificering av Pippin och hans ocksd sjilvgjorda konst

Foljaktligen blir Pippin etablerad konstnir genom en process som kultursociologerna Roberta
Shapiro och Nathalie Heinich benimner “artificering” (artification) (2012; se aven Hughson 2019),
vilket kriver, som i fallet Pippin, sidant som att hans konst flyttas frin en kontext, ett vardagligt
liv i Goshen och West Chester, till en annan kontext, nimligen till prestigefyllda konstnirliga
institutioner. Just det som innebir att Pippin re-klassificeras som och ges beteckningen konstnar
med hjilp av aktorer som har statusen och makten att mojliggéra nigot sadant. Vilket 1 sin tur
kriver en intellektualiserad omdefinition av konstnirens karaktir och konst i tid och rum. Och
dartill, ndr val denna process verkar, nir Pippins malningar blivit konst, sd sprids ryktet, vilket
ytterligare bekriftar och stirker hans konst som just konst i egen ratt. Vi kan foljaktligen hivda
att Pippins egen, vad jag nu benamner, sjilygjorda och sidlvlirda artificering till slut genom konstvdrldens
legitimerande artificering blir till just konsekrerad konst 1 den erkidnda konstvirldens institutioner. Till
slut har Pippin, ocksa i andras 6gon, blivit konstnir.

Men Pippins konst kan alltsa inte finnas utan Pippin sjilv — utan hans egen sjilvlirda och
sjalvgjorda artificering, det vill sdga utan hans forstaelse och hanterande av sitt liv och
erfarenheter som konstnar. Didrav mina inledande formuleringar om “konstens levda
sammanhang” och ”sammanhangens levda konst”. Och, dirtill, alla som lever liv som Pippins
skapade inte konst som Pippin. Han gor nagot med sig sjilv och sitt livs omstindigheter som blir
till hans konst, en konst som ér beroende av men inte ett med Pippins villkorade liv. Fér ut ur
detta kommer en konst frin en ”Pippin 1 virlden” som star i djup kontakt med denna virld men
som alltsa inte dr ett med den. Diarfor dr hans konst ocksd en konst som lever sitt eget liv, som ar

villkorande, det vill siga om vi ser sa att vi kan forsta vad han maélar. Som en moéjlighet framfor
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de liv och villkor vi alla har att leva. Igen: samtidigt som den dr 7 och av virlden sa dr den ocksa for
virlden. Den lever alltsd, som sagt, sitt eget liv. Men detta egna liv, det 4r si jag tinker, blir sa
mycket mer betydelsefullt och virdefullt, om det dven bidddas in i en historia om Pippin, hans
konst och oss sjilva. Som vore Pippin en horisont vi kan och vill stricka oss efter och vill veta
mer om. Sa att vi for en stund foérmar glomma oss sjilva och lira oss niagot om andra, vilket
kanske dr det bista sittet att lira sig ndgot om sig sjilv och de egna villkoren och méjligheterna.
Hir har vi min forstaelse av Pippin och hans konst som konstdidaktik. P4 en och samma ging
synliggdrs en estetisk uttrycksform som dr beroende av men inte ett med villkor, vare sig de som
tick Pippin i egen ritt att mala eller de aktSrer och institutioner som konsekrerade honom. Ja, f6r

konstens egen skull och dess mervirde.

3.20 Pippin har blivit kind, men...
Pippin dr nu en i konstvirlden erkind konstnir. Efterfrigan pa hans konst ir stor. Innan
genombrottet malar Pippin nagra tavlor per ar, och den f6rsta — End of War: Starting Home (1931)
— tog tre ett ar att gora klar. Nu blir det en malning per manad, men Pippin kan inte méla snabbt
nog for att tillfredsstilla den stora efterfragan. Och si snart Pippin avslutar en malning eller tva
tar han dem till Carlen i Philadelphia. Eller si kommer Carlen for att himta dem hemma hos
Pippin 1 West Chester. Allt siljs omedelbart och innebir inkomster. Ocksa f6r Pippin. Inte minst
efterfragas han av fler kinda skddespelare. Inte bara Chatrles Laughton utan Clifford Odets (1903-
1963), Claude Rains (1889-1967), John Garfield (1913-1952) och Edward G. Robinson (1893-
1973). Och en enda malning av Pippin kan nu betinga ett virde pé flera hundra dollar,s vilket ar
mer pengar an vad han far i pension under ett helt ar. Trots det skriver Pippin ofta till Carlen och
ber om forskott. ?Om jag har nagonting att fa i handen...”, skriver Pippin och: ”Jag behéver lite

pengar, om det finns ndgra for mig, snilla, skicka sa snart du kan”

behover 100 dollar” (Bernier 2015, ss. 397-398).

eller mer explicit: ”Jag

Nir sa Pippin far pengarna gar han ofta direkt till en lokal bar eller restaurang for att dricka
och ata. Och det ar vanligt att de som ér dér blir frikostigt bjudna. Efter nagra timmar kunde ett
helt férskott vara borta (Rodman och Cleaver 1972). Si rinner inkomsterna ur Pippins hinder,

vilket innebér nya brev till Carlen. Sa hir formulerar Rodman och Cleaver just detta:

8 Enligt Bernier séljs de vid denna tid for 300 till 800 dollar, men Barnes kan kdpa for betydligt 1agre priser,
som End of War: Starting Home, 250 dollar), Dogfight in the Trenches, 175 dollar, Shell Holes & Observation

Balloon, 150 dollar och Gas Alarm Outpost, Argonne, 150 dollar (2015, ss. 138-139).
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Efter att ha talat med Carlen tog Pippin sina pengar och gar gatan upp till en restaurang eller
bar. Dir dter han mat, bestiller 61 och bjuder alla som ér pa plats pa fri dricka. Han skrattar
och skidmtar, skryter och minns och har det f6r stunden mycket bra. Och nir han ndgra

timmar senare ater kontaktar Carlen s dr pengarna borta. (1972, s. 85).

Om hans konst gér bra, sa gar det alltsd inte sa bra f6r Pippin, som alltmer sillan 4r hemma hos
Jennie. Och alltfler bar- och restaurangbesék med alkohol blir det. Just alkohol verkar ha varit ett
problem for Pippin allt sedan han kom hem fran kriget (Rodman och Cleaver 1972). Med aren
dricker Pippin allt oftare och allt mer. Mot slutet av hans liv kan det bli en flaska whiskey bara
under en eftermiddag (Lyons 1993). Kanske dr detta foljden av en rad adderande problem; de
outsldckliga erfarenheterna och minnena av barndomen, skolgangen, forildrarnas bortgang, hart
barnarbete, rasism, kriget och smirtan 1 armen, som aldrig upphor. Men ocksa den konstnarliga
framgangen har sitt pris, da Pippin kdnner sin egen och andras forvintan pa att utvecklas och bli
an bittre. ”Pippin”, skriver konstniren Romare Bearden”, ”blev en alkoholist och bara drack och

drack” (Bernier 2015, s. 399).

3.21 Jennies hilsa

Jenny formar aldrig att tro pa Pippins konstnirskap som hallbar karridr och siker inkomstkalla.
For hur linge, undrar hon, kan en sadan plotslig framgang vara? Ska inte hans nyvunna framging
som konstnir en vacker dag bara falla thop som ett korthus? Dirfér fortsatter Jennie med att
tvitta andras klider. Ocksa f6r att hon ar stolt 6ver sitt jobb, vilket g6r henne lokalt behévd och
respekterad (Rodman och Cleaver 1972). Men otvetydigt blir Pippins konst, som Bernier
formulerar det, “en kalla till konflikt i hans dktenskap (2015, s. 398). “Jag vill att du sinder en

rapport fran den fOrsta utstillningen, som vi hade, si snart du kan”, skriver Pippin till Carlen,

”f6r min fru dr arg pa mig, eftersom jag inte kan beritta for henne om hur det gick” (Bernier
2015, s. 398).

Under tiden for Andra virldskriget forsimras Jennies hilsa. Hon kidmpar med
overviktsproblem och medicinering. Dartill 4r hon djupt orolig f6r sin son Richard som precis
som Pippin en gang var dr soldat, men nu i ett andra virldskrig. Samtidigt forsvagas hennes och
Pippins relation. Inte endast till f6ljd av hans sloseri med pengar och stindiga franvaro. Hon ar

ocksa 6vertygad om att Pippin under sina alltfler och sena bar- och restaurangbesék har affirer

med andra kvinnor, vilket gor Jennie djupt svart- och grilsjuk (Rodman och Cleaver 1972).
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Nir sd Jennies hilsa ytterligare, ja, radikalt sa, férsimras férmar inte Pippin lingre att hantera
situationen. Hon ir inte lingre den tysta, vanliga och godhjirtade Jennie hon en ging var. Den
andra sidan, den som var kénslig och littsarad, tar 6ver i alltmer okontrollerbara former. I sparen
foljer allt starkare vanforestillningar. Hon dr nu 6vertygad om att hennes medicin f6r 6vervikten
ar forgiftad. Och nitter igenom kan hon vandra omkring 1 huset pa Gay Street och prata med sin
déda far. Hon ér ocksa hotfull mot Pippin och besokare. Till slut meddelar tva likare pa besok att
det endast fanns en utvdg, nimligen att Jennie ska tvingsomhandertas. Den 18 mars 1946 kor
Horace Jennie till Norristown State Mental Hospital. Hon kommer aldrig mer hem igen (Rodman
och Cleaver 1972). Ensam hemma skriver Pippin till Carlen att han dr “liksom ledsen”, i daligt
skick” och ”ensam” (Bernier 2015, s. 400). ”Snalla, hor av dig snart”, skriver han ocksa (Bernier

2015, s. 400). Det enda som verkligen tycks hjilpa, i alla fall f6r stunden, dr att han far ro genom

att mala.

3.22 Pippins och Jennies sista tid

Fredagen den 5 juli 1946 gir Pippin som vanligt till den lokala baren for att dricka och soka
andras sillskap. Under 16rdag f6rmiddag blir hans hushéllerska Mrs Pear Hairsome alltmer orolig.
Hon vet att Mr Pippin brukar sova till framat eftermiddagen, men tiden gar och inte ett ljud hor
hon frin hans sovrum. Kvart i fyra pa eftermiddagen finner hon inget annat rad 4n att ga in och
vicka honom. Nagon gang under natten hade Horace drabbats av en stroke (Rodman och
Cleaver 1972; Bernier 2015).

Horace Pippin begravs pa Chester Groove Cemetery Annex. Nagra av hans vinner frin
konstvarlden ir dar, men ingen av stadens representanter. Pippin vilar nu 1 West Chester, staden 1
vilken han f6ds och blir till konstnir. Han blev 58 ar gammal.

Fyra manader har nu gatt sedan Pippin limnade Jennie i Norristown. Tva veckor senare gir
ocksa Jennie bort. Dédsattesten anger “senil psykos” (Bernier 2015). Hon vet da inte att hennes
man dr dod. Var Jennie begravs vet jag inte, men hennes Pippin och hans konst lever vidare. Och

dirmed ocksa det sobra portrittet av Jennie.

3.23 Wests forstdelse av Pippin: bortom dubbelt medvetande

Det var alltsi Cornell Wests essd ”Horace Pippin’s Challenge To Art Criticism” 1 samlingen
Keeping Faith (1993) som vickte mitt intresse f6r Pippins liv och konst. Och vad vi kan lira oss av
Wests forstaelse av Pippins konst utgdr som bekant mitt bidrags vigledande friga. Sirskilt sa nar

dess nédvindiga foljdfrigor férst besvarats. Alltsa vem Pippin var och nidr och hur han blev
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konstnir, vad han malar, varfér han malar som han gér och med vilka strivanden och
forhoppningar. Just de svar vi kan forsta som konstens levda sammanhang och sammanhangens
levda konst: hur Pippins konst dr av virlden, i virlden, for virlden — pd en och samma ging
villkorad (beroende) och villkorande (oberoende). Som ett spinningsfilt mellan, 4 ena sidan,
konstens villkorade tillblivelse och, 4 andra sidan, gonstens villkorande mijlighet. Just dir Pippins konsts
egenvirde kan vinna mervirde. Sa vad ir det, enligt West, som Pippin malar? Vad dr det han gor
och vad betyder det? Och vad gor han inte? Svaret pa dessa fragor utgor kirnan i Wests forstaelse
av Pippins konst, nimligen hur den utmanar oss som betraktare. Bade i och utanfor

konstvarlden.

3.24 Vad det Pippin malar betyder

Pippin, betonar West (1993), malar det vardagliga livet. Det liv han sjilv levt, sett eller hort
berittas om, som han kinner vil och inte kan glémma. Och som han som konstnir lever for att
representera genom sitt eget sitt att se och mala, sin egen estetiska uttrycksform; de dir
sinnebilderna han bir inom sig och maste mala. Det vill sidga vardagliga platser, relationer och
hindelser, vilka i tid och rum synligg6r erfarenheter och meningsskapande hos, som West kallar

det

, “vanligt folk” (1993, s. 50). Just ndr dessa ménniskor lever de villkor 6ver vilka de inte sjilva
rader, men som de trots det formar att forhalla sig till och uttrycka. I en den egna virdighetens
och integritetens vardagligt levda former. Eller, som Rodman och Cleaver formulerar det, som
om Pippin sjilv talar: ”Hir dr din virld pa mina villkor” (2015, s. 68) och “Hir ir det bésta din
virld har att erbjuda, som bara jag, med naturens hjilp, kan tolka” (s. 69). Just detta att Pippin
med integritet utan himningar malar utan att nigon talar om f6r honom vad han ska eller bor
mala. Hans malningar dr hans och ingen annans, men samtidigt for oss.

Sa utgor alltsa Pippins malade motiv av materiell, social och kulturell utsatthet ocksa, ja,
sarskilt sa, ett konstnarligt synliggérande av de vardagliga uttrycksformernas egenvirde och
meningsbéirande betydelser, som de levs, kunde levts och borde levas. Som det extraordinira i det
endast till synes ordindra. Och detta utan att bortse frin varken stundens glidjeimnen och vara i
virdighet e/fer utsatthet, lidande och sorg. Alltid komplext sammanvivda i en och samma bild
utan nirvaro av romantisering, naivitet och instillsamhet. Livet, tinker jag alltsa, som en vilkorad

konst och konsten, tinker jag ocksa, som villkorande mojlighet till alternativa representationer och

forstaelseformer och dirmed, trots allt, av, 1 och for ett virdigt liv.
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Den konstnirligt gestaltade sinnebild vi méter 1 Pippins konst édr forstas afroamerikanernas,
nir den levs och kommer till uttryck i deras egen livssfir — inom vad West benamner “’black
spaces” (1993, s. 55) — bortom de vitas livssfir, dess ofta sjilvuppfattade, eller snarare
sjalvtorvridna, 6verhoghet och degraderande blickar. Da detta att vara svart i en vit sfdr dr nagot
annat an att vara svart i en svart sfir (se dven Andersson 2015). Det vi méter 1 Pippins konst dr
saledes ett lagmilt men stort celebrerande av afroamerikanskt vardagligt liv och dess
uttrycksformer bortom vit 6verhoghet och forestillningar om svarta som of6rmégna “’problem”.
Det som filosofen John Dewey, vilken West citerar, uttrycker som “erfarenheten 1 sin integritet”
(1993, s. 50). Och for att forsta estetiken i nagot”, som Dewey skriver i At as Experience (1934),
sa ”maste man borja med hindelserna och scenerna som fangar det uppmirksamma 6gat och
minniskans 6ra”, det vill siga det som “vicker intresse” och “erbjuder glidje” nir vi “tittar och
lyssnar” (s. 50). Vad Pippin saledes malar dr det extraordinira i det endast till synes ordinéra 1 just
afroamerikanskt vardagligt liv, vilket dven kan inkludera hans blick for vardagligt biarande
minskliga méten mellan likvirdiga svarta och vita. I, atminstone fr stunden, en gemensam sfir,
som i tidigare naimnda teckningen After Supper, West Chester.

Som svar pa frigan om vad det Pippin malar betyder tar ocksa West hjalp av tidigare citerade

Ralph Waldo Emerson, som skriver som om det var Pippins konst han avsag:

Jag fragar inte efter det stora, det avldgsna, det romantiska; vad som gors i Italien eller i
Arabien, vad grekisk konst dr, eller provensalsk skaldekonst; jag omfamnar det vanligt
gemensamma, jag utforskar och sitter vid det vilbekantas fotter, det liga. Ge mig dagens
vardagliga insikt och du kan ha de antika och framtida virldarna. (citerat frin West 1993, s.

50).

Pippins storhet dr som sagt hans egen konstnirliga representation av afroamerikansk vardag, dess
erfarenheter och uttrycksformer, bortom allt det som utmanar, hotar och underordnar, men som
samtidigt inte f6rmar att forhindra den egna vardagens extraordinira moijlighet: att i vardagens
levda former uttrycka sitt eget egenvirde och integritet, sozz om inget annat fanns. Det dr just detta
som utg6r den analytiska brinnpunkten i Wests forstielse av vad det Pippin malar betyder: att
Pippin portritterar afroamerikaner som minniskor som ir, med West eget ordval, ”helt och hallet
sig sjalva” (1993, s. 55), det vill siga, “nir de dr utanfér den normativa vita blick som kriver

utarbetade masker och intrikata poser for svart overlevnad och mental hilsa” (1993, s.55).

135



EDUCARE

Dirmed synlige6r Pippins konst virdet i humaniteten och den rika erfarenheten som vanliga,
svarta manniskor har trots utsatta livsvillkor och stora brister 1 det amerikanska sambhillet.

Wests analys har dirtill en klart uttalad férankring i en analytiskt kraftfull teoretisk tankefigur.
Just den som nimns i detta bidrags undertitel, nimligen den afroamerikanska sociologen W.E.B
Du Bois (1868-1963) begrepp “’dubbelt medvetande”, vilket formuleras 1 hans The Souls of Black
Folks ([1902]1989). Denna, som Du Bois skriver, ’kinsla av att alltid se pé sig sjilv genom andras

6gon”, som “bedomer ens sjil” med “roat forakt och medémkan” (1989, s. 5). Som dirfoér skapar

2 2
b

2> 2

en kinsla av just “dubbelhet” av ”tva sjilar”, ”tvd tankar”, ”tva oférsonade strivanden” och ’tva
kimpande ideal i en moérk kropp, vars envisa styrka ensam hindrar den fran att slitas itu” (s. 5).
Det ir detta sa formulerade dubbla medvetande som enligt Du Bois utgor afroamerikanens kamp
och strivanden: att vinna ett eget “sjilvmedvetande” genom att ’smilta samman detta dubbla
sjalv till ett battre och mer sant sjilv (s. 5), nimligen 6nskan att vara bade svart och amerikan
“utan att férbannas och bli spottad pa av sina medmanniskor, utan att fa Mojligheternas dorrar
igenslingda mitt 1 ansiktet” (s. 5). Sa vad det Pippin malar betyder i Wests analys 4r att hans konst
representerar just virdighetens och integritetens vardagliga uttrycksformer bortom ett dubbelt
verkande medvetande, som en levd och malad fakticitet och méjlighet. Med andra ord: en annan,
en egen, representation a sig sjilv 7 varlden och fir virlden. Ocksa, dirmed, att 1 virdighet och
integritet utmana vita blickar i en virld som kan vara gemensam.

”Du kan”, som forfattaren James Baldwin skriver till sin brorson i essasamlingen Ndsta gang
elden, ”bara bli forddrvad genom att tro att du faktiskt dr vad den vita virlden kallar #igger” ([1963)

2019, s. 35-36). For “om otrdet integration betyder nagonting”, skriver han ocksd, som om texten

vore skriven idag, ”sa dr det detta”:

Att vi med kirlek ska tvinga vdra broder att se sig sjilva som de ir, att sluta fly undan
verkligheten och istillet borja férindra den. For detta dr ditt hem, min vin, lit dig inte
drivas bort frin det; stora min har utrittat stora ting hir och kommer att géra det igen, och

vi kan gbra Amerika till vad Amerika mdste bli. (s. 41).

Ett exempel par excellence pa just detta dr Pippins malning Harmonizing (1944), vilken visar fyra
svarta min som i gemensam vardaglig upptagenhet och glidje sjunger tillsammans framfor ett
triplank jimte en lysande gatlampa. Det tycks mig alltsd vara kvillning. Férmodligen 1 ”Up the

Hill” i Goshen, dir Pippin vixte upp. Framfor dem stir en matlida. Kanske har de eller ska de
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dela en maltid? I bakgrunden till héger syns ett slitet men vackert, vitt tvavaningshus i trd med tva

rott lysande skorstenar. Lyons (1993, s. 26) skriver:

I sin malning Harmonizing visar Horace en vital del av afro-amerikansk musik: call and
response.y Mannen till vinster dr klidd som en predikant. Han tycks vara gruppens
musikaliska ledare, dd han dirigerar, eller ropar ut, singen med sin hdégra arm. De andra tre
minnen foljer honom och svarar, eller ansluter med deras delar. De kan sjunga en

gospelsing eller en populir jazzmelodi som de hért pa radio.

Poeten Janice N. Harrington har som nimndes 1 inledningen skrivit en diktsamling om Horace
Pippins och hans konst. Titeln Primitive (2016) ar forstas dir for att utmana var fOrstaelse av hans
konst. En av samlingens dikter heter just Harmonizing och beskriver vad vi ser och hur det kan
forstis 1 Pippins malning med samma namn.

Men on a corner?

Singing. Open-mouthed.

One lifts his hand like a baton.

One drapes his hand over another singer’s shoulder.

A quartet then?
Four men, African Americans

in a 1944 oil painting by Horace H. Pippin.

The wooden fence?
Better acoustics? A stage?
A cleaving of secular from sacred?

A structure like those dovetailed notes.

Diktens sista mening lyder: "Maybe our ears are also fed by painted music” (s. 74). Sd kan jag inte
lita bli att foresla en lyssning pa jazzsaxofonisten John Coltranes album A Love Supreme (1964).
Overtygad, som jag ir, om att West skulle instimma i att det sena 1950- och tidiga 1960-talets

Coltrane later 1 samma anda som Pippin malar. Som bild och sound bortom just ”dubbelt

9 ”Call and response” avser ett stilgrepp inom musik. En ensam, ledande rést, eller stimma, sjunger en
melodisk eller rytmisk figur och de andra i gruppen svarar i stammor, ofta i form av en upprepning av den forsta
stdimman, eller utropet. Daérefter foljer ett nytt utrop och nya gensvar.
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medvetande”. Eller som Baldwin ocksa skriver i Ndsta gang elden: Den som fornedrar andra fornedrar sig
gjaly ([1963]2019, s. 113).

I en annan dikt, ”A Primitive Portrait”, som ror Pippins Se/f-Portrait (1941) och just utmanar
forestillningen om hans konst som primitiv”’ och samtidigt bekriftar Wests forstaelse av Pippin

som "helt och hallet sig sjalv”’, skriver Harrington:

There it is: satisfaction. To be satisfied

and black. To chose whete and when. To determine the details.
Precisions that were not, as they say primitive, but human.

On his canvas, he is in process, his brushed tipped with ight be
rather than zs so, his lips latched by solemnity, words never

the medium for what he would seal with colot.

The canvas tilts away from, refuses, our gaze,

the crude measure of our eyes. (2016, s. 18)

Och sa tinker jag ocksd pa forfattaren och essiisten Ralph Ellisons (1913-1994) roman Invisible
Man (1952), som handlar om detta att osynliggbras som minniska men synliggbras som en foér
givet tagen problemkategori (se dven Trondman 2016). ”Jag dr en osynlig minniska”, si lyder
prologen till Ellisons roman: ”Jag dr osynlig, fOrstir ni, av det enkla skilet att méinniskor vigrar
att se mig” (1952, s. 3). Vad ar det da som forvigras? Jo, detta att vara manniska icke reducerad
till given problemkategori. ”For”, later Ellison romanens huvudkaraktir sdga, ’nir de ndrmar sig
mig ser de endast min milj6, sig sjilva eller deras inbillade hjirnspoken, alltsa, allt och vad som
helst utom mig” (s. 3). I slutet av den aktuella romanen, vilket otvetydigt, om 4n implicit,

aterkopplar till DuBois och fenomenet “dubbelt medvetande”, formulerar Ellison foljande insikt:

Men i djupet av dig sjilv kommer du att misstinkta att du har dig sjilv att skylla, och du star
naken och skilvande inf6r de miljoners 6gon som utan att se ser igenom dig. Detfa dr den

verkliga sjilsjukan. (s. 575)

Vi kan ocksa uttrycka det sa hir: vad Pippin malar ir en virdig synlighet med integritet bortom

den ovirdiga osynlighet som Ellis blottlagger.

3.25 Vad Pippin inte gor
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For att forsta betydelsen av men ocksa det barande virdet i Pippins konst och konstnérskap ar
West ocksa mycket noggrann med att forsta vad Pippin nte gor. Lat mig kalla denna analys av
Pippin for ett synliggdrande av en fyrfaldig bypass, vilken mer explicit géller hans férhallningssatt till
fragor som ro6r ras, politik, konstpositioner och relationen mellan konst och mangfald.

For det forsta later, som vi lirt, Pippin inte sin konst dikteras av den vita blick som gor
afroamerikanen till ett problem. Han malar alltsd inte en motreaktion pa vit makt och férment
overligsenhet. Inte heller 4r han upptagen av att mala en ”ny” afroamerikan for att bevisa att
svarta konstnirer kan vara vil sa sofistikerade som vita konstnirer. Nej, han malar, precis som
West formulerar det, afroamerikaner som egenvirdiga minniskor 1 egen, sjilvklar ritt. Ja, som
“helt och hallet sig sjalva” (1993, s. 55).

Det betyder, for det andra, att han ocksd malar bortom en politik som tog sitt avstamp 1 vitas
forestallningar om svarta. Hans konsts utgangspunkt dr alltsa inte en explicit kritik av vitas
degraderade blickar och forestillningar, vilket inte pa nagot sitt betyder att han inte var kritisk till
det amerikanska samhillets sdtt att se pa, forstd och bemota afroamerikaner. Men han ir inte
upptagen av en vit virld upptagen av svart oférmaga. Nej, det betyder att fokus och drivkraft ar
integritetens egenvirdighet i vanliga afroamerikaners vardagliga uttrycksformer. Ja, hans konst ér
en svart hyllning av svartas liv i de svartas sfiar. Med forhoppningen, forstis, att vita hade nagot
att lara. Om de kan se vad hans konst berittar.

For det tredje verkar hans egen konst, som egen kategori, bortom savil modernistisk legitim
konstkultur, vad West kallar high culture (1993, s. 49), som 7’sjilvstilade avantgardister” som for att
utmana ~hégkulturen” ropar pa sidant som “kritik” och “relevans” (s. 49). Nej, Pippin dr, som
sagt “helt och hallet sig sjilv”’. Ja, han malar sina egna sinnebilder pa sitt eget vis. Hans konst ér
hans konst. Byggd pa hans erfarenheter, hans sinnesbilder, hans vision.

Slutligen befinner sig Pippins konst bortom en ”steril” debatt om “kvalitet” kontra
”mangfald”, dir mangfald ses som ett kriterium som trumfar kvalitet, f6r mangfaldens skull, eller
dir kvalitet aldrig kan ha med mangfald att gora, f6r kvalitetens skull. Nej, Pippins konst dr inte
mangfald utan konstnirlighet. Inte heller dr hans konst konstnirlighet utan mangfald. Ja, Pippin
Okar mangfalden med sin egen konstnirliga kvalitet, och sa bidrar han till en konstnarlig
gestaltning av mangfald och en mangfaldig gestaltning av konstnirlighet. Samtidigt som Pippin,
med West ordval, ”fors6ker demokratisera, inte svirta ner, estetiken” sd dgnar han sig ocksa at att
“estetisera demokratiserandet” (1993, s. 50). Foljaktligen dr hans konst, vilket West betonar,
“anti-elit” utan att vara “anti-intellektuell” (s. 50). Just s kan Pippin med sin blick, forstaelse och

konst fa oss att se det vi ofta tenderar att inte se. Hir finns foljaktligen varken naivism,
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primitivism eller en “oskyldig autodidakt” (s. 64). Men vil en konstnir i egen ritt med en konst

med egenvirde och mervirde for frigor som ror just ras, politik, konst och mangfald.

4. Konstdidaktikens majlighet

Och hir ar vi nu. I glidje 6ver hans konst. I politisk sorg 6ver ett samhille. Resten ir livet som,
trots allt, gjorde Pippin som minniska och konstnidr méjlig. For livet blev hans sjilvlirda och
sjalvgjorda konst och konstens blev det liv han i huvudsak kom att leva fér. Och
konstinstitutionerna gjorde hans konstnirskap legitim. Jag ir, trots allt, glad for det. Aven om
hans konst inte kunde riadda det liv som gjorde det moijligt. For virdet av och integriteten i
Pippins konst lever vidare, som hans konsts estetiserade vision for en battre virld. Md déirfér den
han var och det han fortfarande kan representera aldrig glémmas. Hans konst, det den
representerar och utmanar, hinger ju dar framfor oss. Bade som konst v och 7 virlden, men,
framférallt, som konst for virlden. Som livet som blev till konst, som konst som kan bli till liv.
Just det jag vill forstd som en moijlig konstdidaktik: om férbundenheten mellan “konstens levda
sammanhang” och “sammanhangens levda konst”. Om villkorade liv som kan bli till villkorande
konst, vilket forutsitter konstens egenvirde, som i fallet Pippins konst, for ett méjligt mervirde:
hur estetiska uttrycksformer i egen ritt far oss att se och forsta, som Pippins konsts mervirde,
vad det dr att se och fOrstd sadant som ras, politik, konst och mangfald bortom ett dubbelt
medvetande. Det finns alltsd, for att piminna om Burke, ”sitt att se” som “ocksa ar sitt att inte
se” (1935, s. 49). Men Pippin har fatt mig att se vad jag tidigare inte riktigt sett. Och dir, i denna
brinnpunkt, mellan att se och inte se, dir konstens egenvirde méter dess mervirden, just dér vill
jag situera konstdidaktikens mojlighet. For vad konsten kan betyda och astadkomma kan inte ses
bortom konsten. Inte heller bortom den virld i vilken konsten blir till och kan verka. Pippins
konst tycks mig var den plats dir villkor och villkorande, beroende och oberoende, méts i
estetisk uttrycksform. Nir hans villkorade konst blir villkorande; att den kan villkora var
torstaelse av konstens for konstens egen skull — dess egenvirde — sa att ocksa dess mervirde blir
till en estetiserad och politisk insikt om hur vi representerar oss sjilva och andra. Fér utan konst
ingen konstdidaktik. Och en si férstadd idé om en konstdidaktik dr den jag hir har forsokt att
skissera. For genom att kinna Pippin har vi lirt kinna hans konst. Genom att kinna hans konst
har vi lirt kidnna den Pippin och det liv som gjorde den mojlig. Och vi har gjort det utan att
blunda f6r betydelsen av villkorande konstinstitutioner. Men framfdrallt, det 4r min férhoppning,

har vi inte bara lart kiinna vad livet gjorde med Pippin och Pippin med livet. Vi har férstatt vardet
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av en villkorande konst vars konstnirlighet inte kan reduceras till varken villkor eller
smakaccessoar. Vi har ocksa lirt oss att konst genom sitt egenvirde kan ha ndgot att siga till oss
och vart samhaille. Om vilka vi 4r och skulle kunna vara. Men litt dr det inte. Fér vad som till slut
konsekrerar Pippins konst dr inte den virld han malar utan den virld som gar pd museum och
koper konst. Jag ar forstds hogst medveten om min idealistiska forhoppning om en konst vars
egenvirde direkt berér dem som representeras pa ett sitt som gor det mojligt f6r dem att med
bibehallen virdighet och integritet se sig sjilva pa ett nytt men igenkdnnande sitt. Sa att
fornuftets kinsla och kinslans férnuft sidger ”ahal” Som det vi kan vara bortom “dubbelt
medvetande”. Horace Pippins konst erbjuder den konsten. For oss alla. Jag menar att foéljande
citat fran litteraturvetaren Toril Mois bok om dramatikern Henrik Ibsen (1828-1906) ir en

bestimning av vad jag i denna artikel fors6kt att siga om Pippins konst.

I denna bok har jag forsokt att finna en vig att forstd Ibsens verk som engagerar fraigor om
form, stil, ton och estetisk tradition utan att bortse frin deras kulturella och historiska
betydelse. Konstverk produceras inte i ett kulturell vakuum. Faktumet att nagra av dem
Overskrider sina egna omstindigheter och att de fortfarande talar till oss gor dem inte till

eviga uttryck av en essentiell humanitet: deras historicitet dr del av deras fortsatta lockelse f6r

oss. (2000, s. 6)

Och att vara” idealist”, papekar Moi 1 samma bok, ar att “utan sommar sammanfoga estetik och
etik” (2000, s. 4). Likvil dr det min poing, och jag ir 6vertygad om att Moi skulle instimma, att
estetikens egenvirde dr grunden for etikens mervirde. For det 4r Horace Pippins konst, dess
motivs estetiska uttrycksform, som mojliggér andra sitt att se pa hur vi kan forstd och
representera varandra.

Jag inledde detta bidrag med tre kortare citat. Det forsta kommer fran William Shakespeare,
som havdar att vi minniskor ibland kan vara hirskare 6ver vara egna 6den. Det andra ir fran
Cornell West och betonar att en ”djup utbildning” kriver en vision om ndgot som dr stort, viktigt
och efterstrivansvirt, och att se till att gora det till en vana att aktiveras av just en sidan vision.
Till sist sociologen Mitchell Duneier som 1 egenskap av urban etnograf ofta intresserar sig f6r hur
minniskor som lever utsatta liv kan se samhillet som ett redskap for att uttrycka sin egen civilitet.
Och att skriva om civilitet, eller rent av godhet, dr inte banalt utan det mest sviara man kan dgna

sig at.
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Horace Pippin ér sidana stunder nidr en minniska gor sitt 6de till stor, betydelsebiarande konst.
Han ir den vision som kan vigleda djup utbildning. Och han ir i, av och f6r samhillet for att
utrycka civilitetens moijligheter. ”Bilder kommer till mitt sinne”, siger han, ”och da talar jag om
tor mitt hjarta att satta igang”. Men hur blir man helt och hallet sig sjilv for andra utan att livet blir det pris
man betalar for sin konst? Horace Pippins liv och konst ar den frigan och konstdidaktiken kan,
foreslar jag, vara en plats dir »7 séker vara egna svar tillsammans med och for varandra. Se dar:
varje konstdikatiks brannpunkt och maéijlighet. Konstens och ditt egenvirde som férutsittning for
minskligt och samhalleligt mervirde.

Det hir dr poeten Janice N. Harringtons sista strofer i ”Blessing”, den dikt som avslutar

hennes diktsamling Przmitive (2016) om Horace Pippin:

But he held his weakened arm in his stronger hand, gripped
the brush, pushed against an empty canvas, painted

what held him, what he held, refusing an ending. (s. 91)
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