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Resumo

A presente investigagcdo buscou compreender como noés educadores
percebemos a arte-educagao enquanto uma pratica da educagao nao-formal, e sua
importancia para a promogao da interculturalidade. Neste sentido, foi possivel
perceber como os educadores entendem e problematizam suas praticas nos
contextos e processos educacionais. Estes processos educacionais e a
interpretacdo dos educadores sobre os mesmos foram feitas, por meio de conceitos
como arte-educacgao, educagao nao-formal e interculturalidade, apresentando-se um
estudo de natureza qualitativa, com uma componente narrativa e recursos a
entrevistas semiestruturadas. O estudo centra-se em quatro participantes, sendo
eles educadores que atuam ou ja atuaram em algum projeto desenvolvido pela ONG
Conversas Associacao Internacional — CAl, com experiéncia na realizacdo de
trabalhos de mediagao social e educacional em contextos interculturais e que, para
tal, utilizam dindmicas de arte-educagao como pratica de educacao nao-formal. No
que tange as conclusdes alcangadas nesta investigacdo, nao pretendemos
estabelecer verdades, abrimos o didlogo e a construgao coletiva, onde a reflexdo e
elaboracao feita pelos educadores entrevistados estabeleceram parametros para a
construgcao dos capitulos e especialmente as consideracdes finais. Neste capitulo
final foi possivel estabelecer uma linha reflexiva coletiva que pensa a educagao
como um lugar de transformacdo e que considera a dimensao da arte-educagao
enquanto uma pratica da educacdo nao-formal que pode possibilitar e facilitar a
promog¢ao da interculturalidade e continuar fomentando discussbes sobre a

importancia da criacao destes espacgos interculturais no contexto educativo.

Palavras-chave: arte-educacao; interculturalidade; educacéao nao-formal



Abstract

The present investigation sought to understand how we educators perceive
art education as a practice of non-formal education, and its importance for the
promotion of interculturality. In this sense, it was possible to perceive how educators
understand and problematize their practices in educational contexts and processes.
These, through concepts such as art-education, non-formal education and
interculturality, presenting a study of a qualitative nature, with a narrative component
and resources for semi-structured interviews. The study participants are four
educators who work or have worked in a project developed by the NGO Conversas
Associacédo Internacional - CAI, with experience in carrying out social and
educational mediation work in intercultural contexts and who, for that purpose, use
art-education dynamics as non-formal education practice. Regarding the conclusions
reached in this investigation, we do not intend to establish truths, we open dialogue
and collective construction, where the reflection and elaboration made by the
interviewed educators established parameters for the construction of the chapters
and especially the final considerations. In this final chapter it was possible to
establish a collective reflective line that thinks education as a place of transformation
and that the dimension of art education as a practice of non-formal education can
enable and facilitate the promotion of interculturality and continue to foster
discussions about the importance that such elements have in the construction of

educational spaces.

Keywords: art-education; interculturality; non formal-education
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Introducgao

O processo de investigagdo € por si s6 um percurso para a reflexdo e
construcdo de saberes. Investigar “E um caminhar para um melhor conhecimento e
deve ser aceito como tal, com todas as hesitagdes, os desvios e as incertezas que
isto implica” (Quivy & Campenhoudt, 2008, p. 29). Neste sentido, o objetivo desta
investigacdo € entender como nos educadores percebemos a arte-educagao
enquanto uma pratica da educacado nao-formal, e sua importancia para a promogao
da interculturalidade. Mais especificamente, o estudo que aqui se apresenta, € um
estudo de natureza qualitativa, com uma componente narrativa e recursos a
entrevistas semiestruturadas. Os sujeitos do estudo sdo no total quatro educadores
que atuam ou ja atuaram em algum projeto desenvolvido pela Organizagdo Nao
Governamental - ONG Conversas Associacao Internacional — CAl, com experiéncia
na realizacado de trabalhos de mediagao em contextos interculturais e que, para tal,

utilizem dindmicas de arte-educagdo como metodologia de educac&o ndo-formal.

Os anseios que levaram a esta investigacdo perpassam processos individuais
ligados a trajetoria de vida e as vivéncias enquanto educador, ciente de que esses
processos foram influenciados por outros educadores houve a necessidade de
refletir sobre o assunto coletivamente. Logo, juntamente com os educadores
entrevistados, permitiu-se desenvolver uma escrita que estabelece uma relagao
entre o tedrico e o empirico. Acreditamos que por se tratar do contexto da
educacéo, traz por parte dos educadores percepgdes subjetivas, e neste sentido &
preciso uma base de investigagdo coerente com o estudo a ser realizado. Segundo
Amado (2014), para que se diferencie a pesquisa académica, de uma visao do
senso comum sobre os fatos, se faz necessaria uma fundamentagao tedrica que
auxiliara também na escolha adequada das metodologias de investigacéo utilizadas.
No processo de escrita optamos por utilizar as reflexdes dos entrevistados e suas
falas no corpo do texto para demarcar com clareza a construcdo coletiva

anteriormente mencionada.

Tais caminhos escolhidos para esta investigagao partem da importéncia de se
extrair da vivéncia pratica dos educadores as suas elaboragdes para constru¢ao do
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conhecimento. A necessidade da escolha destes caminhos e principalmente os
assuntos a serem discutidos vém das experiéncias educacionais e dos choques
culturais adquiridos ao longo da minha trajetéria de vida. As experiéncias foram se
modificando ao longo do tempo, mais significativamente a partir do meu ingresso na
universidade, onde participei de projetos e programas de extensao voltados para
areas como a sociologia da educacdo e metodologias de ensino. Em dado
momento, surgem os questionamentos e a reflexdo mais profunda sobre os
processos educativos, caminhos esses que me trouxeram ao mestrado em
Educacdao e Formacao na Universidade de Lisboa fora do meu pais de origem, e
despertaram ainda mais o interesse de me aprofundar nas praticas e metodologias
de ensino da educagao nao-formal, como a arte-educacao e o olhar sensivel para

os contextos onde sao possiveis a promogao da interculturalidade.

Logo, o fato de me encontrar em outro pais na condicdo de imigrante,
vivenciando culturas e uma estrutura social e de ensino diferentes, causa em mim
estranhamentos que me permitem refletir sobre novos aspectos acerca da
educacgao. Tal estranhamento foi um fator de grande influéncia para realizagéo de
estudos mais sistematicos sobre as tematicas que envolvem a educagdo e a

interculturalidade.

Neste contexto, a arte também se faz presente, ndo s6 por ser importante
durante minha trajetéria, mas por hoje mais claramente entendé-la como parte do
processo educativo. Arte-educacdo é uma forma de desenvolver o individuo de
forma mais humana, criativa e perceptiva em relagdo ao mundo, mas este percurso
pode nao acontecer de forma natural e por esse motivo precisa ser incentivado.
Para isto € preciso que afastemos “a ideia de que as artes na educacdo sao,
naturalmente, um espaco de liberdade, de autonomia ou de pensamento critico”
(Martins, 2017, p.16). Elas possibilitam reflexdes e construgdes a um nivel que pode
ir além do convencional, se assim assumir o educador, o lugar de incentivador deste

processo.

Muito se discute sobre educacado e suas extensdes nos dias atuais, tema
mais do que complexo, tendo em vista suas diversas abordagens e percursos.

Porém, o que mais vem sendo analisado por ndés educadores sociais € que a
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educacao formal, sozinha, pode nao estimular de modo disseminador o ensino, a
vontade do saber, e nem ajudar nas reflexdes profundas da formagdo humana.
Assim como apresentou Kant (2004), a humanidade sé se torna humanidade
através da educacdo. Ou seja, por meio da educacéao torna-se possivel desenvolver

um olhar critico sobre nossas proprias agoes.

Dessa maneira, uma das metodologias fomentadas para a transformacgéo da
educacao formal é a utilizagao da arte como meio para se estabelecer dindmicas de
educagao nao-formal dentro dos contextos formais de ensino. A arte-educagao tem
o poder e a possibilidade de fazer do processo educativo um lugar diferente, onde a
construcdo do conhecimento seja constituinte com a realidade dos préprios
educandos. Para Nietzsche, a arte ndo “exclui o interesse, ndo acalma, nao
suspende o desejo, nem o instinto, nem a vontade. Ela é antes de mais nada o que
intensifica a vida” (Dias, 2006, p. 197). A arte pode ser interpretada de varias
formas, e tais interpretagdes partem de uma vivéncia cultural individual, a mediacéo
cultural pode ser o espago da conversagao e da troca, e do perceber na arte um

potencial educativo.

Por isso trazemos para reflexao nesta investigagdo a arte como meio para o
desenvolvimento do processo educativo, pois a mesma nos leva constantemente a
pensar na linha do que se aprende e do que se vive, diante de visdes de mundo que
se formam e se transformam dentro de uma cultura. Em Gaztambide-Fernandez
(2013), € possivel pensar a arte ndo pelo que ela faz, mas através do que as
pessoas fazem. Numa perspectiva de producgéao cultural, a arte inclui, afastando uma
visao elitista do que pode ou ndo ser considerado arte, e também quem s&o ou nao
verdadeiros artistas. A percebemos também como facilitadora para a promoc¢ao da

interculturalidade.

Neste sentido, iremos também refletir tais processos educacionais em
espacos multiculturais, discutindo principalmente a importancia de torna-los por
meio da arte contextos interculturais. Nesse sentido, acreditamos que para a
promogao da interculturalidade se torna necessario um processo de imersao e
empatia, uma acéo estabelecida pelos atores envolvidos no processo, ou seja, 0S

educadores e educandos. Canclini (2004) salienta que a interculturalidade esta
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ligada a confrontacao e entrelagamentos, porque se trata de individuos e grupos se
relacionando e estabelecendo trocas a nivel cultural, de negociacéo, conflito e
empréstimo reciproco, respeitando a diversidade. Estabelecer estes momentos de
troca é o que entendemos ser de extrema importdncia para se estabelecer a

interculturalidade e fazer de determinado espago ou contexto, um lugar intercultural.

Mas para discutirmos sobre contextos interculturais, € preciso pensarmos
brevemente sobre o conceito de cultura. Tanto Taylor quanto Boas e Malinowski
propéem uma concepg¢ao descritiva da cultura, concepcdo esta resumida por
Thompson (2009), assim: “a cultura de um grupo ou sociedade é o conjunto de
crengas, costumes, ideias e valores, bem como os artefatos, objetos e instrumentos
materiais, que sao adquiridos pelos individuos enquanto membros de um grupo ou
sociedade” (p. 173). Esta linha de pensamento se relaciona com aquilo que
acreditamos ser cultura, no entanto ainda buscamos complementar a ideia de

cultura por uma outra corrente tedrica.

Neste sentido compartilhamos do pensamento de Hall (1997) sobre o fato de
que toda acdo social € cultural, que todas as praticas sociais expressam ou
comunicam um significado e, neste sentido, sdo praticas de significagdo, ou seja,
toda pratica social tem uma dimensdo cultural. E se tratando de um contexto
intercultural os estranhamentos e choques culturais s&o inevitaveis, por isso €
importante tentar nos desprender de nossos préprios preconceitos e relativizar a

vivéncia e a experiéncia que tivemos, temos ou poderemos ter em dado contexto.

7

Mas para além do seu processo de formacdo, € necessario que o educador
tenha uma visdo bem estruturada do que deve e pode ser feito enquanto tal e do
que é preciso alcancar. Ser um educador exige mais que s6 estudo, mais que
somente a percepgcdo puramente tedrica e académica. Tal processo permeia
experiéncia empirica, fundamental para constru¢cado do agir e do refletir. Portanto, a
pergunta de partida dessa investigacdo é: como nds educadores percebemos a
arte-educacgao enquanto uma dindmica da educag¢ao nao-formal, assim como sua

importancia para a promocgéao da interculturalidade?

Como ja mencionado, a reflexdo coletiva é fator que marca a construgao
deste trabalho. Isso por acreditarmos que a partiiha em todos os niveis e o
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reconhecimento do outro € um dos caminhos para a transformagao da educacéao e a
promocdo e incentivo do estudante como protagonista do processo educativo,
sendo autor do seu proprio conhecimento e o analisando de forma critica e pratica.
As reflexdes dos sujeitos entrevistados, assim como a autonarrativa do investigador
buscam construir um didlogo entre o empirico e a teoria de forma a refletir sobre as

praticas e os conceitos que as sustentam.

O trabalho se apresentara em cinco capitulos, o capitulo I, por meio de uma
narrativa pessoal que busca trazer as perspectivas do investigador sobre sua
trajetéria e vivéncias que o conecta a educagao nao-formal, a arte-educacéo e a
interculturalidade. O Capitulo Il se refere a metodologia, no qual se apresentam os
objetivos, questdes, problematica da investigagao, e os caminhos desenhados para
realizagcao da pesquisa. No capitulo Ill serdo apresentados os conceitos principais -
arte-educacdo, educacao nao-formal e interculturalidade, e no capitulo IV
apresentam-se e discutem-se os dados, a luz desses conceitos. Para tal foi
efetuada a analise dos dados recolhidos nas entrevistas por agrupamentos
tematicos a fim de entender as reflexdes e concepgdes dos entrevistados. Estes
agrupamentos tematicos sao organizadores do capitulo IV. O capitulo contempla a
construcao reflexiva do texto, e a fala dos entrevistados, por sua vez, contém os

dados que nos permitiu fomentar o dialogo entre a empiria e teoria.

Por fim, conclui-se a investigagdo, com um ultimo ponto que intitulamos
Consideracboes Finais, trazendo ideias centrais sobre o que os educadores
entendem por arte-educagao e pela utilizagdo da arte nas dindmicas de educagao
nao-formal; a interpretagéo da arte enquanto uma ferramenta, um meio ou sendo ela
o0 préprio processo educativo; qual a importancia das dindmicas de educacgao
nao-formal que envolvem arte para a promocao da interculturalidade; e pontos a
serem mais aprofundados em futuras investigagcdes, como: a relagdo mais intrinseca
entre as dindmicas da educagao formal e nao-formal; e fomentar ainda mais a
reflexdo sobre o lugar da arte na educagéo. Destacamos estes dois pontos a serem
aprofundados por estarmos cientes de sua relevancia e do potencial que possuem

para a uma problematizagao e reflexdao continua.
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Capitulo |

O olhar do arte-educador-investigador: uma narrativa pessoal

O intuito deste capitulo é trazer a autonarrativa como uma tentativa de organizar
e descrever sobre minhas ideias e 0 meu processo de construgao pessoal enquanto
arte-educador. Processo este que se funda em experiéncias para além do ambito
profissional e que decorrem até ao momento em que escrevo esta dissertacao,
integrando, por isso, minhas experiéncias e reflexdes sobre o meu papel enquanto
arte-educador na tentativa de promover contextos interculturais. A necessidade
desta reflexdo tem o intuito de compreender o meu estatuto enquanto investigador
gue ndo é e nem tenciona ser neutro. Neste sentido contribuir para uma visao sobre
o arte-educador n&do centrada em mim, dando inicio ao processo que ira nutrir
juntamente com a reflexdo de outros educadores os dialogos entre o plano empirico

e o teorico.

Foram muitas as vezes em que me perguntei que tipo de educador eu era, o que
queria ser e, afinal, que tipo de educador sou. O que me tornei hoje, tendo em
mente um processo ainda em percurso, € sem duvida fruto de uma construgao
coletiva e ndo somente individual, embora tais construgbes que perpassam o intimo,
e as experiéncias que por mais coletivas que sejam, sao vivenciadas por cada

individuo de forma particular.

Calculo que ha mais ou menos 11 anos atras iniciei meu percurso como
arte-educador, mas naquela época sem ter conhecimento de tal conceito, me
entendia enquanto um voluntario atuando em contextos sociais. O inicio do que
experienciei nos projetos educacionais em que participei girava ao redor do que hoje
entendo por educagao ao longo da vida. Desenvolvia projetos com criangas, jovens,
adultos e idosos. Eram em sua maioria atividades ludico-pedagogicas relacionadas
com o desenvolvimento individual, desenvolvimento empatico e percepgao das
relagbes coletivas. Estas por meio de dinamicas, grupos de estudo, bate papos,

teatro, musica, danca, abordando tematicas como género e sexualidade, violéncia,
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afetividade, racismo, entre outras. Destaco aqui a arte como parte importante em

minha trajetoria, assunto que sera tratado com mais detalhe ao longo do capitulo.

Neste primeiro momento do meu percurso me descobria enquanto um agente
social, pois realizava o “trabalho” majoritariamente na mesma comunidade em que
vivia, me construindo ndo somente na perspectiva profissional, mas como individuo
em um todo. Com pouca idade nem sempre nos damos conta do que realmente
queremos e nem racionalizamos fielmente o tipo de profissional que projetamos ser.
Para mim era clara a vontade e a necessidade de estar presente neste contexto
social, mas sem entender aquilo como um trabalho. A vontade de estar neste lugar
de um agente social comunitario, devia-se ao fato de me sentir pertencente aquele
espago, e a necessidade girava em torno de um sentimento muito particular de me
perceber util, ja vislumbrando muito inicialmente ser uma possivel referéncia para

aquelas e outras pessoas.

Entendo hoje que ser essa referéncia é o desejo de despertar em outras
pessoas que vivem de forma semelhante as mesmas particularidades que vivi
enquanto um jovem negro, periférico e com todas as adversidades que podem
competir este lugar, a vontade e a possibilidade de escolherem seus proprios
caminhos estando em diferentes contextos de vulnerabilidade, as quais tornam

dificeis ou quase remotas as oportunidades.

Uso esse discurso com muita consciéncia de que eu ndo era uma pessoa
vulneravel, como muitos ndo sdo, eu era e ainda sou parte de um grupo com
caracteristicas que inevitavelmente nos colocam em situacdo de vulnerabilidade,
muitas vezes exemplificadas pelas discriminagdes sociais, pela falta de
empregabilidade, pelas desigualdades educacionais entre outros inumeros
exemplos relevantes. Pois se encontrar em situagdes de vulnerabilidade nao diz
respeito as atitudes da pessoa em si, e sim a um conjunto de fatores sociais que as
colocam neste lugar. E € para mim importante ndo ser s6 uma representagéo, mas
ser também acdo afirmativa e protagonista na luta para gerar mais oportunidades

além das que tive.

Quando narramos a nossa vivéncia e principalmente se tratando da trajetoria de
corpos marginalizados, nem sempre € tarefa facil desenvolver uma narrativa de
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forma leve, pois a reflexao da vivéncia cotidiana pode nos transportar para um lugar
de inquietacdo incitadas por lembrangas pouco positivas. Ser um jovem negro no
Brasil, pais de onde nasci e vivi até a fase adulta, pode ser sinbnimo de viver em um
lugar pesado e pautado pelo preconceito e pela exclusdo social. Assim como
apresenta (Fernandes, 1995) que descontréi o pensamento de mito racial de
(Freyre, 1933) e revela a discriminagdo e marginalizagdo racial no Brasil,
ressaltando que a escraviddo foi um sistema fidalgo que estabeleceu a
superioridade racial na sociedade brasileira do qual privou o0 negro da capacidade
de concorrer a vagas de empregos, educagao equivalente e alimentacdo. Nao ha
aqui a intencionalidade de se aprofundar nem mesmo discutir teoricamente sobre as
questdes raciais que permeiam o Brasil, somente a indicagcao de autores que podem
nos ajudar a compreender a sociedade brasileira e exemplificar as situagcbes de

marginalizacao ja mencionadas.

No meu percurso sentia o pulsar do ser educador, por mais que ainda néao o
percebesse como parte profissional da minha vida. Em sequéncia, na universidade
estudando Ciéncias Sociais (no Brasil, tendo como pilar de ensino a antropologia,
sociologia e ciéncias politicas), descobri a possibilidade da carreira académica, e
uma grande vontade de me aprimorar intelectualmente, buscando tal afirmagéo, em
titulos como este de mestre que aqui ensaio. Me graduei na licenciatura em
Ciéncias Sociais me especializando em sociologia da educagéo’, e no Bacharel em
Sociologia me especializando em Juventude e Religido?. Estes estudos e as
experiéncias profissionais que tive durante o percurso, proporcionaram 0 meu
amadurecimento, e ja ali tinha uma ideia mais clara do profissional que era na época

e no que queria me tornar.

O proximo passo foi me envolver em projetos que permitissem pensar e
questionar a atuagao do professor do ensino formal dentro da sala de aula, mais
especificamente o ensino da disciplina de sociologia no ensino médio (o equivalente

ao secundario em Portugal). Pensavamos em conjunto sobre as técnicas e

! Licenciatura em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais — Especializacio em
sociologia da educacdo. Trabalho apresentado: observar e analisar a prética pedagdgica dos professores de
sociologia do ensino médio.
? Bacharel em Sociologia pela Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais - Especializacio em Juventude e
Religido. Trabalho apresentado: Uma analise sobre a individualizagdo da espiritualidade e supressdo do vinculo
com as instituicOes religiosas.
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abordagens utilizadas nos contextos de sala de aula por uma perspectiva
nao-formal, tentando ja de forma introdutéria nos desvincular do formato padréo.
Atravessado por inumeros questionamentos, duvidas e incertezas, ingressei como
professor de Sociologia no ensino publico no Brasil e vivenciei a responsabilidade
de ser uma das pontas de partilha e transmissdo do conhecimento. Mas preciso
também falar aqui sobre a arte, e assim o farei, pois € neste momento, ministrando

aulas, que ela comeca a fazer mais sentido para mim no contexto educacional.

Sempre respirei arte, e durante toda a minha infancia até a fase adulta me
conectei com varias dimensodes artisticas, como o desenho, a pintura, a musica, a
danga, o teatro, o cinema, os trabalhos manuais e tantas outras, que foram muito
presentes e ainda continuam sendo. Vale ressaltar que estas conexdes com a arte
vieram principalmente num contexto de educag¢ao nao-formal e informal. Logo, as
duvidas e incertezas que mencionei terem me atravessado, estavam diretamente
ligadas as minhas tentativas de levar a arte para dentro da sala de aula. Naquela
época pensava a arte como uma ferramenta util no processo educativo. Tais
estratégias de ensino nem sempre sdo muito bem aceitas, ou mesmo se encaixam
na dindmica estrutural das escolas formais, principalmente em questdes praticas,
como o processo avaliativo, por exemplo. Me deparar com estes conflitos me fez
sentir que a sala de aula tal como disposta estruturalmente no contexto formal de
ensino, era limitadora. Em meu ponto de vista, era limitante pois ndo me permitia ir
além, e fazia me sentir engessado, sem muitas perspectivas e possibilidades de

acao.

Naquela época, ja acreditava que a transmissao e partilha do conhecimento so
fazia sentido se criassemos relacdo com aquilo que aprendemos. No entanto,
entendia e entendo fielmente que a arte por si s6 cumpre esta funcdo de conectar
realidades. Isto, na medida em que todos os individuos em algum momento da vida
por parte da cultura ao qual esta inserido tem contato de alguma forma com algum
tipo de arte, e a partir dai se torna possivel o entendimento de que por meio da arte,
pode-se criar relacido entre aquilo que vivenciamos em nosso dia a dia e o que
aprendemos em um contexto escolar. Limitante ou ndo, a educagdo era uma
certeza, ndo nos moldes formais, mas a que traz uma perspectiva inovadora e

transformadora.
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Nesta busca por afirmacgdes, inicio meu processo de imigragao. Sigo em busca
de me especializar em Educacdo e entender o que mais tem se discutido e se
pensado sobre o ensino e a partilha de conhecimentos. E entdo em Portugal, no
Instituto de Educacédo da Universidade de Lisboa, que comeco a perceber melhor
onde seria meu lugar enquanto educador e a criar oportunidades de atuar e
repensar tais praticas de ensino. Um processo que perpassa todas as minhas
vivéncias anteriores, profissionais ou nao, e me permite de forma embasada discutir
e escrever sobre o assunto. Mas mais do que isto, foi preciso a partir de uma
necessidade pessoal, atuar de forma pratica diretamente com esta ideia. O que se
realizou no contexto portugués de ensino no programa chamado AEC — Atividades

de Enriquecimento Curricular.

Perpassando esta experiéncia, pude trazer a arte novamente enquanto educador
das AECs. Muito em uma perspectiva ndo-formal de ensino, sem aquele formato de
avaliagcao tradicional. Neste lugar pude ter contato com o que chamo de choque
cultural, ao perceber dentro de uma sala de aula tantas nacionalidades diferentes
para além da portuguesa, entre elas, cabo verdianas, angolanas, indianas,
brasileiras e nepalesas, que na minha visdo coloca em outro nivel a necessidade da
sensibilidade por parte do educador para com as vivéncias individuais. E neste
momento que tomo conhecimento e me debrugo mais profundamente sobre os
conceitos: arte-educacao e interculturalidade. E trago para a produ¢ao académica a

tentativa de entender mais sobre a arte-educacédo em contextos interculturais.

Foi também atuando enquanto arte-educador na ONG Conversas Associagao
Internacional — CAIl que pude refletir sobre as inumeras possibilidades que a
educacgao possui. E a partir do aprimoramento do trabalho educativo de rua pude
também perceber o quao vastas sdo as possibilidades de atuacdo do educador.
Participar diretamente no desenvolvimento de projetos cujos pilares centrais foram e
sdo a educagdo nao-formal, a arte-educacdao e a interculturalidade, me

enriqueceram muito enquanto educador e pesquisador.

Pensar a arte-educagao em contextos interculturais €, para mim, reconhecer a
arte para além de uma ferramenta educacional, como a entendia anteriormente e

como muitos ainda a entendem. E por mais que eu perceba o sentido, para mim
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hoje é sensivel utilizar a palavra ferramenta ao se dirigir a arte dentro do processo
educativo. Entendo a arte como um meio para se desenvolver e aprimorar o
processo educativo a reconhecendo como parte integral deste processo. A arte nao
se encontra em um lugar de subordinagdo em relagcdo a educagado, € nem o
contrario, sdo fendbmenos que remetem para universos com matrizes distintas, e que
quando se procuram intencionalmente juntar num mesmo processo podem
desenvolver relagdes complexas, ora conflitantes e mesmo contraditérias, ora
complementares, em movimentos dialogicos, dialéticos e criativos, como
apresentado por Baldacchino (2015) in art+education, Eisner (2008) in O que pode
a educagédo aprender das artes sobre a pratica da educagdo?, Barbosa (2005) in

Uma introdugéo a arte/educacéo contemporanea, entre outros.

Para mim, perceber a arte como tal é enriquecer as praticas de ensino.
Arte-educacdo se trata da utilizacdo da arte como um pilar central do
desenvolvimento e criagdo de diferentes linhas de aprendizagens. Por meio da arte
€ possivel ensinar disciplinas como matematica, linguas, geografia, fisica, quimica,
sociologia, historia e tantas outras, assim como tematicas sociais de diferentes
contextos. Sousa (2003), nos diz que a danga no contexto escolar “reside em
possibilitar que a crianca satisfaca as necessidades de expressdo e criacdo para
que sua personalidade se possa desenvolver’ (p. 115), visando uma formacgao
interdisciplinar que fomenta um desenvolvimento mais humano. Mas esta perspetiva
nao deve ser entendida como uma instrumentalizagao da arte e sua subordinacéo a

outras areas de conhecimento.

Sendo o contexto educacional rico em diversidade cultural, se torna para mim
um lugar potencial para desenvolver a interculturalidade.. Entendo os contextos
interculturais como espacos que vao além da necessidade de reconhecimento e
respeito a cultura do outro. Se faz necessaria a troca e a partilha, onde estas
dimensdes ultrapassam a observacdo, saindo de um lugar de julgamento e
avaliacado, e indo para um outro lugar de envolvimento e experimentacdo da cultura
do outro em um nivel mais profundo. Ao criarmos esse tipo de relacido, temos a
possibilidade de nos tornarmos empaticos, e desenvolvermos um trabalho

educacional em um outro nivel, onde a aprendizagem perpassa o respeito mutuo, e
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pode possibilitar que o processo educativo seja mais eficaz e traga uma perspectiva

mais humana e criativa.

Diante disto é importante perceber qual o papel do arte-educador neste contexto
educacional. Percebemos que o papel do educador ndo tem de ser o de transmitir
conhecimento em uma perspectiva bancaria, como apresentou Paulo Freire, onde
eu deposito o conteudo a ser ensinado esperando que quem aprende absorva e
replique aquela informagao tal e qual a mesma foi exposta. O educador tem a
fungdo de ser um facilitador que encurta a busca e descoberta de novos
conhecimentos e ao mesmo tempo o aprimoramento dos mesmos. Ha muitas
formas de ser educador, e todas elas perpassam lugares intimos e particulares da
constru¢cao de cada individuo. Por isso, tento ao maximo me distanciar do lugar de
quem discorre sobre uma definicdo fechada do que é ser um educador e qual ou

quais sao 0s seus papéis.

No entanto, me sinto, enquanto um profissional atuante nesta area, responsavel
por pensar e repensar a todo momento 0s meus processos e maneira de atuagao,
consequentemente estabelecendo um lugar comum onde eu acredito ser o ponto de
partida para se pensar a educagao. E claramente n&o o fago sozinho, pois carrego a
certeza de que toda minha trajetéria profissional foi construida por meio da
experimentagdo, da observagao e da comunhao com outros profissionais, e mais do
que isso, por meio da troca estabelecida entre o educador e o educando, onde os
dois a0 mesmo tempo ensinam e aprendem. O que possibilita tal dimensao de troca
€ o convite do educador ao educando a ser construtor do seu préprio conhecimento

e também ser critico durante o processo de desenvolvimento.

O educador deve estar ciente da autoridade e poder que possui e ter o cuidado
de nao se tornar autoritario durante o processo, o0 mesmo deve ser capaz de
procurar formas de exercicio dessa autoridade onde haja maior participagdo dos
alunos nas tomadas de decisdo. E entender seu contexto, sua realidade e construir
em conjunto um espago onde permanece a necessidade de estabelecer regras de
convivio e os limites e tolerancia para os determinados tipos de comportamento.
Formas de exercicio da autoridade que andem juntas com o olhar cuidado e o

respeito pela diversidade e diferengas, o olhar atento a maneira como o educando
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aprende e se permitir aprender durante o processo. Busco, por fim, ser uma juncao
de todos esses elementos, me mantendo aberto a novas experiéncias e maneiras
de entender, pensar e repensar a educagdao. Consequentemente, torna-se
importante reconhecer que este processo de construgao é coletivo e, ao meu ponto
de vista, esta é a forma mais eficaz de se estabelecer conexao entre todas as partes

do processo educativo.

Minhas experiéncias me trouxeram a um lugar mais reflexivo e
problematizador ndo s6 em relacdo aos contextos que envolvem os profissionais na
area da educacdo, mas também as minhas proprias praticas, sempre em dialogo
com as inquietagbes que impulsionaram e fomentaram as questdes que nos
orientam para esta investigagdo. Comecgo por descrever o que eu enquanto
arte-educador entendo sobre a problematicas que perpassam a educagao

nao-formal, a arte-educacao, a interculturalidade e os espacos multiculturais.

Entendo por arte-educagao a percepgao da arte em suas varias dimensoes
como um meio para se desenvolver os processos educativos e nele a construgao do
conhecimento, mas ir além de entender a arte somente como um meio, a arte tem
um potencial de ser parte integral do processo educativo. Por meio da arte,
podemos desenvolver caracteristicas e compreensdes que perpassam a criatividade

do saber e possibilitam uma construcio ativa do conhecimento.

Nesta perspectiva o arte-educador tem o papel de ser um facilitador deste
processo. E de fato uma posigdo desafiadora, pois somos também individuos em
construgcado tanto em uma esfera profissional quanto pessoal, e isto pode afetar
diretamente a execugao das nossas praticas. O arte-educador também tem o papel
de construir conhecimento de forma critica, e de certa forma o fato de incentivar

esse percurso para outros acaba por fomentar tais reflexdes.

A educacdo formal por sua vez fomenta todas estas possibilidades, ela
fomenta a integracéo de todas estas praticas, como por exemplo a arte-educacéo e
a interculturalidade. A arte-educacao por ja ter as dimensdes da arte presentes e
tendo a possibilidade de desdobra-las em atividades praticas, se torna facilmente
parte do processo educativo. Mas a interculturalidade € uma possibilidade. Os
contextos multiculturais por sua vez sao uma realidade concreta, e crescem a cada
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dia mais seguindo a légica da globalizacdo. Mas o grande desafio é transformar
estes espacos em interculturais, pois promover a interculturalidade requer do
educador competéncias muito especificas, no que diz respeito as dimensdes do ver,
julgar e agir. E também neste sentido que defendo veemente a formacdo de
formadores da arte-educacgao. Acredito que mais do que refletir sobre as praticas é

importante pratica-las e se abrir para melhora-las.
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Capitulo I

O Método Investigativo

2.1- Objetivos, questdes e a problematica da investigagcao

O processo de investigagdo € por si s6 um percurso para a reflexdo e
construcédo de saberes. Investigar € “um caminhar para um melhor conhecimento e
deve ser aceite como tal, com todas as hesitagcdes, os desvios e as incertezas que
isto implica” (Quivy & Campenhoudt, 2008, p. 29). E um processo que desperta
inquietudes, as quais por vezes se transformam em questionamentos que tém a

necessidade de clarificagao para além das percepcoes e interpretacdes individuais.

Logo, os anseios que levaram a esta investigacdo perpassam processos
individuais que necessitam objetivamente de respostas pautadas em uma
construcédo coletiva. Tais processos se originaram nas experiéncias educacionais
que vivenciei durante minha trajetéria de vida, e principalmente suas ligagées com
os diversos contextos educativos que pude experienciar. No lugar que ocupa as
minhas vivéncias, encontro a arte em varias dimensdes. Num primeiro momento, em
uma experimentacdo enquanto consumidor, que se manifesta por meio do ouvir a
musica, ver o teatro, a danga, o cinema, e do perceber as artes visuais, entre outras,
e, nhum segundo momento por seu ensino técnico e a vontade de aprimoramento

das mesmas por um forte sentimento de pertencimento.

Neste contexto foi perceptivel o quao importante se tornaram as expressodes
artisticas numa perspectiva de crescimento pessoal, e também os processos de
estudo para o aperfeicoamento profissional na area da educacio. Refletindo entao
sobre as duas dimensdes, educacao e arte, pude perceber que por ja trabalhar em
meu cotidiano profissional as dinAmicas de educagao nao-formal, e por vivenciar a
arte e trazé-la para o ambito educacional, surgiu a vontade de entender mais sobre
0s processos que permeiam a arte-educacdo. Nao obstante, me encontrando no
lugar de imigrante e experimentando o ser educando, enquanto estudante de
mestrado, e o ser educador, atuando em projetos educacionais em Portugal e ao

redor da Europa, pude vivenciar uma diversidade cultural completamente nova.
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Surgem dai certos incOmodos que criaram a necessidade de perceber os processos

educacionais que viabilizam a construgao de contextos interculturais.

Sao estas inquietagcbes que me impelem para a constituicido e definicdo da
problematica deste estudo. Neste momento fica claro a importancia que acredito ter
a arte para o processo educativo e também a sua relevancia para possibilitar a
criagcdo de espagos que permitam a interculturalidade, carregando a ideia de que
para este estudo se faz necessaria uma construgdo coletiva de argumentos que
sustentem as perspectivas centrais. Entendo como problematica da investigacao a
reflexdo critica juntamente com outros educadores sobre a importéncia da

arte-educacao na criacao e sustentacao de espacos interculturais.

No que diz respeito a raiz da problematica no mundo académico, podemos
destacar investigagcdes que apresentam similaridades principalmente no que tange a
possibilidade de espacos interculturais e/ ou fomento de uma educacéo intercultural
de qualidade, como alguns trabalhos descrevem. Levando em conta estes aspectos,
destaco primeiro o trabalho de mestrado em relagdes interculturais desenvolvido por
Ana Maria Pinto (2005) intitulado: Educagdo pela Arte para uma Cultura
Intercultural. Este estudo tem como questdo de partida - Em que medida a arte
como discurso universal concorre para uma investigacao intercultural, onde segundo
a autora, se procura “mostrar a valéncia fundamental da Expressado Plastica no

contexto de uma educagao multicultural” (p. 1).

Maria Ribeiro de Sousa (2008), em sua tese Musica, Educagdo Artistica e
Interculturalidade, a alma da arte na descoberta do outro, alerta-nos para a

importancia da problematica da interculturalidade nas sociedades atuais:

As sociedades multiculturais em que vivemos levantam problemas de
integracédo e de inclusédo social em comunidades migrantes, provenientes de
outros povos e de outras culturas. Estes problemas de integragdo e de
inclusdo social constituem, para muitos dos paises do mundo, importante
matéria de reflexdo, sendo da maior importdncia a promogao de uma
educacgao intercultural de qualidade, no seio dessas mesmas sociedades.
(Sousa, 2008, p. 1)
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Para que uma investigagao tenha clareza e coeréncia, se faz necessaria a
construcdo de uma pergunta de partida. Esta deve ser clara, exequivel e pertinente
(Quivy & Campenhoudt, 2008). Por tanto, a pergunta que se constituiu para a
condugao deste estudo é: como nos educadores percebemos a arte-educagao
enquanto uma pratica da educagao nao-formal, e sua importancia para a promogao

da interculturalidade?

Estando definida a pergunta de partida da investigacao, deu-se continuidade
para a criacao de questdes que serviram como referéncias para a conducdo da

pesquisa. Sendo elas transformadas em trés perguntas orientadoras:
I) O que nés educadores entendemos por arte-educagao?
[I) Qual o papel/papéis do arte-educador no processo educativo?

[lI) Como percebemos a arte-educagao enquanto uma pratica da educagao

nao-formal, para a promogao da interculturalidade?

Seguindo estas perguntas orientadoras, definimos os objetivos do estudo, tendo
como objetivo geral entender como os arte-educadores em contextos de educagéo
nao-formal entendem seu papel no desenvolvimento da interculturalidade. No intuito

de direcionar a investigagao e clarear as problematicas e processos metodolégicos:
I) Perceber o que os educadores entendem por arte-educacéo.

II) Identificar como os arte-educadores percebem e problematizam seu papel ou

papeéis no processo educativo.
[II) Entender qual a importancia da arte-educagdo em contextos interculturais.

IV) Investigar o que os educadores entendem por educag&o ndo-formal.

2.2- Investigagao Qualitativa

A pesquisa que ora se apresenta foi desenvolvida utilizando uma abordagem e
meétodos qualitativos, isto por acreditarmos que por se tratar do contexto da
educacdo trazendo questdes subjetivas inerentes aos individuos, é preciso uma

base de investigacdo sdlida, “s6 uma fundamentagdo tedrica confere os
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instrumentos necessarios para a interrogagdo do real e adequada escolha das
metodologias de investigacdo, e para que se ultrapasse a mera visdo do senso
comum sobre os fenémenos” (Amado, 2014, p. 17). Portanto, pesquisar em
educacdo €& sem duvida um desafio, pois o fenbmeno educacional traz

especificidades diferentes de qualquer outra area. Segundo Lima (2018, p. 1),

o desenvolvimento da abordagem qualitativa na &rea educacional,
portanto, € apoiado pela assertiva de que nada na pesquisa cientifica é
trivial, antes cada informacdo, cada nova descoberta que possibilita a
compreensdo do estudo e da interpretacdo dos sujeitos envolvidos

constituem-se como pistas significativas ao universo pesquisado.

Tesch (1990), por sua vez, lembra que, na investigacdo qualitativa, o
pesquisador reune informagdes que ndo podem ser expressas em numeros. Por
tanto, o pesquisador deve estar atento a outros aspectos que surgem durante um
estudo qualitativo, mudancas e alteragbes necessarias notadas a medida que o
pesquisador se envolve com os participantes, descobrindo as suas proprias
inquietagbes e tomando conhecimento das interpretagdes dos interlocutores. Essa
sensibilidade e reconhecimento no desenvolvimento da investigacdo torna-se
especialmente importante quando se trata de uma interpretacdo daquilo que o
sujeito entrevistado elabora. Lidamos com uma interpretacao subjetiva de ambas as
partes, ou seja, a forma como o participante entrevistado elabora seu discurso e a
interpretacdo do investigador sobre as falas dos participantes. Este cuidado na
analise tem a funcéo de trazer sustentacdo e coeréncia para o desenvolvimento e

resultados da pesquisa.

Minayo (199i3) apresenta que o trabalho de investigagdo académica pressupde
a ajuda de varios esforgos individuais, ou seja, permite obtermos a contribui¢do da
reflexdo de varios individuos, e interligar o conhecimento cientifico ao conhecimento
empirico possibilita perspectivas diferentes a respeito do sujeito ou dos sujeitos
estudados e ndo somente uma reflexdo por meio dos pontos de vista dos varios

estudiosos. O discurso do individuo traz a tona a subjetividade na argumentacgao,
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mas mesmo na subjetividade estando ela inserida em contextos especificos,
possibilita a percepcao de certa padronizagdo. E esse processo de envolvimento e
escuta dos participantes da investigagao permite ao pesquisador uma interpretagao
das interpretacdes dos depoentes a medida que aprende um padrao geral de
entendimento a respeito dos cddigos surgidos nas entrevistas. Esse fendmeno diz
respeito ao fato de que o pesquisador filtra os dados por meio de uma lente pessoal

situada em determinado momento, enxergando os fenbmenos de maneira holistica.

Moreira (2002) aborda as caracteristicas basicas dessa metodologia,
apresentando um sumario com seis itens, ndo pretendendo esgota-las. Para ele, a
pesquisa qualitativa inclui, em termos como foco a interpretacéo, tendo o interesse
em interpretar o que é estudado por meio das perspectivas dos proprios
participantes; Apresenta que ha uma enfatizacdo da subjetividade, colocando em
foco a perspectiva dos informantes; A uma flexibilidade na condugdo da
investigacéo, pois ndo ha uma definigdo das situagdes pré estabelecidas; O maior
interesse ndo é no produto final e sim no processo; O contexto esta proximo ao
comportamento das pessoas na formacdo da experiéncia; E reconhecer que ha
pesquisa influéncia o contexto pesquisado, assim como o pesquisador também é

influenciado pelo contexto da pesquisa.

Logo, as dimensbes que abarcam esta pesquisa, cultivam o processo de
constru¢cao do conhecimento de forma coletiva por meio da vivéncia e experiéncias
individuais de cada informante, reforcando a ideia de ter como foco a interpretagao
dos participantes sobre os fatos. Com isto podemos perceber que os individuos de
uma forma geral produzem interpretagdes do mundo social, e cada ator social é
também um tedrico social. O conhecimento que adquirimos durante a vida nos
possibilita construir conhecimento apds elaborarmos tudo aquilo que interpretamos

e que tem influéncia em nosso pensamento individual. Segundo Forgas (1981),

0 nosso conhecimento € socialmente estruturado e transmitido desde o
primeiro dia de nossas vidas, € colorido por valores, motivagcdes e normas de

nosso ambiente social na fase adulta e as idéias, conhecimentos e
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representacbes sao criadas e recriadas tanto ao nivel social quanto
individual. (p. 12).

Neste aspecto acentua-se a subjetividade do discurso. A formagado das
representacdes sociais a partir da realidade da vida cotidiana constitui uma grande
forca para que estas possam ser tratadas e reconhecidas como conhecimento pela
sociedade. Porém, os métodos qualitativos lidam com essa problematica e aceitam
0 processo investigativo no limite de suas técnicas e da sua impossibilidade e nao
necessidade do conhecimento certo ou verdadeiro. Assim como interpreta Lima
(2018), a perspectiva qualitativa prima-se por considerar a ciéncia como verdade
processual, relativa e em construcdo, e ndo como uma verdade absoluta. A
pesquisa qualitativa esta disposta a consideragdes de novas informagdes, de novos
dados, onde as interpretagdes, valores e contextos sdo caminhos abertos, mas

nunca acabados.

Mais especificamente, o estudo que aqui se apresenta, € um estudo de natureza
qualitativa com uma componente narrativa e recorre a entrevistas semiestruturadas.
Neste aspecto a componente narrativa insere-se nas técnicas de pesquisa como
parte das metodologias da abordagem qualitativa. Aqui se destaca a narrativa,
que/a qual esta sendo usada segundo Lieblich Et al. (1998) (citado por Machado,
2016), no ambito de uma estratégia de métodos combinados, onde ela prevé, a
partir da abordagem a um pequeno grupo de sujeitos, um entendimento em maior
profundidade da realidade estudada, permitindo, por outro lado, uma avaliagao
completa dos problemas, tais como vivenciados no dmbito da vida real. Aqui nao
utilizamos a componente narrativa ligada a uma técnica de coletas de dados,
denominadamente entrevistas narrativas. Utilizaremos antes como recurso as

entrevistas semiestruturadas/semidiretivas.
Na componente narrativa o] investigador é  colocado como

investigador-participante no intuito de trazer uma auto narrativa, que entendemos

assim como apresentada por Silva, Trentini (2002), como narrativas breves. Sendo
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elas, narrativas sintéticas, contendo a estrutura minima de uma narrativa (comeco,

meio e fim), em que é facilmente identificada a sequéncia do enredo.

2.3 - Organizagao intermediadora da investigagao

O intuito deste paragrafo é apresentar a organizagdo que intermediou o
processo de investigacédo e sua relagao com a arte-educagao e a interculturalidade.
Todas as informagdes apresentadas aqui foram retiradas na integra do documento:
Erasmus+ partner identification (2020). CAl - background and experience. (Néo
publicado), onde contém toda informagdo oficial da organizacdo. A Associagao
Conversas Internacionais - CAl € uma Organizacdo N&o Governamental - ONG
criada em 2013, com sede em Lisboa — Portugal, que visa a intervengao social,
cooperagao e educagao para o desenvolvimento humano e social nas areas da
prevencgdo, tratamento, inclusdo social, investigagdo, publicagbes, formagédo e
eventos culturais.

Para atingir os seus objectivos a CAl propde nhomeadamente:

a) Promover e participar na experimentagao e inovagao social na luta contra a
pobreza e a exclusao social promovendo os direitos humanos e os direitos da
crianga;

b) Construir e apoiar atores locais, nacionais e internacionais de redes de
intervencgao social,

c) Promover o trabalho social de rua e os educadores sociais de rua, a
participacao social e o desenvolvimento comunitario;

d) Promover programas de intervengcdo social junto dos NEET - Not in
Education, Employment, or Training®, como programas de ativagcido de jovens e
prevencao do abandono escolar;

e) Implementar programas de formagdo e formacéo profissional, criando e
mantendo centros onde estes programas decorrem e com apoio psicossocial,

f) Desenvolver atividades de educagao parental e apoio familiar, (re)integracao
familiar, integracao social e profissional;

g) Apoiar a implementagéo de estratégias locais, nacionais e internacionais para

promover a igualdade de género e prote¢ao de populagdes discriminadas;

® Traduc3o livre: fora da educacdo, emprego e formacao profissional
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h) Promover a abordagem sem educacgao formal em varios contextos, incluindo
no sistema de educacao formal;

i) Desenvolver programas de consultoria, supervisdo e avaliagdo de projetos;

j) Desenvolver estudos e promover a investigacdo e analise de questbes
implicitas na pratica associativa.

A CAIl é uma associagao, envolvida na intervencéo social na area da educagao
de jovens, educagao nao-formal e educagédo de adultos, desenvolvendo atividades
nos seguintes dominios: Educacdo formal e nao-formal, Intervencao individual,
grupal e comunitaria; Trabalho juvenil e formagdo de jovens trabalhadores;
Programas de prevencdo de toxicodependéncia e saude; Direitos humanos e
direitos da crianga; Trabalho social de rua, Teatro do Oprimido em cooperagdo com
o0 grupo de teatro - Holophote; A prevengao da toxicodependéncia centrada nos
ambientes de diversao noturna, trabalhando tanto com a populagédo-alvo como com
as partes interessadas (industria, pessoal, outros atores); Ativacdo de jovens e
intervencao com NEETs , e prevencido de abandono escolar; empreendedorismo e
economia social; Diplomacia social; Arte-educacgao, tanto artes visuais quanto artes
performaticas com criangas e adultos.

A CAl trabalha na area da ativagéo de jovens de forma a prevenir potenciais
vulnerabilidades e situa¢cdes de NEET, de forma a capacitar os jovens e a conseguir
uma integracado ou ativagdo no mercado de trabalho disponibilizando formagao em
soft-skills junto do publico alvo (jovens, animadores de juventude). a organizagao é
especializada na metodologia do Trabalho Social de Rua que usamos como
metodologia de divulgacdo para trabalhar com a populagdo-alvo e stakeholders.
Possuem duas redes locais de organizagdes que trabalham com jovens NEET, onde
alguns sao migrantes ou provenientes de familias de migrantes. Uma destas redes
fica numa zona rural e outra numa cidade da zona de Lisboa.

A nivel internacional, a CAIl €&, desde janeiro de 2017, o suporte juridico e

gestor do SwTl, Street Work Training Institute. Os objetivos do SwTI s&o:

e Construir e desenvolver competéncias entre os Educadores Sociais de Rua;
e Proporcionar Formagdo em Metodologias de Trabalho Social de Rua e

correlacionar questdes para diferentes publicos-alvo;
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e Projetar planos de treinamento sob medida e construir ferramentas e
materiais pedagdgicos;

e Trabalhar em credenciamento de treinamento;

e Promover projetos de agao de investigacdo em cooperagdo com instituicbes
de formagao profissional e de ensino superior;

e Participar no esforco de advocacia defendendo tanto melhores condicdes

para grupos vulneraveis quanto melhor status para os trabalhadores.

A SWTI faz parte da DISWN (Dynamo International - Street Workers
Network), que é composta por cinquenta e uma plataformas nacionais da Africa,
América, Asia e Europa. A rede estd comprometida em gerar solidariedade
internacional entre as principais partes interessadas e promover igualdade,
empoderamento e direitos humanos para pessoas em situagao de rua. Reconhecida
como uma rede europeia de luta contra a pobreza e a exclusao social.

A equipa da CAl é composta por trabalhadores jovens e experientes,
desenvolvendo um trabalho muito criativo e solidario com as populagdes alvo,
proporcionando um papel ativo em todas as fases dos nossos projetos. Esta
abordagem baseia-se na estratégia de trabalho em rede com as escolas e outras
instituicbes comunitarias e autoridades locais. Os nossos Formadores tém
experiéncia em areas como sociologia, intervencdo social e saude e
toxicodependéncia, direitos humanos, direitos da crian¢ca e metodologia de trabalho
social de rua. Eles também tém uma vasta experiéncia na orientacado de jovens em
varios contextos. Todas as metodologias utilizadas pela CAl sdo baseadas na

Educacao nao-formal, ou seja, na estratégia de aprendizagem ativa e participativa.

S&o varios os projetos em que a CAl ja esteve e se encontra envolvida, por
tanto, ndo irei apresentar todos eles, e apesar de arte-educacao ser um dos pilares
da atuacao da CAIl no desenvolvimento dos projetos que esta envolvida, destacarei
aqui, os que mais se relacionam com estes aspectos visando a promogao da

interculturalidade. Sendo eles:

e "YouthLab" - Investigagado - Projeto de agao sobre Ativagao de Jovens para

NEET em Portugal, Espanha, Franga e Eslovaquia.
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"Sou Importante Porque Sou Eu Mesmo" - Discussao internacional do tema
bullying utilizando o teatro do oprimido.

“‘Diplomacia Social — oportunidades de mapeamento mental” - Rede para
trazer jovens diplomatas atuando pela mudanga social por meio da
participacéo ativa.

“‘Ser um jovem trabalhador hoje” - Representacdo Social dos Trabalhadores
Juvenis na Europa. Conhecer diferentes metodologias aplicadas ao trabalho
juvenil de diferentes areas. Conhecer os histéricos de formagao e quais as
formagbes existentes em cada pais parceiro. Conhecer as carreiras e
condigdes de trabalho de cada disciplina, campo, instituigdo e ONG.
"Contagdo de historias digital para inclusdo de jovens” - A arte de contar
histérias tem sido uma parte importante das interagdes sociais desde o
nascimento da humanidade. Usada também na Unido Europeia dos
trabalhadores da juventude e os assistentes sociais europeus.

"InFormal" - Integracdo da abordagem de educagdo n&o-formal ao sistema
local de capacitagao de jovens a nivel local.

“SOCIAL INNOVATION MACH’ - projeto sobre boas praticas em inovagao
social para uma abordagem de integragdo de género em projetos e
organizagodes juvenis.

“‘Juventude e Religido na Mediagdo Social” - Este projeto parte da
necessidade de uma abordagem mais ampla, voltada para a intervencao e
prevencao dos processos de radicalizagcdo que levam ao extremismo violento
e estdo em ascensdao em toda a Europa ha varios anos, e que afetam
particularmente os jovens.envolvendo uma ampla gama de atores de toda a
sociedade. O projeto YARIM (abreviacdo do inglés “Youth and Religion In
social Mediation”), visa desenvolver ferramentas de prevencido geneéricas
inovadoras para jovens com dificuldades de construgdo de identidade, a fim
de prevenir melhor os riscos de radicalizacao violenta.

“ASiTI Games” - Renovacdo urbana inclusiva através da educagdo
nao-formal Promogédo da cidadania ativa e coesdo no grupo inter-religioso

para enfrentar o medo apds ataques terroristas.
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“Aprendizagem Sociocultural de Jovens em Sociedades em Mobilidade”- O
projeto SLYMS (abreviacdo do inglés “Sociocultural Learning of Youth in
Mobile Societies”), € baseado num quadro metodolégico que aborda a
colaboragéo entre populagcbes moveis e comunidades locais na Europa
através de atividades de aprendizagem nao-formal e informal, centra-se na
valorizag&do da cultura multilingue, empoderamento da solidariedade e troca
de experiéncias sociais.

Reforgar a educacgao para a cidadania através do desporto entre os jovens
contra o extremismo violento (“SPORTS IDENTITY”) - O projeto assenta num
paradoxo: enquanto o desporto e os valores associados sdo atividades
conducentes ao desenvolvimento de uma cidadania ativa, mas que pode ser
um terreno de potencial a uma radicalizagéo violenta. O esporte é antes de
tudo uma grande ferramenta educacional, uma mistura de valores sociais.
Todos o0s esportes transmitem varios valores: toleréncia, respeito,
honestidade, honra e coragem. Os valores do esporte neste sentido estdo em
sintonia com valores comuns como: Dignidade humana; Liberdade e
democracia; Igualdade; Estado de direito; Direitos humanos. Portanto, o
esporte e as organizagdes esportivas podem contribuir para as atividades de
animacao juvenil que por sua vez ajudam os jovens a adquirir competéncias
na vida quotidiana e a abragar os valores dos direitos humanos, contribuindo
para sua identidade e tornando-os resistentes as ideologias extremistas e
garantindo o seu bem-estar.

“Varinha magica para trabalho de rua com jovens” - Com o projeto Magic
Wand procura-se estabelecer elementos de apoio a implementacdo de
qualidade do SBYW (Street Based Youth work). desenvolvimento de
ferramentas, métodos e atividades adaptadas as dinédmicas especificas do
trabalho de rua e as necessidades dos jovens. Isso possibilita o apoio dos
jovens em seu proprio processo de empoderamento e inclusdo ativa no
ambiente local. Além disso, na parceria estratégica procura-se também
aumentar a visibilidade do trabalho de rua a nivel local, regional, nacional e
internacional. Reconhecemos isso como uma condicdo para novos

desenvolvimentos no trabalho de campo.
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e Art-Connection - Melhorar a 82 Competéncia-Chave Europeia, sensibilidade e
expressao cultural, para desenvolver competéncias individuais e colectivas
ao servico da coesao social - A 82 Competéncia-Chave Europeia centra-se na
expressao criativa de ideias, experiéncias e emogdes numa vasta gama de
meios de comunicagao. Mas sendo a cultura uma dimensao fundamental do
ser humano a sua tradugcdo em termos de competéncia chave é dificil de
definir especialmente quando se trata de reconhecimento e validacdo de
competéncias. Neste sentido, os parceiros do projeto tém a ambicdo de
trazer a tona e valorizar a dimens&o cultural como experiéncia humana,
estética ética e solidaria para mobilizar a criatividade de todos ao servigo da
promogao de um processo criativo de inovacdo em territérios de
aprendizagem. As principais metodologias de desenvolvimento para a
educacao de jovens adultos - Apoiar os individuos na aquisicao e
desenvolvimento de competéncias basicas e competéncias-chave, de forma
a fomentar a empregabilidade e o desenvolvimento socioeducativo e pessoal,
bem como a participagdo na vida civica e social. Em um mundo em rapida
mudanga, isso também inclui habilidades linguisticas, mentalidade
empreendedora, pensamento critico e criatividade, bem como habilidades
voltadas para o futuro em areas estratégicas para o desenvolvimento
econdmico e social.

e “Ancoras para o Futuro” - O objetivo do projeto é criar e divulgar materiais
educativos inovadores para trabalhadores da juventude, na intengcdo de
prevenir oportunidades desiguais de género no mercado de trabalho (com
base em pesquisas e experiéncias de meninas e mulheres jovens de paises
parceiros). Para conseguir isso, 0s parceiros se concentram na criagao, teste
e divulgagado de materiais educacionais inovadores - para que os animadores
de juventude possam ajudar as meninas a desenvolver as competéncias
necessarias para 'ancorar'.

e “AMERICAS” (Advocacy on Human Rights Approach and Gender Equity
Gender Street Based Youth work and networking Action in AMERICAS) - O
projeto pretende melhorar a agdo socioeducativa de atendimento e apoio a

jovens em situacdo de vulnerabilidade; Fortalecer as competéncias dos
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jovens trabalhadores no enfoque dos direitos e igualdade de género na
educacao de rua; Fortalecer ou modificar as politicas de juventude de cada
pais associadas ao enfoque nos direitos de género e igualdade na educagao
de rua, nas respostas sociais; Provocar um efeito multiplicador das acgdes
realizadas para além dos parceiros do projeto, através da sensibilizagado de
outras organizagdes, dentro e fora da rede. Provocar um efeito de replicacao
de boas praticas no enfoque de direitos e igualdade de género na educagao
de rua. Os objetivos especificos sdo: - Reforgar, através da formacéo e do
intercambio de boas praticas entre pares, as competéncias de centenas de
animadores de juventude de todo o mundo (nivel micro); - Fortalecer as redes
locais, regionais e internacionais de educadores de rua que utilizam o foco
em direitos e igualdade de género na educacdo de rua (nivel meso); -
Realizar acbes de promoc¢ao e sensibilizacdo que levem os decisores dos
paises parceiros a reforcar, a longo prazo, o quadro juridico para o
reconhecimento dos direitos do género e da abordagem da igualdade no
trabalho de rua. (nivel macro).

"SMOOTH (Transformagdes Culturais e Socioeconémicas no Contexto da
Quarta Revolugédo Industrial)” - O projeto pretende introduzir o paradigma
emergente dos ‘comuns’ como um sistema alternativo de valores e agcbes no
campo da educacédo de criancas e jovens. O projeto desenha criticamente as
implicacbes dos bens comuns para reconfigurar a educacdo e para a
mudanga social em geral, em bases de igualdade, compartilhamento,
participagéo, unido, cuidado e liberdade. O projeto abordara a inclusao social
segundo os '‘comuns educativos', que queremos estudar, se funcionarem
como catalisadores de reversido das desigualdades, por meio de diversos
métodos como documentagdo pedagodgica, pedagogia da escuta ativa,
etnografia e discurso analise. Em particular, propde-se um programa inovador
de pesquisa-agao com e por criangas para: a) reverter as desigualdades
enfrentadas por criancas de grupos sociais vulneraveis; b) fortalecer o
dialogo intercultural e intergeracional e a integragao social; c) desenvolver
habilidades sociais e pessoais vitais para as criangas e adultos; d) criar

espacos suaves de cidadania democratica e experimentacdo de novas
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formas de pensar e fazer com base na igualdade, colaboragao, criatividade
coletiva, partilha e cuidado; e) construir e promover a comunidade através
das diferencas. As universidades, laboratorios de pesquisa, municipios,
ONGs, museus e organizagdes juvenis, em diferentes paises, trabalharao
juntos a interdisciplinaridade e a interculturalidade para alcangar os objetivos
acima do ponto de vista dos bens comuns educacionais. Especificamente,
varios estudos de caso serao realizados em instalacbes educacionais para
reverter as desigualdades existentes e alcancar uma exclusdo social ativa
para criancas e jovens vulneraveis. Em suma, uma analise transversal e
interdisciplinar sobre o papel dos bens comuns educacionais deve ser vista
como crucial para fornecer aos formuladores de politicas ferramentas novas,
inovadoras e mais eficientes para propor novas politicas para melhor
envolver criangas e adultos no desenvolvimento de um ambiente mais seguro

e resiliente, isto num modelo econdémico, politico e social da Europa.

2.4 — Desenho da Investigacao

Comecamos por abordar as dificuldades que se apresentaram durante o
processo de investigacdo. Numa perspectiva pessoal, a situagdo pandémica foi de
tornou custoso o desenvolvimento desta pesquisa, isto no que se refere as
condigdes de integridade fisicas e psicoldgicas. Ja no ponto de vista académico,
houve a necessidade de mudangas de aspectos metodoldgicos pela inviabilizagao
da pratica investigativa em determinados contextos, visto que durante quase todo

percurso estivemos em situagao de pandemia (covid 19 - corona virus disease).

A investigagdo foi desenhada para que o processo de escrita conceitual e
analitico fosse realizado pelo autor a partir das reflexdes feitas com os educadores
entrevistados e o entrevistador. Tais reflexdes buscaram entender como nos
educadores percebemos a arte-educacdo enquanto uma pratica da educacao

nao-formal, e sua importancia para a promocéao da interculturalidade.

Partindo desses requisitos, o estudo tem como sujeito de investigagdo os
educadores que atuam numa perspectiva de educacado nao-formal e a partir desta
metodologia entendem/utilizam a arte-educagdo como meio para a construgao do
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conhecimento e a promogédo da interculturalidade em espagos e contextos
multiculturais. Cabe pontuar que n&o houve interesse em fazer um estudo

comparativo entre as praticas utilizadas pelos educadores.

Os participantes do estudo sdo educadores que atuam ou ja atuaram em algum
projeto desenvolvido pela ONG Conversas Associagdo Internacional — CAl, com
experiéncia na realizacdo de trabalhos de mediagdo em contextos interculturais, e
que para tal, utilizem dinamicas de arte-educagao como metodologia de educagéao
nao-formal. A escolha do campo se deu pelo fato de a instituicdo em questao atuar
de forma pratica com os trés pilares conceituais da investigagdo, a
interculturalidade, a educagao nao-formal e a arte-educacgdo, e neste sentido se
mostrando aberta a cooperar com o processo de recolha de dados, principalmente

no que diz respeito a intermediagdo com os sujeitos de investigagao.

Quanto a recolha de dados, foram feitas no total quatro entrevistas de
investigacdo semidiretiva com a duragdo de aproximadamente 1 hora cada. As
entrevistas foram gravadas e transcritas com o conhecimento e autorizagdo do
comité de ética da Universidade de Lisboa e dos educadores entrevistados.
Seguiu-se a recolha de informagbes por meio da construgdo de um guido de
entrevista baseado no Manual de investigagdo qualitativa em educagdo (Amado,
2014). Relativamente a forma como as citagdes do discurso dos entrevistados
aparecem no texto, optamos por nao seguir as regras de formatagdao APA 7
somente no que diz respeito a fonte, a mantendo em jtalico. Esta escolha se deve a
necessidade de conseguirmos diferenciar mais claramente no corpo do texto o que

seriam estas citacdes.

2.5 — Entrevista Semiestruturada/Semidiretiva

Segundo Amado (2014), a entrevista semidiretiva, € “uma técnica que permite
um acesso aos discursos dos individuos, tal como estes se expressam, ao
nao-observavel: opinides, atitudes, representacdes, recordacdes, afetos, intengoes,
ideais e valores, que animam uma pessoa a comportar-se de determinado modo.”
(pp. 211-212).
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Na entrevista semiestruturada, o investigador comega por compor uma lista
de questdes ou topicos a cobrir (Quido de entrevista), mas a entrevista em si permite
uma relativa flexibilidade. As questdes podem nado seguir exatamente a ordem
prevista no guido e poderao, inclusivamente, ser colocadas perguntas que nao se
encontram no guido, em fungdo do decorrer da entrevista. Mas, em geral, a

entrevista seguira o que se encontra planeado.

As entrevistas semiestruturadas (ou semidiretivas, de acordo com Quivy &
Campenhoudt 1992), apesar do guido elaborado pelo entrevistador, permitem que
o entrevistado tenha alguma liberdade para desenvolver as perguntas segundo a
direccdo que considere adequada, explorando, de uma forma flexivel e

aprofundada, os aspectos que considere mais relevantes.

Neste sentido optamos pela utilizagdo da mesma visto que, durante o
processo de entrevista, os entrevistados poderiam (como assim ocorreu), fazer
reflexdes para além dos questionamentos indagados. Esta modalidade flexivel nos
permitiu a possibilidade de acessar uma grande riqueza informativa contextualizada
pelas diversas falas, e nos possibilitou também esclarecer alguns aspectos no
seguimento da entrevista. Foi este dinamismo que ao nosso entendimento

enriqueceu o processo de coleta de dados.

No que diz respeito a preparagado da entrevista de investigagdo semidiretiva,
devemos nos ater a forma como iremos enquanto entrevistadores conduzir todo o
processo, pois “a conducao deste tipo de entrevista implica a atengdo a um numero
variado de aspectos, imprescindivel, ndo s6 para se obter a informagao requerida
mas para se ter, também, a garantia de alguma validade” (Amado, 2014, p. 213).
Dentre estes aspectos, destaca-se a escolha das pessoas a entrevistar, a
elaboragcdo do guido da entrevista, a escrita de questdes e perguntas de recurso, a
selecdo do tipo das perguntas ou questdes, e a sequéncia das mesmas, e alguns

aspectos a ter em conta durante a transcrigao.

Tais aspectos foram guiados pelo desenho da investigagao, realizada por
meio das questbes de investigagdo e dos objetivos, para se ter clareza sobre a
problematica em torno da pergunta e estruturar as mesmas em fungédo dos temas
que abordam, preparar a ordem das perguntas em fungdo do desenvolvimento da
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entrevista e, por fim, apontar para a fidelidade ao discurso no momento da
transcricdo. Quanto a forma de se conduzir a entrevista, € importante assumir um
lugar de aprendizado, de escuta ativa e de ir durante o processo ganhando a
confianga do entrevistado, ndo se restringindo as perguntas, para possibilitar o

alargamento dos temas propostos e a recolha de informag¢des mais espontaneas.

O guiéo foi construido com cinco blocos tematicos: legitimacao da entrevista
com o objetivo de explicar a situagcdo e criar um ambiente propicio para o
entrevistado; Experiéncias profissionais e formativas, para se obter informagdes
sobre a trajetoria académica e profissional dos educadores e a relagédo dos mesmos
com a educagao; As praticas educativas (Educagao formal, informal e ndo-formal),
que buscou entender qual a relacdo do educador com as praticas de educagao
nao-formal e informal e qual a importadncia das mesmas no processo educativo; O
arte-educador e a arte-educacdo, para obter informagdes sobre como os
educadores definem arte-educacao e se definem enquanto arte-educadores; Os
aspectos da Interculturalidade no intuito de perceber o que os educadores
entendem por espagos e contextos interculturais e qual a importancia de integrar a

arte no processo educativo nestes espagos.
As entrevistas decorreram da seguinte forma:

e Seguiu-se 0 guido durante toda a entrevista, e destaca-se que logo na
primeira entrevista sentiu-se a necessidade de n&o ser tdo conceitual com
algumas perguntas, como por exemplo, ao perguntar o que os entrevistados
entendiam por educagao nao-formal, formal e informal. Apesar de a maioria
estar familiarizada com os conceitos, um dos sujeitos entrevistados se
mostrou um pouco constrangido por ndo ter uma base tedérica para responder
a pergunta. Neste momento utilizou-se a liberdade de nao precisar se
restringir as perguntas, assim como altera-la em casos especificos para
conseguir ser mais fluida. Outra modificacdo significativa foi realizada no
bloco tematico de interculturalidade, onde pude perceber certa fragilidade na
forma com que a pergunta estava redigida. No entanto, por ndo encontrar

outras formas diretas de se aproximar do que se pretendia com a resposta, a
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mesma foi sendo adaptada a cada entrevista a partir do entendimento
particular de cada entrevistado.

e Os entrevistados foram todos bastante receptivos e as entrevistas
seguiram-se de forma fluida, como uma conversa e troca de ideias. Fez-se o
possivel para que os entrevistados se sentissem a vontade e no que diz
respeito a relagdo interpessoal estabelecida entre entrevistador e
entrevistados, ndo houve qualquer tipo de problema.

e N&o sentiu-se durante o processo das entrevistas vontade de se incluir mais
perguntas. E ao final de cada entrevista foi presente o sentimento de

satisfacao.

No que diz respeito a analise das entrevistas, o processo se deu desde o
inicio das transcricées. Foi pensando a cada resposta transcrita onde poderiam ser
mais bem aproveitadas. No entanto, apds transcritas houve a releitura das
entrevistas no intuito de se responder as questbes que se colocam no capitulo V.
Posteriormente foram feitos os recortes que serviram de citagdo para construgao
coletiva dos argumentos presentes no texto. A ideia central foi utilizar as falas dos
entrevistados criando um didlogo entre as ideias apresentadas pelos sujeitos e a

teoria.

2.6 - Participantes da investigacao

Este paragrafo tem como objetivo uma apresentagdo breve dos quatro
sujeitos entrevistados. E importante mencionar que para além do contato como
entrevistador-investigador, ja possuia uma ligagao profissional com os mesmos, por
estarem ou ja terem estado ligados a projetos educativos no mesmo local em que
trabalho como arte-educador, a Organizagdo Nao Governamental Conversas
Associacao Internacional - CAI. A escolha dos participantes foi feita por intermédio
da organizacdo, sendo feito por esta via para que pudéssemos garantir o perfil
desejado para investigagao: educadores sociais que atuam numa perspectiva de
educacdo nédo-formal e a partir desta metodologia entendem/utilizam a
arte-educagdo como meio para a construcdo do conhecimento e a promoc¢ao da
interculturalidade em espacgos/contextos multiculturais.
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O texto de introducdo dos participantes € construido a partir da forma como
eles se apresentaram ao inicio da entrevista. Vale ressaltar que para além do
conhecimento do comité de ética da Universidade de Lisboa, possuimos
consentimento para a recolha de dados de todos os sujeitos entrevistados, assim
como autorizagdo para utilizagdo de seus nomes reais no corpo do texto
investigativo (ver anexos lll). Sdo Eles: Mariana Resende, Helder Santos, Stefany

Espinola e Marcelo Andrade.

Mariana Resende é educadora social e ja esta na area da educacao ha mais
de 22 anos. Seu trabalho sempre foi feito com as familias e com criangas jovens,
sempre que ao longo dos anos, além de trabalhar a questdo das competéncias
parentais, a organizacao e a gestao habitacional parentais e pessoais dos pais ou
cuidadores, também desenvolvia atividades por meio de jogos, pintura, desenhos
entres outros, direcionado as criangas e jovens. Neste percurso esteve envolvida
em varios projetos de intervencdo comunitaria. Até o momento da entrevista
Mariana trabalhava num projeto chamado Centro Local de Desenvolvimento Social -
CLDS. Mas nao so, pois para além do projeto, continuava o trabalho com as
familias, criancas e jovens. Na CAl Mariana esta ligada atualmente a um projeto
chamado “Magic Wand™, cuja as atividades giram em torno do desenvolvimento de
dindmicas em sua maioria relacionadas a musica, danga, jogos, esportes e artes
plasticas com o intuito de estimular o desenvolvimento de habilidades interpessoais.
O projeto tem relagdo com o trabalho educativo de rua com criangas e jovens, onde
basicamente é feito uma acao e partilha de experiéncias entre educadores de rua

em diferentes paises sobre a aplicagao destas dinamicas.

Helder Santos é educador de rua ha mais de 26 anos, se especializando
neste tipo de metodologia em Franga. Trabalhou com projetos como o teatro de
féorum relacionado a Pedagogia do Oprimido de paulo freire, e trabalhava com
jovens sobretudo em escolas formais com temas que diziam respeito a varias
questdes sociais. Se especializou também com um grupo de trabalho na elaboragao
de um conjunto de atividades de expressdo artistica. Tempo depois, em conjunto
com outros parceiros iniciaram o projeto CAIl, organizagcdo em que trabalha

atualmente como educador/formador e diretor de projetos.

* Traducdo livre: Varinha Magica
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Stefany Espinola é gedgrafa e educadora social, e trabalha na area ha mais
ou menos 6 anos. Em sua trajetoria trabalhou ainda no Brasil como professora de
Geografia em projetos sociais fomentado pelas politicas publicas do estado. Stefany
trabalhou também como educadora em Portugal e como mentora educacional nas
AEC - Atividades de Enriquecimento Curricular, onde utilizava de jogos, pintura,
desenhos e musica, para o desenvolvimento de suas dinamicas. Stefany esta ligada
a CAl por meio de um projeto chamado “Anchors For Future®” que tem como
objetivo a criagdo de um jogo pedagodgico voltado para a promogao da equidade de

género.

Marcelo Andrade € ator ha mais de 20 anos e educador social ha mais ou
menos 9 anos, é formado pela Universidade Federal do Para na licenciatura em
Teatro. Trabalhou boa parte de sua trajetoria em projetos sociais, sendo eles em sua
maioria artisticos, atuou também como professor da disciplina de Artes no ensino
publico do Brasil. Ainda la participou de um projeto da UNESCO durante dois anos,
com comunidades ribeirinhas. Marcelo ja trabalhou em Portugal como educador
social, animador sociocultural e quando foi entrevistado trabalhava como
arte-educador em projetos AEC nas escolas publicas de Lisboa. Marcelo esta ligado
a CAl por meio de um projeto chamado E-Shahrazad, que tem um objetivo de

trabalhar com formadores o uso do digital storytelling na educagao ao longo da vida.

Por fim me apresento brevemente enquanto arte-educador-investigador,

tendo apresentado a minha autonarrativa no capitulo | da presente investigagéo.

® Tradugo livre: Ancoras para o futuro.
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Capitulo Il

Conceitos e Principios Gerais

Neste capitulo iremos desenvolver os trés principais conceitos que conduzem
esta dissertacdo, tendo em vista a importdncia de atribuir um sentido e
eventualmente discutir as possiveis definicdes que podem estar atreladas a cada
conceito, escolhendo e por isso clarificando o sentido que se encontram aqui
presentes. Por tanto, diante do ja uso e significados atribuidos a tais conceitos em
inumeros outros trabalhos académicos, se faz necessario clarificar o que
entendemos por “arte-educacao”, “educacao nao-formal” e “interculturalidade”, e de
que forma os mesmos serdo aplicados a este trabalho. No capitulo seguinte
retomaremos estes conceitos e outros referenciais tedricos, integrando-os na

discussao dos dados recolhidos por meio das entrevistas.

3.1 — Arte-Educacao

O que nos interessa desde logo, € mostrar o que entendemos por

“arte-educacdo”. Comecamos por perceber que “arte

(do termo latino ars,
significando técnica e/ou habilidade) conceitualmente pode ser entendida como a
atividade humana ligada as manifestagcbes de ordem estética ou comunicativa,
realizada por meio de uma grande variedade de linguagens. “A arte esta presente
na sociedade por meio de diferentes manifestag¢des artisticas, como as tradicionais
pinturas, desenhos e esculturas, além da musica, dancga, teatro e tantas outras"
(Araujo & Oliveira, 2015, p. 193).

Segundo Kramer & Sasse (2011), a arte ndo é uma atividade que apenas cria
a obra estética, ela é criadora do proprio ser do homem, a arte manifesta o espirito
de liberdade e de criagdo fundamental do ser. Nesta linha de pensamentos, Araujo
& Oliveira (2015) entendem a arte como linguagem, ao mesmo tempo que
defendem que a mesma assume um papel fundamental na sociedade. Ainda

definem arte como, “um instrumento com o qual o ser humano se comunica e
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representa de diversas maneiras a realidade a sua volta.” (p. 194). Entender isto
€ importante para que possamos refletir sobre os seus significados, sentidos e

funcdes no processo educativo.

No que diz respeito ao conceito de “Educacdo”’, o mesmo engloba os
processos de ensinar e aprender, ou seja, a agao educativa, tendo em conta toda a
complexidade destes processos. Segundo Caria (1992), acdo educativa de acordo
com o que é mais valorizado no campo cientifico é: “uma acgdo nao centrada no
professor, uma acg¢ao que busca a diferenciagao dos processos e estratégias com o
fim de estimular a actividade e ndo a passividade do aluno” (p. 173). A educagéao
estd sobretudo baseada no dialogo, na discussédo e no debate, e sempre que nos
encontramos nesta situagdo, estamos todos nos educando e a educagdo nos

permite analisar criticamente a realidade.

Entendemos a educacdo como acao transformadora que estimula a mudanca
na vida de um individuo ou grupo, e possibilita a produgdo e assimilagdo de
conhecimentos. Neste mesmo sentido, € indiscutivel o valor das artes para a
sociedade assim como apresenta Barbosa (1998), quando também afirma que o
saber sensivel desenvolvido pelas mesmas é fundamental para muitas situagdes da

existéncia.

Logo, “educacéo” e “arte” sdo areas que se estruturam de formas individuais,
mas ao mesmo tempo podem se complementar. Por isso, mesmo entendendo as
complexidades envolvidas com tais areas, ndo nos concentramos em “arte” e
“educacdo” de forma separada, e sim na jungdo dos mesmos, “arte-educacio”. E
importante salientar, que muito se discute sobre os conceitos atribuidos a esta linha
de pensamento, no que diz respeito principalmente ao que se entende por
“arte-educacao”. Este conceito configura uma area cujas especificidades envolvem
variagdes significativas. Segundo Zordan (2015), o encontro entre arte e educagao
abre portas para uma diversidade de problematicas que n&o se esgotam, e nos
provocam a pensar a arte em suas varias dimensdes, 0 que é, para que serve,

porque existem, entre outros questionamentos.

Por isso, arte-educagao ndo € a simples jungdo dos dois termos, ela esta
relacionada com uma forma de se conduzir o processo educativo, ou seja, as
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maneiras de ensinar e aprender direcionadas/ e ou influenciadas pelas diferentes
linguagens que tangem a estética e a comunicagado das abordagens de mediagéo
da educacdo. Algo que va muito além da formalidade e use na integra a

sensibilidade da arte e da educagéao para construgédo do conhecimento.

No entanto, aqui, entendendo a arte na possibilidade de uma perspectiva
transversal, ndo abordaremos o ensino da arte enquanto disciplina curricular. Por
isso pensamos a arte como meio, pois a mesma nos leva constantemente a pensar
na linha do que se aprende e do que se vive, diante de visbes de mundo que se
formam e se transformam dentro de uma cultura. Em Gaztambide-Fernandez
(2013), percebemos que a arte esta ligada a produgéo cultural, a arte tem um papel
de inclusao, ela afasta uma visao elitista do que podemos ou nao considerar arte, e

também quem é o ndo artista.

Levando em conta sua complexidade, entende-se que a arte ndo € mera
ferramenta ao servigco do processo educativo, sem com isto afirmar-se que a mesma
nao possa ser entendida como tal. Coloca-se deste modo em destaque a
possibilidade de percebé-la como parte integral do préprio processo educacional.
Ana Mae Barbosa (2005a) enfatiza que as artes na educagao permitem trabalhar
construgcao e cognicdo, visto que a arte ndo opera somente com 0Os niveis racionais
do conhecer, mas também com os afetivos e emocionais. Apresenta assim o
contributo da arte-educagao ao desenvolvimento cognitivo, afirmando a importancia
da arte para desenvolver formas de pensar, interpretar, conceber possibilidades e

construir conhecimento.

Por isso, abordamos a percep¢ao de uma relagdo horizontal entre a arte e a
educacdo sem uma relagcdo de subordinacao entre elas, mas sim, duas dimensdes
interdisciplinares. A interdisciplinaridade neste caso pode ser entendida como um
ponto de cruzamento entre as duas areas que podem possuir logicas diferentes,
mas se complementam. Assim como entendido por Lenoir & Hasni (2004), que
apresenta ser interdisciplinaridade a procura de um equilibrio entre as visdes
marcadas por uma logica racional, instrumental e subjetiva, acentuando a

interdisciplinaridade como um trabalho de equipa e ao mesmo tempo um trabalho
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individual, no sentido de evidenciar as potencialidades de cada area e cruzar tais

potencialidades sem sobrepor uma a outra.

Tais aspectos nos auxiliam no entendimento do que € arte-educacgao, e a
entendemos mais concretamente pelo mesmo olhar de alguns autores que
descrevem a arte na educagédo. Pillar (2002, p. 71), por sua vez, define a fungéo da

arte na escola, e segundo a autora:

O papel da Arte na educacao esta relacionado aos aspectos artisticos e
estéticos do conhecimento. Expressar o modo de ver o mundo nas
linguagens artisticas, dando forma e colorido ao que, até entdo, se

encontrava no dominio da imaginagao, da percepgao.

Segundo Baudouin (2011), por meio da arte e dos seus processos de
construgdo, promove-se valores educativos essenciais ao desenvolvimento
individual. A arte possibilita a capacidade de expressao, que por sua vez, promove a
resolucdo de problemas de forma inovadora e criativa, além de ensinar o respeito
pela producdo e interpretacdo do outro. E neste lugar que acreditamos estar a
arte-educacgao, enquanto dimenséao viva e ativa do processo educativo, de forma a
incentivar os educandos a construirem seu proprio conhecimento e pensar

criticamente sobre este processo de forma autbnoma.

Por fim nos apoiamos também no que entende Eisner (2018) como as licbes
da arte para educacgao, sendo elas: ensinar o educando a agir e a julgar na auséncia
de regras, a confiar nos seus sentimentos, a prestar atengdo nos detalhes, a lidar
com suas proprias escolhas, se permitindo revé-las e escolher novamente; se abrir
as incertezas; e ainda permitir a relacdo entre o pensamento dos educadores e
educandos. Este ultimo, ponto primordial para que o educador estabelega um olhar
sensivel sobre o que possa surgir de desafios durante o percurso do processo

educacional.

3.2 — Educacgao nao-formal

Discutiremos as perspectivas da arte-educacdo como uma pratica da

educacao nao-formal. Mas para isto, buscamos tentar entender o que se tem
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discutido sobre o tema e sua relacdo no processo educativo. Segundo Bendrath
(2014),

atualmente a partir das abordagens econdmicas, sociais e educacionais,
acredito que o conceito de educagao ndo-formal ainda é difuso e confunde-se
com as estruturas da educacgao formal e os aspectos subjetivos da educacao
informal, dificultando uma definicdo clara e objetiva de seus campos de

atuagao e modelos didatico-pedagdgicos. (p. 53)

Tendo em vista a dificuldade pontuada, de se compreender tal conceito,
percebemos que esta duvida também recaia sobre nés, entdo comegamos por nos
questionar: afinal o que quer dizer educacao nao-formal? Antes de responder a
questdo, iremos destacar brevemente a diferenga entre estes trés conceitos
P

apresentados por Bendrath, “educacéo formal”, “educacido nao-formal” e “educagao

informal”.

Gohn (2006) diferencia estes trés conceitos argumentando que a educagéo
formal é aquela que se desenvolve na escola, com conteudos ja pré-selecionados. A
informal por sua vez, como aquela que se é aprendida pelos individuos durante
suas etapas de socializagdo - com a familia, no bairro, no clube, em contato com os
amigos, esta, cheia de valores e culturas particulares, de pertencimento e
sentimentos herdados. Ja a educagao nao-formal, € aquela que aprendemos “no
mundo da vida”, compartilhando experiéncias, principalmente em espagos e ag¢des

coletivas.

Dada estas diferencas, iremos nos concentrar no conceito de educacao
nao-formal. Ainda em Gohn, o conceito estabelecido remete a uma educacéao
nao-formal que forma para a democracia, onde se destaca a participacao coletiva de
troca de experiéncias, o que se alinha com a ideia de uma participacao ativa. Isto
porque segundo Gohn (1996) a partir das mudangas ocorridas na economia global
comega-se a valorizar os processos de aprendizagem em grupo e a dar importancia

aos valores culturais que de certa forma influenciam as acgdes dos individuos.

Canario (2006) apresenta que “do ponto de vista tedrico, o reconhecimento

da importancia dos processos educativos ndo formais esta associado a duas ideias
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relativamente simples” (p. 4). Sendo a primeira delas a de que é através da
experiéncia que as pessoas aprendem, e a segunda é que n&o seria sensato
pretender ensinar as pessoas aquilo que elas ja sabem. Nesta perspectiva uma
ideia complementa a outra, pois a partir dai se torna importante perceber e
reconhecer o outro enquanto um ser munido de vivéncias e experiéncias e em
consequéncia ter o cuidado para nao deslegitimar tais vivéncias durante o percurso

do processo educativo.

As proposigdes de Gohn (2008) colocam o modelo de educagao nao-formal
como estimuladora de mudancgas e intervencdes sociais, principalmente em uma
perspectiva democratica que permeiam um envolvimento coletivo especialmente do
terceiro setor e do associativismo e descreve ainda que a educacdo € um dos
principais eixos das ONGs (Organizagdes nao governamentais). Nesta mesma
analise, Gohn (2008, p.98-99) compreende que a definicdo de educagédo nao-formal

tem 4 aspectos especificos em termos de acgao:

1°: A educagao nao-formal serve de espago de aprendizagem politica
dos direitos dos cidadaos, uma compreensao da realidade em relacdo ao

meio social onde vive e a importancia das relagdes em grupo.

2°: Formacgao especifica dos individuos para o mercado de trabalho

baseado nas habilidades técnicas e potencialidades de desenvolvimento.

3° Habilidade de articulagdo coletiva em prol das solugbes de

problemas sociais coletivos, associativismo politico.

4°: Aprendizagem de conteudos escolares formais via espacgos e
modelos diferenciados, uma aproximagdo e complementagcdo entre os

modelos formais e ndo-formais de educacao.

Por tanto, o modelo de educacdo nao-formal defendido por Gohn esta
relacionado com o desenvolvimento da educagdo em ambientes sociais onde se
valorizem a participagéo coletiva. Neste sentido, comegamos aqui a clarear nossas

ideias e a definir o que entendemos por educag¢ao nao-formal.

Em contraponto, € importante pensar que ha definicbes que divergem da

visdo ampla dos caminhos da educacao nao-formal que temos apresentado até o
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momento. Como por exemplo a visdo da UNESCO, que define educacéo nao-formal

como.

Toda actividad educativa organizada y sostenida que no corresponde
exactamente a la definicion de educacion formal. Por ende, la educacion no
formal puede tener lugar tanto dentro como fuera de las instituciones
educativas y ocuparse de personas de todas las edades. Segun los contextos
de cada pais, podra abarcar programas educativos para la alfabetizacion de
los adultos, la educacion basica para los nifios sin escolarizar, competencias
para la vida activa, para el trabajo y cultura general. Los programas de
educaciéon no formal no necesariamente se rigen por el sistema de
‘escalones’ y pueden tener distintas duraciones y conferir o no la certificacion
de lo aprendido® (UNESCO, 2011, p.227)

Tal definicdo se baseia na educacdo nao-formal nas intervengdes diretas,
atuando em pontos especificos que resolvam problemas emergenciais. No entanto,
o que propde Gohn traz caracteristicas na representacao social € nos processos de
aprendizagem por meio do compartilhamento de experiéncias. Chegamos aqui ao
momento de responder a pergunta indagada anteriormente, estabelecendo o que

entendemos nesta investigacao por educacao nao-formal.

Educacdo nao-formal € para nds, assim como em Gohn (2014), aquela que
se aprende por meio das vivéncias e dos processos de compartilihamento de
experiéncias, principalmente de forma coletiva. Nosso entendimento sobre a
definicho de educagdo nao-formal esta relacionado a democratizagdo do
conhecimento. Uma educacido voltada para a formagao de individuos livres,
emancipados, portadores de um leque diversificado de direitos, assim como de

deveres para com os outros.

Educacao nao-formal, é:

® Traducdo livre: Toda atividade educativa organizada que n3o corresponde exatamente & definicio de
educacdo formal. Assim, a educacdo ndo-formal pode ter lugar tanto dentro como fora das instituicdes
escolares e ocupar-se de pessoas de qualquer idade. Segundo os contextos de cada pais, podera encampar
programas educativos para alfabetizacdo de adultos, educagdo basica de criangas fora das escolas, e
competéncias para a vida ativa, para o trabalho e cultura geral. Os programas de educag¢do nao-formal ndo
necessariamente sdo regidos por um sistema de graus e podem ter distintas duragGes e conferir ou ndo
certificagdes de aprendizagem.
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um processo sociopolitico, cultural e pedagoégico de formacido para a
cidadania, entendendo o politico como a formagao do individuo para interagir
com o outro em sociedade. Ela designa um conjunto de praticas
socioculturais de aprendizagem e produgdo de saberes, que envolve
organizacgodes/instituicdes, atividades, meios e formas variadas, assim como
uma multiplicidade de programas e projetos sociais. A educag¢ao nao-formal,
nao é nativa, ela é construida por escolhas ou sob certas condicionalidades,
ha intencionalidades no seu desenvolvimento, o aprendizado néo é
espontaneo, nao € dado por caracteristicas da natureza, ndo € algo
naturalizado. O aprendizado gerado e compartilhado na educag¢ao nao-formal
nao € espontaneo porque os processos que o produz tém intencionalidades e
propostas. (Gohn, 2014, p. 40)

Logo, sobre tudo que foi discutido, acreditamos que a educagao nao-formal
requer a utilizacdo de métodos e acdes que modifiguem a estrutura e dindmica da
troca de conhecimentos no processo educacional, proporcionando e estimulando a
disseminagao e busca pelo conhecimento. A visdo humanista da educagé&o promove
uma educacgao que necessita ser discutida para além dos muros da escola, pois os
individuos fora do ambiente escolar constroem conhecimento, e & importante
destacar que tal conhecimento ocorre por meio da sua vivéncia individual e coletiva

baseada no meio cultural no qual estédo inseridos.

Rogers (1985) defensor da educacado humanista, afirma que é pelo contato
que se educa e que o professor deve ser um educador-facilitador, ou seja, adotar
modelos que facilitem a conexao daquilo que se aprende com o que se vive. O
educador deve ajudar o educando a entrar em contato com os seus interesses,
objetivos e perspectivas, precisa incentivar o educando a ser agente de sua propria
aprendizagem, construindo conhecimento e o analisando de forma critica. Os
estudos de Rogers trazem uma preocupacao significativa com a relagéo social do
aprendizado, ou seja, o estudante ja chega no contexto escolar cheio de
experiéncias e sdo estas experiéncias e vivéncias que precisam ser enxergadas e

respeitadas pelo educador.
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Segundo Ribeiro (2007) ainda se encontra muita resisténcia a proposta da
educacdo humanista, porém a mesma ja se encontra muito difundida e tem sua
eficacia comprovada em qualquer nivel educacional. E é nesse sentido que o
paradigma de que aprender € construir relagbes vem sendo apoiado por varios
outros entusiastas de Rogers, sendo possivel encontrar os fundamentos humanistas

em varios projetos politico pedagogicos de diversas escolas.

O que se propde aqui € que independente do espago educacional, sendo ele
formal ou ndo, a dinAmica de ensino seja reavaliada e reorganizada a fim de trazer
0s sujeitos para o centro do processo, sendo vistos como construtores ativos no
percurso educacional. Com isto ndo se exclui a possibilidade de utilizagcdo das
atividades e praticas de educacdo nao-formal, dentro do contexto de educagao
formal, para mudar o padrao pré-existente. Como por exemplo o uso da musica,
danca, desenho, artes visuais, do teatro, entre outras, enquanto praticas que por
sua vez se desdobram em atividades mais objetivas como jogos teatrais. Entretanto,
entendemos que nao é porque se usa tais praticas, que a dinamica de ensino se
torna automaticamente nao-formal, o que queremos acentuar € o uso destas
praticas dentro de uma dinamica diferente da educacao formal. Ressaltamos que a
arte-educagao engloba todas estas praticas mencionadas visando estabelecer uma
relacdo diferente no processo educativo criando uma outra dindmica, e por isto a

consideramos uma pratica da educacao nao-formal.

No ambito da educagcao nao-formal é de extrema importancia a atuagao do
educador e principalmente a maneira como 0 mesmo percebe o processo educativo,
reconhece os participantes e também se reconhece atuando. O olhar do educador
enquanto mediador e facilitador € de fundamental importancia, ressaltando seus
incOmodos, o que o surpreende e o que faz refletir sobre o seu préprio papel na

execucao das praticas.

3.3 — Interculturalidade

Buscaremos tratar neste trabalho as dimensbes da arte-educacdo em

contextos interculturais. Neste paragrafo o que nos interessa é refletir sobre o
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conceito de interculturalidade, no entanto, percebemos que a interculturalidade é
uma possibilidade, pois lidamos no mundo globalizado com espagos multiculturais,
ou seja, culturas diferentes ocupando um mesmo espago. Canclini (2004, p.14),
define “0o mundo multicultural como a justaposicao de etnias ou grupos em uma
cidade ou nacao". Porém estes grupos de diferentes culturas ndo necessariamente
interagem entre si a um nivel de troca, ou seja, nos espagos multiculturais
admitimos que ha diversidade de culturas, mas muitas vezes sem promover esta

troca e o aprendizado entre elas.

“A multiculturalidade implica um conjunto de culturas em contato, mas sem se
misturar: trata-se de varias culturas no mesmo patamar. As diferencas ficam
estanques e separadas em cada cultura” (Weissmann, 2018, pp. 23-24). Para
Canclini (2004), a ideia de multiculturalidade se trata de uma variedade de opgodes
simbdlicas que podem possibilitar as fusdes entre estas diferentes culturas em
contato, e tendo em mente esta possibilidade que trazem os espacgos multiculturais
aceita-se o heterogéneo e abre-se a possibilidade da troca, podendo pensar a
interculturalidade, e transformando estes contextos de multiculturalidade em

espacos interculturais.

Maria Laura Méndez (2013) ressalta que, para pensar a interculturalidade,
temos que sair da légica do Um e nos situar na Iégica multivoca, a qual pressupde
multiplicidade e devir, dentro da qual ndo podem ser feitas totalizacbes. Nesse
sentido, a interculturalidade se separa da cultura hegeménica, na procura de
didlogos ou gestos interculturais (os contextos interculturais). A interculturalidade
tem lugar quando individuos e grupos de culturas distintas entram em interacao de
uma forma horizontal e sinérgica, porém, pode ser dificil este processo de imersao e

empatia.

Canclini (2004) salienta que a interculturalidade esta ligada a confrontacéo e
entrelacamentos, porque se trata de individuos e grupos se relacionando e
estabelecendo trocas a nivel cultural, e sdo as diferencas que influenciam relacoes,
estas, de negociacao, conflito e empréstimo reciproco, respeitando a diversidade.

Estabelecer estes momentos de troca é o que entendemos ser de extrema

importancia para se estabelecer a interculturalidade e fazer de determinado espaco
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ou contexto intercultural. Por isto, numa perspectiva educacional nestes contextos
precisa-se fazer uma reflexao critica sobre as relagcbes que se estabelecem e ter um
olhar cuidado para o respeito as diferengcas percebendo na integra os aspectos

culturais e o que podemos aprender com eles.

A interculturalidade criticamente compreendida ainda ndo existe, é algo a ser
construido. Portanto, € entendido como uma estratégia, agdo e processo
permanente de relacionamento e negociagao entre, em condigbes de
respeito, legitimidade, simetria, equidade e igualdade. Mas ainda mais
importante € a sua compreensao, constru¢ao e posicionamento como projeto
politico, social, ético e epistémico -de saber e saber-, que afirma a
necessidade de mudar ndo sé as relagbes, mas também as estruturas,
condicbes e dispositivos de poder que os sustentam. desigualdade,

inferiorizagao, racializagao e discriminag&o.’(Walsh, 2010, p. 169)

No que diz respeito as vivéncias de cada sujeito do processo educativo em
contextos de diversidade cultural, a cultura pode ser lida como a interpretacdo da
vida social. Refletimos no entanto sob uma visdo antropolégica deste conceito.
Logo, sabendo das varias interpretacbes do que é cultura e entendendo a
importancia dos mesmos, a concepgao universalista de Taylor, a interpretagao
particularista de Franz Boas e também a analise funcionalista de Malinowski por
exemplo, nao contemplam na totalidade o que entendemos por -cultura.
Compartilhamos do pensamento de Hall (1997) sobre o fato de que “toda agao
social é cultural, que todas as praticas sociais expressam ou comunicam um
significado e, neste sentido, sdo praticas de significacdo”, ou seja, toda pratica
social tem uma dimensao cultural, e se tratando de um contexto intercultural os
estranhamentos e choques culturais sdo inevitaveis, se tornando importante nos
desprender de nossos proprios preconceitos e relativizar a vivéncia e a experiéncia

que tivemos, temos ou poderemos ter em dado contexto.

7 La interculturalidad entendida criticamente alin no existe, es algo por construir. Por eso, se entiende como
una estrategia, accién y proceso permanentes de relacion y negociacion entre, en condiciones de respeto,
legitimidad, simetria, equidad e igualdad. Pero aliin mdas importante es su entendimiento, construccién y
posicionamiento como proyecto politico, social, ético y epistémico -de saberes y conocimientos-, que afirma la
necesidad de cambiar no sélo las relaciones, sino también las estructuras, condiciones y dispositivos de poder
gue mantienen la desigualdad, inferiorizacion, racializacion y discriminacion.
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Portanto, cada um de ndés age a partir dos codigos comportamentais
provenientes da cultura na qual foi socializado, pertencemos, cada um de nds, a
muitos contextos culturais diferentes e cada um de nds ndo € passivo receptor.
Percebendo tais fatores por meio do processo educativo, destacamos de forma
relevante os papéis e contributos do educador no percurso do processo educativo
em contexto intercultural. Reiterando que na perspectiva da educacao utilizamos a

|” 11}

expressao “intercultural” “quando se quer destacar o reconhecimento e valorizagao
do outro, a relagdo dialégica empatica e o intercambio que resulta num reciproco

enriquecimento entre culturas” (Magalhaes, 2012, p. 26).

Com isto, podemos pensar no processo educacional em contextos
interculturais tendo a arte como meio para desenvolver este processo. Acreditamos
gue a arte nunca deixa de ser uma acgao social, e como tal, possibilita a interagao
entre os sujeitos, ela pode enriquecer a troca. Sousa (2008), desenvolve reflexdes
sobre o uso da arte, na perspectiva da musica, para a promoc¢ao de uma educacao
intercultural de qualidade. Em seu trabalho fica perceptivel a dimensao

interdisciplinar entre arte, educagéao e interculturalidade. Segundo a autora,

€ nesta ligagao interdisciplinar que se abrem caminhos, que se abrem novas
propostas e novos horizontes na aprendizagem.... Através da musica e das
areas de expressdo artistica, podemos abrir horizontes largos para a
aprendizagem musical intercultural de novos povos e de novas culturas,
conhecendo e vivenciando os seus modos de estar e de sentir, nas suas
diferentes dimensdes e realidades, quer sob ponto de vista musical, quer sob

o ponto de vista social e antropolégico. (Sousa, 2008, pp. 24-25)

Ainda em Sousa, pode-se concluir que a arte-educacdo possibilita aos
educandos refletir sobre a vida e suas boas praticas, e através desta
interdisciplinaridade, possam estimular seu pensamento critico e sua sensibilidade,
permitindo a construcdo de identidades culturais. E por meio destes fundamentos
que sustentamos a nossa ideia de interculturalidade e a importancia da arte para se

promover e sustentar os contextos interculturais.
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Capitulo IV

Reflexdes sobre a arte-educagao em contextos Interculturais

Neste capitulo, iremos refletir sobre um olhar coletivo o que se tem pensado e
vivenciado na pratica sobre os contextos educacionais, discutindo sobre a educagéo
nao-formal e principalmente arte-educacdo, sobretudo relacionando-as a
interculturalidade. Nao temos a intengédo com este capitulo de chegar a verdades
ultimas, mas sim de trazer reflexdes e vivéncias que atravessam as trajetorias
individuais dos educadores e constroem os olhares multiplos sobre a educacao.
Traremos neste capitulo, através das falas dos entrevistados, um dialogo

empirico/tedrico com o objetivo de responder as nossas questdes de investigagao.

4.1 — O que nés educadores entendemos por arte-educagao?

Discutir sobre a tematica da educacdo face as mudangas pelas quais o
mundo vem passando se torna muito importante. O que ainda decorre de heranca
dos processos educativos é a estrutura de uma educacgao formal hierarquizada, que
se demonstra nos aspectos institucionais e nos processos didaticos. Dimensdes que
tendem a disseminar uma pratica educativa massificadora e assim ineficaz tanto
para os alunos quanto para os educadores. Dessa maneira, uma das formas de se
ultrapassar as caracteristicas hegemoénicas de educagao formal, € entender as
perspectivas de educagao nao-formal como uma possibilidade real nos espacos
educacionais. E tendo em vista o quao irrealista seria pensar na extingdo da
educacao formal tendo em vista que a mesma tem o seu papel na sociedade,
torna-se benéfico pensar no dualismo formal nao-formal. Nesta perspectiva trazer
com ela a arte como parte integral do processo educativo, o que podemos chamar
de arte-educacdo. E aqui ndo se trata do conceito que define o ensino didatico da

arte, ou seja, a arte enquanto disciplina curricular.

E preciso olhar para a educacdo também como um processo artistico, a
‘educacgao € ja essa arte, apesar de se poder fazer pela arte também. Ela € em si

uma proposta artistica, ela ja tem arte” (Freire, 2013, p.361), O que nao significa
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para nos que toda a educacado é arte-educacdo. Acreditamos que Paulo Freire
aborda de maneira filoséfica sobre a arte de ensinar, e o quao artistico é ou pode
ser educar, percebendo de forma sutil a ligacdo entre arte e a educacéo. Isto nos
transporta de alguma maneira para a possibilidade da arte em suas inUmeras

vertentes ser parte integral do processo educativo.

Neste contexto € importante que as instituicoes de ensino percebam a arte
como parte do processo educativo, e ndo somente como o0 ensino das artes
propriamente dito. Pois ndo basta somente a atuagao do educador quando se pensa
o ensino formal na dimenséo da escola, esta relagdo integradora do conhecimento
so tera pleno espaco quando, “a pratica escolar considerar a expressao artistica
como algo substantivo, como algo tdo necessario quanto saber matematica, para a
vida; no momento em que a escola testemunha isso ao aluno, no momento em que

respeita a expressividade criadora do aluno.” (Freire, 1990, s/p)

Logo, tendo estas diretrizes como um dos pilares fundamentais para a
educagao, quando pensamos a parte pratica do ensino e suas disciplinas
curriculares, tais aspectos da arte podem ser sensiveis a todas as areas do
conhecimento, seja Matematica, Sociologia, Portugués, Fisica, entre outras, para
que o ensino das mesmas traga também a possibilidade de o aluno se expressar de
forma criativa e relacionar o conteudo aprendido com seu cotidiano. O que permite a
ideia de se construir conhecimento de forma mais participativa, visando a discussao,
o desenvolvimento de um pensamento critico e uma associacdo pertinente do

estudo (e seus diferentes temas) com a realidade.

A Arte-educacdo € uma forma de desenvolver o individuo de forma mais
humana, criativa e perceptiva em relagdo ao mundo, mas tendo na mesma sintonia
como apresenta Martins (2017), a sensibilidade de compreender que é necessario
afastar a ideia de que, sO por si, a arte na educagdo € um espago natural que
possibilita a liberdade, desenvolve a autonomia e nos permite pensar criticamente.
Pois o espacgo escolar formal e as areas de conhecimento definidas como area de
eleicdo, sdo uma maneira de disciplinar e regular socialmente os individuos que
nela atuam. O ensino da arte como disciplina por estar inserido neste contexto

formal, pode se encaixar nesse padrao de regulagdo. A forma de ensinar precisa ser
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construida por meio de estimulos que provoquem experiéncias, pois € a experiéncia
que nos faz aprender. Experiéncias que vao além da estética e que perpassam a

interagdo com a arte e a producgao artistica sem “julgamentos”.

Se faz importante destacar neste momento, brevemente, um pouco do que os
participantes desta investigacdo entendem ser o papel do arte-educador. Quando se
trata das experiéncias que nos colocam num lugar de aprendizado, nédo a
direcionamos somente ao educando, mas também ao educador, pois acreditamos
aqui, que o mesmo tem cada vez mais de olhar para o ensino de forma horizontal e
ir se descolando da posicao hierarquica de autoridade e dominagao que estivemos a
ocupar ao longo da histéria. Esse transitar de perspectiva nos ira direcionar para o
lugar de facilitador, que incentiva o educando a construir o seu proéprio
conhecimento e também o ensina a analisar criticamente todo o teu processo. Ser

um arte-educador,

E sobretudo alguém que estd muito aberto a escutar, a incentivar o processo
criativo, a criar lagos e a perguntar o porqué, mais uma vez o educador tem
de ter sempre este final, que é um final que para mim é fundamental, que é
desestabilizar de alguma forma a situagdo em que a pessoa se encontra [...].

O educador pela arte é aquele que nunca deixa os seus principios de

educagéo serem escondidos pela sua estética. (Helder Santos)

Ir além da analise estética da arte na educagcdo € nao estabelecer
‘julgamentos”, € ao nosso ver, 0 mesmo que nao ser necessario avaliar como bom
ou ruim uma perspectiva estética individual, € promover um espag¢o onde nao se
foge a realidade e também n&o se limita o lugar do outro e da sua livre expresséo.
Percebemos a importdncia de tentar sempre ter um olhar sem preconceitos,
justamente no que atravessa a experiéncia ndo so coletiva, mas também em uma

dimensao individual.

Experimentar arte vai além de sua forma técnica e estética, pois cada
individuo em algum momento foi, € ou sera atravessado pela arte independente do
seu contexto social e cultural. Na medida em que também n&do podemos
simplesmente definir e julgar sozinhos a partir de uma perspectiva individual o que é
ou nao considerado arte, e tdo pouco se determinada expressao € boa ou ruim. Pois
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as expressoes artisticas sdo inumeras, e vivenciar a arte parte da experimentagao
simples, e para isto basta existir. Levando em conta que “experiéncias e praticas
nao se transplantam: se reinventam, se recriam. ...Tu teras que reinventar, e ndo sé
tu como sujeito da reinvencado, mas o outro com quem tu te encontras. No fundo,
viver é recriar.” (Freire, 2013, pp. 87-88). E & por este motivo que muitas vezes

vivenciar arte parte do simples fato de existir.

Enquanto educadores, ndo precisamos e nem teremos uma unica forma de
entender o que é a arte na educagao, ou o que significa arte-educagdao. Somos
diversos, multiplos, e temos construgdes e bagagens muitas vezes diferentes, e por
mais que em alguns aspectos sejam similares, o que construimos a partir de tais
vivéncias € fruto de uma interpretacdo individual. Somos nés facilitadores na

promocao do conhecimento. Segundo Helder Santos arte-educacao,

... um processo de aprendizagem, no qual eu encontro meios de comunicar
aquilo que sinto e aquilo que sei, através de uma expresséo artistica, pode
ser através de performance, através das artes visuais, para mim isSso é
arte-educacéo, arte-educacédo é tudo aquilo que promove este processo de

conhecimento por meio de expressées artisticas.

Com estas percepgdes podemos pontuar que as expressodes artisticas de um
educando pode transparecer seus anseios, suas vontades e sua forma de entender
0 que esta a sua volta, e é sobretudo um processo legitimo de produgdo do
conhecimento. Normalizar a arte enquanto parte do processo educativo, é permitir
que as verdades possam ser externalizadas, ou seja, “a arte tem que participar da
escola como ela mesma, como fim. Ela pode até ser meio, mas ela tem que ser
respeitada como atividade-fim. A arte tem que ter um lugar de respeito na escola.”
(Freire, 1990, s/n).

Entender o que significa para nés arte-educagao, parte sem duvida alguma
das nossas experiéncias, nao sO enquanto educadores, mas experiéncias
individuais e coletivas que nos constroem ao longo da vida. O que modifica a

construgcdo do nosso olhar, e como ja mencionado, a forma multipla de entender o
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que ¢ arte-educacgdo. Assim como apresenta Marcelo Andrade® (2021), sobre suas

percepcdes acerca da tematica:

Eu acho que durante muito tempo eu fiquei com bastante preconceito desse
tema arte-educacdo, mas acho que € uma antipatia minha mesmo com a
expressdo, o que eu penso da arte-educacéo, é o uso da arte enquanto um
meio... E que eu ndo gosto da palavra ferramenta para arte, porque para mim
arte é um meio, ela ndo é uma ferramenta. [...] a maioria das coisas que eu
aprendi sobre cultura geral, sobre cultura de paises especificos, enfim, foi

através do teatro.

E perceptivel que mais do que ser educador e pensar a nossa atuagio
enquanto tal, e o que entendemos por determinados termos e conceitos, €
dimensionar talvez a importancia do nosso proprio processo de aprendizado, para
que a partir dai possamos problematizar nossos entendimentos. Assim como

complementa Marcelo Andrade (2021),

Eu lembro que o primeiro texto que eu li foi “As bacantes” de Euripides,
quando eu tinha 14/ 15 anos, uma das leituras mais dificeis que ja fiz na vida,
porque € uma tragédia grega, mas se tu perguntares para mim hoje em dia,
eu sei toda a histéria daquela pega de teatro. Porque eu li, mas eu fui para
cena e fiz as cenas do espetaculo e vi elas sendo produzidas dentro daquele
espaco. Entdo eu posso dizer que naquele momento existiu um processo de

arte-educacéo.

Pode estar contida a dimenséao do teatro enquanto pratica de uma educacéao
nao-formal. Isso contribui para o entendimento de que a arte pode ser parte integral
do processo educativo. E pensar no desdobramento que a arte nos possibilita ter, de
transformar a forma de se produzir conhecimento de forma relacional e integradora.
A arte-educagao nos permite trabalhar o lado da imaginagdo, das perspectivas

subjetivas. Pillar (2002, p. 71), por sua vez, define que:

O papel da Arte na educacao esta relacionado aos aspectos artisticos e

estéticos do conhecimento. Expressar o modo de ver o mundo nas

& Marcelo Andrade é um arte-educador brasileiro, licenciado em teatro pela Universidade Federal do Para e
Mestrando em Educacédo e formac&o no Instituto de Educacdo da Universidade de Lisboa.
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linguagens artisticas, dando forma e colorido ao que, até entdo, se

encontrava no dominio da imaginagao, da percepgéao.

Podemos entdo entender que a arte-educagao em suas inumeras vertentes
possibilita tanto ao educador quanto ao educando caminhar dentro de suas
vivéncias particulares e dai relacionar aquilo que se aprende como o0 que se vive.
Stefany Espinola, ao refletir sobre arte-educagdo exemplifica esta linha de

pensamento:

Entédo assim, essa questao de arte para mim nem sempre esteve relacionada
a questoées de ah de pintura, de desenhos, e tal, e esculturas, para mim arte
quando era crianga, era brincar com as coisas que eu tinha do lado de fora,
era ir nos corregos buscar argila e fazer bichinhos, enfim, construir coisas
sabe, construir estradas no chdo. Pra mim isso era arte sabe, claro que
depois eu tive uma outra visdo do que era arte. Passei a considerar outras
coisas como arte, eu acho que querendo ou ndo a arte esta na vida da gente,
né&o tem jeito. ...Acho que promover o bem estar do outro, ...Eu acho que isso

faz parte da arte-educacgégo.

Sabermos o que consideramos ser arte, os caminhos que ela possui em
nossa trajetéria e a importancia que ela pode ter nas relagdes sociais, se faz
necessario para entendermos o que a arte-educagao pode promover. Todos nés
educadores fomos um dia educandos e acreditdmos que as experiéncias que temos
na infancia e inicio da juventude influenciam de forma consideravel na escolha do
nosso percurso. Nao pode ser indiferente as relagdes que estabelecemos entre os
sujeitos do processo educativo. Compreendemos o pensamento e o conhecimento
como feitos ndo apenas de razdo, mas também de intuicdo, de emocgao e de
sensibilidade, e isso permite certa autonomia no que diz respeito ao processo

critico, afetivo e criativo no caminho do aprendizado.

No que diz respeito ainda as definicdes do que é arte-educagao, Mariana
Rezende® (2021) define o que para ela é arte-educagdo, mas refletindo que ha

varias maneiras de se encarar a arte:

® Mariana Resende é uma educadora social portuguesa, que atua na area de interven¢do comunitéria e no
trabalho com familias.
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A arte é vocacdo. E fazer trabalhar. Fazer educacdo através da arte. Sempre
que ha varias formas também de encarar a arte. A arte ndo tem s6 a ver com
o pintar um objeto ou fazer um desenho, é mais uma ferramenta que todo o
educador pode utilizar para trabalhar algumas questbées com as criangas e

Jovens.

A arte entdo € o caminho para se trabalhar de forma mais sensivel questées
praticas ou até mesmo complexas do ponto de vista educacional. Arte na educagao
pode ser encarada como um meio, como parte integral do processo educativo, como
ambas definicbes anteriores de forma simultdnea, ou até mesmo como uma
ferramenta. Porém, para além de se apreciar as diferencas, o que se destaca aqui ,
sado as semelhancgas ao dizermos o que € arte-educacgao e o que pontuamos sobre a
importancia da arte na educacao. Tais reflexdes se exemplificam na fala de Marcelo

Andrade (2021), concluindo o que é para ele refletir sobre arte-educacgéo:

arte-educacéo é a arte do sensibilizar, que € um sensibilizar que a arte te da,
a possibilidade de vocé por exemplo ouvir uma musica e vocé traduzir iSso
através de movimento, através de um poema, através de outras sensacoes,
eu acho que a arte-educacdo ela vem mobilizar o eu do individuo a partir
desse movimento do sensivel, do subjetivo, para mim a arte-educacgéo, a
matéria da arte-educacgéo é o subjetivo, que € uma matéria que é colocada

em pratica.

O entendimento dos participantes desta investigacdo acerca do que é
arte-educagao parece convergir em alguns aspetos, nomeadamente surge como...a
possibilidade de trabalhar arte durante o percurso educativo, como pilar central, de
forma coletiva e individual, € por meio da arte que podemos promover a
possibilidade de conectar o que se aprende com o que se vive, de perceber a
educacgao e os espacgos educativos como ponte para a construgdo do conhecimento.
E incentivando esse processo de forma ativa e critica, que se cria autonomia no

percurso do processo educativo.
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4.2 — Qual o papel ou os papéis do arte-educador no processo educativo?

A arte-educacdo tem o poder e a possibilidade de fazer do processo
educativo um lugar onde a transmissdo do conhecimento seja relacionada com a
realidade dos proprios educandos ou dos educadores. Tendo em vista que estas
duas dimensdes se fundem durante o percurso, possibilitam a existéncia de
momentos onde ndo se distingue quem ensina e quem aprende. Para Nietzsche
(2006), a arte ndo tem o interesse de tranquilizar e nem paralisar as nossas
intuicbes e anseios, ela é o que torna a vida mais intensa. Isso revela que ndo ha
receita, ndo ha manual, somente a permissao para a construgao diaria e capacidade

de renovacgao e reconstrucao.

Nesse contexto é importante lembrar que quando se trata do que realmente a
arte-educacao possibilita, “ndo falamos aqui daquela narrativa de arte de contornos
romanticos e consoladores, da arte colocada ao adjetivo “belo” ou da arte que quer
confortar mais do que fazer pensar” (Loponte, 2012, p.11). Destacamos a missao de
trazer um olhar que pulsa uma visao sobre nosso proprio caminho, nossas questoes
individuais e também coletivas: “Talvez esteja ai mesmo a maior poténcia dessas
producgdes: trazer até nds a vida sem molduras, a arte como forma de ver a vida.”
(p.11), Uma visédo oposta de uma pedagogia que quer controlar, moldar e engessar
os atores durante o processo educativo. E estabelecer uma projecéo de autonomia
do individuo, que Ihe permita pensar criticamente sobre sua conduta, mesmo na
"auséncia" de regras, e que construa o conhecimento por meio da relagdo, criando

assim significado.

O arte-educador é fundamental neste processo, mais do que o espaco fisico
onde a atividade educacional se desenvolve. Mas como sabemos, por mais
diretrizes que existam sobre a conduta de um educador, ou maneiras de se
dinamizar um conteudo educacional, € na pratica que tais elementos serao
construidos. Ser educador em primeira instadncia, como apresenta Freire (2001), é
um ato de coragem, e neste processo é importante entender a significagao critica

desse ato, como também a significagdo critica de aprender. Logo, partimos do
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pressuposto que ser “arte-educador” ndao € algo descolado do ser “educador”, é

complementacdo. Mariana Resende entende o arte-educador como,

...um educador que educa preferencialmente através da arte. Acho que é um
educador que ndo se pode vestir as maneiras das outras areas da vida,
porque a arte esta interligada com diferentes areas. E um educador que
utiliza da arte como uma ferramenta para trabalhar com pessoas e também

para promover mudangas significativas.

E para nés bastante significativo pensar que, assim como descreveu Mariana
Resende, um arte-educador é um profissional que educa preferencialmente através
da arte. Isso nos da margens para refletir sobre a importancia da arte nos processos
educativos e de construgdo do conhecimento. Como ja mencionado, somos
profissionalmente fruto das nossas construgbes individuais e coletivas, logo,
podemos dentro da perspectiva da utilizagdo da arte como parte integral do
processo educativo, utilizar técnicas que irdo complementar a construgdo do nosso

trabalho. O papel do arte-educador &,

...uma responsabilidade muito grande, assim como de outros profissionais de
educacgéo, porque trabalhar com arte exige muita criatividade, exige conhecer
ali as criancgas, adolescentes e o sujeito que vocé trabalha, acho que é o mais
importante. ...Entdo eu acho que o profissional de arte-educacéo, é o mentor,
€ 0 que conduz e proporciona, esse bem-estar através da arte. ...porque vocé
tem que saber o que o outro precisa, para conseguir através da arte,
proporcionar outros entendimentos como, talvez trabalhar a responsabilidade
social, ou trabalhar questbes de igualdade de género, trabalhar xenofobia,
trabalhar varios outros assuntos que séo relevantes pra todo mundo. (Stefany

Espinola)

A arte proporciona ndo s6 desenvolver de forma ludica e interativa as
disciplinas curriculares mais convencionais como também assuntos pouco
trabalhados, questdes sociais mais sensiveis no meio em que vivemos e
principalmente sensiveis as pessoas. Diante disso, o arte-educador precisa ser

sensivel aos processos individuais e ter mais do que sensibilidade ao desenvolver a
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atividade educativa, ter conhecimento sobre tal. De acordo com Spinola, precisamos

pensar criticamente sobre o processo e sobre 0 mundo em que vivemos

Ha para além da responsabilidade profissional, a responsabilidade ética e
politica de estar preparado e capacitado para a pratica educacional. Para o
educador, as vivéncias que permeiam o processo educativo podem ser um processo
rico de troca, “O ensinante aprende primeiro a ensinar mas aprende a ensinar ao
ensinar algo que é reaprendido por estar sendo ensinado” (Freire, 2001, p 259). A
dimensao do saber ensinar perpassa o desprendimento de achar que se sabe tudo,
e tendo a certeza de que reconhecer o espaco educacional enquanto um espago de

troca é se permitir no mesmo processo em que se ensina, aprender.

O saber sensivel de ensinar se estabelece como um dos principais
fundamentos de ser um arte-educador, pois ndo basta sé ser sensivel a arte, é
preciso, entretanto, ter sensibilidade com aquilo que é sensivel ao outro, como diz

Marcelo Andrade:

...ser um arte-educador é ser sensivel, sensivel artisticamente que eu acho
que é uma das questbes, e ser sensivel com o outro. E saber perceber aquilo
que move o outro, entende? Eu acho que uma das coisas que vai
caracterizar o arte-educador é essa possibilidade de entender que, cada
individuo é um universo em si e que ele traz consigo também arte, traz
consigo também a possibilidade de conhecer movimentos e conhecer as

estruturas artisticas que nem vocé conhece.

Dentro deste processo de entendimento do que é ser um arte-educador
queremos aqui retomar a ideia, de que ser “arte-educador” ndo € algo descolado do
ser “educador”, Mas € preciso salientar que um educador ndo € necessariamente
um arte-educador, ou seja, um educador pode ndo pensar a arte como pilar do
processo educativo, ou pode ndo entender e utilizar a arte como meio para se
desenvolver a construgdo do conhecimento. Outra relagdo possivel € como o
educador se reconhece, pois o profissional que mesmo envolvido e imerso nestas
reflexdes e a atuar de forma pratica, pode se considerar ou ndo um arte-educador.

O que podemos perceber pela fala de Mariana Resende:
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Eu acho que sou uma multi-educadora, ou seja, eu utilizo a arte como uma
das minhas ferramentas, mas ndo como unica ferramenta que ai estaria a
limitar a minha intervengéo. ...agora a arte permite-nos estabelecer uma

relacdo muito interessante com o mundo sem duvida.

Ja o ator Marcelo Andrade se reconhece enquanto arte-educador, e acredita
que a sua vontade de conhecer as expressodes artisticas € o que o faz ser um
arte-educador, um educador mais sensivel em buscar perceber os processos, e
tentar construir desta forma metodologias que podem ou nao “dar certo”, e também
desconstrui-las ndo s6 quando “dao errado”. Estruturar de forma diferente
determinado conteudo que talvez ndo tenha por algum motivo alcangado as

pessoas.

me identifico muito com a possibilidade do sensivel, do subjetivo, de entender
0 sujeito enquanto um universo ali, que esta querendo muito falar, mas que

as vezes a gente ndo ta querendo escutar. (Marcelo Andrade)

Refletindo sobre as construcbes coletivas que nos permeiam enquanto
educadores, precisamos também, de certa forma, nos desvincular das
nomenclaturas para observar qual relagao tem as nossas praticas com a de outros
educadores. Este processo pode ser interessante justamente para diferenciarmos o

gue nos permite estabelecer a pratica empirica e também a teoria académica.

Eu né&o necessariamente me vejo como arte-educador, mas eu trabalho com
arte na educacdo. Nao sei, agora eu fiquei pensando. Porque assim,
querendo ou n&o, eu trabalho muito com isso né. Eu acho que eu trabalho,
mas eu ndo me colocaria nessa nomenclatura. Mas agora eu estou
pensando. Foi uma pergunta que me deixou muito reflexiva. E como tem
essa questao de trabalhar o outro e trabalhar varias questbes através da arte.
A gente sim, eu me considero um pouco sim. Ndo me considero totalmente,
porque eu acho que uma pessoa que trabalha como arte-educador, ela tem
varios outros conhecimentos especificos sobre esse tema, que eu nao tenho.

(Stefany Espinola)
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Enquanto educadores e arte-educadores somos multiplos, e percebemos os
modelos e as dindamicas do nosso préprio trabalho de formas diferentes. Voltamos a
repetir que sdo as nossas vivéncias coletivas e interpretacdes individuais que nos
moldam, modificam e transformam o nosso olhar. Para Helder Santos ser

arte-educador,

E sobretudo alguém que estd muito aberto a escutar, a incentivar o
processo criativo, a criar lagos e a perguntar o porque, mais uma vez
o educador tem de ter sempre este final, que é um final que pra mim
é fundamental, que é desestabilizar de alguma forma a situagdo em

que a pessoa se encontra.

E concordamos que ser arte-educador €, por meio da arte, pensar e
repensar o processo educativo e consequentemente os diferentes saberes
que envolvem ser um educador. E perceber a necessidade de se criar
espacos e fomentar acdes que desenvolvam e modifiquem positivamente
os alunos tendo em vista o lugar onde aquele ou aqueles alunos estavam
no primeiro contato com o educador e para onde 0s mesmos se
transportaram, permitindo que pensem criticamente sobre a sua propria

trajetoria.

4.3 — Como percebemos a arte-educacao enquanto uma pratica da educagao

nao-formal, para a promogao da interculturalidade?

A interculturalidade tem lugar quando duas ou mais pessoas e grupos de
distintas culturas entram em interagdo de uma forma horizontal e sinérgica. O que
realmente se pretende com a perspectiva da interculturalidade é que os individuos
de uma determinada cultura ndo tentem se encontrar acima de qualquer outro que
seja, favorecendo assim a integragdo e a convivéncia das pessoas. Este tipo de
relagao intercultural implica em ter respeito pela diversidade; embora, por razées
Obvias, o aparecimento de conflitos seja inevitavel e imprevisivel. Canclini (2004)
salienta que a interculturalidade remete a confrontacdo e entrelagamentos, porque

porque os grupos ao entrarem em contato estabelecem relagbes de negociagéo,
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conflito e empréstimo reciproco, respeitando as disparidades. E preciso ter um olhar
cuidadoso para entender as dificuldades e possibilidades que os espacos culturais

tém. Segundo Marcelo,

espaco intercultural € um espago onde as pessoas elas possam ter acesso a
lingua do pais especifico por uma questao pratica de conhecer e de falar a
lingua daquele pais né, ... mas também um espago aonde os individuos, eles
né&o sejam privados de falar a sua lingua porque isso é cultura. ...Eu acho que
esse espaco intercultural é um espaco aonde as individualidades elas
possam ser vividas e possam ser expostas, onde a minha cultura possa ser
conhecida pelas outras pessoas, mas que ela também ndo seja abafada em

detrimento da cultura que recebe esse individuo.

Promover a interculturalidade sempre foi um grande e dificil processo de
imersdao e empatia, pois esta relacionada a inumeros contextos sociais. Neste
sentido, antes de vivenciar a interculturalidade, € preciso saber que cultura nada
mais € que a interpretacdo da vida social, para a antropologia (e me atenho aqui a
este significado) cultura ndo é, e nem pode ser vista como um referente que marca
uma hierarquia de civilizagdo, mas a maneira de viver de um grupo. Compartilhamos
do pensamento de Hall (1997) sobre o fato de que “toda agao social € cultural, que
todas as praticas sociais expressam ou comunicam um significado e, neste sentido,
sdo praticas de significagdo” (p. 5). Podemos entdo entender cultura como um
mapa, uma espeécie de cddigo através do qual as pessoas de um dado grupo

pensam, classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas.

Por tanto, cada um de nds age a partir dos codigos comportamentais
provenientes da cultura na qual esta inserido, e qualquer coisa que nos leva a
aproximar de um contexto cultural diferente pode causar estranhamentos. Quando
entramos na dimensdo da educagdo, os desafios sdo ainda maiores, pois 0s
comportamentos sociais que acompanham determinado contexto cultural sao
recebidos muitas vezes com estigma e incompreensdo. Precisamos, mais do que
nunca, problematizar a forma como as instituicbes tradicionais de ensino foram
estabelecidas, e a violéncia simbdlica que sua estrutura e filosofia pode causar aos

educandos. Os profissionais atuantes neste contexto educacional, por sua vez,
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foram formados para se adequar aos moldes de tais instituicbes, e, como
apresentaram Cortesdo e Stoer (1996), € dificil estabelecer um parametro para
esses profissionais que ndo conseguem perceber a diversidade cultural que existe

dentro das salas de aula. Segundo Helder,

a reflexdo, e que chegamos junto com os educadores, 0 nosso principio de
trabalho, é que ha um défice de educacao intercultural, que tem havido uma
dificuldade de reconhecimento do outro, o egocentrismo, uma necessidade
que temos, e que nos faz termos dificuldade de conhecermos a nos proprios
e conhecermos o outro mal, e depois o outro que vem ocupar 0 N0OSSO esSpago
€ mal recebido porque € desconhecido e temos medo do desconhecido, que
€ um medo racional, e por racional quero dizer que faz parte da nossa
natureza, e a unica forma de alterar isso que encontramos até hoje & por

meio da educacdo, mas para isso temos de ter uma educacao intercultural.

Percebemos que para se desenvolver a educagdo em um espago que
contempla a diversidade cultural, o0 mesmo precisa ser intercultural, para que haja
integracao e interacdo dos individuos de forma relacional. O que se faz importante

neste sentido é a

construcdo de uma comunicagao intercultural auténtica e respeitosa — o
desenvolvimento de competéncias interculturais. Estas traduzem-se em
atitudes, habilidades e conhecimentos que permitem uma abertura ao outro
de forma descentrada e o desenvolvimento de um pensamento complexo e
inclusivo.” (Oliveira, 2015, p.229)

Logo, no que tange a um modelo de educacdo nao-formal que trabalhe a
interculturalidade, o educador como pec¢a fundamental no processo educativo,
necessita de uma postura diferente, para que de fato consiga ser um facilitador na
construcdo do conhecimento, levando em consideragdo a importadncia de se
estabelecer uma conex&o entre o conteudo a ser ensinado e a realidade dos atores

envolvidos no processo de aprendizagem.
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Nessa discussdo € que se percebe que a construgdo do conhecimento
ultrapassa as barreiras das instituicbes de ensino, unindo-se ao cotidiano, as
vivéncias pessoais, e principalmente interpretagdes da vida dos individuos. O que
temos destacado hoje no que se diz respeito as metodologias de educagao formal,
gira em torno de um processo padrao construido durante a histéria, que influencia
escolas, pensadores, analistas, a propria sociedade e o estado. Tais relacbes se
incubem de padronizar o ensino e engessar as formas de ensinar e também de
aprender. E preciso repensar as praticas e encontrar maneiras de se estabelecer o

campo das interdisciplinaridades, assim como apresenta Marcelo Andrade (2021):

...a grande questdo é entender que a educag¢do ndo-formal ela é uma aliada
para a educacéo formal, uma néo esta separada da outra, mas eu acho que é

a gente perceber que € um caminho que é possivel assim.

A partir da fala de Marcelo retomamos a ideia de que podemos estabelecer
um dialogo entre a educagao ndo-formal e informal. Ndo é sensato e realista pensar
que a educacdo formal ird um dia sucumbir sendo inevitavel a sua substituicido por
outro modelo. A estrutura da educagao formal foi uma conquista para que fosse
possivel haver um espaco-tempo para a educagao. Porém, nos dias atuais,
precisamos fazer o exercicio de problematizar as praticas de educag¢ao formal no
intuito de adequa-las ou de conecta-las a outras perspectivas da educag¢ao, como as

praticas de educagao nao-formal por exemplo.

a grande questdo é entender que a educagdo ndo-formal ela é uma aliada
para a educacéo formal, uma néo esta separada da outra, mas eu acho que é

a gente perceber que é um caminho que é possivel assim. (Marcelo Andrade)

Precisamos estar atentos a necessidade de desconstruir estes padrdes
pré-estabelecidos pela educacao formal, para a partir dai fomentar o pensamento
critico e um processo de reconhecimento da construgdo do conhecimento. Kant
(2004), afirmou que a humanidade s6 se torna humanidade através da educacéo, ou
seja, todas as transformacgdes e construgdes que os individuos de forma coletiva e
individual se atém, s6 é possivel por meio do conhecimento, mas ndo somente esse

sistematizado e institucionalizado, também o conhecimento estimulado pela vivéncia
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cotidiana que reflete em todas as areas de forma geral, com distingdes especificas e

unicas para cada individuo.

A educacao precisa ser relacional, e quando isto ndo ocorre, e os individuos
nao criam conexdes tendem a se afastar por ndo criar pertencimento e atribuir

significagcdo. Segundo Helder,

O ensino formal é a fabrica produtora de contextos de vulnerabilidade para
criangas e jovens. Ndo é a educacdo néo-formal e educacgdo informal.
...Quanto mais investirmos em atividades de educacdo ndo-formal, quanto
mais respeitamos aquilo que cada um pensa e sabe, se reconhecermos isSo
as criangas e aos jovens, vamos oS manter na escola mais facilmente. ...Por
isso a escola formal tem de criar e intensificar as acbes de respeito pela
educagdo ndo-formal e utilizar estratégias de educagdo ndo-formal, para que
melhore o processo, ou seja, para poder depois no meio disso tudo poder

passar os seus conhecimentos.

E nesse sentido que é possivel sustentar que o ato de aprender é tdo
necessario, natural e inevitavel como respirar. Mas, se todos estamos fadados ao
aprendizado, a verdade é que a maior parte daquilo que sabemos nao foi aprendido
na escola, e a aprendizagem de coisas que “nao sao ensinadas”, ou seja, que nao
obedecem aos requisitos do modelo escolar, pode facilmente ser conduzido pelas
dindmicas possibilitadas pela arte-educagao, mas esta podendo ser trabalhada nao
s6 fora da escola. Tal reflexdo possibilita a criagao e utilizagcdo de um outro processo
de formagdo e aprendizado diferente. Assim como exemplifica um projeto

apresentado por Hélder Santos:

Na CAl nés temos trés projetos de investigagdo-acdo em que utilizamos
colocar educadores formais a trabalhar com educadores ndo formais e agora
o0 préximo projeto € com educadores artisticos. Todos a operarem num
mesmo espago, ou seja, aquela aula de matematica ja ndo vai mais ser dada
pelo professor. Aquela aula vai ser dinamizada por um professor, um
educador ndo-formal que é um educador de rua e um educador artistico, de
forma que consigamos ter pessoas que oporem a educag¢do ndo-formal na
escola formal...
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O que discutimos sobre arte-educacédo e sua importancia para o processo
educativo nos faz entender que o individuo fora do ambiente escolar constroi
conhecimento, e é importante destacar que tal conhecimento é adquirido por meio
da sua vivéncia e 0 meio cultural no qual o0 mesmo esta inserido. Por esse motivo
fica claro que a forma de aprendizagem e construgdo de conhecimento de cada
individuo € unica, pois parte das experiéncias individuais. Existe uma dimenséao
educativa fora do contexto escolar, e como explicitou Canario (2006) a identificagao,
erronea entre universo educativo e universo escolar apenas nos permite aceder a
uma visao truncada, incompleta e redutora de um processo educativo definido a
partir de organizagdes especializadas e balizada por sessées formais, programas,

avaliagdes e certificados.

Um dos grandes desafios da educacado nao-formal e da arte-educagao tem
sido defini-la, caracterizando-a pelo que ela é. A arte-educacdo enquanto uma
pratica da educacao nao-formal, € para nds a possibilidade de trabalhar arte durante
o percurso educativo, como pilar central, de forma coletiva e individual, € por meio
da arte promover a possibilidade de conectar o que se aprende com 0 que se vive,
de perceber a educacao e os espagos educativos como fonte para a construgao do
conhecimento, incentivando a autonomia neste processo de aprendizado, e
incentivando esse desenvolvimento de forma ativa e critica. A educag¢ao nao-formal,
como ja apontado anteriormente, € aquela que se aprende no campo das vivéncias,
compartilhando experiéncias principalmente em espacgos coletivos, vista como um

processo de democratizacdo do conhecimento.

...a educacgado ndo-formal, ela vem numa possibilidade de a gente entender
que eu nédo preciso sequir a cartilha da ideia da educagéo formal, da prova,
do conteudo, da carteira uma atras da outra e o professor a frente, mas
pensar que eu dentro de uma sessao de cinema, onde eu tenha um filme que
tenha um assunto que eu queira tratar e ao final eu fagco um debate, eu estou
fazendo um processo metodologico aonde eu quero chegar em um fim.
(Marcelo Andrade)

A educagao nao-formal é para além de tudo,
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Um processo sociopolitico, cultural e pedagégico de formacdo para a
cidadania, entendendo o politico como a formagé&o do individuo para interagir
com o outro em sociedade. Ela designa um conjunto de praticas
socioculturais de aprendizagem e producdo de saberes, que envolve
organizacodes/instituicdes, atividades, meios e formas variadas, assim como
uma multiplicidade de programas e projetos sociais. A educagao nao-formal,
nao é nativa, ela é construida por escolhas ou sob certas condicionalidades,
ha intencionalidades no seu desenvolvimento, o aprendizado nao é
espontdaneo, nao € dado por caracteristicas da natureza, ndo é algo
naturalizado. O aprendizado gerado e compartilhado na educagédo nao-formal
nao € espontaneo porque 0s processos que o produz tém intencionalidades e
propostas (Gohn, 2014, p.40)

No ambito da educagdo nao-formal utilizada nos contextos de
interculturalidade é de extrema importancia a atuacado do educador e principalmente
a maneira como O mesmo percebe o0 processo educativo, reconhece o0s
participantes e também se reconhece atuando. Se tratando entdo das praticas
efetivas neste contexto, nos interessa destacar ainda mais a importancia da
arte-educacgao. E ndo s6 as dimensdes que constroem por meio dos olhares dos
educadores o que é arte-educagao, mas também a forma como o arte-educador se
percebe e percebe tais dindmicas na promog¢ao da interculturalidade. Problematizar
as questdes que envolvem nosso trabalho é perceber o que nos incomoda, o que
nos surpreende e o que nos faz refletir sobre a execucdo das nossas proprias

praticas. Marcelo, apresenta que a arte,

é inerente a todos os seres humanos né, as pessoas trazem consigo uma
carga cultural, artistica muito forte, na musica que ouvem, nos costumes, na
dancga, sabe? ...a gente pode abrir uma porta de possibilidades de dialogos
com individuos se a gente comega a tentar minimamente ali compreender
como é a légica que ele esta inserido ou estava inserido. E uma forma de
vocé também assim como ele esta aberto para entender sua realidade. A

gente tem que estar aberto para entender a realidade dele.
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Tudo que gira em torno do processo educativo por meio do olhar do educador
nao pode e nunca vai experimentar a neutralidade, pois por meio de suas
construgcbes e vivéncias percorrem a sua maneira de ensinar, agir, ouvir, falar e
refletir, ou seja, suas experiéncias empiricas na vida cotidiana e académica, refletem
na sua maneira de enxergar e atuar nos processos educativos. De tal forma que,
cada um tem seu papel no processo educacional, seja qual for sua area de atuagao.
E por mais que em um contexto completamente novo e diverso haja impasses e
dificuldades que nao sao previstas, € por meio de tais vivéncias e inser¢des que o
individuo (educador) se torna apto e seguro a mediar, a buscar conexao com o0s

atores do processo nas etapas do aprendizado e constru¢do do conhecimento.

Entédo, o que que acontece, la eu trabalhava justamente dentro do tema dos
pequenos herdis, ndo sei se vocé conhece, entdo assim, eu sempre tentei
trabalhar dentro desse tema, dentro dessa linha de trabalho, essas questées
de diversidade, porque, dentro da ementa do projeto, era justamente isso que
deveria ser trabalhado, a diversidade, e era isso que eu tentava trabalhar em
todas as aulas, entdo assim, eu sempre trabalhava um pouquinho de cada
pais, eu tentava trazer um pouco da cultura dessa aluna ucraniana as vezes
a gente falava comidas e tal. Mas isso sempre dentro de algum jogo, uma ou
outra atividade... entdo dentro dessas atividades, eu ftrabalhava essas
questbes de diversidade, de igualdade, respeito as diversidades, entdo

sempre trabalhava isso, em todas atividades. (Stefany Spinola)

Se tratando de um contexto intercultural, os estranhamentos e choques
culturais s&o inevitaveis, tanto quanto nos desprender de nossos proprios
preconceitos e relativizar a vivéncia e a experiéncia que tivemos, temos ou
poderemos ter. E sair do que é habitual, da nossa zona de conforto, € com toda a
certeza desafiador. Canclini (2004) enfatiza a necessidade de procura de uma
interculturalidade que inclua a continuidade dos pertencimentos étnicos, grupais e
nacionais, ao lado do acervo transnacional, pois alega que conhecer significa

socializar na aprendizagem das diferencgas.

Quando falamos do educador, podemos perceber que os diversos contextos

nos formam, seja ele na posicdo de educador ou educando, trata-se apenas de
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processos que se cruzam e que enriquecem nossa formacgao. Ter um olhar critico
sobre 0s nossos proprios processos de aprendizagem é de extrema importancia,
tendo em vista que ser educador é partilhar de suas vivéncias e trazer delas
segmentos que favorecam o percurso de construcdo do conhecimento. E estar de
fato presente no processo em todos os niveis, sejam eles emocionais e profissionais

gue nos constroem enquanto individuo e enquanto educador.

Para além do seu processo de formagao € necessario que o educador tenha
uma visao bem estruturada do que deve e pode ser feito enquanto atua, e do que é
preciso alcangar. Buscando trazer para sua atuagédo os aspectos do agir, ouvir falar
e refletir, fundamentais para a arte-educagao e principalmente para a promog¢ao de
contextos interculturais. Por tanto, a arte-educacao ajuda a refletir sobre todas as
camadas da construgdo do conhecimento, sobre todas as formas de se entender e
se conduzir a pratica efetiva da educacao nao-formal em contextos multiculturais a
fim de promover a interculturalidade. Por isso se percebe a importancia que
entendemos ter a arte-educacado nestes contextos, Segundo Helder no momento

em,

que as atividades promovidas pela arte-educacdo venham para que depois
possamos demonstrar nossa bagagem cultural e depois no final vamos ter
uma paleta de informagbes para criar coisas novas. A arte nesse contexto é
mais que facilitadora, e se eu me habituar que outro tem suas diferengas e
formas de expressdo que néo sei quais sdo, mas vou perguntar, no final

estarei mais rico de saberes e experiéncias.

Infinitos sd0 os desafios do educador na promocdo da interculturalidade. E
um aprendizado e uma construcdo diaria, intermediada pelas vivéncias e praticas de
construgcédo pessoal e interpessoal. Assim como apresenta Mariana Rezende sobre
uma atividade desenvolvida com educadores da holanda com o projeto varinha

magica, onde Mariana percebe a diferenca na realidade de intervencgao:

...Existe essa diferenca cultural. Essa diferenca da forma como as pessoas
se relacionam ali modificam muito a dindmica, né? De como, de como

trabalhar, de como desenvolver esses projetos assim... nem sempre é
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possivel nos apegarmos num manual de intervengdo ou trabalhos educativos
de rua e aplicarmos aquele manual a todos os contextos. E impossivel
porque as pessoas sao diferentes, estamos a trabalhar com pessoas e elas
sdo diferentes, estdo em patamares diferentes... Eu entendo muito esses
espagos assim, como espagos interculturais. A gente vai ter esse contato
com essas culturas diferentes e com todos esses contextos, e as praticas que
a gente vai utilizar enquanto educador para desenvolver esses projetos ai
nesses contextos que séo totalmente diferentes daquilo que a gente esta
acostumado, da forma como a gente trabalha... Por isso é que essa troca de
experiéncias serve para nos retirar um bocadinho da zona de conforto e

também para nos obrigar a reformular o nosso modelo convencional.

Ser um educador exige mais que s estudo, mais que somente a percepg¢ao
puramente tedrica e académica. Como apresenta Mariana Rezende, o contato com
culturas diferentes dentro de um mesmo contexto, como o educacional, e a troca de
experiéncias que ele proporciona, serve para refletirmos sobre a transformagao do
nosso modelo convencional de educacéao. Pois nao faz mais sentido replicar sempre
este modelo tradicional se 0 mesmo desconsidera a vivéncia e a individualidade de

cada um.

Para promover a interculturalidade, € necessario ter esse olhar cuidado para
com as pessoas que fazem parte de determinado contexto social e cultural, é
preciso olhar para as diferencas e perceber o quao rica pode ser a troca que os
espagos multiculturais possibilitam. Estes espagos sé se tornam interculturais
quando promovemos a troca, a aprendizagem mutua e estimulamos o interesse
daqueles que ali interagem. Tal processo permeia experiéncia empirica,
fundamental para construgdo do agir e do refletir. Todo processo de construgédo do
conhecimento, primeiro constréi o educador, para depois se estabelecer no
educando, e possibilitando a criagdo da ponte necessaria para o desenvolvimento

do saber.
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Consideragoes Finais

Ao fim deste trabalho, percebo com bastante clareza o quao importante foram
todas as etapas deste processo, e o quanto as trocas com os educadores
entrevistados se tornaram enriquecedoras e contribuiram para o desenvolvimento
das reflexdes e processo de escrita. Esta investigagcdo carrega minha trajetoria
pessoal e profissional na educagao em diversos contextos. Foi notério que obtive
com este trabalho conhecimentos que enriqueceram minhas experiéncias tanto

pessoais quanto profissionais.

Foi possivel perceber o que os educadores entendem a partir de suas vivéncias
e experiéncias por conceitos tanto trabalhados no campo tedrico, o que nos permitiu
ter um dialogo rico para construir reflexdes nas duas dimensdes, especificamente
sobre os trés conceitos centrais: arte-educacdo, educacdo nao-formal e
interculturalidade. Sobre interculturalidade e educacdo nao-formal foi possivel
percebermos uma concepgdo mais homogénea dos participantes sobre os
conceitos, quanto as reflexdes sobre arte-educacédo é perceptivel compreensoes
que divergem quando se trata de como os educadores entrevistados percebem as
artes na educacgao, sendo elas lidas como um meio de se desenvolver, como uma

ferramenta para, ou como o préprio processo educativo.

No que toca as questbes de investigacdo, este percurso fica marcado pela
interdisciplinaridade e dimensdao complementar das praticas. As reflexdes
construidas coletivamente nos abrem espaco para problematizar as nossas praticas,
dimensionando caminhos em potencial e continuando permeando as

problematizagoes.

Mais do que chegar a conclusdes, nos colocamos no lugar de abrir ao didlogo e
construir juntos, sobre os conceitos centrais. Uma grande problematica é discutir
sobre conceitos e praticas ainda muito pouco difundidos. Segundo Gohn (2009), a
educacgao nao-formal por exemplo € uma area que 0 senso comum nao percebe e
nao legitima como educagao porque ndo sao processos escolarizaveis. Ainda em

Gohn (2006), a educacao formal pressupde ambientes normatizados, com regras e
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padrées comportamentais definidos previamente. A nao-formal ocorre em ambientes
e situagdes interativos construidos coletivamente, segundo diretrizes de dados
grupos, usualmente a participagdo dos individuos € optativa, mas ela também

podera ocorrer por forgas de certas circunstancias da vivéncia histérica de cada um.

Portanto, a construgao coletiva desenvolvida nesta pesquisa refor¢ca a ideia
de que os espacos podem ser repensados e que a construcdo do conhecimento
pode acontecer de maneiras diferentes. Neste sentido o educador precisa perceber
o seu lugar e as possibilidades de atuagcédo que possui. Gohn (2006) apresenta que
articular a educacido, em seu sentido mais amplo, com os processos de formagao
dos individuos como cidadaos, ou articular a escola com a comunidade educativa de
um territorio, € um sonho, uma utopia, mas também uma urgéncia e uma demanda

da sociedade atual e uma necessidade na educagao em sociedade.

No entanto, se faz necessario retomar as questdes que orientaram esta
investigacdo, nomeadamente: o0 que nos educadores entendemos por
arte-educacgao; qual o papel/papéis do arte-educador no processo educativo; como
percebemos a arte-educacado enquanto uma pratica da educacéo nao-formal, para a
promoc¢ao da interculturalidade. Sendo o intuito desde o inicio, construir respostas

coletivas para estas questoes.

Nos educadores entendemos que arte-educacao € ter a arte e as dindmicas que
envolvam arte ligadas ao desenvolvimento educacional, como uma maneira de
formar o individuo de forma mais humana, criativa e perceptiva em relagéo ao seu
entorno. Mas a forma como a percebemos dentro do processo educativo € multipla.
Nao tivemos somente uma forma de entender o que € arte-educacéo, e fica claro
que estas divergéncias se dao pelo fato de sermos diferentes e termos vivéncias e
experiéncias diferentes assim como foi refletido com a ajuda dos educadores
entrevistados. Helder Santos, por exemplo, nos ajudou a refletir que a arte
educacao pode ser lida como um processo de aprendizagem, no qual o educando
encontra meios de comunicar aquilo que sente e aquilo que sabe através de uma
expressao artistica, encontrando varios caminhos como a performance, artes
visuais, entre outras. Arte-educacao € tudo aquilo que promove este processo de

conhecimento por meio de expressdes artisticas.
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Ja Marcelo Andrade apresentou ideias que estdo ligadas a sua experiéncia
como ator e que nos fazem pensar sobre o uso da arte na educagado enquanto um
meio, € que o teatro como expressao artistica nos ensina sobre cultura, € nos
expande a dimensdo da mesma para além da cultura ao qual estamos inseridos. E
Assim como Marcelo, Stefany Espinola que também faz parte do grupo de
entrevistados conecta arte-educacdo aos caminhos em que arte se relaciona com
as nossas vivéncias. Pois a arte ou a dimensao da arte esta também relacionada ao
brincar a criatividade e a possibilidade de transportar a imaginagao pro real e isso

nos permite considerar outras coisas como arte e esta € uma das propostas da

arte-educacao.

Outra perspectiva do que é arte educacao foi refletida pela Mariana Resende
e nos fez perceber de forma mais acentuada as diferentes formas de se entender o
que é arte-educacgao. Para Mariana arte é vocacao é fazer educacio através da
arte. tendo sempre em mente que ha varias formas de se encarar a arte, pois a
mesma nao tem haver somente com alguns elementos especificos como a pintura
ou desenho. a arte € mais uma ferramenta que todo o educador pode utilizar para

desenvolver suas atividades no decorrer do percurso educacional.

Percebemos que a arte-educacao para Stefany Espinola e Helder Santos
esta mais direcionada a ser parte integral do processo educativo. Para Marcelo as
artes na educacdo sao claramente um meio de se produzir conhecimento,
pontuando claramente ndo acreditar ser a arte uma ferramenta a servico da
educacao. Mariana Rezende, entretanto, percebe a arte como uma ferramenta que

pode ser usada para enriquecer as dinamicas educativas.

No que diz respeito a qual o papel/papéis do arte-educador no processo
educativo, percebemos através de nossas reflexdes que ser arte-educador carrega
uma grande responsabilidade de mediar as relagdées e fomentar uma outra forma de

se interagir com o ensino transformando o processo de aprendizagem.

O arte educador, é o mentor, € o que conduz e proporciona, o bem-estar do
educando através da arte. E neste percurso é importante saber as necessidades
educacionais dos envolvidos no processo, para conseguir através da arte,
proporcionar outros entendimentos e a importancia de se trabalhar tematicas como

78



a responsabilidade social, igualdade de género, xenofobia e outras tematicas
relevantes respondendo aos problemas sociais que nos rodeiam. O fato de
percebermos que a arte conecta as pessoas mas que a individualidade de cada um
se expressa no coletivo nos faz entender que cada individuo € um universo em si e
que ele traz consigo também arte, traz consigo a possibilidade de conhecer outros
movimentos e conhecer outras estruturas artisticas que agregam e contribuem para

este coletivo.

E destacado aqui um ponto importantissimo sobre a horizontalidade no
processo educativo, onde o educador ndo é o centro, e ndo é o detentor do
conhecimento. Ele também faz parte do processo educativo e por isso pode
aprender com 0 processo e nao soO ensinar. Este é o papel que acreditamos ter o
educador, mas se torna importante dentro deste universo perceber que ser
arte-educador esta para além de integrar a arte ao processo educativo, é uma
questdo também de identificagéo, ou seja, o fato de o educador utilizar da arte como
um meio, uma ferramenta ou proprio processo educativo faz com que o mesmo se

identifique necessariamente como um arte-educador.

No entanto, todos concordamos que o papel do educador é estar aberto a
escutar, a incentivar o processo criativo, a criar lagos e a perguntar o porqué, e
fomentar a reflexdo e o pensamento critico. Portanto, podemos falar de papéis e
nao de um unico papel que o arte-educador possui no processo educativo. Pois ser
arte-educador permite refletirmos sobre a nossa subjetividade, e nos possibilita
trabalharmos a ideia de como percebemos a arte-educagdo enquanto uma pratica
da educacado nao-formal, para a promocao da interculturalidade. Comegamos por
entender que trabalhar a educacédo nao-formal nos possibilita ter a arte-educagao
enquanto uma dindmica integradora do processo educativo, possibilitando a
promog¢ao da interculturalidade. Entendemos que ha necessidade de quebrar os
padrdes convencionais e formais pré-estabelecidos e introduzir cada vez mais o

contexto nao-formal.

Para isto, é preciso perceber que temos com a educagdao nao-formal a
possibilidade de reconhecimento de nossas préprias competéncias e de nos

desapegarmos da hierarquia pré estabelecida. Segundo Gadotti (2005), a educagéao
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nao-formal é mais difusa, menos hierarquica e menos burocratica. Neste modelo de
educacao nao-formal é preciso saber fazer, e reconhecer a responsabilidade de lidar
com aspectos tao sensiveis na formagao de um individuo. Pensando a educacéao
em todas as suas vertentes, o berco das inquietagdes presentes no ponto de partida
desta investigacao foi a critica as praticas de educacao formal e a urgéncia de se

trabalhar as praticas de educacao nao-formal.

Sabe-se que a educacao formal tem o seu espacgo de conquista importante
na histéria da educacao e o discurso que trazemos aqui ndo € o de que nao exista
mais a educacgao formal, e sim de que ela se transforme e nos possibilite chegarmos
num outro lugar, este ja fomentado pela educacéo nao-formal. Neste sentido elas
podem trabalhar juntas pois entendemos e reafirmamos que para nos a educagao
nao-formal € uma aliada para a educacgao formal, uma nao esta separada da outra,

e que este didlogo entre as duas € um caminho possivel a ser seguido.

Repensar a forma como olhamos as praticas de educacao formal é
extremamente importante, principalmente para transformar a educagdo e as
dindmicas da educacéo formal. Gohn (2009) apresenta que, “a educagao nao-formal
nao deve ser vista, em hipétese alguma, como algum tipo de proposta contra ou
alternativa a educagao formal, escolar” (p. 32). Elas podem se complementar, e
ainda assim fica como forte reflexdo a importancia de se pensar na desconstrugao
da ideia hegemoénica das praticas de educacao formal e comegar a cada vez mais

fomentar as dindmicas de educacao nao-formal.

As praticas da educagdo n&o-formal se desenvolvem usualmente
extramuros escolares, nas organizagdes sociais, nos movimentos, nos
programas de formagado sobre direitos humanos, cidadania, praticas
identitarias, lutas contra desigualdades e exclusdes sociais. Elas estdao no
centro das atividades das ONGs nos programas de inclusao social,

especialmente no campo das Artes, Educacédo e Cultura. (Gohn, 2009, p. 31)

O campo da arte pode ser pensado pelos educadores como uma ferramenta,
um meio e/ou o proprio processo educativo. E tendo em conta sua importancia para
o desenvolvimento e a transformacao do contexto educativo que vivenciamos hoje,
precisamos trazer cada vez mais a arte para o modelo educativo ndo-formal, e ter
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também em perspectiva que mesmo nao cumprindo os requisitos do modelo escolar
tradicional, pode facilmente ser conduzido pelas dindmicas possibilitadas pela
arte-educagao, podendo ser trabalhada nédo so6 fora da escola. Barbosa (2002) e
Freire (1990), fazem uma reflexao interessante sobre a arte-educacao, entendendo
que a arte como um pilar da educacédo, e que vivenciar arte possibilita uma
aprendizagem relacional, ou seja, conecta aquilo que se aprende no contexto
escolar com a vida cotidiana. A arte-educacgao teria entdo esse papel importante na
manutencao da produgao do conhecimento que leva em consideragao a diversidade
cultural, os problemas e questdes sociais entre outros, e assim pode ser lida como

peca fundamental para a promogao da interculturalidade.

No que diz respeito a promocgao da interculturalidade, fica claro o potencial
das praticas ja mencionadas e a importancia de se pensar o processo educativo
como um incentivo para o individuo na busca da autonomia na construgdo do
conhecimento. Uma das potencialidades deste trabalho foi poder abrir o didlogo
para se discutir o conceito de multiculturalidade, mas ao mesmo tempo se tornou ao
nosso ver uma fragilidade, pois poderia ter sido melhor desenvolvida. Podemos
perceber quando se trata de espagos multiculturais que € necessario um exercicio
de amplo reconhecimento do outro e de nés mesmos. e possibilitar que as relacdes
possam ser horizontais e cultivem o respeito pela diversidade e a compreensao do
que é diferente, pois s6 ai € que se torna possivel a criacdo e manutengao de
contextos interculturais. Percebemos que inicialmente trabalhamos com contextos
multiculturais e que nestes contextos pode existir a possibilidade de se promover a

interculturalidade.

Canclini (2004), nos faz perceber que a multiculturalidade tem haver com um
universo de possibilidades simbdlicas, que podem de alguma forma fomentar os
entrelagcos entre estas diferentes culturas em relacdo, e percebendo as
oportunidades que os espacos multiculturais trazem de se enriquecer estas
relagcdes, aceitamos as diferencas entre as culturas e abrimos a possibilidade da
troca, € neste momento que comecamos a trabalhar a interculturalidade,

transformando estes contextos de multiculturalidade em espacos interculturais.
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Segundo Walsh (2009), a interculturalidade promove a inter-relacdo entre
diferentes sujeitos e grupos socioculturais de determinada sociedade; nesse
sentido, essa posicado se situa em confronto com todas as visdes diferentes, assim
como com as perspectivas de assimilagao; por outro lado, rompe com uma visao
essencialista das culturas e das identidades culturais; concebe as culturas em
continuo processo de construcdo, desestabilizacdo e reconstrucdo. Cada individuo
possui um contexto que diferencia a sua interpretacdo e isto € que possibilita a
troca, e a torna rica em significados e aprendizagem, possibilitando a

transformacao de espacos multiculturais em interculturais.

Tais nogOes de interpretagcéo e legitimagao do conhecimento possibilitaram
ser a reflexdao tedrica e principalmente empirica deste trabalho pautada em uma
abordagem de construgcdo coletiva do conhecimento. Neste sentido, espero que
estas construgdes realizadas, também sejam uteis para outros, que assim como nés
busquem entender a educagédo enquanto processo civilizatério, e a vejam como
libertaria e como fonte de transformacao. Ser educador é ser agente de mudancas,
€ compartilhar vivéncias e formar opinides. Logo, almejamos que de alguma forma
os resultados deste trabalho criem impacto principalmente na forma como os
educadores que trabalhem a educacdo nao-formal e entendam a arte-educacéao
com o potencial de construgdo do conhecimento, percebam seus papeéis enquanto
facilitadores e incentivadores da autonomia do educando, parte chave do processo

educativo.

Neste ponto € preciso salientar que as questbes postas ao inicio da
investigagdo ao nosso ver foram respondidas totalmente. Mas se tratando de
assuntos e conceitos tdo complexos, tanto em sua interpretacdo empirica quanto
sua contextualizagcdo teodrica, entendemos que ha nesta investigacdo algumas
limitagdes, principalmente no que diz respeito a alguns conceitos nao aprofundados
e algumas idéias expostas que nao foram retomadas e que poderiam enriquecer
ainda mais a discussdo. Fruto desta reflexdo impdéem-se outras questdes: como a
possibilidade de coexisténcia entre a educacio formal e ndo-formal, e a percepgao
da educagao nao-formal enquanto uma aliada da educacéao formal; a arte-educagao

€ uma ferramenta, um meio ou o proprio processo educativo. Tomamos consciéncia
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de tais pontos principalmente para que em uma futura pesquisa 0s mesmos sejam

trabalhados e possibilitem expandir as reflexdes ja feitas.

Por fim, por meio do olhar cuidado sobre as potencialidades que esta
investigacdo possui, foi possivel aprender durante o percurso da investigagdo que
ha possibilidade de pensar a educacado ndo-formal, ndo como a substituicdo da
educacao formal. Também uma maior clarificacdo entre interculturalidade e
multiculturalidade, cientes como ja destacado a necessidade de se aprofundar os
conceitos. Acrescento ao que por exemplo Gohn indica; um recorte especifico sobre
o que os educadores que desenvolvem seu trabalho em contextos multiculturais
definem e classificam como arte, € de que maneira ou maneiras ela pode ser
integrada ao processo de aprendizagem e constru¢ao do conhecimento; também na
visdo dos educadores e educandos os possiveis caminhos da arte-educacéao
enquanto uma dindmica da educagdao nao-formal para se promover a

interculturalidade em espacos e contextos multiculturais.

Ser educador é definitivamente um desafio continuo, e fomentar a pesquisa
cientifica também nao é tarefa facil. Foi grande surpresa deparar com a quantidade
de desdobramentos possiveis para conceitos que inicialmente ndo eram lidos com
tanta amplitude e potencial para diferentes interpretagées, nomeadamente dois dos

conceitos pilares desta investigacao, interculturalidade e arte-educagao.
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Anexo Il - Guiao de Entrevista.

BLOCOS

BLOCO - |
Legitimagdo da
entrevista

BLOCO -1l
Experiéncias
profissionais e
formativas

OBJETIVO DO BLOCO

Explicar a situagdo e

criar um ambiente
propicio para a
entrevista

Obter informagdes sobre
a trajetéria académica e

profissional dos

educadores e a relagdo

dos mesmos com a
educacao.

QUESTOES
ORIENTADORAS

Agradecer a
disponibilidade,
explicar sobre a
gravacgdo do
audio, explicitar a
questao
motivadora e o
objetivo do
estudo, colocar o
entrevistado na
situacdo de
colaborador e
assegurar a
confidencialidade
dos dados.

Me conte um
pouco sobre
vocé, quem é
a(o)... fale sobre
tua trajetéria
como educador
antes de chegar
na CAl.

Me fale um
pouco das suas
experiéncias nos
projetos que ja
trabalhou e que
trabalha
atualmente na
CAl...

Como te defines
em quanto
educador(a)?

PERGUNTAS DE
RECURSO E DE
AFERICAO

Qual tua
formacao
académica?

A quanto tempo
es educador(a)?

Em que locais ja
trabalhou como
educador antes
da CAl

Ha quanto
tempo ja
trabalha em
Parceria com a
CAI?

De Quantos
projetos ja

participou?

Quais
experiéncias
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BLOCO - Il

As praticas educativas

(Educagdo formal,

informal e ndo-formal)

Entender Qual a relagdo
do educador com as
praticas de educacao
ndo-formal e informal e
qual a importancia das
mesmas No pProcesso
educativo.

Qual tua relagdo
com a educacgao!

Nestas
discussdes que
surgem hoje
sobre educacao,
sobre os
processos de
aprendizagem e
sobre as praticas
de ensino as
quais
recorremos... o
gue tu entendes
por educacao
formal, educacao
informal e
nao-formal

A CAl tem como
pilar a utilizagao
das praticas de
educacao
ndo-formal no
desenvolvimento
dos teus
projetos. O que
tu achas sobre a
utilizacdo dessas
praticas?

mais te
marcaram como
educador(a)?
Porque?

Quais sao suas
referéncias como
educador?

O que te levou a
ser educador?

O que te motiva
a ser educador?

Quais os
principais
aspectos destas
praticas

Como tu
percebes as
praticas de
educacao
ndo-formal
dentro dos
projetos?

Qual a
importancia da
utilizacdo das
praticas de
educacao
ndo-formal no
desenvolvimento
dos projetos?
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BLOCO - IV
O arte-educador e a
Arte-educacdo

Obter informagdes sobre
como os educadores
definem arte-educacdo e
se definem enquanto
arte-educadores

Tu utilizas destas
praticas para
desenvolver teu
trabalho como
educador(a) fora
da CAI?

Qual influéncia
elas tem no
desenvolvimento
do seu trabalho
enquanto
educador(a)?

Qual a
importancia tu
entendes ter as
praticas de
educagdo
ndo-formal no
processo
educativo?

Oquetu
entendes por
arte-educacao?

Que
potencialidades
encontras
guando a arte é
participativa no
processo
educativo?

Como as artes
sdo ou podem
ser integradas no
processo
educativo?

O que é para ti,
ou como tu
defines um
arte-educador?

De que maneira
as utiliza?

No que as
praticas
influenciam seu
trabalho?

Qual a
importancia de
utiliza-las para
desenvolver o
teu trabalho?

Como definiria
arte-educacgao

Quais o0s
beneficios a arte
trads para o
processo
educativo?

Ela modifica
algo?

O que é serum
arte-educador?
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BLOCO -V
Os aspectos da
Interculturalidade

Perceber o que os
educadores entendem
por espagos e contextos
interculturais e qual a
importancia de integrar
a arte no processo
educativo nestes
espacos.

Tu se identificas
com esta
definicdo?

De que forma tu °
percebes o uso e

a presenca da

arte em teu(s)
trabalho(s)?

Como tu
entendes teu
papel enquanto
arte-educador?
Como tu
percebes a
importancia do
teu trabalho no
processo
educativo?

Qual importancia
tu acreditas ter a
arte nas praticas
de educacao
nao-formal?

Os projetos °
desenvolvidos

pela CAl trazem
especificidades

sobre os espacos °
e contextos que

os envolve, como

os diferentes

aspectos sociais e
culturais dos

[ ]
participantes
envolvidos, os
diferentes .

idiomas dentro
de um mesmo
projeto... Diante
disto, como tu

Quais elementos
que envolvem
arte sdo
perceptiveis no
teu trabalho
Qual tipo de arte
é mais comum
no teu cotidiano.

Que tipo de
diversidade tu
identificas nestes
contextos

S3ao nasua
opiniao que tipo
de espaco?

Como se ddo as
relagGes nestes
contextos
Como é o
contato com os
participantes?
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percebes e
classifica estes
contextos?

Tu percebes a
presenca de
aspectos
interculturais
nestes espagos?

O que acreditas
serem espacgos e
contextos
interculturais?

Que importancia
tu percebes ter a
arte-educacao
nos contextos e
espacos
interculturais nos
quais atuamos?

E importante a
presenca da arte
nestes
contextos?
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Anexo Il - Declaragdes de consentimento para recolha de dados




l J lISH[IA | EFI:IIFEHHE::EWE ic Irestibulo die Educagas

A ARTE EI]lI:ﬂ'Qi.D EM CONTEXTOS INTERCULTURAIS: O OLHAR DO EDUCADOR

DECLARAGAD DE CONSENTIMENTO INFORMADO PARA RECOLHA DE AUDIO DE
ENTREVISTA, IMAGENS E OBSERVACOES

Euw abaixo assinado, declaro que acsito participar no trabalho de invesigagio conduzido por Tiago
Tadeu Braz Souza, & auforizo as enfrevistas gravadas (audio), obesrvagies, relafos escriios e
fotos no ambito dos enconfros realizados com base no estudo *A Arte Educagdo em Confextos
Interculturais: o olhar do educador”, no dmbito do curso de Mestrado em Educagdo e Formagdo —
Desenvolimento Social e Cultural do Insfituto de Educagao da Universidade de Lisboa. O objefivo
geral da pesquiza & perceber qual o papel e o confibuto do arte-sducador em contextos
interculturais.

A decisdo de parficipaco no estudo & voluntania, ficando deste modo salvaguardado o direito &
recusa do participante, tanto nesfe moments como em qualquer cutro ao longo do processo de
invesBigado. A dedsdo de ndo participar ndo terd qualquer consequéncia ou prejuizo, a nivel
peseoal ouw profizzional. Declaro que fui informado & estou ciente de que ndo sou obrigado a
responder @ fodas as quesifes que forem colocadas ao longo do ectudo, e fodos of dados
recodhidos até ao momenio da desisiEncia podem cer destruidos ou apagados, se for essa 3 sua
intengdo. Sera garanfido o anonimato dos dados pessoaks, e posteriormente, apds a Fanscrigio
nao £0 da entrevista mas de todos o= dados coletados, oz mesmos serdo armazenados em local
seguro e de forma encriptada, e serao destruidos 5 anos apds a finalizacso da investigagdo.

A PARTICIPACAD NESTE ESTUDO E VOLUNTARIA. Por favor, guarde uma copia desta
declaracao de consentimento.

Autorizo a utilizagdo do mew nome real no conpo do texto investigativo:

()5, | )JNED

Mome do participante (em mailsculas):

Helder Luiz do Camo Viela dos Santos

Assinatura e data

29 de agosto de 2021

1
1
Faih i

mMome do Investigador (em maitsculas):

TIAGD TADEU BRAZ SOUZA

Assinatura e data

o=l 20 de Agosto de 2021

Para informagdes, favor contatar : tiago_tbz@hotmail com
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I ] lIEB[IA | g[llﬂr'g'aa:lfhm iC Imstibuto de Educagao

A ARTE EI]I.ICH{}.&.G EM CONTEXTOS INTERCULTURAIS: O OLHAR DO EDUCADOR

DECLARAGAD DE CONSENTIMENTO INFORMADO PARA RECOLHA DE AUDIO DE
ENTREVISTA. IMAGENS E OBSERVACOES

Eu abaixo assinado, dedaro que aceito parficipar no frabalho de invesfgagao conduzido por Tiago
Tadeu Braz Souza, & auforize as entrevistas gravadas (audic), cbservagdes, relafos escritos e
fotos no ambito dos enconires realizados com base no estudo "A Are Educagdo em Contexfos
Interculturais: o olhar do educador”, no dmbito do curso de Mestrado em Educagio & Formagio -
Desenvolvimento Socal e Cultural do Insftufo de Educagio da Universidade de Lisboa. O objefivo
geral da pesquiza & perceber qual o papel e o confibuto do arte-sducador em contextos
intenculturats.

A decisdo de parficipagio no estudo & voluntania, ficando deste modo salvaguardado o direito 3
recusa do pariicipante, fanko neste moments como em qualquer oufro ao longo do processo de
invesBgacao. A decisdo de nao parlicipar ndo tera qualquer conseguéncia ou prejuizo, a nivel
pessoal ou profissional. Dedaro que fui informado e estou ciente de que ndo sou obrigado a
recponder @ fodas ac quesibes que forem colocadas ao longe do esfudo, e todos oz dados
recolhidos até ao momento da desisténcia podem ser destruidos ou apagados, se for essa & sua
intengao. Sera garantido o anonimatn des dados pescoais, e posterionmente, apoes a franscnigao
nao &0 da enfrevista mas de todos of dados coletados, of mesmos serdo armazenados em local
peguro e de forma encriptada, e serdo destruidos 5 anos apos a finalizagso da invesfigagao.

A PARTICIPACAO NESTE ESTUDO E VOLUNTARIA. Por favor, guarde uma copia desta
declaragao de consentimento.

Autorizo a utilizagdo do meu nome real no corpo do texto investigativo:

[ 45IM. | JNED

Mome do participante (em maidsculas):

STEFANY AFARECIDA EZFINOLA

Assinatura & data

I T
il I+’|-l|--|"': “.-I.u. J:"-.'-'JJIH "!"'l{.ll'-ll-.'rlij

Mome do Investigador (em maiksculas):

TIAGD TADEU BRASZ SOUEA

Assinatura e data

cedffde— 07 de Setembro de 2021

Para informactes, favor contatar : tiago_thz@hotmail com
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I J lISBuA ‘ H[mﬂ%‘;a::fﬁm iC Instibuto de Educagac

A ARTE EDUCAGAO EM CONTEXTOS INTERCULTURAIS: O OLHAR DO EDUCADOR

DECLARAGAOQ DE CONSENTIMENTO INFORMADO PARA RECOLHA DE AUDIO DE
ENTREVISTA IMAGENS E OBSERVACOES

Ew abaixo assinado, declaro que aceito parficipar no irabalho de invesBgagio conduzido por Tiago
Tadeu Braz Souza, € awforizo as entrevistas gravadas (awdio), cbservagdes, relalos escritos e
fotos no amibito dos encontros: realizados com base no estudo "A Arte Educagdo em Contexios
Interculturais: o olhar do educador”, no dmbito do curso de Mestrado em Educacdo & Formagio —
Desenvohimento Social e Cultural do Insfiulo de Educacao da Universidade de Lishoa. O objefive
geral da pesquiza & perceber qual o papel e o contributo do arte-sducador em contextos
interculfurais.

A decizdo de parficipagdo no estudo & voluntanz, ficando deste modo salvaguardado o direito 3
recusa do pariicipante, tanfo neste momento como em qualquer oufro ao longo do processo de
invesBgacae. A decisdo de nao paricipar ndo tera qualquer consequénca cu prejuizo, a nivel
peseoal ou profizsional. Dedaro que fui informado & estou ciente de que ndo sou obrigado a
responder @ todas as quesides que forem colocadas ao longo do estudo, e todos os dados
recolhidos até ao momento da desisténcia podem ser destruidos ou apagados, se for essa 3 sua
intengdo. Sera garantido o anonimato dos dados pessoais, & posteriormente, apos a ranscorigao
nao =0 da enfrevista mas de todos oz dados coletados, o= mesmos serdo armazenados em local
seguro e de forma encriptada, e serdo destruidos 5 anos apds a finalizago da investigagdo.

A PARTICIPACAD NESTE ESTUDO E VOLUNTARIA. Por favor, guarde uma cipia desta
declaracao de consentimento.

Autorizo a utilizag3o do meu nome real no corpo do texto investigativo:

[ ®)sM. | JNED

Mome do partidpanteﬁ[em maitsculas):

. | N
.IIIL.l'-.'.-'i.'ll._ :1'_"'-':‘-"-1-. I'.I.lw""!"""" I'-._i'_.'\.-F,

Assinatura e data

100942021

Mome do Investigador (em maiusculas):

TIAGO TADEL BRAZ SOUZA

Assinatura e data

r%;:—? 91 de Setembro de 2021

Para informagides, favor contatar : tiago_tbz@hotmail .com




