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1. Introduccién

La fiestatiene lugar en un espacio relativamente excluyente de la ciudad:
cercadelrioenunlocal rodeado de grandes avenidas, espacios verdes y muy
pocaedificacion, y escasas lineas de 6mnibus que faciliten lallegada de los
que no tienen auto o dinero para taxis. Sin embargo, esnotorio que una parte
del puiblico, caminando casiun kilémetro y esperando el transporte publico,
hace un sacrificio enorme para superar esa barreray hacerse presente, redon-
deandoasila composicion social del evento: desde ayudantes de peluqueria
delaperiferia hastaartistas de escenas estéticas privilegiadas, desde los que
apenas cumplieron 18 afios hasta los experimentados de 40 afios que son
unaminoria considerable, destacaday destacable.

Ellugares gigantesco: un rectangulo de casi 400 metros de largo por 150
metrosdeancho. Enlamitad deuno delosladoslargos del rectangulo un es-
cenario de 30 por 15 metros da lugar alos equipos de sonido, pantallas de
proyeccion visual yal montado de la cabina del discjockey (dj). Frente aese
gran espacio rectangular, estan los guardarropas, los puestos de venta de be-
bidas energizantes, alcohélicasy sobre todo el agua mineral que compensa
ladeshidratacion que traen el baile, el calory las drogas. La fiestaempieza,
lentisimamente alas 12 de lanoche, con el publico como desentumencién-
dosey preparandose. Paraalgunos, la fiestacomenzo antes en una previaen
lacasadealgunodel grupo, oenbaresenlos que se bebe yesperaun “buen
horario” aquel en que las sustancias que han ingerido hagan los efectos espe-
rados o aquel en que se supone que la fiesta se pone mejor. La mayor parte
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ocupalugares que raramente abandonaran alo largo de la “nochada” que se
extenderd hasta por lo menoslas 7 de lamadrugada. En pequetios grupos
mixtos, forman rondasy dejan lasmochilas en el suelo, algunasen el centro,
formandounamesaimprovisada de la que se serviran para preparary com-
partir drogasy bebidasalolargo de lanoche (en ellas llevan, ademas, abrigos
paralasalida, ropaspara cambiarse y producirse en el lugar, algunos mufiecos,
caretas, anteojos de sol, jueguitos o colgantes de lucecitas, vinchas de colores y
golosinas que reponen azucaresy subrayan el valor de lainfantilizacion sim-
bolica). Asi muchas veces, como si fueran ninos de un jardin de infantes,
marcan el espacio con unainsignia o lo cierran con una cuerda o cinta fluo-
rescente, para que nadie del grupo se pierda o para que nadie ajeno al grupo
ingrese sin pedir permiso en nombre de una confianza que laideologia gene-
ral del evento autoriza, pero la practica particular regula de formaun poco
mas dura. Muchos se adornan con cintas fluorescentes o vinchas con anteni-
tas ‘actuando’ una infancia que en ese acto se reivindica, como signo de infan-
tilidad, de pureza, de apertura, y por qué no, de un polimorfismo sexual que
tal vez, abarque, entre sus gamas, la propia indiferencia.

El baile comienza de a poco y se formula el terreno para un encuentro
entre sexualidades y religion que es tal porque unoy otro término se encuen-
tran y se redefinen. No queremos afirmar con esto que sexualidad y religion
estén separados tal como lo indicaria el sentido comtn que piensa que sexo
yreligion se excluyen porque, por ejemplo, el catolicismo desautoriza cual-
quier sexualidad que no seala del matrimonio y aun, la procreativa. Lareli-
gion desde siempre ha sido una metonimia de la sexualidad: un solo
himnario pentecostal o catélico alcanzarian para entender que esa separa-
cion esmas que unarealidad algoa serinterpretado sintomaticamente. Lo
que si queremos decir, en cambio, es que sexualidad y religion se encuentran
en lamusicaelectronicaacondicion de redefinirse en simismasy reciproca-
mente en un régimen especifico de juncién/separacion.

Los centramientos dominantes (basicamente los de generaciéon y educa-
cion estética), harian definir alamusica electrénica como un género extrano,
enellimite de lanomusica. “Ruido que rompe la cabeza” pueden sentirmu-
chaspersonasaprimeraoida. Y siesto ocurre no es por casualidad sino por
una serie de propiedades contraconvencionales de lamusica electronica que
alimentan de forma sistematica esta interpretacion. El volumen que debe ser
losuficientemente alto como para que el sonido adquiera una fisicalidad, un
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peso, una concretud que trasciende los decibeles de la gran mayoria de even-
tos o presentaciones de otros géneros musicales. Laactivacion de un espectro
especifico de gamassonorasyel desarrollo de un volumen que interpelala
respiraciony el ritmo cardiaco estan llevados a niveles extremos. La duracion
de las piezas, que trasciende los parametros mas conocidos, es ellamisma
algo extraordinario: si hayalgo en esto de unaestética polémicay conscien-
temente excesiva, veremos que este rasgo también esimportante en cuanto
al uso que permite y promueve: una duracion especifica del placery el es-
fuerzo del baile. El proceso de descomposicion, combinacion, reconstruc-
cion y rearticulacion de géneros, obras y sonidos que se expresa en set',
educayreclutaadeptos, por efecto del mismo juego que origina la composi-
cion: lapresentacion desconocida o novedosa de lo —ya—conocido (es decir,
un mismo sonido, una misma pista, unamisma obra utilizada, intervenida,
combinadayexhibida diferencialmente en diversas presentaciones puede
ser dotado de distinta significacion) amplia tanto el conocimiento de lo anti-
guo como el aprendizaje de lonuevo. El espacio de lamusicaelectrénica, por
estas caracteristicas, pero también el uso intenso, consciente, variado y com-
binado de recursos audiovisuales (luces, imagenes, textos, audios, sirenasy
voces en off), por la centralidad del baile y porla presenciay variedad de dro-
gasy sustancias de estimulacion, constituye un espacio eminentemente mul-
tisensorial en el que articulaciones técnicas, sonorasy quimicas en dialogo
con diversas orientaciones verbales y paraverbales ofrecidas por diversos
mediadores contribuyen amodular la experiencia.

Dicho esto podra entenderse la especificidad con la que resulta perti-
nente lanocion foucaultiana de dispositivo en tanto arreglo heterogéneo de
hechosmaterialesy simbdlicos que, enunalocalizacion singular de lo so-
cial, crea disposiciones que se transmiten y articulan transversalmente. Ya
también puede entenderse hasta donde sus caracteristicas de contingencia
y falta de teleologia consciente estan combinadas por el hecho de que su
desarrollo histérico hatornado a sus actores concientes de algunas de sus
consecuencias y, porlo tanto, hasta cierto punto, capaces de manipularlas
(deesto, especialmente, nutren su oficio los dj: ellos saben o creen saber que

1 Lanocion de set corresponde alaidea de sesion musical, en la cual el djademas de seleccionar los soni-
dos—enun sentido genérico—musicales parasu presentacion, los combina, descompone y recompone e
interviene en ellos de manera singular de acuerdo con su gusto, estilo musical, técnica, posibilidades tec-
nologicasy materiales.
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pasaen lapistayqué consecuencias tendrd suintervencion). Nosinteresa
subrayar a partir de esto en nuestra tesis en este trabajo: lamusica electro-
nica, en tanto dispositivo, permite el encuentroy el desarrollo especifico de
sexualidad yreligiony, a través de ello, incide en laexpresion y constitucion
renovada de las culturas juveniles tal como éstas fueron retratadas en su vin-
culo conelrock olacumbia.

2. Apuntessobre lamtusicaelectrénicaen la Argentina®

Del rock chabon alamusicaelectronica

Durante los aiios 90, fue notable para varios autores el hecho que algin
momento’ podiasintetizarse como el de lallegada al rock de otros oidos y otras
voces®. Enel encuentro entre los sectores popularesy el rock se constituia una
posibilidad de queja, un ejercicio de la nostalgia y de la rebeldia que daba
cuenta de las transformaciones que habia cambiado las perspectivas existen-
cialesde losjovenes del gran Buenos Aires: desde la crénicanativa de lainvia-
bilidad del proyecto de trabajo (o el del ascenso a través de laeducacion y el
trabajo) hastael cuestionamiento de lalegitimidad de esas vias en la glorifica-
cion de “ilegalismos” que van del robo a la formulacion de un tiempo total-
mente ajeno alaagenda disciplinada del trabajador clasico. Eso mismo que
aparecio en el rock tuvoun paralelo (y unarelativaretroalimentacion) con la
cumbiay, de algunamanera fue una de lasmas fuertes expresiones del modoen
que las transformaciones socialesaceleradasy consolidadas enlosafios 90 se
constituyeron como experiencia y fueron inscriptas simbolicamente en la

2 Laconstitucion de laescena de lamusica electronicanacional como objeto de investigacion en las cien-
cias sociales esun fenomeno en conformacion relativamente reciente. Debe mucho a un grupo de inves-
tigaciones pioneras con las que la nuestra dialoga, desde una posicion de aprendizaje. Mas alla de sus
diversas orientacionesy problematizaciones relativas ala cultura dance argentina, debemos mencionar
losaportesde Laura, Leff, Milena, Leiva; y Alejandra, Garcia (2003); Fabian Beltramino (2004), Clara Ca-
marotti (2004), Barbara Belloc (1998), y, fundamentalmente, las de Gustavo Blazquez (2009) y el equipo
deinvestigacion que dirige en Cordoba; yla de Victor Lenarduzzi (mimeo, 2009). Asimismo, aclaramos
que losanalisisincluidos en este articulo sobre el fendmeno local de lamusica electronica se enmarcan en
el desarrollo de un trabajo de campo y de investigacion que se encuentra actualmente en curso.

3 Untratamiento mas detallado de esta cuestion haria ver el caracter problematicamente dualista de esta
afirmacion que sélo vale en tanto es una convencioén comprensible.

4 Sobre este punto nos basamos en Seman (2006) y Seman-Vila (1999).
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tramasocial’. Lo que viene sucediendo en los tiltimos anios con lamusica elec-
tronica puede ser considerado como una forma complementaria y contras-
tante de articular el vinculo sociedad y musica: la que inscribe y realzaen la
sociedad, elementos propios del giro liberal que asumio la sociedad argentina
desde los afios '90 en adelante, incluyendo aqui el hecho de que ese giro se
afirmonosolo de forma controvertidasino, también, el mismo, en polémica
con el pasado mas lejanoy con la propia llegada de los sectores populares al
rock. Nosolonosreferimosaalgo que podia preanunciarse con lossucesos de
Cromagnoénysusefectosenel mundo del rock (las criticas retrospectivas al gé-
nero, endilgandole “pobreza”y por ello, casi la culpa del incendio, algo que
pudoser descrito como uninicio de unavenganzade clase y que abriaespacioa
unarenovacion tematicay estilistica que privilegiaria el intimismo porsobre lo
social, loestilistico por sobre el sentimiento). También a elementos que mas
quereaccionar traian, con anterioridad aesos hechos, de formatan insistente
como definidoray definitiva, algonuevoalaescena: un gradonuevo de des-
arrolloenunaagendaindividualista, hedonistay cuestionadora de formas exis-
tentes de lasdiferencias de géneroy orientacion sexual que, porla via del espacio
de lamusica, puede, incluso, transmitirse a otros grupos sociales. De cierta
formaestamos pensando enlo que trajoal mundo de losjévenesel lado cultural
“liberal” delaépocadelneoliberalismo, aun cuando éste se combine de formas
variablesy contrastantes, con su faz social yeconomica excluyente: lamusica
electronicanoeselneoliberalismo pero comparte con su época énfasisindivi-
dualistas y esto tampoco excluye que su discursoigualitarioy pluralista (“mul-
ticultural”), se haya visto sometido a contradicciones, tensiones e inflexiones
etnoclasistasen sumasificacion argentina; asi no fue ni casual ni extraordinario
que cuandola Creamfieldsedicion 2007 serealizé en el autédromo de la Ciu-
dad de Buenos Aires, enun marco que ampliabaal maximo la convocatoria, el
uso de laexpresion despectiva “negros” paralosrecién “llegados” por parte de
los “establecidos”, arreciara o que en estos mismosanos, los “puristas” cerraran
susfiestasylasllevaran alugareslejanosy privados como campos o quintas.
Unaimagen para cerrar este panorama: es todo un sintoma que, a final de
l0os’90, lamusica de los shoppings fuese casiindefectiblemente el rock y que

5Martin (2008), haelaborado un descripcion de lacumbia en la que puede observarse este paralelismo.
En Miguez-Seman (2006) puede seguirse un raciocinio que encuadralos desarrollos del rock y la cumbia
enladécadade 1990 en el marco del discernimiento de minimos comunes denominadores histéricos de
lacultura de los sectores populares.
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hoylo seade forma sistematicalaelectrénica: del predominio de un género
masivo se hapasadoaotro, asociados, cadauno de ellos, con ethos diferentes.
Eldel rock hasidominimamente descrito. El de lamusicaelectronicaesca-
samentey eslo que intentaremos hacer de una forma deliberadamente gené-
rica, mostrando contraposiciones cuya nitidez se tornard mucho menos
evidente en laexposicion mas detallada que solo sera posible con el avance
de lainvestigacion actualmente en curso. Describiremos algunos elementos
deese ethosen suvinculacion conidealesindividualistas fuerte, renovaday
originalmente enfatizados en los tiltimos 20 afios (asi como, de formainciden-
tal, ensurelacion de contradiccion y complemento con lallegada de los secto-
res popularesal rock y con la propia trayectoria del rock en la Argentina).

Algunos hitos de lamuisica electrénicaenla Argentina

Sibienlaincorporacion de recursos propios de lamusicaelectrénica se
iniciaen 1960, es hacia 1980 que surge una escena con lenguaje electrénico
enla Argentina por lainfluencia de exploraciones pioneras de grupos como
Virus, Los Abuelos de laNada, o proyectos artisticos de musicos como Daniel
Melero, que, entre tantos otros, ofrecen una propuesta tanto estética como
musical totalmente novedosarespecto de lo que hasta entonces abarcaba el
rocknacional®. El surgimiento de esas nuevas estéticas y lenguajes musicales
—que tenian al baile, como una de sus principales inquietudes y tematizacio-
nes—no fue unacontecimiento sin antecedentes ni conflictos. Porel contra-
rio, tuvo que ver conimportantes quiebresy discontinuidades en relacion
con elusode tecnologias aplicadas ala creacion musical, aredefinicionesres-
pectodeloentendido como musicaycomo musico, yalas pautas de disposi-
cion de espacios de socializacion juveniles paralas presentacionesmusicales.
Asi, laescenalocal de lamusicaelectréonicano debe sus origenesaun hecho
fundacional determinado sino alaconvergencia de factores (tendencias musi-
cales, estéticasy artisticas en general, posibilidades tecnologicasy modalida-
des de consumo y socializacion nocturna y juvenil) que permitieron la
desestabilizacion, erosion y multiplicacion de formas de encuentroy con-
sumo musical juvenil.

6 Sergio Pujol, ensulibro Historia del baile. De lamilonga ala disco, senala que en la historia argentinaen
materia de bailes, el fenomeno de las raves y de lamusica electronica del fin del siglo XX constituye verda-
deramente lonuevoynoreciclado, diferente alos espacios anteriores destinados ala musica de baile.
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Durante losinicios de la década del ’80 en varias de las discotecas y lu-
gares bailables como Rainbow, Palladium, New York City, se destinaba un
momento acotado y marginal de lanoche —podia ser antes del cierre de la
discoteca—alasnuevas tendencias musicales (“lonuevo”, “loraro”, “loin-
teresante” y entre ellas “lo mas electrénico”) que ain no tenian muchos
adeptosy que yacomenzabaa diferenciarse del gusto porylasinfluencias de
“lopop”y “lodisco”. Losjovenes congregados, masalld de la preeminencia
delosrecursoselectronicosen la produccién musical y de las clasificaciones
—siempre problematicas—entre los géneros musicales, encontraban al baile,
alaexpresion corporal, como elementos decisivos de su gusto y lo relacio-
nan estrechamente con el nacimiento de la “cultura electrénicalocal”. Por
ejemplo, algunas de estas discotecas contrataban a jovenes dancers que,
producidos con ropas de estética futurista e impactante, bailaban durante
toda la noche sobre los parlantes de la discoteca y actuaban a su vez, a
modo denacientesrelacionistas publicos, la tarea de convocary reclutar
un target especifico.

Amediados delos 80y principios de los 90, se multiplican las pistas por-
tenasy losespacios de musica electrénica que estaban orientados para un
grupo minoritario de “entendidos”. Al mismo tiempo grupos musicales
como El Signo o Los Encargados desarrollaban la exploracién musical con
maquinas. El circuito electronico se estabilizaba como opcion y referente
musical y estético dentro de la “noche portenia”y se heterogeneiza (en espa-
cios, en propuestasartisticas, vertientes o subgénerosy en horariosya que
surgen los primeros after hours’) dando espacio a debate que tensionan la
movida dance, como por ejemplo las discusiones sobre lo “mainstream”y lo
“underground”, lo “alternativo” ylo “masivo”, la “discoteca”, “el club”, “el bo-
liche”, “anonimato” o “reconocimiento” del dj. Algunos de esos espacios pio-
nerosy luego referentes de la cultura dance hastala actualidad fueron: Club
Caniche, Bar Bolivia, Age of Communication, Ave Porco, Morocco, El Do-
rado, New York City, El Cielo, Bs As News, Pacha, el after hour K2. Asimismo,
paraestosanos, lafiguradel djysuresponsabilidad en la conformacién de
una “buena pista de baile” adquieren mayor entidad y un caracter propio que
lo distancian de las figurasla del musicalizador o el sonidista.

7 Inicialmente los after hour eran lugares, bares, boliches o fiestas a los que se podia concurrir —y continuar
“lanoche” o la “fiesta”luego del cierre de las discotecas al amanecer.
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Lamusicaelectronicaseafianzaenlos’90 aunque el fenomenono debe
reducirse a las fiestas electronicas y raves® ni al momento historico en que
desarrollan las primeras ediciones de estos eventos. Se replican ediciones ya
instaladas de distintas fiestas electronicas, organizadas por institutos o cen-
tros culturales como el Instituto Goethe y la Fundacién Proa;y se llevan a
cabo las primeras raves como las Underground Park, la Buenos Aires Dance
Parade, entre otras que cuentan con convocatorias que superan en sus inicios
las 2000 personas en cada encuentro (Lenarduzzi, mimeo, 2009). La exten-
sion y consolidacion dela escenay circuitos electrénicos localesimplicaron
asuvezelinicio de unaetapade formalizacion de la produccion de “lanoche
electrénica”y de sus distintos eventos a través del surgimiento de personali-
dadesy figurasencargadas de suorganizacion. Hacia fines de ladécada del
'90, se vuelven frecuenteslas visitas de djsinternacionales y la utilizacion del
espacio virtual para el intercambio de informacion de la “cultura electro-
nica”, ylapromocién de loseventos (Lenarduzzi, mimeo, 2009).

Enlos2000,yapesardel horizonte igualitaristay plural que se autoatribuye
elmovimientoligado conlamusicaelectronica se tornan manifiestas las tensio-
nesderivadas de sumasificacion. Porunlado surgen eventosy fiestas multitudi-
narias como las Creamfields (con su primera edicion en el 2001) y proliferan
espaciosen los cualeslamusicaelectronicaeslaprincipal referencia. Por otrolado
losinsatisfechos critican lamasificacion, la pérdida del espiritu originario y rede-
finen losespacio de la fiesta de forma selectivay socialmente excluyente (buscan
reductos pocomasivos, realizan fiestas con baja promocién y selecta convocato-
ria, eincluso convocan eventos anti-Creamtfields que son para “losentendidos”,

” ¢

“losunderground”, “losnovendidos

P14

, “losclubbers”, larepresentacion deloau-
ténticoyesencial de la culturadance. Masalla de estas tensiones (que seradicali-
zancon laexpansiony de lamusicaelectrénicacomomodelo de eventomusical
ydereferenciaestética que trasciende al sector juvenil) laheterogeneizacion de
circuitos electrénicos, también dio lugar a un mercado local de productores,
agenciasde djs, sponsors, en dialogo con laescenay mercadosinternacionales’,

8 Fiestas o reuniones electronicas (originarias del Reino Unido a finales de la década de los '80) en general
enespacios poco habituales donde los ravers (los convocados) persiguen nuevos modos de difusion y de
consumo musical que incluyen entre otras cuestiones: consumos de sustanciasilegales, extendidas jor-
nadas de baile y musica, la presentacion de varios djs, amplios espacios para moverse y bailar,

9 Lenarduzzi (mimeo, 2009) resena este fendmeno que también constatamos en nuestra investigacion
conlamultiplicacion de los eventos, los lugares, las escuelas, los aspirantesa dj, y la circulacion mercan-
tilizada de las mas diversas referencias y producciones de la “culturaelectronica”.
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3. Religion

En el dispositivo que organiza lamusicaelectronica, la “espiritualidad” es
interrogaday traidaa colacion por varias vias. Las describiremos brevemente
para poder transmitir una conviccion: el espacio musica electronica dialoga
conelmismo sedimento cultural en el que operalareligiosidad de la Nueva
Era (entendiendo a éstacomo un conjunto de representaciones, practicase
instituciones que priorizan los valores de laautonomia individual, la critica
al dualismoyalracionalismo occidental ylareivindicacion del caracter ho-
lista de la experiencia humanayy, en su universo simbélico, la continuidad
entre el yo, lainconscienciayladivinidad, y lainmanencia de lo sagrado)*.

a- La oposicion entre la frivolidad atribuida al baile y la sustancialidad
atribuidaalamusica paraescuchar, un clasico de la culturasjuveniles apa-
rece aquireelaboraday superada en unasintesis compleja (esta tension que
se plantea en los estudios sobre musica juvenil, en general, tiene expresiones
exacerbadas en la Argentina en que hasta hace 20 afios la tension entre la
discoyelrecital atravesabala experienciajuvenil)'!: bailar yano es superfi-
cial, o pasatista: bailar maraténicamente es, paramuchosnativos,ademas de
un compromiso estético que solo se concreta en la duracion, un procedi-
miento de desconexiony liberaciéon tanimportante como laafirmacion de
unaidentidad enel despliegue de una performance y una visualidad. Pres-
cindir de los demas, prescindir del tiempo corriente, prescindir de lautilidad y
lafuncionalidad esun camino de ascesis que,apoyado en larepeticion exten-
dida, permite el descentramiento reconocido comortal, el olvido de los condi-
cionamientosmasinmediatos, la reflexion, favorecida porel tipo de disposicion
ydistancia que desencadena lamusica (ésta desnaturalizael mundo sonoro co-
nocido yrearticulalasrelaciones de los sujetos con los estimulos sonoros).

10Lavinculacion delareligiosidad de laNueva Era con la serie de tendencias sociales y culturales con-
temporaneas que enfatizan laautonomia hasido destacada por Carozzi (1999). Amaral (2000) ha desta-
cadoelelemento de inmanencia de lo sagrado y expectativa de transformacion que retenemos en nuestro
argumento como una caracteristicaimportante del paralelismo entre lamusica electronica y la sensibili-
dad delareligiosidad New Age.

11 Estaesunapropiedad que atafie aalgunas generacionesy circulos de los asistentes, y mas débilmente
alosmasrecientesy masivos. La tension que senialamos, ademas, no implica que no haya habido hace 10,
15 020anosjovenes que escucharan rock y fuesen a bailar. Sin embargo queremos recoger en este sena-
lamiento hechos como enel que se condensan laexistencia de la categoria despectiva “punchi-punchi”,
que muchos jovenes usan para describir lamtisicaelectrénica. Este es un indice del grado en que, incluso
enlaactualidad, se mantienen los diacriticos que recordamos y que aun cuando ellosno sean la totalidad
delaexperiencia presionan en su constitucion.
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Peroaun, sinapoyarse en esta posibilidad, el baile, la progresiva puestaentre
paréntesis del mundo es un camino que suele ser presentadoy vivido como
un cambio de foco, que invoca una dimension de reencuentro en un plano
superior, trascendente o inmanente, pero mas alld del simismo cotidianoyy,
al mismo tiempo como un ejercicio de libertad.

Enesto, como también en la postulacion de launidad indisoluble entre el
cuerpoylamente, se encuentran los paralelismos con lareligiosidad de la
Nueva Era.

Y vinculado con esta dimension terapéutica, como con las diversas afir-
maciones del valor de laautonomia (el liderazgo democratico del dj, o el ejer-
cicio de reconexion con un si mismo mas profundo que el yo egoista e
individual se encuentralareivindicacion de la experiencia, de vivirla fiesta
como unritual que esel soporte de una expectativa y posibilidad de transfor-
macion personal y de nuevos vinculos interpersonales).

b- Otra caracteristica que podemos destacar, en el mismo sentido, es re-
lativaallugar simbolicoy practico del dj. La fiesta es, idealmente, un evento
singular e irrepetible que no tiene guiéon previo a ellamisma. La secuencia
musical (set) seriaasiel efecto de unarreglo “democratico” de la escenamu-
sical. Es que la fiesta sigue un guion que se presenta muchas veces como re-
sultado deun dialogo: el dj “ve”lapistayla pista “ve”al dj, y se comunicana
través de lamusica propuestay suaceptacion en el baile. El peso de losidea-
les democraticos de la direccion de la fiesta, la presentacion del dj como un
facilitador o catalizador que a diferencia del musico tradicional de cualquier
tipo horizontaliza las relaciones con un sujeto que ya no es mero publico,
sino parte activade la produccion de la fiesta (Gore, 1997; Braga Bacal, 2003;
de Souza, 2006, Blazquez, 2009), también presenta familiaridad con las es-
tructuras de lareligiosidad de la Nueva Era (Pini, 1997). Enuno y otro caso
laautonomiaes el valor privilegiado en una presentacion que minimiza sim-
bolicamente el poder del musico.

c- Cadafiesta,idealmente, esunaunidad, habitada porun espiritu que se in-
vocae incorporaen ese didlogo explicito. Las drogas pueden ser parte de este
proceso, que de ciertaformarecuerdaalaexperiencia delalarga procesion, ca-
minar, prescindir, tomarnotade lo verdaderamente importante, reconcentrarse
enuno mismo hastaverse en otras conexiones que las habituales. Con o sin dro-
gas, puede suceder aquello que una obra de teatro sobre djs poniaen boca de
una protagonista de la escenaelectrénica: “...y unanoche, unanoche... via
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Dios”'?. Eso que eradicho conironia, porque se sabe al mismo tiempo inespe-
rado (paraunaescenatan hedonistay “moderna”) y remanido (para unaépoca
en que éstossonmuchas veces losescenarios de laepifania), también era pro-
nunciado conunaemocién que autenticabaunasinceridad que, almenosen
nuestro registro, resultabacomprometida. Lasignificacion del baile como ex-
periencia, transformadora y de liberacion, puede observarse cuando uno de
nuestros informantes rememorando su eleccion porlamusicaelectrénicaex-
presaque, paraél, estamusica “essinénimo de baile y de estar bien”. Enel caso
de Ivan, el baile no sélo es dotado de un efecto terapéutico liberador (“uno
puede hacerlo quele parezca, lo que le nazcaal tratarse de un baile sin reglas”),
sino que también es combinado con el consumo de ciertas drogas en un usosis-
tematico de experimentacion animica (Ivan, nuestro informante, cuenta que
estahaciendola “terapiadelapepa” que consiste en tomaracido lisérgico [LSD]
todoslos fines de semana paraestabilizarse emocionalmente y para poder estu-
diar) yresultaenunaexpresion necesaria, comounindicador de bienestar: “si
no vengo a bailares porque algo me pasa, trato de veniracaal boliche almenos
unavezalmesysinobailoencasa...”".

Queel baile pueda tener un sentido espiritual también aparece destacado
enelhechode que estadimension es buscadamasalla de los efectos produ-
cidospor las drogas y estimulantes tanto legales comoilegales, en esta direc-
cion se orientan las propuestas llamadas Fiestasanas organizadas por el dj
Cristian Trincado bajo la consigna de no consumir ninguna de esas sustan-
cias. Paraellosno se trata de una oposicion moral respecto de estos consu-
mos, lo que se privilegia es el movimiento a partir de y por lamusica yno por
otro tipo de motivaciones o impulsos externos o quimicos. Lo que se privile-
gia, también, esel punto de llegada: el éxtasis, el cambio de estado a través del
baile, unanuevadisposicion energéticaindividual y colectiva.

Noson lasdrogas en simismas las convocantes, lo que permite la circulacion
delaenergiaenunapistade baile,lo que habilitalacomunicacion coneldj,lo
queeleva, seduce o transforma. La categorizacion de una “buenafiesta” puede
onoestaracompanada del consumo de drogas, estimulantes o bebidas alcoho-
licas, peroaquello que es excluyente en su definicién esla presencia del baile.

12 Carla Tintoré “Discjockey”, Teatro Sarmiento, 2008, también en www.archivotellas.com.ar

13 Estodauna cuestion deslindar estos usos de lo que esta implicado en lo que aparece reportado como
“adicciones”. Paraeste articulo hemos dejado de lado casos en los que las adicciones y compulsiones va-
rias dan lugar a dimensiones de sufrimiento especifico.
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Pero todos estos paralelismos no deben ocultar algo que en la compara-
cion debe ser dilucidado como diferencia: el espacio de lamusica electronica
absorbe estos elementos sin pretender una sistematizacion, niuna formade
institucionalizacién regular y continua. Simucho del sentido de la experien-
ciadelamusicaelectrénicarecorre caminos paraleloseisomorficosalosde
lareligiosidad de la Nueva Era debe observarse que esos caminos se recorren
hacia horizontes diferentes. La Nueva Eraacumula, integra y codificay pro-
ducenuevassintesis deideologias espiritualesapuntando a describir, prescri-
bireincorporar duraderamente adeptos a distintos tipos de organizaciones.
Lamusicaelectronica, parcialmente, hunde sus raices en el mismo periodo
histérico en que se originala Nueva Era, el de unareelaboracion deideales
contraculturales, pero, masalla de coincidencias y distancias, se presentano-
madica: lasfiestas, los djs, los publicos circulan y de la experiencia algo que-
dara sin que haya una obsesion por el cultivo de la fidelidad, el anclaje, la
duracion de la experiencia (aunque esto no quiere decir que no se presenten,
porotrolado, criterios de evaluacion exigentes de esas experiencias). Esto,
ademas delo que plantearemos en relacion con la sexualidad, conformaun
limite en cuanto ala posibilidad deigualarlos sentidos en juego.

Un texto raro de Bourdieu (1986:105) define con claridad las propieda-
desdelacoyuntura historicaen que produce sus efectos la dialéctica que liga
agentes y campos. En él afirma: “el desmoronamiento de la frontera del
campo religioso” se une con “una redefinicion de la division del alma y el
cuerpoydeladivision correlativa del trabajo de cura de almas”. En ese con-
texto, encontramos el fin del monopolio del sacerdote, el relevo del mismo
poreldj, elescritor, el médico espiritual, porque tenemosel fin de la esferade
lareligion como campo de los bienes de salvacion definidos a partir de la se-
paracion alma-mente-cuerpoy porque también esta cuestionadalareglade
ladivision de lasespecialidadesy susincumbencias. La musica electrénica,
delaproducciénalarecepcion, aparece como la oportunidad para que la di-
sociacion entre el campo de lareligion y el de la diversion sea cuestionada.
Ellalidia conladivision de la experiencia, de hecho, rechazando, la separa-
cionreligion, espectaculo, arte, etc. Y por otra parte, lo hace en un marcoen
que las definiciones nativas, como las de lareligiosidad de la Nueva Era, cues-
tionanlaidea de unatrascendenciadelo divinoyse disponenalabusqueda
de recursosy procedimientos para encontrar lo “divino”, en la tierra, en lo
humanoenelbaile y en el sexo.
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4.Sexualidad

Elespacio de lamusicaelectrénicaestd habitado por sujetos que hacen
apuestas e inversiones plurales en su conjuntoy en simismas. En la fiesta que
cuyoinicio describimos en el punto 2 vemos una sucesion de formas de apro-
ximarse entre las personas. Un grupo de hombres gays que bailan y muestran
sus torsos: extreman y pulen los rasgos de una masculinidad musculosa, ex-
hibidaen sudor, desnudez y movimiento que durante lanoche se hara cor-
tejo, aproximacion y tal vez promesa sexual. Pasaran la noche en grupo,
ostentando algunosrasgos hipermasculinizadosy otros, en cambio, un tono
ambiguo o feminizado. No dirigen la vistanilaaccion nialas mujeres nia casi
nadie fuera de su grupo. En ese mismo espacio una mujer baila en una pose
estereotipadamente sensual juntoasunovioy entre ellos estan extasiados.
Un grupo de tres mujeres baila, dos se aproximan y se besan de forma dis-
creta, pero sin ninguna constriccion. Muy cerca de ellos grupos de amigos,
mixtos, que hacen cuestion de alejar de su baile cualquier connotacion rela-
tivaalaasexualidad aunal cortejo, o laposibilidad de cortejos y parejas en su
seno. Ellos, taxativamente, estan divirtiéndose ynada mas.

Podemos sumarimagenes de otras fiestas para multiplicar las inflexiones.
Enunadeellas, en un rincon esta sentada una mujer que luce su espaldaa
través de un vestido paraunanoche lujosa. Altiva, le pone distanciaa todoel
mundo con sumirada. Cuando la luz permite ver su cara, se marca el levi-
simo rastro de vello bajo sunariz que esta deliberadamente expuesto. Suam-
bigtiedad esta trabajada al maximo y su capacidad de feminidad es tan
grande que ensenaa las mujeres que quieren ser modelos a caminar sobre la
pasarela. Enel centro del hall de entrada de esa fiestaun hombre vestido con
pantalones rojos extremadamente ajustados, con chaqueta de cueronegro
sinropasdebajoy conel cabellomuylargollega, miraatodo el mundo y sabe
que hadesencadenadomiradasasualrededor, saludaatodo el mundo como
si con él hubiese llegado una alegriamayor. Sunovia, unamujeraltay enjuta,
se viste y comporta de forma contrastivamente espartana. Elesunadiva, ella
esunsoldado pero essusubordinada. Llegan ellos y la fiesta parece ilumi-
narse paramuchos.

Lariquezadel cuadro podriaser mayor, peroalcanzapara plantear lo que
nosinteresacomo unaserie de caracteristicas encadenadasy propias del espa-
ciodelamusicaelectronica, de las que aqui queremos senalar dos. En primer
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lugar, la pluralidad de las experiencias, en convivencia, trae no sélo el testi-
monio del peso delideal democratico en estas comunidades, como en nin-
gun otro espacio juvenil, sino el de una potencial fluidez de las posiciones,
yeldialogoreciproco entre todas ellas, como unavidriera de sexualidades
posibles, que ejemplifican el tema central y ofrecen alos sujetos posibilida-
desidentificatorias ademas de exigirles “tolerancia”. En segundo lugar, la se-
xualidad es un tema constante de ese espacio: sexualidades y posiciones de
género se presentan en pluralidad, coexistencia e incluso interpelaciones
ilimitadas, pero reguladas por normas que buscan reducir al minimo recha-
zos e invasiones (nilamas provocativa de las figuras se gana un approach que
no seaefecto de un sutil ajuste de expectativasy por tanto consensuado aun-
que seaenelinmediato post facto. Y cualquier contravencion a este espiritu
es tan sutilmente impugnada como reconocida con gestos de, también, si-
gilosadisculpa).

Las formas en que los desconocidos se agradecen la buena disposicion
paracompartir bebidas o drogas (o datos para conseguirlas), el respeto por el
espacio de baile de cada grupo, la celebracion del encuentro de miradasyel re-
conocimiento, se expresan a través de un ejercicio variado, y elaborado de la
ternuray el contacto fisico (abrazos, caricias, y besos en laboca que se prodi-
ganmasalla de cualquier tipificacion de las relaciones). Las palmadas, losin-
tercambios de sonrisas, los masajesal paso en hombrosynuca, las cariciasen
los cabellos, el consumo de drogas que se toman de manosajenas son las for-
mas en que se sustancia un tono fraternal que se impone como valor regulador
delasinteracciones sociales en una pista de baile. Los besosen labocaylas
aproximaciones fisicas masintensas o comprometidas corporalmente tam-
pocosealejan de este ideal fraternal. Estas demostraciones, que pueden sor-
prenderal observador e incluso, pero menosy sélo por uninstante a quien las
recibe, no son actuadas o recibidas como invasiones ilegitimas. Tampoco
nacen de una confusion o desconocimiento respecto de lainclinacion sexual o
delhechode queel receptoresté evidentemente vinculado con otro presente,
ni pretenden ser en primera instancia una invitacion a un contacto sexual o
juegoerotico. Tienen caracter deironia de lo que laetiqueta sexual corriente, y
en especial la heteronormatividad senialan respecto de los contactosintrae
inter génerosy de las demarcaciones de la propiedad/intimidad del propio
cuerpo. Estos contactos denuncian (vuelven explicitos) un ordenamiento se-
xualmente contenido y heteronormativo. Son pseudoprovocaciones que no



Cuestiones de Sociologia, 2009 (5-6). ISSN 2346-8904.

apuntan a cuestionar las opciones sexuales de los sujetos que interacttian o ser
sistematicamente contraculturales, sinoaevidenciarla fragilidad y la contin-
gencia deloscodigos que esamisma escena ha dejadoatras (lacontencion, la
heteronormatividad, la fijeza de las posibilidades vinculares).

Mas alla de las alternativas, atravesandolas a todas ellas, pero porque
todasellasestan presentes, la sexualidad estd en el centro, como tema de una
especie de congreso en el que las ponencias son las presencias y en que la tesis
reconocida por todos esnoséloladel pluralismo sino la de la objetivaciony
enfoque de las practicas. Incluso aquellos que optan por posicionarse en una
diversion asexuadallegan a esa posicion como resultado de unaelaboracion
de ese tema comun. Dichoen otras palabras: lamusicaelectrénica como dis-
positivo, como lugar de practicas es un espacio en que convergen, se activan
y constituyen distintas sexualidades y donde el repertorio sexual se vuelve
mas plural que el definido por otras escenas musicales, y mas plural que el
permitido paralosjévenesen otros momentos. Esta pluralidad expresay sos-
tiene un pluralismo sexual que es condicion y resultado de laliberacion espe-
raday experimentada porun putblico que enfatizaen su practicay discurso los
matices de la contra-homofobiayel cuestionamiento a cualquier normativi-
dady,atravésdeello, unaintensamente explorada sexualizaciéon de los com-
portamientos. Es mas: en este espacio las posibilidades de experimentacion
sexual y sensual pueden entenderse incluso comolano resolucion del acer-
camiento entre los sujetos en términos de unarelacion sexual: el uso de dro-
gas como estimulantes o inhibidores de ese juego de seduccion y encuentro,
lamanifestacion de nuevas formas de expresion sexual, el juego con identi-
dades sexualesy de género transitorias y de ninguna manera exclusivas.

Asi,unjoven puede sentirse liberado en una discoteca de musica electro-
nica al no sentir la presion de tener que comportarse como un “auténtico
varén” en busca de una chica parabailar y luego conquistar o viceversa. Otras
—desconocidas entre si— pueden flirtear, mirarse, masajearse mutuamente en
la intermitencia del baile. Mientras otros se montan (como drag queens o
como trans o como “artistas” como amuchos les gustaautodenominarse), al-
ternativamente, algunasnochessiy otrasno; produccion estética que implica
todoun comportamiento y manejo corporal acorde conlo queel glamouryel
divismo del montaje exige.

Lo sexual puede tornarse puro autoerotismo, indiferencia, experimenta-
cion temporal, contextualizada. Se pluralizay se desdramatiza, se censura
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“loserio”, “lo privado”y lo sexual o genéricamente esperable, de la misma
formaen que se valoran negativamente los comentarios y comportamientos
criticos, acusatorios o segregatorios, como modo de garantizar la propia bus-
queda. La autonomia no es, en este contexto, individualismo y atomismo
idealizados, sino también posibilidad de conexion plural y pactada en térmi-
nos de tribalismos nativos (no convalidamos con esto ninguna categoriza-
cion del fenémeno como tribu).

Identidadesy expectativas se muestran reciprocamente en su variedad y
ensurelatividad permitiendo a cadaunola posibilidad de relativizar. He aqui
un punto en que queremos plantear una conclusion parcial: en lamusica
electronicala sexualidad se encuentrainterrogaday construida en sus posi-
bilidades, en sumovilidad, en sus conexionesy expresiones. Algo de lo que
registra James Farrer a partir de la cultura global de la discoteca en China
como espacio cosmopolitay de consumo de estilos sexuales extranjeros, su-
cede aca,

“Becoming part of the sexual spectacle—becoming a desirable ‘object’- is the pa-
radoxical position of the postmodern sexual ‘subject’, butitisnotan arbitrary po-
sition. The disco is one place where Chinese youth, some more advantageously
than others, become part of the sexual spectacle themselves, and thus part ofa pos-
tmodern sexual world which, for them as for nearly everyone else, means subjec-
ting themselves to the evaluation of the global market.” (Farrer, 1999, 163.)

Enlamusicaelectronicano hay unacoreografia establecida que indique
quién debe moverse y de qué modo. Porello el repertorio de movimientos
posibles puede ser tan amplio y variado como bailarines haya en una pista de
baile. Laintegracion ala pista de baile puede realizarse tanto a través de un
baile muy enérgico que compromete el movimiento de todo el cuerpoylare-
sistencia aerdobica del bailarin, como mediante un “estar en la pista” redu-
ciendo al maximo los movimientos corporales. En ambos tipos de bailes, aun
pensados como formas polarmente opuestas de un continuo de movimien-
tos posibles (y sin concebir alguna de ellas mas significativa o activa que la
otra) puede observarse el encuentro especifico de mutuas redefiniciones
entreloreligiosoylosexual enlamusicaelectronica.

La sexualidad de los bailes en lamusica electrénica no esta dada por la
danzaentendida como simulacros de parejas. Lo sexual queda descartado de
lasverbalizaciones, yla sensualidad y el cortejo se despliegan en el marco de
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un lenguaje macro: el de la fraternalizacion de las relaciones, el de los com-
portamientosinfantilizados, el autoerotismoy el desinterés genital/coital.
Losjuegossexualesson reintroducidos en dialogo con el sedimento de ele-
mentosy practicas de laNueva Era, porejemplo en relacion conunaeleva-
cién oreconforte espiritual. Se espera que el baile nos devuelva transformados,
reconectados connosotros mismos en el mismo momento en que se esperaal-
canzar unacomuniény comunicacion energética con el resto de las personas.
Estar conectado con uno mismo, de algunamanera, también es estarlo con
los otros en una sexualizacion que, insistimos, coincidentemente puede ser
genital, pero es siempre temay vehiculo de variadas formas de agregacion li-
bidinal (porello, enun baile libre, individual, solitario, con otro, con otros la
expresion sexual procura construir “entre todos” [incluyendo al dj] una
“buenafiesta”). La danzanorepresenta un encuentro genital, o, necesaria-
mente, un encuentro de sujetos portadores de géneros, sino un llamado a
otro/otrosacompartir y construir juntos una experienciamusical, en diversos
regimenes de comunion. Asi, dos chicos sin especificarse génerosni vinculos,
se encuentran en unrinconcito de la pistabailando con los ojos cerrados, ape-
nas balanceandose hacialoslados compenetradosenelset, favoreciendola
“circulacion delaenergia”yenintimidad entre ellos. A sualrededor, un grupo
de varones baila mientras sus cabellos gotean de transpiracion por los movi-
mientos agitados, ininterrumpidos y seguramente por la sudoracion que
provoca laingesta de ciertas drogas. Dos de ellos enfrentados entre sialinean
sus cuerpos y acompasan sus movimientos. Por momentos, los limites del
“grupo” se disuelveny cuesta delimitar visualmente qué joven pertenece a
qué grupo, quienes bailaban enfrentados ahora se abrazan tomandose de los
hombros. Los brazos libreslos mantienen extendidos y en alto, gritan al uni-
sono (dirigidoatodosyal dj) repetidamente “jgracias! jgracias! jgracias!”ala
vez que miranaladj Carla Tintoré enla cabina. Ella comienza unaplauso que
no esunarespuesta parael publicosinolacelebracién de la colaboracionala
construccion conjunta de una “buena fiesta”.

5. Conclusiéon

Elencuentro entre lamusicaelectronicaylareligiosidad esel resultado
de unadinamica mas general de recomposicion de limitesy estructuras de
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campos de practicas. Deun lado, el conjunto de movimientos que han lle-
vado a postular, un tanto externamente, la desinstitucionalizacion de la reli-
gion y que debe ser entendido como la aparicion y multiplicacion de las
formas de institucionalizacion de la practicareligiosa, asociado con laindi-
vidualizacién. En este movimiento lareligion se amplia a otros campos de
practicasy deja que otros agentesy otros bienesingresen en el campo de la re-
ligion que yano es solamente cura de almas, sino también, como afirmaba
Bourdieu, en el texto citado, un campo en que intervienen nutricionistas, te-
rapeutasy profesores de artes orientales. Este mismo movimiento esel que
permite que el campo de lamusica dé lugara practicas y sentidos que pueden
reivindicarse religiosos, como las practicas de la Nueva Era que se alimentan
en lamusica. Pero también surge de este movimiento la posibilidad de que la
religiosidad de la Nueva Eraalimente de posibilidades el campo de lamusica
electronica. Dellado de lamusica las cosasno ocurren de forma diferente: las
busquedasestéticas eideologicas de los artistas y los publicos, suemergencia
en el marco de movimientos que se basan en el mismo impulso cultural que
hatransformado al campo de lasreligiones, lo hace elaborar y expandirlas
mismas motivaciones.

Eneste contexto el dispositivo de lamusica electrénica consagra la sexua-
lidad y suspluralidades como un tema de laindividuacion y masalla de las
formas comparativamente normalizantes que adquiere esta cuestion en el
marco de laespiritualidad de laNueva Era. Sien éstael sexo esunresultado,
una consecuenciay es tenido explicitamente en cuenta, en lamusica electro-
nicaestd en el centro del temario. Sien la primeratodavia caben perspectivas
terapéuticas paralas desviaciones o éstasnoaparecen en lasegunda, se acepta
el florecimiento de todaslasalternativasen pie deigualdad. Enese sentido, el
dispositivo de lamusicaelectronica llevaatin masalla el programaliberal de
laNueva Eraaunque se base en sus mismos presupuestos. Peromasalla de
eso lo que nos hainteresado mostrar en este caso es el desarrollo de un estilo
musical, de un movimiento estético en tanto es causa y efecto al mismo
tiempo de una de las transformaciones que signa los tltimos 30 anos de la
historiaargentina. Lejanos estan los tiempos en que la sociedad argentinano
disponia de unaley de divorcio, en la que se podia preguntar suspicazmente
porel paradero de unjoven, en la que las orientaciones sexualesno conven-
cionales podian ser facilmente estigmatizadas. Almenos en ciertos ambitos
urbanos ciertas libertades parecen haber prosperado de forma relativamente
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irreversible. Nonos olvidamos, nonegamos que, en contraposiciénalo que
senalamos anteriormente, la vida del joven que hoy se cuestiona y se pone
bajo sospecha criminalizante y criminal esla del joven pobre. No olvidamos
que uno de lossaldos mas dramaticos y contundentes de las ultimas décadas
hasidoeldeladesigualdad, laexclusiény latendenciareciente a estigmatizar
y perseguiraaquellos que antes se ha construido como supernumerarios. Pero
lo que hemos descrito también es parte de unarealidad compleja que tampoco
puede negarse: la socializacion de una parte creciente de los jovenes se ejerce,
con consecuencias, a distancia de viejos despotismos cotidianos, enincur-
siones que entranan en zonas de riesgo imprevisibles, en las que el placeryel
sufrimiento se hacenindividuales.
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