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บทที่ 1 

บทนำ 
 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
พลาสติกเป็นวัสดุสังเคราะห์ประเภทพอลิเมอร์ที่เป็นสารประกอบอินทรีย์มีลักษณะเป็นสายโซ่ยาว 

มีบทบาทและความเกี่ยวข้องกับมนุษย์ในรูปแบบผลิตภัณฑ์ต่างๆ ที่ใช้ในชีวิตประจำวัน เช่นแปรงสีฟัน ถุง

มือ ถุงเท้า อุปกรณ์สำนักงานและเสื้อผ้าสำหรับสวมใส่ในกิจกรรมต่างๆ เป็นต้น พลาสติกหรือพอลิเมอร์

เหล่านี้มีคุณสมบัติที่เบาสามารถขึ้นรูปเป็นผลิตภัณฑ์ได้มากมาย แต่พลาสติกเป็นวัสดุที่ย่อยสลายยาก ต้อง

ใช้ต้นทุนในการกำจัดค่อนข้างสูง วิธีการกำจัดได้แก่การฝังกลบ วิธีการนี้ต้องใช้พื้นที่มาก และส่งผลต่อ

คุณภาพดิน และน้ำในบริเวณนั้น ส่วนอีกวิธีหนึ่งที่ได้รับความนิยมคือการเผาในเตาเผาอุณหภูมิสูงซึ่งเป็นวิธี

ที่รวดเร็วและใช้พื้นที่น้อย แต่สามารถเกิดเป็นมลพิษทางอากาศที่เกิดจากการเผาไหม้ที่ไม่สมบูรณ์ และการ

แตกตัวของพอลิเมอร์เป็นอนุภาคขนาดเล็กได้ ซึ่งปัญหาที่เกิดจากการกำจัดพลาสติกนี้ส่งผลกระทบไปสู่

ปัญหาโลกร้อนซึ่งเกิดจากปรากฏการณ์การปล่อยก๊าซเรือนกระจกทั่วโลก คิดเป็นประมาณร้อยละ 4% (บูล

เลี่ยนเท็กซ์, 2563) และปัญหาน้ำเสีย เห็นได้ว่าปัญหาเหล่านี้ส่งผลกระทบต่อคุณภาพชีวิตโดยรวมของ

ประชากร ในปัจจุบันพบปัญหาที่เกี่ยวข้องกับขยะพลาสติกในไทยเริ่มหนักขึ้นและกำลังเข้าสู่ขั้นวิกฤต โดย

หนึ่งในภาคอุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องกับขยะพลาสติกก็คือโรงงานสิ่งทอที่มีการใช้วัสดุประเภทพลาสติกใน

รูปแบบของเส้นใยสังเคราะห์ เช่นไนลอน และพอลิเอสเตอร์ โดยเฉพาะพอลิเอสเตอร์เป็นวัตถุดิบที่มีความ

ต้องการใช้งานสูงมาก และมีการคาดการณ์ว่าจะมีความต้องการใช้งานมากขึ้นกว่าในปัจจุบันอีกสองเท่าใน

ปี พ.ศ. 2573 (บูลเลี่ยนเท็กซ์, 2563) เนื่องจากเป็นวัสดุพื้นฐานในการผลิตเสื้อผ้าทั้งประเภทเสื้อเชิ้ต ชุด

ลำลอง อุปกรณ์ และชุดกีฬา ทั้งนี้ในกระบวนการผลิตจะพบเศษด้ายที่เหลือจากกระบวนการผลิตจำนวน

มาก ซึ่งจัดเป็นขยะพลาสติกโดยขยะพลาสติกเหล่านี้ต้องเสียค่าใช้จ่ายในการจ้างบริษัทเข้ามาจัดการขยะปี

ละกว่า 100,000 บาท เนื่องจากขยะพลาสติกเหล่านี้ไม่สามารถส่งไปแปรรูปเข้ากระบวนการผลิตเป็นเส้น

ใยใหม่ได้โดยตรงเพราะมีกาวและส่ิงสกปรกตกค้างอยู่บนผืนผ้า (บริษัทไฮ-เทค แอพพาเรล จำกัด, 2020) 

        จากปัญหาที ่เกิดขึ ้นงานวิจัยนี ้จึงมีแนวคิดในการนำขยะพลาสติกพอลิเอสเตอร์จาก 

บริษัทไฮ-เทค แอพพาเรล จำกัด มาออกแบบและพัฒนาโดยใช้การอัพไซเคิล (Upcycle) ที่เน้นการใช้

ทรัพยากรให้เกิดความคุ้มค่าสูงสุดด้วยการนำเศษวัสดุเหลือใช้มาพัฒนาให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ที่มี

คุณภาพ และมีมูลค่าสูงขึ้นร่วมกับการออกแบบตามแนวคิดด้านการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจเพ่ือพิ่มมูล

ค่าขยะพลาสติกพอลิเอสเตอร์ และสามารถนำองค์ความรู้ที ่ได้จากการวิจัยนี้ไปพัฒนาเทคโนโลยีและ

นวัตกรรมไปใช้โดยตรงเพื่อจัดการขยะภายในบริษัทอย่างเป็นรูปธรรม เป็นการสร้างเครือข่ายความร่วมมือ

ระหว่างภาคเอกชน และสถาบันการศึกษาในการจัดการขยะพลาสติกอย่างเป็นรูปธรรม 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1) เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากเศษด้ายพอลิเอสเตอร์ 

2) เพ่ือวิเคราะห์และทดสอบผลิตภัณฑ์จากเศษด้ายพอลิเอสเตอร์ 

3) เพ่ือสร้างมูลค่าเพ่ิมให้แก่เศษด้ายพอลิเอสเตอร์ 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.3.1 การอัพไซเคิลวัตถุดิบประเภทขยะพลาสติกประเภทเส้นด้ายจากบริษัทบริษัทไฮ-เทค แอพ

พาเรล จำกัด 

1.3.2 การพัฒนาและออกแบบผลิตภัณฑ์ตามแนวคิดด้านการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ 

1.3.3 การขึ ้นร ูปชิ ้นงานโดยการอัดชิ ้นงานด้วยเคร ื ่องอ ัดพลาสติกในระบบอุตสาหกรรม 

1.3.4 การเพ่ิมมูลค่าให้แก่ขยะพลาสติกให้ได้เป็นวัสดุต้ังต้นข้ันท่ีสอง (Secondary raw material) 

        ในรูปแบบแผ่น (Sheet) ท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะตัว และสามารถนำไปต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืน   

        เช่น ผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก แผ่นตกแต่งผิวสำหรับอาคารสถานท่ี  งานฝ้าเพดาน และผนัง 

 

1.4 วิธีการดำเนินการวิจัย 

 1. การเตรียมเส้นใยพอลิเอสเตอร์: นำเศษเส้นด้ายพอลิเอสเตอร์จากบริษัทไฮ-เทค แอพพาเรล 

จำกัด มาตัดเป็นเส้นด้ายส้ันๆ ขนาด 2-3 มิลลิเมตร จากน้ันนำไปทำความสะอาดด้วยน้ำสบู่ความเข้มข้น 2 

กรัม/ลิตร ท่ีอุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เวลา 30 นาที เม่ือครบเวลาล้างทำความสะอาด และอบแห้งก่อน

นำไปใช้งาน 

          2. การอัดข้ึนรูปแบบ molding: เส้นด้ายพอลิเอสเตอร์ก่อนนำมาอัดข้ึนรูปต้องทำการหาสภาวะใน

การใช้ก่อนอัดข้ึนรูป โดยหาสภาวะท่ีเหมาะสมสำหรับการข้ึนรูปใน 2 รูปแบบ คือ 

       - เตรียมเส้นด้ายแบบไม่ใช้ตัวประสาน (binder) ในกรณีน้ีต้องวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะตัวของเส้นด้าย

ด้วยการวิเคราะห์จุดหลอมเหลว (melting point) และจุดเปล่ียนเป็นแก้ว (glass transition) โดยการ

วิเคราะห์ด้วยเคร่ือง TGA-DSC เพ่ือกำหนดค่าอุณหภูมิสำหรับการข้ึนช้ินงานด้วยเคร่ืองอัดพลาสติกในอุต

สาหการร 

       - เตรียมเส้นด้ายแบบใช้ตัวประสาน ในการวิจัยพัฒนาน้ีจะใช้ตัวประสานเป็นน้ำยางพารา หรือเรซิน

สังเคราะห์ เพ่ือดูลักษณะการยึดเกาะของโครงสร้างเส้นใยท่ีเกิดข้ึน และทดสอบการผ่านของอากาศ 

         3. แผ่นพอลิเอสเตอร์: เม่ือนำช้ินงานมาอัดข้ึนรูปแล้วจะได้แผ่นพอลิเอสเตอร์ท่ีพร้อมนำมาใช้งาน 

จากน้ันทำการวิเคราะห์ค่าความหนา ความอ่อนตัว เพ่ือเป็นข้อมูลในการออกแบบผลิตภัณฑ์ต่อไป 
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1.5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

“อัพไซเคิล” (upcycle) หมายถึงการนำวัสดุหรือผลิตภัณฑ์ที ่ไม่สามารถใช้ประโยชน์ได้แล้วหรือไม่

สามารถใช้ประโยชน์ตามหน้าที่ดั ้งเดิมมาทำให้มีมูลค่าหรือใช้ได้ดีกว่าเดิม ซึ่งผลิตภัณฑ์ที่ได้ใหม่นี้มี

คุณภาพและมีมูลค่าที่เพิ่มขึ้น รวมถึงมีความเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม (Braungart & McDonough, 2002 

และ Intrachooto, 2013) ผลิตภัณฑ์ที่ผ่านกระบวนการอัพไซเคิลมีการพัฒนารูปแบบและการใช้งานโดย

มีการพัฒนาให้เป็นผลิตภัณฑ์ที่เสริมศักยภาพทางการตลาดได้อย่างก้าวกระโดดอย่างต่อเนื่องในปัจจุบัน 

แนวคิดที่ได้จากการพัฒนาผลิตภัณฑ์อัพไซเคิลนี้เป็นที่นิยมอย่างกว้างขวางในปัจจุบันไม่เพียงแต่ทำให้เกิด

ข้อดีในด้านการลดขยะ แต่ยังสามารถเสริมภาพลักษณ์ให้กับองค์กรได้อีกทางหนึ่ง (SMILE Resource 

Exchange, 2012) เพื่อเป็นการส่งเสริมให้เกิดศักยภาพในการใช้วัสดุอัพไซเคิลจำเป็นต้องมีการนำความรู้

ด้านการออกแบบเพ่ือเสริมมูลค่าเพ่ิมให้แก่ผลิตภัณฑ์ 

 

1.6 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1) ได้รูปแบบผลิตภัณฑ์จากเศษด้ายพอลิเอสเตอร์โดยการอัดข้ึนรูปแบบ molding  

2) ได้การสร้างสร้างมูลค่าเพ่ิมให้แก่เศษด้ายพอลิเอสเตอร์ในรูปแบบผลิตภัณฑ์ 

 

 1.7 คำนิยามศัพท์เฉพาะ 

 เศษด้ายพอลิเอสเตอร์ , การออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข5อง 
 

2.1 ประเภทพลาสติก 

  แบ่งประเภทของพลาสติกตามสมบัติทางความร้อน สามารถแบ่งได้ 2 ประเภท คือ เทอร์

โมพลาสติก และเทอร์โมเซตติง 

2.1.1 เทอร์โมพลาสติก (Thermoplastic) 

โพลิเมอร์ประเภทนี้ มีโครงสร้างโมเลกุลของสายโซ่โพลิเมอร์เป็นแบบเส้นตรงหรือแบบก่ิง

สั้นๆ ซึ่งโมเลกุลประเภทนี้สามารถละลายได้ดีในตัวทำละลายบางชนิด และเมื่อได้รับความร้อนจะอ่อนตัว

ถูกหลอมเหลวเป็นของเหลวหนืด เนื่องจากโมเลกุลของสายโพลิเมอร์ที่พันกันอยู่สามารถเคลื่อนที่ผ่านกันไป

มาได้ง่ายขึ้นเมื่อได้รับความร้อน  และเมื่อเย็นตัวลงจะแข็งตัว ซึ่งการหลอมเหลวและเย็นตัวนี้สามารถเกิด

กลับไปกลับมาได้โดยไม่ทำให้สมบัติทางเคมีและกายภาพหรือโครงสร้างของโพลิเมอร์เปลี ่ยนไปมาก

จนเกินไป พลาสติกประเภทนี้สามารถขึ้นรูปโดยการฉีดขณะที่พลาสติกถูกทำให้อ่อนตัว และไหลได้ด้วย

ความร้อน และความดันเข้าไปในแม่แบบท่ีมีช่องว่างเป็นรูปร่างตามต้องการ ภายหลังจากท่ีพลาสติกไหลเข้า

จนเต็มแม่พิมพ์จะถูกทำให้เย็นตัวและถอดออกจากแม่พิมพ์ได้ผลิตภัณฑ์ตามรูปแบบของแม่แบบที่ต้องการ 

สามารถนำไปใช้งานได้ เมื่อใช้เสร็จแล้วสามารถนำกลับมารีไซเคิล (recycle) ได้โดยการบดหลอมด้วยความ

ร้อนเพื่อขึ้นรูปเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ได้อีก แต่พลาสติกประเภทนี้มีข้อเสีย และขีดจำกัดด้านการใช้งาน คือไม่

สามารถใช้งานท่ีอุณหภูมิสูงได้ เพราะอาจเกิดการบิดหรือเสียรูปได้ 

2.1.2เทอร์โมเซตติง (Thermosetting) 

โพลิเมอร์ประเภทนี้มีโครงสร้างเป็นแบบร่างแห ซึ่งหลอมเหลวได้ในขั้นตอนขึ้นรูปครั้งแรก

เท่านั้น ซึ่งในขั้นตอนนี้จะมีปฏิกิริยาเกิดพันธะเชื่อมโยงระหว่างโมเลกุลทำให้โพลิเมอร์มีรูปร่างที่ถาวร ไม่

สามารถหลอมเหลวได้อีกเมื่อได้รับความร้อนหากความร้อนสูงเกินไปจะทำให้พันธะระหว่างอะตอมใน

โมเลกุลแตกออกเป็นสารที่ไม่มีสมบัติของโพลิเมอร์อีกต่อไป การผลิตพลาสติกประเภทเทอร์โมเซตติงจะ

แตกต่างจากพลาสติกประเภทเทอร์โมพลาสติก คือในขั้นตอนแรกต้องทำให้เกิดปฏิกิริยาโพลิเมอร์ไรเซชัน

เพียงบางส่วน ให้มีการเชื่อมโยงโมเลกุลเกิดขึ้นบ้างเล็กน้อย ซึ่งจะสามารถขึ้นรูปภายใต้ความดัน และ

อุณหภูมิสูง เมื่อผลิตภัณฑ์มีรูปร่างตามต้องการแล้วควรคงอุณหภูมิไว้ประมาณ 200 นาที ถึง 300 องศา

เซลเซียส เพื่อให้ได้โครงสร้างแบบร่างแหที่เสถียรและแข็งแรงจึงจะสามารถนำผลิตภัณฑ์ออกจากแบบโดย

ไม่ต้องรอให้เย็นเนื่องจากผลิตภัณฑ์จะแข็งตัวอยู่ภายในแม่พิมพ์ ดังนั้นการให้ความร้อนในกระบวนการผลิต

พลาสติกเทอร์โมเซตติงกลับทำให้วัสดุแข็งขึ้น ซึ่งต่างจากกระบวนการผลิตพลาสติกเทอร์โมพลาสติกที่การ

ให้ความร้อนจะทำให้พลาสติกนิ่ม และหลอมเหลว พลาสติกเทอร์โมเซตติง เมื่อใช้งานเสร็จจะไม่สามารถ
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นำมาผ่านการหลอม และผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่หรือรีไซเคิล (recycle) ได้อีก และถ้าให้ความร้อนมาก

เกินไป จะทำให้พลาสติกเกิดการสลายตัวหรือไหม้ โดยไม่เกิดการหลอมเหลว เช่น เบคกาไลน์ เมลามีน เป็น

ต้น สามาถสรุปความแตกต่างได้ในตาราง 

 

ตารางท่ี 1 ความแตกต่างระหว่างเทอร์โมพลาสติกกับอร์โมเซตติง 

เทอร์โมพลาสติก เทอร์โมเซตติง 

เป็นโพลิเมอร์แบบเส้นหรือแบบก่ึง เป็นโพลิเมอร์แบบเช่ือมโยงหรือแบบร่างแห 

จะอ่อนตัวหรือหลอมเหลวเม่ือได้รับความร้อน จะแข็งตัวเม่ือได้รับความร้อน 

ต้องทำให้เย็นก่อนเอาออกจากแม่แบบ ไม่เช่นน้ัน

อาจเสียรูปทรงได้ 

ไม่ต้องรอให้เย็นก่อนเอาออกจากแม่แบบ 

ไม่เกิดปฏิกิริยาโพลิเมอร์ไรเซชันในแม่พิมพ์ เกิดปฏิกิริยาโพลิเมอร์ไรเซชันในแม่พิมพ์ 

นำมารีไซเคิลโดยการหลอมและข้ึนรูปใหม่ได้ ไม่สามารถนำมารีไซเคิลได้ 

 

2.2 ประเภทวัสดุพอลิเอสเตอร์ 

ในการศึกษาโครงการวิจัยการเพิ ่มมูลค่าเศษด้ายพอลิเอสเตอร์ตามแนวคิดด้านการ

ออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ ประจำปีปีงบประมาณ 2565 มีวัสดุที่เป;นส<วนสำคัญหลักในการพัฒนารูปแบบ

ผลิตภัณฑKดังน้ี 

2.2.1 เศษด2าย 

เศษดMายที่นำมาศึกษาในงานวิจัยครั้งนี้มีแหล<งที่มาของเศษดMายประเภทพอลิเอสเตอรK ท่ี

เหลือทิ้งจากกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมการตัดเย็บ โดยเป;นจากเศษดMายจากการตัดตกแต<ง

ช้ินงานของโรงงานอุตสาหกรรมขนาดใหญ< ในรูปลักษณะดังน้ี 

1. เศษดMายพอลิเอสเตอรK ท่ีมีขนาดใหญ< โดยมีขนาดประมาณ 0.5 x10 เซนติเมตร มี

ลักษณะท่ีเป;นเสMนดMานแบบยาวโดยมีปลายดMานหน่ึงกวMางและปลายอีกดMานหน่ึงแคบ 
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ภาพท่ี 1 เศษดMายพอลิเอสเตอรK ท่ีมีขนาดใหญ< 

 

2. เศษดMายพอลิเอสเตอรK ท่ีมีขนาดปานกลาง มีลักษณะเป;นเสMนดMายสำหรับการเย็บข้ึนรูป

โดยมีความยาวประมาณ 10 - 15 เซนติเมตร ตามรูปท่ี 2.5 

 

 
 

ภาพท่ี 2 เศษดMายพอลิเอสเตอรK ท่ีมีขนาดปานกลาง 
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3. เศษดMายพอลิเอสเตอรK ท่ีมีขนาดเล็ก เป;นเศษดMายท่ีมีลักษณะเป;นเสMนใยส้ันๆ คลMายเสMน

ขนสัตวK มีความอ<อนนุ<มเม่ือสัมผัส โดยมีความยาวประมาณ 1-3 เซนติเมตร ตามรูปท่ี 2.6 

 

 
 

ภาพท่ี 3 เศษดMายพอลิเอสเตอรK ท่ีมีขนาดเล็ก 

 

2.3 กระบวนการผลิตผลิตภัณฑ์พลาสติกเบ้ืองต้น 

กระบวนการผลิตผลิตภัณฑ์พลาสติกหรือกระบวนการแปรรูปพลาสติกเป็นการทำให้

พลาสติกซึ่งได้รับจากผู้จัดหาวัตถุดิบ (suppler) ที่ผลิตจากโรงงานซึ่งมักจะมีลักษณะเป็นเม็ดหรือเป็นผง 

เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ท่ีมีรูปร่างลักษณะต่างๆ 

การทำให้พลาสติกเกิดเป็นรูปร่างต้องทำให้พลาสติกอยู่ในสถานะของการไหล โดยอาจทำ

ให้พลาสติกเกิดการหลอมด้วยความร้อนหรือทำให้พลาสติกอยู่ในสถานะสารละลายท้ังน้ีเพ่ือให้พลาสติกเกิด

เป็นรูปร่างต่างๆ ตามลักษณะชิ้นส่วนที่ควบคุมการเกิดรูปร่างของผลิตภัณฑ์ เช่น แม่แบบหรือหัวดาย หลัง

การขึ้นรูปผลิตภัณฑ์พลาสติกจะต้องผ่านกระบวนการหล่อเย็นเพื่อให้สามารถคงรูปร่างได้โดยในพลาสติก

ประเภทเทอร์โมพลาสติกจะเกิดการแข็งตัวเมื่อได้รับความเย็น ในขณะที่พลาสติกประเภทเทอร์โมเซตติงจะ

เกิดการเชื่อมโยงของสายโซ่โมเลกุล (Crosslinking) กระบวนการผลิตหรือแปรรูปพลาสติกมีหลายวิธี 

สำหรับกระบวนการท่ีทางโรงงานกรณีศึกษาใช้ คือ กระบวนการอัด 
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2.3.1กระบวนการอัด 

กระบวนการแปรรูปพลาสติกด้วยกระบวนการกดอัด (ดรรชณี : 2555) หรือการอัดแบบ

ชนิดแรงอัด เป็นเทคนิคการแปรรูปที่เก่าแก่ที่สุดเทคนิคหนึ่งโดยเริ่มจากการประยุกต์ใช้ครั้งแรกหลังจาก 

Bakeland  ผู้ค้นพบการสงเคราะห์    ในปี คศ.1908 ซึ่งในปัจจุบันยังคงมีการใช้เทคนิคนี้ในการปแรรูป

พลาสติกอยู่ทั่วไปโดยเฉพาะการแปรรูปยาง (Rubbers  และ Elastomers) ที่เป็นที่นิยมมาก และพลาสติก

ประเภทเทอร์โมเซต (Thermosets) นอกจากน้ียังนิยมใช้กับการแปรรูปเทอร์โมพลาสติกคอมโพสิต ท่ีมีการ

ผสมไฟเบอร์ต่างๆ เข้าไป การแปรรูปเทอร์โมพลาสติกอิลาสโตเมอร์ และการแปรรูปพลาสติกไวนิล และส

ไตรีน ที่ใช้สำหรับทำแผ่นเสียงที่ต้องการความละเอียดแน่นอน ตัวอย่างของผลิตภัณฑ์ที่ได้จากกระบวนการ

กดอัด ยกตัวอย่างเช่น ชาม จาน ช้อน ที่เขี่ยบุรี่ สวิตช์ไฟฟ้า ปลั๊กไฟ กล่องบรรจุภัณฑ์ หูหม้อ หูกระทะ มือ

จับเตารีด แผ่นเสียง ตัวกวนจองเคร่ืองซักผ้า และท่ีรองน่ังโถชักโครก เป็นต้น 

กระบวนการอัด (De Focatiis, 2012) หมายถึง การขึ้นรูปโดยนำผงพลาสติกที่แข็งตัว

ได้มาอัดในแม่พิมพ์ภายใต้ความดันและอุณหภูมิที่เหมาะสาม เพื่อให้พลาสติกหลอมและไหลเข้าสู่ช่องว่าง

ภายในแม่พิมพ์เป็นเทคนิคแปรรูปที่เก่าแก่ที่สุดเทคนิคหนึ่ง และเป็นเทคนิคที่ง่ายที่สุดในการผลิตชิ้นงาน ท่ี

ใช้กันอย่างแพร่หลาย โดยเริ่มมีการประยุกต์ใช้ครั้งแรกหลังจาก Bakeland ค้นพบการสังเคราะห์    ฟีนอล 

ฟอร์มาลดีไฮด์ เรซิน ในปี ค.ศ.1908 ซึ่งปัจจุบันยังคงมีการใช้เทคนิคนี้ในการแปรรูปพลาสติก โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งการแปรรูป ยาง (Rubbers  และ Elastomers) และพลาสติกประเภทเทอร์มอเซต (Thermosets) 

เช่น ฟีนอลิกเรซิน (Phenolic resin) อีพอกซีเรซิน (Epoxy resin)  เมลามีนฟอร์มาลดีไฮด์ (Melamine 

formaldehyde)  และยูเรียฟอร์มาลดีไฮด์  (Urea formaldehyde) เป็นต้น (ดรรชนี,2556) 

 

2.3.2 ลักษณะเคร่ืองกดอัด 

กระบวนการกดอัด (ดรรชณี : 2555) เป็นเทคนิคการแปรรูปพลาสติกที ่ง่าย และไม่

ซับซ้อน โดยหลักการทำงานของไฮดรอลิค สำหรับกระบวนการกดอัด คือการนำเม็ดหรือผงพลาสติกมาอัด

ในแม่แบบ (Mold) ภายใต้ความดัน และใช้อุณหภูมิที่เหมาะสม เพื่อให้พลาสติกเม็ดหรือผงพลาสติกหลอม

และไหลเข้าสู ่ช่องว่างในแม่แบบ โดยส่วนประกอบหลักของเครื ่องกดอัด (Compression molding 

machine) หรือแผ่นเหล็กอัด  (Platens) จำนวนสองแผ่น ซ่ึงแผ่นหน่ึงสามารถเคล่ือนท่ีข้ึนลงได้ (Movable 

platen) ใช้สำหรับติดแม่แบบตัวผู้ และอีกแผ่นหนึ่งจะถูกยึดติดกับที่ (Fixed platen) สำหรับการติดต้ัง

แม่แบบตัวเมีย 
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ภาพท่ี 4 เคร่ืองกดอัด Compression molding 

 

2.3.3 ส่วนประกอบหลักของเคร่ืองกดอัด 

ในปัจจุบันเครื่องอัดส่วนใหญ่ได้รับการพัฒนาให้สามารถทำงานได้อัตโนมัติ โดยใช้แรง

ขับเคลื่อนจากระบบไฮดรอลิค สำหรับการเคลื่อนที่แผ่นเหล็กอัดขึ้นลง ระบบขับเคลื่อนยังทำหน้าที่ในการ

ให้ความดันในการกดอัดอีกด้วย โดยเครื่องกดอัดขนาดเล็กที่สามารถใช้ในห้องปฏิบัติการจะมีระบบขับ

เคลื่อนที่ให้ความดันในช่วงระหว่าง 5-10 ตัน ส่วนเครื่องกัดอัดที่ใช้ในงานอุตสาหกรรมจะมีระบบขับ

เคล่ือนที่ให้ความดันในระหว่าง 10 ถึง 4,000 ตัน โดยขนาดของความดันจะขึ้นอยู่กับขนาดของแผ่นเหล็ก

อัดซึ่งมีขนาดอยู่ในช่วง 8 นิ้ว ถึง 5 ตารางฟุต และชนิดของพลาสติกความหนาของผนังผลิตภัณฑ์พลาสติก 

รวมถึงการให้ความร้อนแก่พลาสติกก่อนการกดอัด 
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ภาพท่ี 5 ชุดขับเคล่ือนจากระบบไฮดรอลิค 

 

2.3.3.3.1 ระบบให้ความร้อนและหล่อเย็น 

ระยะเวลาการทำงานต่อวัฏจักรของการกดอัดนั้นขึ้นอยู่กับความหนาของผนังผลิตภัณฑ์

โดยเฉพาะอย่างยิ่งพลาสติกประเภทเทอร์โมเซตติง จัดเป็นวัตถุประเภทตัวนำความร้อนที่ไม่ดี และกดอัด

ต้องจำเป็นต้องใช้อุณหภูมิถึงสูงถึงจนจุดที่เกิดการเชื่อมโยงกันระหว่างสายโซ่โมเลกุลได้ (Curing) ซึ่งหาก

เติมเม็ดหรือพลาสติกไปในแม่แบบโดยตรงจะส่งผลให้ระยะเวลาในการกดอัดนานมากยิ่งขึ้น ดังนั้นจึงควรมี

การให้ความร้อนแก่พลาสติก่อนที่เป็นวัตถุดิบก่อนที่จะนำเข้าแม่พิมพ์หรือแม่แบบ เพื่อทำให้พลาสติก

สามารถไหลเข้าสู่ช่องว่างในแม่พิมพ์ได้ดีขึ้น สามารถดระยะเวลาในการทำงานต่อวัฏจักรให้สั้นลงได ้และยัง

สามารถลดความดันท่ีใช้ในการกดอัดได้ 

การทำให้ความร้อนแก่พลาสติกสามารถแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือการให้ความร้อนแก่

ตัววัตถุดิบก่อนการกดอัด หรือการให้ความร้อนแก่แม่แบบโดยตรงขณะท่ีทำการกดอัด 

ของแม่แบบหรืออาจใช้ระบบน้ำร้อนที่สามารถสลับจากการให้ความร้อนเป็นการหล่อเย็น

การให้ความร้อนแก่วัตถุดิบก่อนการกดอัด ยกตัวอย่างเช่น การใช้แผ่นโลหะร้อน การใช้รังสีอินฟราเรด การ

ใช้เตาอบหรือไมโครเวฟ และการใช้ตู้อบชนิดความถ่ีสูง (High frequency oven) เป็นต้น 

การให้ความร้อนในแม่แบบ เช่น ระบบไฟฟ้า ซึ่งนิยมใช้กันมากเนื่องจากออกแบบและ

ติดตั้งได้ง่าย และมีความสะดวกในการซ่อมบำรุง ระบบไอน้ำ ซึ่งมีข้อดี คือให้ความร้อนที่สม่ำเสมอแต่ไม่

สามารถให้ความร้อนเกิน 180 องศาเซลเซียสได้ และระบบน้ำร้อนไหลเวียน ซึ่งเป็นเทคนิคใหม่ที่ได้รับ
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ความนิยมมากในปัจจุบัน โดยใช้การเผาท่อน้ำด้วยเปลวไฟจากก๊าซหุงต้ม แล้วให้น้ำร้อนในท่อไหลเวียนให้

ความรอนแก่แม่แบบ นอกจากระบบให้ความร้อนแล้วอาจมีระบบหล่อเย็น เพื่อให้ชิ้นงานพลาสติกหลังการ

กดอัดเย็นตัวลง ระบบหล่อเย็นจะไหลหมุนเวียนเข้าสู่ระบบท่อใกล้ช่องว่าง 

 

 
 

ภาพท่ี 6 การให้ความร้อนในแม่แบบระบบไฟฟ้า 

 

2.3.3.2วัฏจักรกระบวกนการกดอัด (Compression molding cycle) 

  กระบวนการกดอดัด สามารถทำได้โดยเริ่มจากการยึดแม่แบบให้ติดกับแผ่นเหล็กอัดท้ัง

สองแผ่นจากนั้นให้ความร้อนแก่แม่แบบตามประเภทของพลาสติก ซึ่งโดยทั่วไปอุณหภูมิแม่แบบที่เหมาะสม

สำหรับการกดอัดพลาสติกเทอร์โมเซตติง จะเป็นอุณหภูมิการเกิดปฏิกิริยาการเชื่อมโยงของสายโซ่โมเลกุล 

ซึ่งอยู่ในในช่วง 140 ถึง 200 องศาเซลเซียส ขึ้นกับชนิดและประเภทของพลาสติก หลังจากนั้นจึงเติม

วัตถุดิบซึ่งอาจอยู่ในรูปเม็ดพลาสติกหรือผงพลาสติก หรือพลาสติกคอมปาวด์ โดยปริมาณการเติมพลาสติก

ต้องเหมาะสามกับขนาดของผลิตภัณฑ์ จากนั้นทำการปิดแม่แบบ โดยการเคลื่อนแผ่นเหล็กทั้งสองอัดบง

ด้วยความดันที่เหมาะสม พลาสติกจะเกิดการหลอมหรืออ่อนตัวไหลเข้าสู่ช่องว่าง (Cavity) ของแม่แบบ 

สำหรับพลาสติกเทอร์โมเซตติงต้องปล่อยให้ผลิตภัณฑ์พลาสติกอยู่ใต้ความดัน และอุณหภูมินี้ระยะหนึ่งตาม

ระยะเวลาการสุกหรือการเกิดปฏิกิริยาการเชื่อมโยงของสายโซ่โมเลกุล ของพลาสติกเทอร์โมเซตติงนั้นๆ 
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เพื่อให้เกิดปฏิกิริยาเชื่อมโยงระหว่างโมเลกุลเกิดอย่างสมบูรณ์ หลังกจากนั้นความดันภายในแม่แบบจะ

ลดลงในขณะทำการหล่อเย็น จากนั้นจึงเปิดแม่แบบโดยเคลื่อนแผ่นเหล็กหรือแม่พิมพ์ตัวผู ้ขึ ้น ปลด

ผลิตภัณฑ์ออกจากแม่แบบ ซ่ึงการปลดผลิตภัณฑ์ออกจะต้องเป็นช่วงท่ีพลาสติกแข็งตัวเรียบร้อยแล้วเท่าน้ัน 

เพื่อป้องกันการความเสียหายหรือโอกาสของการบิดตัวของผลิตภัณฑ์ แล้วเริ่มเติมพลาสติกลงในแม่แบบ

เพ่ือทำงานในวัฏจักรต่อไป 

 

 
 

ภาพท่ี 7 ส่วนประกอบหลักเคร่ืองกดอัด Compression molding 

 

 
 

ภาพท่ี 8 แม่แบบแผ่นเหล็กหรือแม่พิมพ์ตัวเมีย 
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2.3.4 แม่แบบสำหรับกระบวนการอัด 

  แม่แบบสำหรับกระบวนการกดอัดพลาสติก จะมีการเสียดสีสูงมากอันเนื่องจากพลาสติก

และสารเติมแต่งที่ใช้ในกระบวนการขึ้นรูป ดังนั้น วัสดุที่ใช้ทำแม่แบบควรทนต่อความดันหรือแรงอัดสูง ทน

ต่ออุณหภูมิสูง ทนต่อการขัดสี และทนต่อการกัดกร่อน แม่แบบท่ีนำมาใช้ในกระบวนการกดอัดสามารถแบ่ง

ออกเป็น  3 ประเภท คือ 

2.3.4.1 แม่แบบอัดผลิตภัณฑ์ราบหรือแม่แบบชนิดบาง (Flat form  หรือ Flash 

mold) 

  แม่แบบชนิดนี้เป็นแม่แบบที่เรียบง่าย มีความยุ่งยากน้อยและใช้งานง่าย โดยปกติแล้วจะ

ใช้แม่แบบกับการผลิตผลิตภัณฑ์ท่ีมีลักษณะแบน เช่น จาน ชาม เป็นต้น เม่ือแม่แบบตัวผู้ทำการกดอัดลงมา

จะทำให้พลาสติกไหลออกได้ง่าย และไม่ต้องใช้แรงดันกดอัดมาก ข้อดีของแม่แบบประเภทนี้ คือ การผลิต

และการออกแบบสามารถทำได้ง่าย น้ำหนักเบา และราคาประหยัด สำหรับข้อเสียคือ ผลิตภัณฑ์ที่ได้จาก

การกดอัดจะมีเนื้อพลาสติกไม่แน่น ความแข็งแรงต่ำมีความหนาไม่ค่อยสม่ำเสมอ และเกิดครีบ (Flash) ซ่ึง

ทำให้มีข้ันตอนในการทำงานมากข้ึนในกระบวนการ 

 

 
 

ภาพท่ี 9 แม่แบบอัดผลิตภัณฑ์ราบหรือแม่แบบชนิดบาง 

 

2.3.4.2 แม่แบบปิดอัดหรือแม่แบบชนิดบวก (Sealed mold หรือ Fully positive 

mold) 

  เป็นแม่แบบที่มีคุณลักษณะตรงข้ามกับแม่แบบอัดผลิตภัณฑ์แบบราบ คือแม่แบบประเภท

นี้จะหลอมละลายพลาสติกให้ไหลออกจากแม่พิมพ์น้อยที่สุด หรือไม่ให้ออกเลย เนื่องจากแม่พิมพ์ประเภทน้ี

จะไม่มีช่องให้วัสดุพลาสติกไหลล้นย้อนออกมาในขณะที่ปิดแม่แบบ แม่แบบนี้แม่แบบบนจะลึกลงไปใน
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แม่แบบล่างประมาณ 2 ถึง 3 มิลลิเมตร หรือจนถึง 20 ถึง 30 มิลลิเมตร เพื่อปิดช่องทางไม่ให้พลาสติกไหล

ล้นออกมา จึงทำให้สามารถอัดพลาสติกด้วยความดันสูงได้ จึงทำให้ได้ผลิตภัณฑ์พลาสติกที่มีเนื้องาน

ค่อนข้างแน่น และมีความแข็งแรงสูง แต่มีข้อเสียคือเมื่อใส่วัตถุดิบลงไปมากเกินขนาดทำการกดอัดจะส่งผล

ให้เกิดแรงดันภายในแม่พิมพ์อย่างมากจนอาจทำให้แม่พิมพ์แตกร้าวหรือเสียหายได้ นอกจากนี้ แม่แบบ

ประเภทนี้ไม่นิยมใช้กับผลิตภัณฑ์ที่ต้องการความละเอียด เนื่องจากการกดอัดในแต่ละครั้งใช้ปริมาณ

พลาสติกท่ีต่างกัน จะทำให้ผลิตภัณฑ์ท่ีมีความหนาต่างกัน ทำให้การควบคุมคุณภาพผลิตภัณฑ์ให้สม่ำเสมอ 

 

 
 

ภาพท่ี 10 แม่แบบปิดอัดหรือแบบชนิดบวก 

 

2.3.4.3 แม่แบบฝาประกบหรือแม่แบบชนิดก ึ ่งบวก (Split mold หรือ Semi-

positive mold) 

  แม่แบบประเภทนี้จะมีลักษณะผสมผสานอยู่ระหว่างสองประเภทข้างต้น โดยในจังหวะ

แรกที่แม่แบบตัวผู้เริ่มกดอัด พลาสติกส่วนเกินยังสามารถไหลล้นออกมาได้ แต่เมื่อแม่แบบตัวผู้เคลื่อนลง

มาถึงระยะหนึ่ง บ่าของแม่แบบตัวผู้จะปิดช่องว่างให้พลาสติกไหลล้นออกได้อีกแล้วจึงอัดแน่น แม่แบบชนิด

น้ีเหมาะสมกับงานท่ัวไป ผลิตภัณฑ์ท่ีได้มีความแข็งแรงพอสมควร 
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ภาพท่ี 11 แม่แบบฝาประกบหรือแม่แบบชนิดก่ึงบวก 

 

  การออกแบบผลิตภัณฑ์และแม่แบบสำหรับกระบวนการอัด มีความสำคัญมาก เนื่องจาก

ลักษณะของแม่แบบจะมีผลโดยตรงต่อความดัน และอุณหภูมิที ่ใช้ในการกดอัด รวมถึงคุณภาพของ

ผลิตภัณฑ์อีกด้วย เช่น 

- หากผลิตภัณฑ์มีความหนามาก จะทำให้พลาสติกหลอมไหลเข้าสู่ช่องว่างในแม่แบบได้
ยาก ทำให้ต้องใช้ความดันสูงข้ึน 

- หากรูปทรงของผลิตภัณฑ์มีเหลี่ยมหรือคม จะทำให้การไหลเข้าสู่ช่องว่างในแม่แบบของ
พลาสติกไม่ดี ทำให้ต้องใช้ควาดันสูงขึ้น ดังนั้นจึงควรออกแบบให้มีมุมโค้งมน ซึ่งจะช่วยให้พลาสติกไหลได้ดี

ข้ึน 

- หากผิวของแม่แบบมีความขรุขระ ไม่เรียบ ก็จะทำให้ต้องให้ความดันสูงข้ึนในการกดอัด 
 

 2.3.5 ข้อดีและข้อเสียของกระบวนการกดอัด 

 แม้การแปรรูปด้วยกระบวนการกดอัดขึ้นรูปพลาสติก จะเป็นเทคนิคที่ใช้กันมากนาน ใน

ปัจจุบันก็ยังคงมีการใช้งานสำหรับการผลิตผลิตภัณฑ์พลาสติกอย่างกว้างขวาง ทั้งนี้เนื่องจากกระบวนการ

กดอัดมีข้อได้เปรียบกับกระบวนการแปรรูปด้วยเทคนิคอ่ืนๆ หลายประการ ดังน้ี 

- แม่แบบมีราคาถูกและผลิตได้ง่าย 
- มีการสูญเสียวัสดุน้อยมากคือ มีครีบหรือ Flash เกิดข้ึนน้อยมากประมาณ ร้อยละ 2-

5 เท่าน้ัน 

- โมเลกุลของพลาสติกเกิดการจัดเรียงตัวใหม่ (Rcoricntation) น้อยมาก เนื่องจากน

ระหว่างการกดอัดเกิดการไหลของพลาสติกเพียงเล็กน้อยเท่าน้ัน 
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- เคร่ืองกดอัดมีราคาถูกกว่าเคร่ืองแปรรูปพลาสติกชนิดอ่ืนๆ  
- ไม่เกิดเส้นรอยเชื่อม (Weld line) บนชิ้นงาน ซึ่งเส้นรอยเชื่อมนี้เป็นจุดบกพร่องที่ทำ

ให้ช้ินงานแตกหักได้ง่าย 

- แม่แบบสำหรับกระบวนการกดอัดไม่มีส่วนของท่อวิ่ง (Runers)  ท่อนำพลาสติก

(Sprue) และประตูเข้า  (Gates) ทำให้ไม่มีรอยตำหนิบนช้ินงาน 

ถึงแม้ว่ากระบวนการกดอัดจะมีข้อได้เปรียบดังกล่าวแล้ว เทคนิคนี้ก็มีข้อเสียเปรียบ

หลายประการเช่น 

- วัตถุดิบอยู่ในสภาวะของแข็งหรือกึ่งของแข็ง ทำให้เกิดความเครียดภายในแม่แบบสูง
มากในขณะทำการกดอัด จึงไม่สามารถใส่วัสดุอื่นๆ เช่นโลหะ ลงไปในแม่แบบได้ เนื่องจากจะทำให้โลหะ

เกิดการบิดเบ้ียวและแม่แบบเกิดการเสียหายได้ จึงทำให้ไม่สามารผลิตผลิตภัณฑ์แบบหุ้มด้วยเทคนิคน้ีได้ 

- ไม่สามารถผลิตช้ินงานท่ีมีความซับซ้อนได้ 
- เวลาของวัฏจักรการผลิต (Cycle time) ค่อนข้างยาว ทำให้กำลังการผลิตต่ำ 

- การผลิตช้ินงานท่ีหนาต้องใช้เวลานาน 
- จำเป็นต้องมีการตัดครีบท้ิงเสมอ 

 

2.4 การออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Economic & Ecological Design หรือ Eco Design)  

การออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ ส่ ูการพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบและเป็นมิตรต่อสภาพ

สิ่งแวดล้อม  ความหมายของการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ การออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ(Economic 

& ecologicaldesign; Eco-design) หรือ กรีน ดีไซน์(Green design) คือ กระบวนการท่ีผนวกแนวคิดด้าน

เศรษฐกิจและ ด้านสิ่งแวดล้อมเข้าไปในขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยพิจารณาตลอดวัฏจักรชีวิต ของ

ผลิตภัณฑ์ซึ่งจะช่วยลดต้นทุนในแต่ละขั้นตอนของการพัฒนาผลิตภัณฑ์และลด ผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมไป

พร้อมๆ กัน ทำ ให้ส่งผลดีต่อธุรกิจ ชุมชน และสิ่งแวดล้อม ซึ่งเป็นแนวทางไปสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน      

(ธำรงรัตน์ มุ่งเจริญ. 2548)  

แนวคิดด้านการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ    การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์น้ันจะมุ่งเน้นการ 

ออกแบบผลิตภัณฑ์เพื่อ ตอบสนองความต้องการของลูกค้าและผู้ผลิตเป็นสำคัญ โดยเน้นพิจารณาต้นทุน 

หน้าท่ี ใช้สอย ความสวยงามและความปลอดภัยเป็นหลัก แต่จากแนวคิดการพัฒนาผลิตภัณฑ์ ไปสู่แนวคิด

ผลิตภัณฑ์ที่ยั่งยืน ทำ ให้มุมมองการออกแบบผลิตภัณฑ์เปลี่ยนแปลงไป สู่แนวคิดที่มีการพิจารณาด้านอื่นๆ 

มากขึ้นนั่นคือการพิจารณาด้านสิ่งแวดล้อม ด้าน สังคม และจริยธรรมเพิ่มเติมข้ึนมา ทำ ให้การออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ได้ขยายไปสู่แนวคิด การออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศเศรษฐกิจ(Eco-design)จริงๆ แล้วแนวคิดน้ี

ไม่ได้เป็น เรื่องใหม่แต่อย่างใด เพราะถูกนำ มาพิจารณาครั้งแรกในปีค.ศ. 1980 ในการประชุม World 
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Conversation Strategy ประเด็นขับเคลื่อนแนวคิดการพัฒนาผลิตภัณฑ์ไปสู่แนวคิดผลิตภัณฑ์ยั่งยืน เกิด

จากแนวคิดในการบริโภคและการผลิตที่เปลี่ยนแปลงไป ตลอดจนการเปลี่ยนแปลง ทางด้านเทคโนโลยีและ

การเปล่ียนแปลงรูปแบบทางเศรษฐศาสตร์และสังคม ซ่ึงมี รายละเอียดดังน้ี  

1) แนวคิดการบริโภคและการผลิต : เนื่องจากประชาชนให้ความสนใจเรื่อง สิ่งแวดล้อมกันมากข้ึน 

ปัญหาด้านสิ่งแวดล้อมทุกวันนี้เมื่อทำ การวิเคราะห์แล้วจะเห็นว่า เกิดจากกลุ่มคนหรือประชากรเพียงร้อย

ละ 20ของประชากรโลก ซึ่งมักอยู่ในประเทศท่ี มีเทคโนโลยีสูง แต่ผลกระทบที่เกิดขึ้นนั้นกลับมีมากถึงร้อย

ละ 80 ของปัญหาทั้งหมด ดังนั้นประเทศที่พัฒนาแล้วจึงให้ความสนใจกับปัญหานี้เป็นอย่างมาก โดยให้

ความรู้ กับประชาชนในการเลือกซื้อผลิตภัณฑ์ความต้องการผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Eco-product) 

สำ หรับประเทศที่พัฒนาแล้วจึงมีอัตราสูงมาก นอกจากนั ้นภาครัฐของ ประเทศเหล่านี ้ต่างช่วยกัน

ผลักดันให้ใช้ผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Eco-Product) โดยการนำ นโยบายรัฐมาเป็นตัวกำ หนด เช่น 

งบประมาณในการจัดซื้อของรัฐต้อง พิจารณาผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Eco-product) ก่อนเป็นอันดับ

แรก เป็นต้น 

 2) การเปลี่ยนแปลงทางด้านเทคโนโลยี: ปัจจุบันเทคโนโลยีต่างๆ มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว 

ความสามารถของเทคโนโลยีก็เพิ่มขึ้นด้วย แต่อาจส่งผล กระทบต่อสิ่งแวดล้อมมากขึ้นเช่นกัน ดังนั้นผู้ออก

แบบต้องตระหนักเสมอว่า ผลิตภัณฑ์หรือเทคโนโลยีไม่ได้เหมาะสำ หรับทุกคน ผลิตภัณฑ์อาจเหมาะสำ 

หรับคนที่ใช้ เท่านั้นแต่เกิดผลกระทบต่อคนอื่น ดังนั้น หากจะมุ่งสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืนแล้ว ต้องมองใน 

ภาพกว้างถึงผลกระทบท่ีอาจตามมา และปลูกฝังแนวคิดทางด้านส่ิงแวดล้อมให้กับ ผู้ออกแบบผลิตภัณฑ์  

3) การเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางด้านเศรษฐศาสตร์และสังคม : เนื่องจากเทคโนโลยี ได้ย่อโลกไว้ทำ 

ให้เกิดห่วงโซ่อุปทานไปทั่วโลก ดังนั้นธุรกิจหนึ่งๆ จะมีหลายหน่วยงาน ที่เกี่ยวข้องผลิตภัณฑ์ทั่วโลก การท่ี

ประชากรหันมาตระหนักถึงปัจจัยทางด้านคุณภาพ ชีวิตมากขึ้น จึงทำ ให้เกิดความต้องการผลิตภัณฑ์เชิง

นิเวศเศรษฐกิจ (Eco-product) ไปทั ่วโลก ดังนั ้นในปัจจุบันหลายๆ ประเทศจึงให้ความสำ คัญและ

สนับสนุนผลิตภัณฑ์ เชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Eco-product) ด้วยการให้สิทธิประโยชน์กับสินค้านำ เข้าท่ีมีฉลาก 

สิ่งแวดล้อม (Eco-label) หรือระบุให้ผลิตภัณฑ์ต้องมีตารางผลการวิเคราะห์ผลกระทบ สิ่งแวดล้อมแสดงให้

ผู้บริโภคทราบ เป็นต้น (สถาบันไฟฟ้าและอิเล็กทรอนิกส์, 2549) 

 หลักการพ้ืนฐานของการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ เป็นการประยุกต์หลักการของ 4Rs ในทุกช่วง

ของวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ตั้งแต่ ขั้นตอนการออกแบบ ช่วงของวงจรชีวิตของผลิตภัณฑ์ที่ว่านี้ได้แก่ ช่วงการ

วางแผน ผลิตภัณฑ์ (Planning phase) ช่วงการออกแบบ (Design phase) ช่วงการผลิต (Manufacturing 

phase) ช่วงการนำ ไปใช ้(Usage phase) และช่วงการทำ ลายหลัง การใช้เสร็จ(Disposalphase)สำ หรับ

หลักการของ4Rsได้แก่การลด (Reduce) การใช้ซ้ำ (Reuse) การนำ กลับมาใช้ใหม่ (Recycle) และการ

ซ่อมบำรุง (Repair) จะมีความสัมพันธ์ กับแต่ละช่วงของวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ 
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ภาพท่ี 12 แผนภูมิกระบวนการผลิตของวงจรผลิตภัณฑK 

ท่ีมา : http://www.utexas.edu/research/ceer/greenproduct/pages/life_cycle_ 

assessment_er.htm 

 

2.4.1 การนำหลักการของ 4Rs มาประยุกต์ใช้ โดยมีรายละเอียดดังน้ี  

1) การลด (Reduce) หมายถึง การออกแบบผลิตภัณฑ์เพื่อลดการใช้วัตถุดิบหรือ เหลือเศษวัสดุให้

น้อยที ่สุดในกระบวนการผลิต เลือกใช้กรรมวิธีการผลิตที ่เหมาะสมเพื ่อ ลดอัตราการใช้พลังงานใน

กระบวนการผลิต และออกแบบให้ผลิตภัณฑ์ลดการใช้พลังงาน ในระหว่างการใช้งานผลิตภัณฑ์หรือการ

ออกแบบบรรจุภัณฑ์เมื่อใช้เสร็จสิ้นแล้วสามารถ พับให้มีขนาดเล็กลงก่อนจะนำ ไปทิ้งเพื่อลดปริมาณพื้นท่ี

ของขยะ ซึ่งจะลดค่าใช้จ่ายใน การบริหารจัดการเก็บขยะเหล่านั้น นอกจากนี้การนำ วัสดุเหลือใช้ต่างๆ 

มาเป็นวัสดุในการออกแบบ หรือการใช้วัสดุอื่นทดแทนไม้เพื่อลดการใช้ทรัพยากรที่มีอยู่ในปัจจุบันให้        

น้อยลง โดยเฉพาะอย่างย่ิงทรัพยากรป่าไม้ เป็นต้น  

2) การใช้ซ้ำ (Reuse) หมายถึง การนำ ผลิตภัณฑ์หรือ ชิ้นส่วนของผลิตภัณฑ์ ซึ่งผ่านช่วงการนำ 

ไปใช้เรียบร้อยแล้วและพร้อมที่จะเข้าสู่ช่วงของการทำลายนำกลับมา ใช้ใหม่โดยไม่ต้องผ่านกระบวนการ

ผลิตใหม่ ทั้งที่เป็นการใช้ใหม่ในผลิตภัณฑ์เดิม หรือ ผลิตภัณฑ์ใหม่ก็ตาม ได้แก่ การออกแบบเพื่อการนำ 

กลับมาใช้ซ้ำ (Design for reuse) เช่น การออกแบบให้ผลิตภัณฑ์แต่ละรุ่นมีชิ้นส่วนบางชิ้นส่วนที่ใช้ร่วม

กันได้เมื่อรุ่นแรก หยุดการผลิตแล้วยังสามารถเก็บคืนและนำ บางชิ้นส่วนมาใช้ในการผลิตรุ่นต่อไปได้ หรือ 

การนำ ยางรถยนต์ท่ีใช้แล้วมาออกแบบเป็นถังขยะหรือเก้าอ้ีเป็นต้น  
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3) การนำกลับมาใช้ใหม่ (Recycle) หมายถึง การใช้วัสดุที่สามารถนำ กลับมา ใช้ใหม่ โดยนำ มาผ่

านกระบวนการผลิตใหม่ ใช้เป็นวัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ์ ของใช้ต่างๆ ใหม่ได้อีก เช่น การออกแบบ

ผลิตภัณฑ์โดยใช้วัตถุดิบพลาสติกประเภท เทอร์โมพลาสติค (Thermoplastic) กระดาษ แก้วเป็นต้น   ซ่ึง

เป็นวัสดุที ่ง่ายต่อการนำ กลับมาใช้ใหม่ เป็นต้น หรือการนำเศษวัสดุเหลือใช้จากธรรมชาติและวัสดุ

สังเคราะห์ นำ มาใช้เป็นวัตถุดิบในการออกแบบผลิตภัณฑ์เช่น การนำเศษขี้เลื่อยไม้ยางพาราใน โรงงาน

อุตสาหกรรมแปรรูปไม้ยางพารา นำมาทดลองพัฒนาเป็นวัสดุผสมและใช้เป็น   วัสดุในการผลิตผลิตภัณฑ์

เป็นต้น  

4) การซ่อมบำรุง (Repair) หมายถึง การออกแบบผลิตภัณฑ์ให้ง่ายต่อการ ซ่อมบำรุง ทั้งนี ้มี

แนวคิดท่ีว่า หากผลิตภัณฑ์สามารถซ่อมบำ รุงได้ง่ายจะเป็นการยืดอายุ ช่วงชีวิตของการใช้งาน (Extended 

usage life) ซ่ึงท้ายท่ีสุดสามารถลดผลกระทบ ต่อส่ิงแวดล้อมได้การซ่อมบำรุงน้ีเกิดภายในช่วงชีวิตของการ

ใช้งานเท่านั ้น ได้แก่ การออกแบบให้ง่ายต่อการซ่อมบำรุง (Design for serviceability / Design for 

maintainability) เช่น การออกแบบผลิตภัณฑ์ให้เปลี่ยนอะไหล่ ชิ้นส่วนต่างๆ ได้เมื่อ เสื่อมสภาพลง ซึ่งยืด

อายุการใช้งานของผลิตภัณฑ์น้ันได้อยู่ต่อไป และลดปริมาณขยะ ได้ด้วย เป็นต้น 

 

2.4.2 การออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อม 

การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม 

เป็นการออกแบบที่ต้องคำ นึงถึง ปัจจัยที่มีผลต่องานออกแบบ นวลน้อย บุญวงษ์(2539 : 84) ได้กล่าวว่า  

ปัจจัยภายใน คือวัสดุและกรรมวิธีการผลิต (Materialsandprocesses) ประโยชน์ใช้สอย (Function) และ

รูปทรง (Form) ปัจจัยภายนอก ได้แก่ การแข่งขันในตลาด ความสามารถเข้ากัน ได้กับระบบสากล การ

ควบคุมด้านความปลอดภัย และการอนุรักษ์ทรัพยากรและ สภาพแวดล้อม ที่นักออกแบบนำมาผนวกเข้า

กับแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์ เชิงนิเวศเศรษฐกิจ(Eco-Design) โดยใช้หลักการของ4Rs เป็นแนวคิดใน

การออกแบบ ได้แก่ การลด (Reduce) การใช้ซ้ำ (Reuse) การนำ กลับมาใช้ใหม่ (Recycle) และการ ซ่

อมบำ รุง (Repair) ซ่ึงปัจจัยท่ีมีผลต่องานออกแบบ และ หลักการ 4Rs จะนำ มาใช้ เป็นแนวทางในช่วงของ

ขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์ ซึ่งเป็นบทบาทหน้าที่ของ นักออกแบบใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบสร้าง

สรรค์ผลงานผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นมิตรต่อ ส่ิงแวดล้อม ปัจจัยท่ีมีผลต่องานออกแบบ แบ่งออกเป็น 2 ปัจจัย คือ 

 1. ปัจจัยภายในงานออกแบบ : เป็นปัจจัยเบื้องต้นทำ หน้าที่กำ หนดและให้ ขอบเขตแก่งาน

ออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นงาน 2 มิติ และ3 มิติประเภทใดๆ ก็ตาม โดยงาน ออกแบบนั้นเกิดข้ึนจากการนำ 

วัสดุชนิดต่างๆ มาผ่านกรรมวิธีการขึ้นรูปที่เหมาะสมเพื่อ เกิดเป็นรูปทรงใหม่ ซึ่งสามารถสนองประโยชน์

ตามหน้าท่ีใช้สอยได้เป็นอย่างดีปัจจัยจากภายในท้ัง 3 ประการ คือ  

1.1 วัสดุและกรรมวิธีการผลิต เป็นปัจจัยเบื้องต้นที่มีความสำ คัญสำ หรับ การออกแบบ 

นักออกแบบจำเป็นต้องศึกษาทำ ความรู้จักและทำ ความเข้าใจข้อมูล พื้นฐานทางด้านวัสดุและกรรมวิธีการ
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ผลิตคือเข้าใจประเภทและคุณสมบัติทางกายภาพ ของวัสดุที่จะนำ มาออกแบบเป็นชิ้นงานผลิตภัณฑ์นั้นๆ 

รวมถึงกรรมวิธีการขึ้นรูปชิ้นงาน ผลิตภัณฑ์ด้วยกรรมวิธีการผลิตแบบใดที่มีความเหมาะสมกับวัสดุแต่ละ

ประเภท โดย ให้สอดคล้องกับหลักการลดใช้วัสดุ หรือลดการเหลือเศษวัสดุในกระบวนการผลิตให้ น้อย

ที่สุด และสามารถนำ วัสดุกลับมาใช้ใหม่เมื่อผลิตภัณฑ์หมดอายุการใช้งาน หรือ การนำ เศษวัสดุเหลือใช้ท้ัง

ท่ีเป็นวัสดุธรรมชาติและวัสดุสังเคราะห์ นำ กลับมาใช้เป็นวัสดุ ในการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ได้อีก  

1.2 ประโยชน์ใช้สอย การออกแบบผลิตภัณฑ์ทุกประเภทต้องมีหน้าที่ใช้สอย ถูกต้องตาม

วัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้คือ ตอบสนองประโยชน์ใช้สอย   ความสะดวกในการใช้งาน   ของผู้บริโภคได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ   ไม่ว่าจะเป็นประโยชน์ใช้สอยทางด้านจิตใจ หรือทาง ด้านกายภาพ เหมาะสมกับสภาพ

ความเป็นไปของสังคม และให้สอดคล้องกับหลักการ ลดการใช้พลังงานในระหว่างการใช้งานผลิตภัณฑ์น้ัน 

ลดค่าใช้จ่ายในการบริหาร จัดการและการกำ จัดหลังการใช้งานแล้ว การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่มีประโยชน์

ใช้สอย หลัก และประโยชน์ใช้สอยรองในผลิตภัณฑ์เดียวกัน ผู้ใช้ก็จะได้ประโยชน์ในด้านของ ความประหยัด   

เพราะซื้อผลิตภัณฑ์ชิ้นเดียวแต่ใช้ประโยชน์ได้หลายอย่าง ซึ่งจะยืดอายุ การใช้งานของผลิตภัณฑ์นั้นให้

ยาวนานข้ึน  

1.3 รูปทรง นักออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมมีความจำ เป็นที่จะต้องศึกษา เกี่ยวกับ

ลักษณะของรูปทรงต่างๆ ได้แก่ รูปทรงเรขาคณิต เช่น สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงกลม ทรงกระบอก เป็นต้น 

และรูปทรงธรรมชาติเช่น สิ่งที่มีชีวิต ได้แก่ มนุษย์ สัตว์ พืช และสิ่งที่ไม่มีชีวิต ได้แก่ ภูเขา แม่น้ำ ท้องฟ้า ก้

อนเมฆ เป็นต้น ดังนั้นการกำ หนด รูปทรงให้กับผลิตภัณฑ์นั้น นักออกแบบจะต้องศึกษาและวิเคราะห์

ลักษณะของรูปทรง ให้สอดคล้องกับการใช้งานและประโยชน์ใช้สอยของผลิตภัณฑ์นั ้นๆ ด้วย (Form 

Follow Function) รวมถึงความงามทางด้านสุนทรียศาสตร์มีเสน่ห์น่าใช้ดึงดูดความสนใจของ ผู้บริโภค 

นอกจากนี้จะต้องคำ นึงถึงรูปทรงให้สอดคล้องกับหลักการลดใช้วัสดุ หรือลด การเหลือเศษวัสดุใน

กระบวนการผลิต และการออกแบบรูปทรงให้ง่ายต่อการเปล่ียน ช้ินส่วน และการซ่อมบำรุงด้วย 

 

2. ปัจจัยภายนอกงานออกแบบ  เป็นสภาพแวดล้อมรอบตัวของงานออกแบบก็มี  อิทธิพลในการ

กำ หนด หรือให้ขอบเขตแก่งานออกแบบ งานออกแบบชนิดใหม่ที่เกิดขึ้น นักออกแบบจำเป็นต้องศึกษา   

ปัจจัยสิ่งแวดล้อมที่มีผลกระทบซึ่งกันและกัน การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม เพื่อให้

สามารถใช้งานร่วมกันกับสิ่งที่มีและเป็นอยู่เดิมได้เป็นอย่างดีปัจจัยภายนอก ที่มีความสำคัญต่องานออก

แบบสามารถจำแนกออกได้เป็น 4 ด้าน คือ  

2.1 การแข่งขันในตลาด ในปัจจุบันอัตราการเพิ่มของประชากรเกิดขึ้น อย่างรวดเร็ว      

ส่งผลให้เกิดการเพิ่มผลผลิตเพื่อให้ทันกับความต้องการที่มีมากขึ้น จำ นวน ประชากรที่เพิ่มขึ้นน้ี เป็นตลาด

ที่สำคัญรองรับการผลิตเป็นอย่างดีทำ ให้มีการแข่งขัน อย่างรุนแรงในการผลิตและการจำหน่ายทั้งสินค้า

และบริการ เพื่อแย่งส่วนแบ่งตลาด สินค้าของตน ดังนั้นการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เป็นสิ่งจำเป็นท่ี
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จะต้องพัฒนา อยู่ตลอดเวลาและจะต้องสอดคล้องกับพฤติกรรมความต้องการของผู้ใช้อย่างแท้จริง 

นอกจากน้ีกระแสความต่ืนตัวเก่ียวกับปัญหาส่ิงแวดล้อมท่ีเกิดข้ึน เช่น ปัญหาภาวะ เรือนกระจก ปัญหาขยะ 

ปัญหาการขาดแคลนทรัพยากรธรรมชาติปัญหาการบริโภค ทรัพยากรเกินความจำเป็น เป็นต้น ปัญหาที่กล่

าวมานี้เป็นปัญหาที่ประเทศต่างๆ ทั่วโลก ตื่นตัวและร่วมกันรณรงค์ให้ช่วยกันแก้ปัญหา ซึ่งการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นมิตร ต่อสิ่งแวดล้อมจะช่วยแก้ปัญหาดังกล่าวและจะเป็นจุดขายในการแข่งขันกับคู่แข่งใน ท้

องตลาดท่ีเป็นผลิตภัณฑ์ในระดับเดียวกันท้ังในปัจจุบันและอนาคต  

2.2 ความสามารถเข้ากันได้กับระบบสากล นักออกแบบผลิตภัณฑ์ที่เป็น มิตรต่อสิ่งแวด  

ล้อมในปัจจุบันจำ เป็นต้องทำ ความเข้าใจความสัมพันธ์เชื่อมโยงของ ผลิตภัณฑ์ที่ได้ทำการออกแบบน้ัน 

จะต้องพิจารณาตั้งแต่ก่อนการใช้งาน ขณะใช้งาน และภายหลังเสร็จสิ้นการใช้งานแล้วว่าผลิตภัณฑ์ภัณฑ์

นั้นจะต้องใช้งานร่วมกับ ผลิตภัณฑ์ชนิดอื่นเช่น การออกแบบกรอบรูปก็จะ  ต้องคำนึงถึงขนาดต่างๆ ที่เป็

นมาตรฐาน ของรูปภาพ หรือการออกแบบอุปกรณ์เครื่องใช้ไฟฟ้าต้องออกแบบให้อยู่ในระบบ เดียวกัน 

สามารถเชื ่อมต ่อใช้งานร ่วมกันได้หรือหากไม ่สามารถต ่อกันโดยตรงก็ จำ เป็นต้องมีอุปกรณ์ปรับ 

(Adapter) เพื่อช่วยต่อเชื ่อมอุปกรณ์ต่างๆ เข้าด้วยกัน การทำ งานออกแบบจึงเป็นงานที่ต้องอาศัยผู้

เชี่ยวชาญสาขาต่างๆ เข้ามาทำ งานร่วมกัน กับนักออกแบบเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วนก่อนการออกแบบ

และพัฒนาผลิตภัณฑ์น้ัน  

2.3 การควบคุมด้านความปลอดภัย ในการผลิตผลิตภัณฑ์ที ่ออกมาจาก โรงงาน

อุตสาหกรรมต่างๆ เพื ่อความปลอดภัยของผู้บริโภคในการใช้ผลิตภัณฑ์เหล่านั ้น จึงมีการกำหนด

กฎระเบียบข้อบังคับเกิดขึ ้น เพื ่อเป็นการควบคุมผู้ผลิตสินค้าต่างๆ ทั้งท่ี เป็นผลิตภัณฑ์ทั ่วไป ได้แก่

สำนักงานมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม และผลิตภัณฑ์ ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม ได้แก่ผลิตภัณฑ์ฉลาก

เขียว (Green label) เป็นต้น และในขณะเดียวกันก็เป็นการสร้างเงื่อนไขในการออกแบบแก่ผู้ผลิต นัก

ออกแบบจึงควรศึกษา กฎข้อบังคับต่างๆ และตีความออกมาอย่างถูกต้องชัดเจนเพื่อได้ผลิตภัณฑ์ที่ได้

มาตรฐาน มีความปลอดภัยต่อการใช้งานของผู้บริโภค และเป็นมิตร   ต่อส่ิงแวดล้อม 

2.4 การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสภาพแวดล้อม ปัญหาที่มีอยู่มากมาย เกี่ยวกับ

สภาพแวดล้อมมีสาเหตุมาจากมลพิษ ซึ่งเปน็ผลมาจากการผลิตและการใช้งาน ของผลิตภัณฑ์และบริการ 

โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์ที่ผลิตในระบบอุตสาหกรรม ผลิตภัณฑ์ ทุกชนิดใช้ทรัพยากรธรรมชาติ ซึ่งทรัพยากร

บางชนิดไม่สามารถเกิดขึ้นใหม่ได้วัตถุดิบ เหล่านี้ถูกนำ มาผ่านกระบวนการผลิต ซึ่งต้องใช้พลังงานและปล่

อยกากของเสียท่ีเป็น อันตราย เม่ือผลิตภัณฑ์สำ เร็จรูปถูกส่งกระจายไป  สำ หรับจำ หน่ายในตลาด การใช้

งาน ผลิตภัณฑ์บางชนิดต้องการพลังงานและปล่อยของเสียสู่สภาพแวดล้อม จนเมื่อหมดอายุ การใช้งานแล้

วก็ตามการทำลายซากท่ีเหลือของผลิตภัณฑ์ก็       เป็นตัวการก่อให้เกิดปัญหาติดตามมา  

ซึ่ง ศิริวรรณ เสรีรัตน์และคณะ (2541 : 116) กล่าวว่า อุตสาหกรรม บางชนิดทำลายส่ิง

แวดล้อมและก่อให้เกิดปัญหาสิ่งแวดล้อมเป็นพิษในประเทศไทย ได้แก่ ปัญหามลภาวะทางอากาศ ปัญหา
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น้ำ เน่าเสีย ปัญหาการขาดแคลนน้ำ ปัญหาขยะมูลฝอย ปัญหาพื้นที่ป่าลดลง ปัญหาจำนวนสัตว์ป่าลดลง ปั

ญหาการขาดแคลนพลังงาน และ ปัญหาอาหารที่มีสารพิษเจือปน ซึ่งอุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องจะต้องมี

วิธีการควบคุม ป้องกัน ไม่ทำให้สิ่งแวดล้อมเสียหายรวมทั้งเป็นผู้มีจิตใจเป็นผู้อนุรักษ์ธรรมชาติดังนั้น ผลิต

ภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมที่ไม่ก่อให้เกิดผลกระทบต่อสภาพแวด  ล้อมที่มี ชื่อเรียกสั้นๆ ว่าผลิตภัณฑ์สี

เขียว (Green product) หรือผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรกับ สภาพแวดล้อม (Environment friendly)และมีการ

ออกแบบเครื่องหมายเฉพาะเรียกว่า Eco-labelling หรือ Eco-mark หรือชื่อเฉพาะอื่นๆ ซึ่งเป็นข้อตกลง

กันภายในของ ผู้ผลิตแต่ละประเทศ เครื่องหมายเฉพาะนี้ทำ ขึ้นเพื่อแบ่งแยกและเสนอแนะทางเลือก ให้ผู้

บริโภค เกี่ยวกับปัญหาสิ่งแวดที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นเป็นปัญหาที่ประเทศต่างๆ ทั่วโลกตื่นตัวและร่วมกัน

รณรงค์ให้ช่วยกันแก้ปัญหา 

 

2.5 การออกแบบผลิตภัณฑD 

การออกแบบผลิตภัณฑKถือเป;นอุตสาหกรรมปลายน้ำที่ตMองอาศัยหลักแนวคิดทางการออกแบบ

ร<วมกับการบูรณาองคKความรูMเกี่ยวกับคุณสมบัติทางกายภาพของวัสดุและการใชMงานเพื่อการออกแบบท่ี

สามารถตอบสนองความตMองการของผูMบริโภค มีมาตรฐานสามารถสรMางมูลค<าเพิ่มใหMกับผลิตภัณฑK ทั้งน้ี

สามารถบูรณาการแนวคิดร<วมกับแนวคิดทางศิลปวัฒนธรรมเพื่อสรMางใหMเกิดรูปแบบที่เป;นอัตลักษณK โดย

คุณสมบัติของผลิตภัณฑKท่ีดีประกอบไปดMวย (ธีระชัย  สุขสด . 2544) 

1. ความแปลกใหม< (innovative) ความแปลกใหม< ไม<ซ้ำซาก ดMาน ประโยชนKใชMสอย รูปแบบ 

วัสดุ ฯลฯ 

2. มีท่ีมา (story) มีท่ีมาเล<าเร่ืองไดM เช<น ตMนกำเนิด ความคิดรวบยอด ฯลฯ 

3. ระยะเวลาท่ีเหมาะสม (timing) มีระยะเวลาการนำออกสู<ตลาดท่ีเหมาะสม ตามฤดูกาล หรือ

ตามความจำเป;น 

4. ราพอสมควร (price) ราคาขายเหมาะสมกับกำลังซ้ือของผูMบริโภค 

5. มีขMอมูลข<าวสาร (information) ขMอมูลข<าวสารของตัวผลิตภัณฑKควรส่ือใหMผูMบริโภคทราบและ

เขMาใจไดMอย<างถูกตMอง 

6. เป;นท่ียอมรับ (regional acceptance) เป;นท่ียอมรับของคนในสังคม ไม<ขัดกับวัฒนธรรม

ประเพณีของคนในชุมชนน้ันๆ 

7. อายุการใชMงานท่ีเหมาะสม (life cycle) มีความแข็งแรง อายุการใชMงานท่ีเหมาะสมต<อสภาพใชM

งานกับระยะเวลา 
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2.5.1 องคDประกอบด2านการออกแบบผลิตภัณฑD 

  การออกแบบผลิตภัณฑK (อรัญ วานิชกร : 2559) ส<วนใหญ<จะออกแบบจากรูปลักษณK 

รูปทรงมาก<อนใหMเกิดอัตลักษณKแก<ผลิตภัณฑKทMองถิ่นแลMว การคำนึงถึงประโยชนKใชMสอยยังเป;นสิ่งสำคัญท่ี

จำเป;นเพ่ือตรวจสอบงานออกแบบผลิตภัณฑKทMองถ่ินอยู<เสมอ 

 1.หนMาที่ใชMสอย (Function) ประโยชนKใชMสอยของผลิตภัณฑK อรรถประโยชนK สรMางความคุMมค<า

ใหMแก<ผูMบริโภค 

 2.ความปลอดภัย (Safety) ไม<มีส<วนแหลมคมอันจะก<อใหMเกิดอันตรายต<อผูMใชM และเป;นมิตรต<อผูMใชM

ทุกเพศ ทุกวัย คำนึงถึงกลุ<มเป~าหมายเฉพาะ เช<น การออกแบบของเล<นเพื่อเด็กเล็กไม<ควรมีวัตถุดิบที่เป;น

สารเคมี ไม<ใชMขนาดเล็กเกิดไปจนเด็กสามารถกลืนลงคอไดM ฯลฯ 

 3.ความแข็งแรง (Construction) มีโครงสรMางที่แข็งแรงเพียงพอต<อการใชMงาน ความทนทานต<อ

ระยะเวลาท่ีคาดหวังในการใชMสอยของผูMบริโภค ทนทานต<อการใชMงานท่ีผิดพลาด 

 4.ความสะดวกสบายในการใชM (Ergonomics) มีขนาดและสัดส<วนที่เหมาะต<อสรีระของผูMใชMงาน

ผลิตภัณฑK ใชMแลMวไม<เกิดความเม่ือยลMาหรือส<งผลต<อสุขภาพของผูMใชM 

 5.ราคาท่ีเหมาะสม (Cost) ราคาท่ีสมเหตุสมผล สามารถช้ีแจงท่ีมาของการต้ังราคาไดM 

 6.การซ<อมแซมง<าย (Maintenance) สามารถซ<อมแซมไดMง<ายดMวยตนเอง 

 7.วัสดุและการผลิต (Materials and Production) ใชMวัตถุดิบที่หาไดMง<ายในทMองถิ่น เพื่อลดตMนทุน

การผลิตและแรงงานฝ�มือในทMองถ่ิน เพ่ือต<อยอดภูมิป�ญญาใหMกับทMองถ่ิน 

 8.การขนส<ง (Transportation) ออกแบบรองรับการขนส<ง ปริมาณในการขนส<ง ความคุMมค<าต<อ

การขนส<งในแต<ละเที่ยว มีบรรจุภัณฑKสำหรับการขนส<งโดยเฉพาะเพื่อป~องกันความเสียหายที่อาจเกิดขึ้นกับ

ผลิตภัณฑK 

 

2.5.2 การเกิดนวัตกรรมใหมKในผลิตภัณฑDจากภูมิปNญญา (อรัญ วานิชกร : 2559) การตรวจสอบ

และวิเคราะหKดMวยแนวคิด Osborn’s checklist ที ่กล<าวถึง 8 วิธีการในการคิดสรMางสรรคKหรือสรMาง

นวัตกรรมใหMกับผลิตภัณฑKยังเป;นส่ิงสำคัญท่ีนักออกแบบควรคำนึงถึง ดังน้ี 

 1. เปลี่ยนวิธีใชM (Other uses) คือ ใหMนักออกแบบลองคิดดูว<าผลิตภัณฑKเดียวกันจะมีวิธีใชM

งานแบบใหม< ๆ ไดMอย<างไรบMาง 

 2. พลิกมุมมอง (Adapt) ใหMลองคิดถึงรูปแบบผลิตภัณฑKที ่แตกต<างออกไป เช<น รูปร<าง 

รูปทรง รส กล่ิน สี 

 3. เพิ่มคุณสมบัติ (Modify) เราจะสามารถเพิ่มคุณสมบัติใดลงไปในผลิตภัณฑKไดMบMาง เช<น 

เวลา ความคงทน ความถ่ี ความแข็งแรง ขนาด ความยาว ความหนา คุณค<า ส<วนผสม ฯลฯ 
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 4. ลดคุณสมบัติ (Minify) เราจะตัดหรือลดคุณสมบัติใดออกไดMบMาง เช<น ขนาด ความส้ัน 

ความเต้ีย ความแคบ ความผอม ความเบา ความบาง การแบ<งออก ฯลฯ 

 5. แทนที่ดMวยสิ่งใหม< (Substitute) เราจะสามารถแทนที่องคKประกอบหรือรูปแบบเดิมไดM

อย<างไรบMาง เช<น แทนที่ดMวยวัสดุ ขั้นตอน แหล<งพลังงาน สถานที่ วิธีการ เวลา อารมณK ความรูMสึก เสียง 

ฯลฯ 

 6. ลำดับรูปแบบใหม< (Rearrange) เราจะเปลี่ยนรูปแบบการจัดลำดับไดMอย<างไรบMาง อาทิ 

การสลับสับเปล่ียนองคKประกอบ การจัดวางองคKประกอบ ลำดับตำแหน<ง กำหนดการก<อนหลัง ฯลฯ 

 7. พลิกกลับ (Reverse) เป;นการเปลี่ยนสิ ่งที ่เป;นอยู <ใหMกลายเป;นตรงกันขMาม อย<างเช<น 

ระหว<างท่ีและรูปทรง กลับหัวกลับหาง ขMางนอกขMางใน พลิกบทบาทหนMาท่ี ฯลฯ 

 8. ผสมผสาน (Combine) อาจเป;นการผสมผสานระหว<างวัสดุ สี ลักษณะพื้นผิว รูปทรง 

ทิศทาง การจัดวาง หรือส่ิงของ 

การออกแบบผลิตภัณฑK จำเป;นตMองอาศัยเทคโนโลยีสำหรับขั้นตอนในกระบวนการผลิต 

นักออกแบบจำเป;นตMองเรียนรูMเทคโนโลยีเพื่อสนับสนุนแนวคิดดMานการออกแบบใหMมีความสมบูรณK สามารถ

สรMางสรรคKรูปแบบไดMอย<างมีประสิทธิภาพและคุณภาพเป;นที่ยอมรับ นักออกแบบตMองทำความเขMาใจ

เทคโนโลยีที่อยู<ที่สามารถสนับสนุนแนวคิดการออกแบบใหMสัมพันธKกับเครื่องจักรที่มีอยู<และตMองใชMงานไดM

อย<างมีประสิทธิภาพ สัมพันธKกับประเด็นต<อไปน้ี 

1. เทคโนโลยี (Technology) คือ สิ ่งที ่มนุษยKพัฒนาขึ ้นเพื ่อช<วยในการทำงานหรือ

แกMป�ญหาต<าง ๆ เช<น อุปกรณK, เครื่องมือ, เครื่องจักร, วัสดุ รวมถึงสิ่งที่ไม<ไดMเป;นสิ่งของที่สามารถจับตMองไดM 

เช<น กระบวนการต<าง ๆ เทคโนโลยี เป;นการประยุกตK นำเอาความรูMทางวิทยาศาสตรKมาใชM และก<อใหMเกิด

ประโยชนK ดังนั้นเทคโนโลยีจึงเป;นการนำเอาความรูM ทางวิทยาศาสตรKมาใชMในการประดิษฐKเครื ่องมือ 

เคร่ืองจักร ท่ีเกิดประโยชนKสูงสุด ในการพัฒนาแนวคิดและรูปแบบผลิตภัณฑK  

2. นวัตกรรม  (Innovation) คือ การเรียนรูMและสรMางสิ่งใหม<หรือสิ่งที่แตกต<างขึ้นที่เกิด

ประโยชนKและมีคุณค<า การสรMางนวัตกรรมในการออกแบบนั้นสามารถสรMางไดMตั้งแต<กระบวนการผลิตจนถึง

รูปแบบผลิตภัณฑK การสรMางและทำความเขMาใจกับนวัตกรรมที่เกิดขึ้นใหม<เป;นการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑK

เป;นการทำใหMเกิดคุณค<าที่มากกว<าการใชMงานพื้นฐานแต<เป;นการสรMางความแตกต<างใหMกับผลิตภัณฑKท่ี

สามารถเพิ่มมูลค<าเพิ่มใหMกับสินคMา ซึ่งถือเป;นป�จจัยที่สำคัญในการสรMางรูปแบบผลิตภัณฑKในป�จจุบันที่มี

ประโยชนKใชMสอยท่ีมากกว<าการใชMงานเพียงดMานเดียว  

3. กระแสแนวโนMมแฟชั่น  (Fashion trends) คือ  กระแสแนวคิดที่สะทMอนถึงแนวโนMม

ของแนวคิด รูปแบบ รูปทรง สีสัน รวมถึงวัสดุ ที่เกิดขึ้นในช<วงเวลาหนึ่ง เป;นแนวคิดที่เป;นเครื่องมือหนึ่งท่ี

เป;นทิศทางใหMนักออกแบบไดMศึกษาในการสรMางรูปแบบผลิตภัณฑKใหMมีทิศทางไปตามกระแสท่ีเกิดข้ึน ท่ีแสดง

การหมุนเวียนและการเปล่ียนแปลงท่ีเป;นวงจรท่ีเกิดจากบริบทซ่ึงมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา การทำ
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ความเขMาใจในกระแสการเปลี่ยนแปลงจึงเป;นสิ่งที่จำเป;นในการรับรูMขMอมูลข<าวสารและการทำความเขMาใจต<อ

การเปลี่ยนแปลงในกระแส นักออกแบบจึงมีความจำเป;นในการศึกษาและสรMางความเขMาใจต<อกระแส

แนวโนMมแฟชั่น เพื่อนำแนวคิดดังกล<าวมาพัฒนาร<วมกับการออกแบบในการสรMางรูปแบบผลิตภัณฑKท่ี

สามารถเท<าทันกระแส และตอบสนองความตMองการของผูMบริโภค เนื่องจากแนวโนMมแฟชั่นมีอิทธิพลต<อ

ผูMบริโภคทั้งภายในประเทศและต<างประเทศ กระแสแนวโนMมแฟชั่นจึงเป;นป�จจัยที่จำเป;นที่นักออกแบบดMาน

ส่ิงทอและแฟช่ันตMองศึกษาในการบูรณาการแนวคิดร<วมกับการออกแบบผลิตภัณฑK 

4. ทุนวัฒนธรรม  (Cultural capital) คือ มรดกภูมิป�ญญาทางวัฒนธรรมของชาติท่ีบรรพ

บุรุษไดMสั่งสมและสรMางสรรคKไวMจนสืบทอดมาเป;นมรดกวัฒนธรรมใหMแก<ชนรุ<นหลังนำมาศึกษาเรียนรูMใน

สุนทรียะแห<งความงดงามของเอกลักษณKวัฒนธรรมไทย มรดกทางวัฒนธรรมของชาติจึงนับเป;นตMนทุนท่ี

สามารถสรMางรายไดMใหMแก<ประเทศที่ การรักษามรดกทางวัฒนธรรมของชาติใหMคงอยู<อย<างยั่งยืนควบคู<ไปกับ

การพัฒนาประเทศดMวยการสรMางโอกาสทางเศรษฐกิจดMวยฐานความรูM เทคโนโลยี นวัตกรรม และความคิด

สรMางสรรคKบนพื้นฐานการผลิต ทุนทางวัฒนธรรมเป;นจุดแข็งที่สามารถเชื่อมโยงไปสู<ทุนทางเศรษฐกิจและ

ทุนทางทรัพยากรธรรมชาติ การพัฒนาคุณค<าของทุนทางวัฒนธรรมดMวยการสรMางสรรคKต<อยอดใหMเกิด

ผลิตภัณฑKอย<างมีคุณค<าทั้งทางเศรษฐกิจและสังคม ทุนทางวัฒนธรรมจึงเป;นป�จจัยหนึ่งที่นักออกแบบตMอง

คำนึงถึงในการสรMางคุณค<าและความแตกต<างใหMกับผลิตภัณฑK เพื่อสรMางรูปแบบและแนวคิดของผลิตภัณฑK

ใหMมีอัตลักษณK ซึ่งประเทศไทยมีความโดดเด<นและมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ความรูMดMานภูมิป�ญญา

ไทยกระจายอยู<ทุกพื้นที่ซึ ่งหากสามารถพัฒนาและใชMประโยชนKก็จะนำมาซึ่งการสรMางสรรคKคุณค<าและ

มูลค<าเพ่ิมต<อเศรษฐกิจและสังคมไทย 

 

5. คุณค<า (Value) คือ การใหMความสำคัญผลิตภัณฑKในดMานของประโยชนKที่เกิดขึ้นกับตัว

ผลิตภัณฑK ซึ่งดMานการออกแบบดMานสิ่งทอและแฟชั่นสามารถอธิบายถึงคุณค<าที่แฝงอยู<ในงานออกแบบไดM

ดังน้ี   

5.1 คุณค<าเชิงความงาม (Aesthetic  value)เป;นการสรMางคุณค<าที ่เกิดขึ ้นจาก

รูปแบบผลงานที่สะทMอนถึงความงามทางกายภาพที่มีผลกับการรับรูMทางสายตาของผูMบริโภค จากรูปแบบ

ผลงานท่ีมีความงามทางดMานรูปทรง แนวคิด หรือการประสานกลมกลือนขององคKประกอบทางศิลปะ  

5.2 คุณค<าเชิงอารมณK (Emotionai value) เป;นการสรMางคุณค<าที่เกิดขึ้นจากความ

งามและแนวคิดของสรMางสรรคK ซึ่งถือเป;นสิ่งที่ผูMบริโภครูMสึกเมื่อไดMใชMผลิตภัณฑK ซึ่งการออกแบบดMานสิ่งทอ

และแฟชั่นสามารถสรMางคุณค<าทางอารมณKที่สามารถสะทMอนถึงแนวคิดและความรูMสึก เนื่องจากในป�จจุบัน

ผูMบริโภค 

5.3 คุณค<าเชิงการใชMประโยชนK (Functional Value) คือ คุณค<าที่มีประโยชนKใชMสอย

ในชีวิตประจำวันโดยตรง สำหรับคุณค<าของงานออกแบบสิ่งทอและแฟชั่น นอกจากที่มีผลทางอารมณK
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ความรูMสึกเป;นคุณค<าที่เนMนความชื่นชอบ พึงพอใจ สุขสบายใจ แลMวนั้น คุณค<าในการใชMประโยชนKเป;นสิ่งท่ี

จำเป;นที่สามารถสรMางประโยชนKทางกายใหMกับผูMบริโภคแลMว  การเพิ่มคุณสมบัติใหMกับผลิตภัณฑKสิ่งทอจาก

การใชMคุณสมบัติพิเศษที่ทำใหMผลิตภัณฑKเกิดความแตกต<างกับสินคMาในกลุ<มเดียวกัน ป�จจุบันจากการที่มีการ

สรMางสรรคKรูปแบบผลิตภัณฑKร<วมกับนวัตกรรมใหม< ๆ ที่เกิดขึ้นส<งผลใหMเกิดการแข<งขันทางธุรกิจซึ่งคุณค<า

เชิงการใชMประโยชนKจึงมากกว<าการใชMสอยตามหนMาที่ของผลิตภัณฑK แต<เป;นคุณค<าเชิงการใชMประโยชนKที่มีผล

ต<อคุณภาพชีวิตและสุขภาพซ่ึงเป;นคุณค<าท่ีสามารถตอบสนองความตMองการของผูMบริโภค 

 

2.5.3 ทฤษฎีการออกแบบผลิตภัณฑD (Design Theory) 

หลกัการและแนวคดิดา้นรปูแบบ (Style) 
สาระดMานรูปแบบที่เกี่ยวขMองกับประวัติศาสตรK ปรัชญา ความเป;นมา และพัฒนาการของแนวทาง 

การออกแบบ (Style) ที ่ก<อใหMเกิดแนวความคิดและแบบแผนการออกแบบ ที ่มีผลต<อการออกแบบ 

ป ร ะ ก อ บ ด M ว ย  Modern Style, Post-modern Style, Minimal Style, Functional Style, 

Contemporary Style รวมถึงแนวคิดดMานรูปแบบที่เกิดขึ้นและเป;นที่ยอมรับในยุคป�จจุบัน ประกอบดMวย 

Loft Style, Vintage Style และ Retro Style เป;นตMน 

หลักการและแนวคิดทฤษฎีการออกแบบตKางๆ ท่ีเก่ียวข2องกับการออกแบบ 

 1.องคKประกอบในความคิด (Conceptual Elements) 

 2.องคKประกอบท่ีมองเห็นไดM (Visual Elements) 

 3.องคKประกอบท่ีสัมพันธKกัน (Relational Elements) 

 4.องคKประกอบท่ีนำมาใชMประโยชนK (Practical Elements) 

 5.โครงสรMางในการออกแบบ (Structure) 
 

หลักการและแนวคิดด2านรูปแบบ (Style) 

 สาระดMานรูปแบบที่เกี่ยวขMองกับประวัติศาสตรK ปรัชญา ความเป;นมา และพัฒนาการของ

แนวทางการออกแบบ (Style) รวมถึงแนวคิดดMานรูปแบบที่เกิดขึ้นและเป;นที่ยอมรับในยุคป�จจุบัน ท่ี

ก<อใหMเกิดแนวความคิดและแบบแผนการออกแบบ ที่มีผลต<อการออกแบบ ซึ่งส<วนใหญ<จะเป;นการนำไปใชM

ในการออกแบบท่ีเนMนดMานสุนทรียภาพและความสวยงาม 

 

 1. Modern Style 

แนวคิด 

 แนวความคิด Modernism เป;นแนวคิดที่เป;นการตอบสนองต<อความสับสนของสังคม

สมัยใหม< เนMนการไม<มีลวดลายประดับตกแต<ง (Ornament) ไม<มีการอMางอิงทางประวัติศาสตรK เนMนวัสดุและ
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กระบวนการในการสรMางที ่มุ <งใชMกระบวนการทางอุตสาหกรรมในการผลิต มีความเรียบง<ายและเนMน

ประโยชนKใชMสอยประจำวัน 

เน้ือหา 

 1.1 ความเป;นมา 

  แนวความคิด Modernism เกิดขึ้นในช<วง ค.ศ. 1920–1945 โดย เลอคาบูซิเออ 

(Le Corbusier) สถาปนิกยุคแรกที่นำการออกแบบ Modernism มาใชM แนวคิดนี้เป;นการตอบสนองต<อ

ความสับสนของสังคมสมัยใหม< (ในยุคนั้น) เนMนการไม<มีลวดลายประดับตกแต<ง (Ornament) ไม<มีการ

อMางอิงทางประวัติศาสตรK เนMนวัสดุและกระบวนการในการสรMาง ท่ีมุ<งใชMกระบวนการทางอุตสาหกรรมในการ

ผลิต (สายการผลิต/กระบวนการผลิต) มีความเรียบง<ายและเนMนประโยชนKใชMสอยประจำวัน เนMนการชMอน

เก็บไดM เร่ิมมีแนวคิดการนำไมMอัดมาคัด โดยไม<ไดMคำนึงถึงความเป;นมนุษยKมากนัก 

  นักออกแบบในยุคนี้มักผ<านยุคของศิลปะสมัยใหม< (Art Nouveau) และจะเห็น

ว<าไม<ไดMตอบป�ญหาที่เกิดขึ้นก<อนการปฏิวัติอุตสาหกรรม เนื่องจากมีความเด<นและเรียกรMองความสนใจมาก

เกินไป จากนวัตกรรมสมัยใหม<ในช<วงตMนศตวรรษที่ 20 เป;นที่มาของการออกแบบ Modernism อย<างเช<น 

โคมไฟ โทรศัพทK รถยนตK และเคร่ืองบินโดยสาร ซ่ึงกระแสเหล<าน้ีเกิดข้ึนในประเทศยุโรปก<อน เช<น เยอรมณี 

ในระหว<างการพัฒนาอุตสาหกรรมทำใหMมีการยอมรับรูปแบบ โดยเนMนออกแบบรูปทรงที่สอดคลMองกับตัว

อาคาร และมีการนำเทคโนโลยีใหม<ในสมัยน้ันมาใชM เช<น อะคริลิค (Acrylic) 

หลักการและแนวความคิด 

  Modern Style เป;นแนวคิดที่เนMนรูปลักษณKที ่มาจากการใชMสอย (Function) 

และไม<ค<อยสอดคลMองกับความสะดวกในการใชMมากนัก และเนื่องจากนักออกแบบอุตสาหกรรมยังคงยึดติด

กับการออกแบบในยุคก<อน จึงทำใหMกลุ<มสถาปนิกมีโอกาสดีกว<าที่จะใชM Modern Style มากกว<ายึดติดกับ

รูปแบบโบราณ 

  Modern Style เกิดขึ้นโดยไดMรับอิทธิพลมาจากยุคปฏิบัติอุตสาหกรรมในช<วง

ศตวรรษที่ 18-20 (สามารถดูตัวอย<างไดMมีเมืองซิคาโก ตัวอย<าง เครื่องเรือนยุคแรกๆ ที่ใชMไม<อัดมาคัดโคMง) 

ซึ่งเป;นยุคที่คำนึงถึงคุณค<าและศักยภาพการใชMงานของสิ่งต<างๆ ประโยชนKใชMสอยที่คุMมค<า ประหยัดวัสดุและ

แรงงานในการสรMาง ดังนั้น จึงเกิดการลดทอนองคKประกอบในการตกแต<งที่ฟุ�มเฟ�อย มาใชMรูปทรงเราขา

คณิตข้ันพ้ืนฐานท่ีมีความเรียบง<าย ไม<มีการตกแต<งหรือปกป�ดพ้ืนผิว เป;นการยอมรับลักษณะท่ีเป;นธรรมชาติ

ของวัสดุและโครงสรMาง เนื่องจากคำว<า Modern ในภาษาอังกฤษ แปลว<า “ใหม<หรือกันสมัย” จึงหมายถึง 

การออกแบบในรูปแบบใหม<สำหรับยุคน้ัน 

  หลักการของความสวยงามตามรูปแบบสมัยใหม< (Modern Style) คือ รูปทรงท่ี

สามารถตอบสนองประโยชนKใชMสอยไดMสูงสุด บMาน Modern จะมีลักษณะเด<นในการใชMรูปทรงเรขาคณิต เช<น 

สี่เหลี่ยมหรือเสMนโคMงที่เกิดจากส<วนของวงกลม สำหรับแนวคิดหลักของการออกแบบ Modern เป;นการ
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เลือกใชMรูปทรง โครงสรMางและวัสดุท่ีสามารถตอบสนองการใชMงานไดMดี หรืออีกนัยหน่ึงคือ รูปทรงของอาคาร

และสถาป�ตยกรรมภายใน ถูกกำหนดจากลักษณะการใชMงาน ไม<มีการประดับตกแต<งส<วนเกิน เคารพใน

ธรรมชาติของวัสดุและโครงสรMาง เช<น การโชวKเสา คาน หรือส<วนของโครงสรMางอาคารอย<างไม<มีป�ดป�ง ไม<ว<า

จะเป;น เหล็ก คอนกรีต กระจก หรือไมM โดยถือว<าเป;นความงามชนิดหนึ่ง หลักการสำคัญของการออกแบบ

สมัยใหม< (Modern Style) อีกประการหนึ่ง คือ ความสะดวกสบายในการอยู<อาศัย ไม<มีป�ญหาตามมา

ภายหลัง เช<น การออกแบบบMานที่ไม<มีชายคายื่นจากตัวบMาน โดยเขMาใจผิดว<าเป;นลักษณะของบMานรูปแบบ 

Modern แต<มีป�ญหาน้ำฝนสาคหรือรั่วเขMามาทางประตูและหนMาต<าง การออกแบบเฟอรKนิเจอรKดMวยการนำ

ไมMมาทำในลักษณะวีเนียรK วางลายสลับกันเพื่อใหMเกิดความแข็ง ซึ่งเกิดจากเทคโนโลยีในการเหลาไมM คลMาย

เคร่ืองเหลาดินสอในยุคน้ัน 

  ดังนั้น หลักของการออกแบบสมัยใหม< (Modern Style) คือ การเคารพในรูปร<าง

ธรรมชาติของวัสดุ ไม<มีการตกแต<งป�ดบังใหMส้ินเปลืองและจะตMองอยู<อาศัยอย<างสะดวกสบาย 

 

2. Post-Modern Style 

 

แนวคิด 

 แนวความคิดหลังสมัยใหม< (Post-modern) เป;นแนวคิดท่ีเนMนรูปแบบผสมผสานการ

เลือกสรรทดลองส่ิงใหม<ๆ (Stylistic Eclecticism) มีแนวคิดต<อตMานความรูMสึกท่ีขึงขัง จริงจัง เป;นการหวน

คืนไปสู<ประสบการณKในอดีต และการประชคประชัน การทำเกินจริง รวมถึงมีความเป;นอิสระจากแบบเดิม 

 

เน้ือหา 

 2.1 ความเป;นมา 

 แนวความคิด Post Modernism เกิดจากความไม<ไวMวางใจในทฤษฎีของ Modernism ท่ี

มุ <งเนMนประโยชนKใชMสอย ทำใหMขาดความหมาย โดย โรเบิรKต เวนทูรี ่ (Robert Venturi) สถาปนิกชาว

อเมริกัน  ในศตวรรษที่ 20 อMางว<า Post Modernism เป;นการออกแบบที่มีความสอดคลMองกับวัฒนธรรม

ยอดนิยม (Pop Culture)  หมายถึง ศิลปะยุคใหม< เช<น ความเป;นนามธรรม (Abstract) หรือความไม<มี

ตัวตน ซึ่งเป;นการเนMนรูปแบบผสมผสานการเลือกสรรทดลองสิ่งใหม<ๆ (Stylistic Eclecticism) นำไปสู<การ

ก<อสรMางขึ้นดMวยการเลือกชิ้นส<วนอย<างพิถีพิถัน (Deconstruction) ที่เอาสิ่งที่มีอยู<แลMวถอดเป;นชิ้นๆ แลMว

ประกอบขึ้นใหม<มาเป;นจุดเด<นของแนวคิดนี้ และไดMปรากฏแนวคิดนี้ไปอย<างกวMางขวางในสาขาอื่น เช<น 

สังคมวิทยา ภาพยนตรK ดนตรี การสื่อสาร วรรณกรรม และทฤษฎีดMานวัฒนธรรม โดยไดMรับอิทธิพลและ

แนวคิดจาก อารKต นูโว (Art Nouveau), อารKต เดคโค (Art Deco) และพ¡อพ อารKต (Pop Art) ตอนตMน 

ค.ศ. 20 เกิดแนวคิดต<อตMานความรูMสึกที่ขึงขัง จริงจัง และมีการหวนคืนไปสู<ประสบการณKในอดีต และการ
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ประชดประชัน การทำเกินจริง รวมถึงมีความเป;นอิสระจากแบบเดิมที่เกิดจากการไม<ไวMใจในยุคสมัยใหม< 

(Modern) 

 Post-Modern Style เป;นการออกแบบอาคารที่เริ่มปรากฏขึ้นประมาณป� ค.ศ.1960 – 

ป�จจุบัน (หลังยุค Moderm) โดยยังไม<สามารถระบุรูปแบบและแนวความคิดท่ีชัดเจนหรือมีทิศทางไปทางใด

ทางหนึ ่งไดM ทั ้งนี ้ เนื ่องจากสถาปนิกเริ ่มเกิดความเบื ่อหน<ายกับอาคารประเภทกล<องของ Modern 

Architecture จึงมีการออกแบบลักษณะรูปทรงอาคารที่ดูแผลงเกินจริง สรMางความรูMสึกทางสุนทรียภาพ

ใหMกับผูMไดMสัมผัส ต<อตMานความซ้ำซากจืดชืดของ Modern Architecture และไดMเริ่มเสาะแสวงหาแนวทาง

ของตนเอง เป;นตMนว<า สถาป�ตยกรรมที่มีรูปทรงเหมือนประติมากรรม สถาปนิกบางคนใชMโครงสรMางแบบ

คอนกรีตเสริมเหล็กในทิศทางท่ีแสดงออกของอารมณKอย<างรุนแรง 

  

หลักการและแนวความคิด 

 ลักษณะของแนวคิดหลังสมัยใหม< (Post-modern Style) 

 แนวความคิดมูลฐาน 

  - ตMองการตอบสนองความตMองการเฉพาะของกลุ<มสังคมต<างๆ จึงเนMน

ความหลากหลายของแบบอย<างใหMสอดคลMองกับกลุ<มผูMใชMท่ีเก่ียวขMอง  

  - เนMนการสื ่อความหมายทางสัญลักษณKของรูปทรง แมMว<าอาจจะเป;น

ความหมายท่ีนักออกแบบจงใจหรือไม<จงใจกำหนดไวMก็ตาม 

  - เน Mนส ุนทรียภาพที ่แปรผันไปตามบริบท (Context) และบ<งบอก

ความหมาย Meaning) หรือเน้ือหาท่ีอิงการใชMสอย 

  - นักออกแบบมีบทบาทเป;นผูMร<วมงานกับเจMาของ รวมท้ังอาจทำหนMาท่ีเป;น

ตัวแทนหรือผูMปกป~องผลประโยชนKของประชาชนท่ีเก่ียวขMอง 

  

แนวทางการออกแบบ Post-Modern Style 

 1) แนวทางประวัติศาสตรKนิยม (Historicism) 

 แนวทางการออกแบบที่หันกลับไปศึกษาและเลือกใชMองคKประกอบทางสถาป�ตยกรรมใน

อดีตยุคต<างๆ โดยเฉพาะอย<างย่ิงสถาป�ตยกรรมในแนวคลาสสิก และมักใชMองคKประกอบเดิมอย<างเช<น หัวเสา 

ซุMมโคMง (Arch) ลวดบัว สีสันหลากหลาย โดยมีระดับของการบิดเบือนจากลักษณะเดิมมากหรือนMอยแตกต<าง

กันไป 

 2) แนวทางบริบทนิยม (Contextualism) 

 แนวทางนี้ใชMการเชื่อมโยงกับสภาพแวดลMอมเดิมของพื้นที่ เช<น การอนุรักษKในลักษณะการ

ปรับปรุงฟ�£นฟูใหMคงสภาพเดิม การใชMประโยชนKจากอาคารเดิม การคำนึงถึงสถาป�ตยกรรมพื้นถิ่น การ
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คำนึงถึงบริเวณที่เกี่ยวขMองในดMานสังคม วัฒนธรรมและกายภาพ เป;นตMน ตัวอย<างของการออกแบบใน

แนวทางนี้ เช<น Piazza d’ Italia เป;นตMน ชารKลสK มอล (Charles Moore) ออกแบบสถานที่นี้โดยทำงาน

ร<วมกับสถาปนิกทMองถิ ่น เนื ่องจากเขาตMองการใหMงานแสดงถึงความทรงจำต<างๆ ในอดีตของสถานท่ี 

สภาพแวดลMอมชุมชนผูMใชM จนนำมาสู<หนMาท่ีใชMสอยท่ีจะเกิดข้ึน 

 3) แนวทางพหุนิยม (Pluralism) 

 แนวทางที่ใชMการซMอน Space อย<างซับซMอน โดยเฉพาะอย<างยิ่ง การออกแบบใหMมีซุMม

ภายในอาคาร หรือแนวทางการออกแบบที่มีการหักเหดMวยการพยักเสMนทางสัญจร และการจัดองคKประกอบ

ในลักษณะที่เอียงและทแยง รวมทั้งการใชMทัศนียภาพกลับดMาน หรือการพยายามใชMรูปทรงที่ทำใหMเกิดความ

ฉงนสนเท<หK อย<างเช<น การใชMรูปทรงที่ไม<สมบูรณK การจัดองคKประกอบในลักษณะสมมาตรแบบอสมมาตร 

เป;นตMน สิ่งเหล<านี้ ลMวนก<อใหMเกิดความซับซMอนและความหลากหลายในงานสถาป�ตยกรรม ตัวอย<างของ

อาคารที่ออกแบบในแนวทางนี้ เช<น Guggenheim Museum เป;นตMน เป;นแนวทางที่คำนึงถึงกลุ<มผูMใชM

เฉพาะ ความตMองการเฉพาะ และระบบคุณค<าเฉพาะของกลุ<ม ตลอดจนสภาพการใชMสอยท่ีมีลักษณะเฉพาะ 
 

3. Minimal Style 

 

แนวคิด 

 Less is more ของ ม ีส แวนเดอโร (Mies van der Rohe) เป ;นท ี ่มาของแนวคิด 

Minimalism 

 

ความเป5นมา 

 คำว<า Less is more ของ มีส แวนเดอโร (Mies van der Rohe) เป;นที่มาของแนวคิด 

Minimalism และเป ;นแรงบ ันดาลใจให M  แฟรง ลอย ไรท K  (Frank Loyd Wright) ในการออกแบบ

สถาป�ตยกรรม ซึ ่งถือว<าเป;นส<วนหนึ ่งของ Modernism แรกเริ ่มจากสถานปนิก เลอ คาบูซิเออ (Le 

Corbusier) ภายใตMแนวคิด Less is more 

 

หลักการและแนวความคิด 

 Minimal Style เนMนการออกแบบที่พักอาศัยโดยใชMระบบพิกัดหรือการทำอะไรเหมือนกัน

นำมาเรียงต<อกันไดM (Modular System) ใชMเฟอรKนิเจอรK (Furniture) ท่ีผลิตข้ึนทีละมากๆ แทนการส่ังทำ มี

รูปแบบเฉพาะที่ชัดเจน ไดMแก< ความเป;นรูปทรงเรขาคณิต โดยเนMนประโยชนKใชMสอยเป;นสำคัญ เฟอรKนิเจอรK

แบบยึดติดและมักไม<แตกต<างจากเฟอรKนิเจอรKลอยตัว ส<วนใหญ<เป;นสีขาวหรือใชMวัสดุไมMธรรมชาติ กระจก 

และสแตนเลส สตีล (Stainless Steel) โคมไฟส<วนใหญ<จะฝ�งเพดานหรือผนัง รูปทรงเรขาคณิต ไม<มี
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ลวดลาย ต<อมามีนักออกแบบ Minimalism หันมาใชMความหลากหลายของวัสดุ แบบที่มีความหลากหลาย

มาใชMร<วมกัน (Holistic Philosophy) 

 เอกลักษณKของสไตลKนี้คือ เป;นสี่เหลี่ยม เช<น แนวคิดของบMานญี่ปุ �น และอิงเศรษฐกิจ

พอเพียงดMวยการใชMวัสดุธรรมชาติ (สัจจะของวัสดุ ซึ่งเป;นการออกแบบที่รักษาสัจจะของวัสดุเอาไวM ไมMคือไมM 

เหล็กคือเหล็ก) 

4. Functional Style 

แนวคิด 

 Functionalism หรือ ทฤษฎีหนMาที่นิยม ประโยชนKใชMสอยนิยม ประโยชนKนิยม คติคำนึง

ประโยชนK ซึ่งทั้งหมดนี้มีความหมายเหมือนกันคือ แนวการออกแบบที่ใหMความสำคัญกับหนMาที่การใชMสอย 

โดยยึดถือการใชMสอยเป;นแกนสำคัญในการออกแบบ 

 

หลักการและแนวความคิด 

  Functionalism หรือ ทฤษฎีหนMาที ่น ิยม ประโยชนKใช Mสอยนิยม คติคำนึง

ประโยชนK มีความหมายเหมือนกันคือ แนวทางการออกแบบที่ไหMความสำคัญกับหนMาที่การใชMสอย โดย

ยึดถือการใชMสอยเป;นแกนสำคัญในการออกแบบ ไม<นิยมการตกแต<งประดับ ส<งผลใหMรูปร<างหนMาตา

ผลิตภัณฑKมีลักษณะเรียบง<ายและสะทMอนลักษณะของวิธีการใชMสอยใหMเห็นไดMจากลักษณะและภายนอกซ่ึง

สามารถอธิบายความหมายไดMดังน้ี 

 1) Form อาจ follow Function ในแง<หนMาที่ใชMสอยผลิตภัณฑK คือ จะโดยตรงหรือ

โดยอMอมก็ตาม รูปทรง (Form) ของผลิตภัณฑKจะตMองสะทMอนใหMเห็นถึงรูปแบบภายในที่ผลิตภัณฑKนั้นห<อหุMม

อยู< 

 2) Form อาจ follow Function ในแง<ของโครงสรMางและวัสดุท่ีใชMในการผลิต 

 3) Form อาจ follow Function ในแง<ของสุนทรียภาพของผลิตภัณฑK โดยสะทMอน

ใหMเห็นถึงคุณค<าบางประการ ท่ีเก่ียวโยงถึงลักษณะเฉพาะของผลิตภัณฑKน้ันๆ  

 

5. Contemporary Style 

 

แนวคิด 

 แนวความคิดร <วมสมัย (Contemporary Style) ใช Mหล ักการของ Modernist และ 

Functionalism ซ่ึงใชMวัสดุสมัยใหม< และพัฒนาการของเทคโนโลยี (Technology) ใหMมีประสิทธิภาพ พรMอม

ทั้งใหMความรูMสึกที่มั่นใจ เป;นช<วงเวลาแห<งการออกแบบที่เรMาใจ มีรูปลักษณKที่ทMาทาย ประกอบสีสันที่สดใส 

และสามารถใชMการไดMในชีวิตประจำวัน 
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เน้ือหา 

 5.1 ความเป;นมา 

 แนวความคิดร<วมสมัย (Contemporary Style) เป;นระยะเวลาของการออกแบบตั้งแต<ป� 

ค.ศ. 1940-1950 ซึ่งเป;นช<วงหัวเลี้ยวหัวต<อในระหว<างปลายสงครามโลกครั้งที่สอง โดยใชMหลักการของ 

Modernist และ Functionalism ใชMวัสดุสมัยใหม< และพัฒนาการของเทคโนโลยี (Technology) ใหMมี

ประสิทธิภาพ มีความมั่นใจ เป;นช<วงเวลาแห<งการออกแบบที่เรMาใจ มีรูปลักษณKที่ทMาทาย ประกอบกับสีสันท่ี

สดใส และสามารถใชMการไดMในชีวิตประจำวัน ในช<วงเศรษฐกิจของอเมริกันที่รุ<งเรืองหลังจากที่ซบเซามา 

(Recession) ทำใหMตลาดมีการเติบโตอย<างรวดเร็ว และทำใหMอุตสาหกรรมมีการลงทุนในงานออกแบบ ซ่ึง

ชาวอิตาลีเรียกระยะนี้ว<า เป;นเวลาแห<งการฟ�£นฟูกลับสู<สภาพเดิมอีกครั้ง (Revitalization) และการปฏิรูป 

(Regeneration) 

 ส<วนในประเทศแถบ Scandinavia เช<น Sweden, Denmark และ Finland มีการฟ�£นฟู

เพื่อพัฒนาการความรุ<งโรจนKในดMานการพัฒนาความงาม ในขณะที่ในประเทศอเมริกาเป;นเวลาที่ไดMรับ

อิทธิพลจากศิลปะแบบนามธรรม (Abstract) และงานประติมากรรม (Sculpture) เป;นการเริ ่มตMนของ

วัฒนธรรมอเมริกันใหม< ที่มีเอกลักษณKมากกว<าความงามที่พัฒนามาในอดีต และมีการแสดงออกในดMาน

ความเป;นมหาอำนาจ (Invincibility) และมีประสิทธิภาพอย<างมีเหตุผล (Optimism) ที่สะทMอนใหMเห็นใน

ดMานการจัดที่อยู<อาศัย เทคโนโลยีและการผลิตแบบมาก ๆ (Mass Production) ทำใหMตMนทุนถูกลงอย<าง

มาก ช<วยใหMชาวเมืองสามารถใชMผลิตภัณฑKอย<างทั่วถึง และทำใหMลักษณะการอยู<อาศัยมีสุขอนามัยมากข้ึน 

เป;นช<วงเร่ิมตMนของการใชMรถยนตKกันท่ัวไป มีการเดินทางดMวยเคร่ืองบินเจ็ดทำใหMการเดินทางสะดวกและเป;น

จุดเริ่มตMนของโลกไรMพรมแดน ซึ่งทำใหMการออกแบบเป;นส<วนสำคัญของการอยู<อาศัย และเป;นส<วนที่ช<วย

เปล่ียนแปลงรูปแบบการอยู<อาศัยในอนาคต 

 โดยปกติแลMว รูปแบบร<วมสมัยมักจะมีรูปแบบพื้นฐานเป;นงานออกแบบที่เรียบง<าย ไม<มี

ลวดลายซับซMอน และจะตกแต<งใหMสวยงามขึ้น หรือเพิ่มความรูMสึกดMวยของประดับตกแต<ง หรือบัวพื้นและ

เพดานจากยุคสมัยที่มีเอกลักษณKเฉพาะตัว เช<น ยุค Classic เป;นตMน รูปแบบร<วมสมัยในป�จจุบันนี้ มักจะ

เนMนท่ีการใหMความรูMสึกเรียบง<าย สบายและอบอุ<น โดยมีการประยุกตKประโยชนKใชMสอยต<าง ๆ ใหMเขMากับความ

ตMองการของผูMคนเป;นหลัก ซึ่งงานออกแบบในรูปแบบร<วมสมัย จัดไดMว<าเป;นรูปแบบที่ทำงานง<าย เนื่องจาก

แทบไม<มีขMอจำกัดใด ๆ และสามารถปรับเปลี่ยนไดMตามประโยชนKใชMสอยของเจMาของ ดังนั้น การออกแบบ

รูปแบบร<วมสมัยจะตMองมีการกำหนดจุดมุ<งหมายหรือทิศทางก<อนว<าตMองการใหMงานออกแบบตอบสนองต<อ

ความตMองการใด จากนั้นตMองมีการกำหนดรูปแบบหลักและรูปแบบรองที่จะนำมาผสมกัน โดยรูปแบบหน่ึง

ในสองรูปแบบนี้ จะตMองสามารถตอบสนองหรือสรMางความรูMสึกตามจุดประสงคKหลักที่ไดMวางไวMในขMางตMนไดM 

เช<น หากตMองการงานออกแบบที่ดูดีและหรูหรา เราอาจจะตMองนำเอางานรูปแบบ Classic มาผสมผสาน 
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หรือหากตMองการใหMดูสวยงามอย<างบริสุทธิ์ไรMการเสแสรMง เราอาจจะตMองนำเอารูปแบบ Country เขMามา

แทน เป;นตMน 

 

หลักการและแนวความคิด 

 แนวคิดร<วมสมัย (Contemporary Style) นี ้เนMนความโปร<งใสของการออกแบบ เพ่ือ

เช่ือมโยงวัตถุประสงคKและแนวทางการออกแบบ มีการนำทฤษฎีน้ีมาใชMกับการผลิตแบบ Mass Production 

และมีความต<อเนื ่องกับแนวคิดของ Modernism ที ่เริ ่มตMนก<อนสงครามใน Bauhaus ในยุโรป การท่ี

สถาปนิกและนักออกแบบยMายถ่ิน ทำใหMแนวคิดดMาน Modernism ในระหว<างสงครามมีความแพร<หลายและ

เป;นสากลมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังมีการจัดแสดงนิทรรศการนานาชาติ (International Exhibition) ที่ช<วย

ปลูกฝ�งและทำใหMแนวคิดมีความหลากหลาย เช<น งานแสดง (Exhibition) ท่ีช่ือว<า ‘Britain Can Make It’ 

เป;นการชุบชีวิตใหMแก< ตลาดที่ซบเซา ทำใหMเกิดการจำหน<ายสินคMาอุปโภคบริโภคไดMดี การจัดแสดง

สินคMาโดยเฉพาะการประกวดการออกแบบที่ Museum of Modern Art ใน New York ซึ่งส<วนใหญ<เป;น

ศูนยKจัดแสดงสำหรับเครื่องเรือนเป;นส<วนใหญ< (Organic Design) ในอังกฤษมีการใชMไมMอัดตัดโคMงเพื่อทำ

เครื่องเรือน และการนำโลหะเหลือใชMจากสงครามมาผลิตเป;นเครื่องเรือน มีการนำวัสดุสังเคราะหK เช<น 

พลาสติค fiberglass และ PVC มาหล<อเป;นเครื่องเรือนอีกดMวย และยังมีการนำฟองยางมาทำเบาะแทนนุ<น

และสปริง นอกจากน้ีมีการนำแผ<นกระจก ไมMสัก Rose Wood และไมMเมืองรMอนมาทำเคร่ืองเรือนอีกดMวย 

 สำหรับแนวคิดการออกแบบไทยร<วมสมัย (Thai Contemporary Style) นั้น เป;นการ

นำเอาศิลปะไทยและลวดลายต<าง ๆ (Ornament) ของไทยมาผสมผสานกับแนวคิดการออกแบบสมัยใหม< 

(Modern Style) โดยวิธีการผสมผสานน้ันทำไดMดMวยการลดทอนการนำวัสดุพื้นถิ่นมาใชM การนำรูปแบบและ

พื้นที่ว<าง (Space) มาใชM การนำ Ornament และแบบลายมาใชMบางส<วน การนำสิ่งตกแต<งมาใชM และการ

นำความหมายต<าง ๆ เช<น ชานเรือนมาใชM เป;นตMน โดยมีเหตุผลเพ่ือแสดงใหMเห็นถึงเอกลักษณKและวัฒนธรรม

พ้ืนถ่ิน แต<คงความสะดวกสบายของ Modernism เพ่ือลดความแข็งกระดMางของ Modernism และเพ่ือเป;น

การเช่ือมต<อ (Transition) ใหMแก<ส<วนออกแบบต<าง ๆ เช<น ภายใน ภายนอก และหMองต<าง ๆ ดMวย 

6. Loft Style 

แนวคิด 

 แนวความคิด (Loft Style) ใชMหลักการของการดัดแปลงอาคาร โรงงาน หรือโกดังรMางมา

ใชMเป;นท่ีพักอาศัย ท่ีมีความเรียบง<าย มีกล่ินอายของความเป;นโรงงาน 

 

ความเป5นมา 

 แนวความคิด Loft Style ที่กลายมาเป;นเทรนดK (Trend) ในยุคสมัยป�จจุบันนี้ ความจริง

แลMว คำว<า “ลอฟทK” (Loft) มาจากโกดัง หรือ warehouse เกิดขึ ้นในยุค 1950 ซึ ่งเป;นยุคปฏิวัติ
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อุตสาหกรรม ผู Mคนในสังคมเริ ่มยอมรับแนวคิดของ Modern Style และระบบการผลิตในโรงงาน

อุตสาหกรรมก็มีบทบาทในการขับเคลื่อนสังคมยุคนั้นอย<างมาก จนเมื่อถึงปลายยุค 1990 เริ่มมีโรงงานหรือ

โกดังรMางเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากการพัฒนาอย<างรวดเร็วในยุคก<อนหนMานี้ คนในยุคนั้นจึงเริ่มดัดแปลงอาคาร 

โรงงานหรือโกดังรMางเหล<านั้นมาใชMเป;นที่พักอาศัยที่มีความเรียบง<าย มีกลิ่นอายของความเป;นโรงงาน จน

กลายมาเป;นแนวทางของการตกแต<งในยุคต<อมา 

 

หลักการและแนวความคิด 

 Loft Style ในป�จจุบัน ยังคงมีเอกลักษณKของความเรียบง<าย มีกลิ่นอายของความเป;น

โรงงานปรากฏใหMเห็นในงานออกแบบตกแต<งภายในอย<างชัดเจน ลักษณะเฉพาะของอาคารหรือบMาน Loft 

Style คือ การเผยใหMเห็นโครงสรMาง หรือการโชวKโครงสรMางแบบเปลือย และพื้นผิวดิบ ๆ ไม<ว<าจะเป;นเพดาน

สูง เสาปูนเปลือย คานเหล็กบีม (เหล็กท่ีเป;นรูปตัวที T) หรือผนังก<ออิฐโชวKแนว โชวKงานระบบ ฝ~าสูง อาจทำ

พื้นที่ชั้นล<างใหMเป�ดโล<งถึงชั้นลอย (Double Space) หรือพื้นที่ใตMหลังคา หนMาต<างและช<องเป�ดตMองมีขนาด

ใหญ< เนMนการเป�ดรับแสงสว<างจากธรรมชาติผ<านช<องเป�ดแนวตั้งหรือช<องแสงดMานบน การใชMโคมไฟแบบ

แขวนเพดานหรือแบบต้ังพ้ืนมาช<วยเพ่ิมแสงสว<างเป;นจุด ๆ สำหรับอาคารหรือบMานสองช้ันข้ึนไป ใชMบันไดวน

หรือบันไดตรงที่เนMนโครงสรMางเหล็ก สีคุมโทนของ Loft Style มี 3 สี คือ สีขาว สีเทา และสีดำ ที่มาจากสี

ของวัสดุอุตสาหกรรม อย<างเช<น ปูน สังกะสี และเหล็ก เป;นตMน 

 Loft Style ไม<ตกแต<งมากมายนัก เนMนความโล<ง โปร<ง ไม<มีอะไรมาบดบังสายตา ดูกวMาง 

สบายตา สำหรับวัสดุที่นำมาใชMตกแต<งในสไตลKนี้ ควรเลือกวัสดุที่ใหMอารมณKแบบอุตสาหกรรม เช<น เหล็ก

หรือไมMที่มีลายใหญ< ลักษณะเฉพาะอีกอย<างของ Loft Style คือ ใชMเฟอรKนิเจอรKตัวเบาที่วัสดุเป;นไมMหรือ

เหล็ก สามารถเคลื่อนยMายไดMสะดวกและของที่นิยมนำมาใชMประดับตกแต<งจะเป;นประเภท เครื่องสาน งาน

ไมM งานปูนหรืองานโลหะ 

 

7. Vintage Style 

แนวคิด 

 แนวความคิดการนำของเก<ามาใชMในการออกแบบ (Vintage Style) ใชMหลักการของการนำ

ของเก<าที่เนMนคุณภาพสูง (High Quality) ผ<านช<วงระยะเวลาหนึ่งที่เคยมีชื่อเสียงโด<งดังและไดMรับความนิยม

หรือเคยใชMมาแลMว โดยการนำกลับเอามาใชMใหม<อีกคร้ัง ใหMคงมีกล่ินอายของความคลาสสิก และความมีเสน<หK

ในตัวเอง 

 

ความเป5นมา 
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 คำว<า วินเทจ (Vintage) หมายถึง ของเก<า (Antique) โดยเนMนของเก<าที่มีคุณภาพสูงดMวย 

(High Quality) เป;นสิ่งของเก<าๆ ผ<านช<วงระยะเวลาหนึ่งที่เคยมีชื่อเสียงเคยโด<งดังและไดMรับความนิยมหรือ

เคยใชMมาแลMว โดยการนำกลับเอามาใชMใหม<อีกครั้ง ซึ่งของเก<าดังกล<าวนี้ถูกนำกลับมาใชMใหม<จะยังคงมีกล่ิน

อายของความคลาสสิกและความมีเสน<หKในตัวเอง 

 

หลักการและแนวความคิด 

 การนำ Vintage Style มาใชMในการออกแบบ เป;นการผสมผสานกันระหว<างความ

คลาสสิกของยุคสมัยก<อน ที่นำมาทำใหMเป;นของที่มีความทันสมัยหรือนำมาผสมผสานกับรูปแบบของ

ผลิตภัณฑKในป�จจุบัน ส<วนใหญ<มักจะเนMนการนำดอกไมM และการนำเฟอรKนิเจอรKเก<ามาเป;นส<วนประกอบของ

การตกแต<งใหMมีความสวยงาม อ<อนหวาน และมีสีสันสบายตา บางครั้งจะพบว<า มีการนำเครื่องใชMเก<า ภาพ

เก<าทางยุโรปมาเป;นของประดับตกแต<งบMานใหMดูคลาสสิก มีระดับ รวมไปถึงการนำสิ่งของใหม<ๆ ที่มีลักษณะ

ยMอนยุคมาออกแบบทาสี ประยุกตKและทำใหMมีความรู Mสึกละเมียดละไมแบบของเก<าไดMอีกดMวย ในการ

ออกแบบตกแต<งพื้นที่ต<างๆ ดMวยการนำ Vintage Style มาใชMจะเป;นการตกแต<งที่เนMนการทำใหMผลิตภัณฑKดู

โบราณ เก<า เหมือนกับลักษณะของผลิตภัณฑKในอดีต เนMนการใชMโทนสีครีม สีขาว สีฟ~าอ<อนหรือสีชมพูอ<อน 

ใหMความรูMสึกหวานนิดๆ 

 ผลิตภัณฑKที่ออกแบบดMวย Vintage Style จะมีเอกลักษณKที่เด<นชัดอย<างหนึ่งคือ สีของ

ผลิตภัณฑKใหญ<จะเป;นสีอ<อนสบายตา ไม<ฉูดฉาด แต<หรูหรา สำหรับสีที่ไดMรับความนิยมมาก คือ สีขาว สีครีม 

สีเหลือง และยังรวมไปถึงสีชมพูอ<อนและสีม<วงอ<อน อีกดMวย ซึ่งอารมณKที่แสดงออกมาจะใหMความรูMสึก

อ<อนหวาน ลงตัว และเกิดความสวยงามไดM 

 

8. Retro Style 

แนวคิด 

 แนวความคิดยMอนยุค (Retro Style) ที่รู Mจักกันทั่วไปว<าเป;นการยMอนยุคนึกถึงความเก<า 

เป;นการยMอนยุคนึกถึงความเก<า เป;นการหวนคืนสู<อดีต มีจุดเด<นของการออกแบบตกแต<งเป;นความแก<ยMอน

ยุคที่มีความโดดเด<นในเรื่องของการตกแต<งที่สนุกสนาน มีชีวิตชีวา เป;นการยMอนกลับไปวันวานที่มีความ

ประทับใจไม<รูMลืม 

 

ความเป5นมา 

 Retro Style เป;นสไตลKที่ไดMรับอิทธิพลมาจากอดีตในช<วงป� 1950-1970 โดยคำว<า Retro 

มีรากศัพทKมาจากภาษาฝรั่งเศส เริ่มใชMครั้งแรกในสหรัฐอเมริกาเมื่อป� ค.ศ. 1974 หมายความว<า ความชอบ

หรือนิยมในส่ิงท่ีพMนสมัยในป�จจุบัน โดยท่ีความนิยมน้ันจะตMองมีอายุถอยหลังยMอนกลับไปประมาณ 15-20 ป� 
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หลักการและแนวความคิด 

 Retro Style หรือที่รูMจักกันทั่วไปว<าเป;นสไตลKยMอนยุค นึกถึงความเก<า เป;นการหวนคืนสู<

อดีต แต<ไม<ใช<ความเก<าในแบบอย<างของ Vintage Style ที่แสดงออกในอารมณKอ<อนหวาน สำหรับ Retro 

Style แลMว จุดเด<นของการออกแบบตกแต<งเป;นความเก<ายMอนยุคที่มีความโดดเด<นในเรื่องของการตกแต<งท่ี

สนุกสนาน มีชีวิตชีวา การยMอนกลับไปวันวานที่มีความประทับใจไม<รูMลืม เป;นความรูMสึกลึก ๆ ในใจของผูMคน

ส<วนมาก ลักษณะเฉพาะที่เป;นแนวทางการออกแบบสไตลKนี้ เนMนการปรับแต<งคุณค<าในอดีต โดยนำมา

ผสมผสานกับความเป;นอยู<ป�จจุบันอย<างลงตัว เพ่ือการดำเนินชีวิตท่ีมีความสุขข้ึน  

 ในยุคสมัยนี้ เราสามารถพบเห็นอาคารสถานที่ที่ออกแบบโดยใชMแนวคิดนี้อยู<หลายแห<ง 

เช<น ตลาดสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี, ตลาดน้ำ 4 ภาค พัทยา, ตลาดอัมพวา อำเภอแม<กลอง, เพลินวาน 

อำเภอหัวหิน หรือตลาดรถไฟ เป;นตMน 

 

2.6 การออกแบบลวดลาย 

  “การออกแบบ” ( สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสดิ์กุล : 2534) เป;นกิจกรรมอันสำคัญประการหน่ึง

ของมนุษยK ซึ่งหมายถึงสิ่งที่มีอยู<ในความนึกคิด (IDEA) อันอาจจะเป;นโครงการ หรือรูปแบบที่นักออกแบบ

กำหนดขึ้นดMวยการจัด ท<าทาง ถMอยคำ เสMน สี แสง เสียง รูปแบบ และวัสดุต<าง ๆ โดยมีกฎเกณฑKทางความ

งาม 

 องคKประกอบของการออกแบบ ท่ีสำคัญตามลำดับ คือ 

 2.6.1 จุด  (POINT) 

 เป;นส<วนประกอบของการออกแบบ เป;นพ้ืนฐานเบ้ืองตMน มีความสำคัญยิ่งต<อการออกแบบทุก

ชนิด ใหMความรูMสึก ทำใหMเห็นเป;น เสMน รูปร<าง รูปทรง และลักษณะผิวจุด พบเห็นไดMทั่วไปในธรรมชาติ 

ธรรมชาติไดMออกแบบไวMอย<างมีระเบียบ มีความงาม มีจังหวะ มีความซ้ำกันอย<างพอเหมาะพอดี ใหMอิทธิพล

ต<อความคิดของมนุษยKในการออกแบบเป;นอย<างมาก 

 2.6.2 เส2น  (LINE) 

 มีความสำคัญมากที่สุดในการออกแบบงานทุก ๆ ประเภท เสMนเริ่มตMนจากจุด ๆ เดียว ซึ่งเกิด

จากจุดหลายรMอย หลายพัน หลายหม่ืน หลายลMานจุดท่ีต<อ ๆ กันไป ทำใหMเกิดมีเน้ือท่ี ขนาด น้ำหนัก มีจังหวะ 

ฯลฯ 

 เสMนเกิดจากการลาก การเขียน ดMวยดินสอ ปากกา สี ชอลKก แปรง และวัสดุอ่ืน ๆ 

 เสMนสามารถแทนไดMทั ้งสิ ่งที ่มองเห็นและมองไม<เห็น เสMนมีขนาดแตกต<างกันแทนส่ือ

ความหมายต<าง ๆ เป;นที่เขMาใจกันไดM อาจเป;นสัญลักษณKของสิ่งต<าง ๆ ในวิชาเขียนแบบ ในศาสตรKแขนงต<าง 

ๆ จะมีเสMนชนิดต<าง ๆ กัน เมื่อนำมาประกอบกัน ช<วยทำใหMเห็นเป;นรูปร<างและรูปทรง (SHAPE AND 
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FORM) แสดงความรูMสึกต<าง ๆ ที่ปรากฏนั้น ๆ ดMวย เช<น ความเร็ว ความอMางวMางใหญ<โต ความดึงดูดของ

วัตถุ แสง และบริเวณว<าง 

 เสMนมีลักษณะต<าง ๆ กัน แบ<งออกเป;นลักษณะและใหMความรูMสึกดังน้ี 

 1. เสMนตรง  ใหMความรูMสึกม่ันคง แข็งแรง 

 2. เสMนนอน  (HORIZONTAL LINES)  ใหMความรูMสึกราบเรียบ  สุภาพ สงบ ความกวMาง น่ิง 

พักผ<อน 

 3. เสMนทแยง  (DIAGONAL LINES)  ใหMความรู Mสึกเคลื ่อนไหว ไม<อยู <นิ ่ง ไม<แน<นอน ไม<

แข็งแรง รุนแรง 

 4. เสMนขนาน  (PARALLEL LINES)  ใหMความรูMสึกราบเรียบ  สงบน่ิง 

 5. เสMนตัดกัน (CROSS  LINES)  ใหMความรูMสึกแข็งแรง ประสารกลมกลืน ความราบเรียบ 

 6. เสMนรูปสามเหลี่ยม (TRIANGLE  LINES)  ใหMความรูMสึกในทางที่ไม<เรียบ ไม<นุ<มนวล แข็ง

กระดMาง ฯลฯ 

 7. เสMนรูปส่ีเหล่ียม (SQUARE  LINES)  ใหMความรูMสึกเป;นขอบเขต สม่ำเสมอ 

 8. เสMนโคMง  (CURVED  LINES)  ใหMความรูMสึกนุ<มนวล อ<อนชMอย อ<อนโยน นุ<มนวล-ร<าเริง มี

การเคล่ือนไหวไปมา 

 9. เสMนซิกแซก  (ZIGZAG  LINES)  ใหMความรูMสึกเคล่ือนไหว รุนแรง ไม<แน<นอน 

 

 2.6.3 รูปรKาง  (SHAPE) 

 เกิดจากเสMนและทิศทางท่ีลากมาบรรจบกัน 

 1. รูปร<างของวัตถุท่ีมนุษยKรับรูMไดM ไดMแก< รูปร<างท่ัวไป เช<น รูปคน สัตวK ส่ิงของ และพืช เป;นตMน 

 2. รูปร<างของวัตถุต<าง ๆ ท่ีบ<งบริเวณแน<นอน ใหMความรูMสึกเป;น 2 มิติ (TWO  DIMENTION) 

ไดMแก<รูปร<างเรขาคณิต เช<น เสMนรอบนอกของรูปวงกลม รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยม หรือรูปคนไม<แสดง

ปริมาตร หรือมวลแต<อย<างไร 

 3. รูปร<างของวัตถุที่ต<างไปจากธรรมดา แสดงลักษณะเด<นชัดในตัวของมันเอง ไดMแก< รูปร<าง

ที่บิดเบือน รูปร<างที่เกิดขึ้นจากการออกแบบโดยการรวมของเสMนชนิดต<าง ๆ รูปร<างที่เกิดขึ้นนี้อาจเป;นไปไดM

หลายชนิดหลายแบบโดยไม<มีขีดแน<นอน เช<น วงกลม วงรี สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม 

 

 2.6.4 รูปทรง (FORM) 

 เป;นลักษณะที่มองดูแลMวจะแสดงออกเห็นทั้ง 3 ดMานเป;น 3 มิติ (THREE  DIMENTION) คือ 

ความกวMาง ความสูง ความลึกหรือความหนา กินเนื้อที่มีปริมาตร เช<น รูปทรงกระบอก รูปทรงกลม รูปทรง

ส่ีเหล่ียม รูปสามเหล่ียม รูปทรงประติมากรรม และสถาป�ตยกรรม 
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 2.6.5 ทิศทาง  (DIRECTION) 

 หมายถึง ลักษณะที่แสดงใหMรูMว<าการออกแบบนั้นมีลักษณะเช<นใด ผูMออกแบบจะตMองคำนึงถึง

องคKประกอบเป;นอย<างมากว<า เสMน จุด รูปร<าง รูปทรง เมื่อรวมเขMาดMวยกันจะใหMความรูMสึกไปในทิศทางใด มี

ความกลมกลืนในตัวเองหรือไม< ความกลมกลืนของทิศทางที่จำเป;นในการออกแบบมีหลักการต<อไปน้ี 

ทิศทางหรือความเคล่ือนไหวใกลMกันมีความกลมกลืนกัน ทิศทางตรงขMามกันมีความตัดกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 13 ลักษณะโครงสรMางลวดลายแบบทิศทาง 

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 2.6.6 สัดสKวน  (PROPORTION) 

 คือการไดMส<วนกันของรูปลักษณะ สัดส<วนที่ดีจะช<วยใหMส<วนประกอบของรูปลักษณะและ

รูปทรงมีความสัมพันธKกลมกลืนกันอย<างเหมาะสมงดงาม กฎเกณฑKของส<วนสัด ไม<สามารถที่จะกำหนด

กฎเกณฑKใหMแน<นอน เป;นหนMาท่ีของผูMออกแบบท่ีจะตMองพิจารณาใหMถูกตMองตามลักษณะของรูปแบบน้ัน ๆ 

 

 
ภาพท่ี 14 ลักษณะโครงสรMางลวดลายแบบลักษณะสัดส<วน 

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 
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 2.6.7 ลักษณะผิว  (TEXTURE) 

 รูปร<างซึ่งมีขนาดต<าง ๆ อาจมีพ้ืนผิวเกิดขึ้นดMวย โดยที่บางครั้งเราอาจพบว<าพ้ืนผิวนี้มีลักษณะ

หรือใหMความรูMสึกว<ามีลักษณะเรียบ ล่ืน ขรุขระ เป;นมัน เป;นตMน  

 2.6.8 ความเป�นหนKวย  (UNITY) 

 ผูMออกแบบจะตMองคำนึงถึงงานทั้งหมดใหMอยู<เป;นกลุ<มเป;นกMอน หรือมีความสัมพันธKกันทั้งหมด

ของงานน้ัน ๆ 

 2.6.9 ความสมดุล  (BALANCE) 

 เป;นหลักทั่ว ๆ ไปของงานศิลปะที่จะตMองดูความสมดุลของงานนั้น ๆ ความรูMสึกทางสมดุลยKน้ี

เป;นความรูMสึกท่ีเกิดข้ึนในส<วนของความคิดในเร่ืองของความสวยงามในส่ิงน้ัน ๆ 

 หลักความสมดุลมีอยูK 3 ประการ 

 - ความสมดุลในลักษณะเทKากัน  (SYMMETRY  BALANCING)  คือมีลักษณะเป;นซMาย-

ขวา ล<างบน เท<ากัน ความสมดุลในลักษณะน้ีใหMความรูMสึกธรรมดา ดูและเขMาใจไดMง<าย 

 

 
 

ภาพท่ี 15 ลักษณะโครงสรMางลวดลายแบบความสมดุลในลักษณะเท<ากัน   

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 - ความสมดุลในลักษณะไมKเทKากัน  (ASYMMETRY  BALANCING) คือมีลักษณะสมดุลยK

ในตัวเองไม<จำเป;นตMองเท<ากัน แต<ดูในดMานความรูMสึกแลMวเกิดความสมดุล การสมดุลแบบนี้ผูMออกแบบจะตMอง

ทดสอบดูใหMแน<ใจในความรูMสึกของผูMพบเห็นดMวย มีสิ่ที่ทำใหMเกิดความสมดุลที่เกิดในลักษณะที่แตกต<างกันไดM 

เช<น ความรูMสึกความสมดุลดMวยพ้ืนผิวท่ีต<างกัน ดMวยน้ำหนัก แสง เงา และสี เป;นตMน 
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ภาพท่ี 16 ลักษณะโครงสรMางลวดลายแบบความสมดุลในลักษณะไม<เท<ากัน   

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 

 - ความศูนยDถKวง  (GRAVITY BALANCE)  การออกแบบใด ๆ ที่เกี่ยวกับ วัตถุ สิ่งของ 

และจะตMองใชMงานดMานการทรงตับ ผูMออกแบบจะตMองคำนึงถึงจุดศูนยKถ<วง การไม<โยกเอียง หรือใหMความรูMสึก

ท่ีม่ันคงแข็งแรง เช<นการออกแบบส่ิงก<อสรMาง ออกแบบเคร่ืองเรือน ฯลฯ 

  

 
ภาพท่ี 17 ลักษณะโครงสรMางลวดลายแบบความสมดุลในลักษณะศูนยKถ<วง 

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 
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          2.6.10  แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย 

 การออกแบบ ( สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล : 2534) เป;นส่ิงท่ีซ<อนอยู<ในความรูMสึกนึกคิด ซ่ึงเรา

จะพบว<าสรรพสิ่งที่เป;นผลผลิตของมนุษยKนั้น ไม<ว<าจะเป;นผลิตผลที่ง<ายที่สุดไปจนกระทั่งผลิตผลที่ยุ<งยาก

สลับซับซMอน ต<างก็เป;นผลสืบเนื่องมาจากความคิดสรMางสรรคKในการออกแบบทั้งสิ้น ดังนั้นในป�จจุบันและ

อนาคต การออกแบบจึงเป;นสิ่งที่จำเป;นซึ่งมนุษยKจะขาดเสียมิไดM ในการดำรงชีวิต ไม<ว<าจะเป;นเรื่องที่อยู<

อาศัย, เคร่ืองนุ<งห<ม, อาหารการกิน และยารักษาโรค ต<างก็ตMองอาศัยการออกแบบ เพ่ือปรุงแต<งและจรรโลง

โลกใหMน<าอยู<ย่ิงข้ึน 

 ในการออกแบบนั้น จะใหMผลสมบูรณKแลMวผูMออกแบบจะตMองมีความรูMความเขMาใจรูปแบบ

พ้ืนฐานในการออกแบบเป;นอย<างดีเสียก<อน ไดMแก< ส่ิงดลใจในการออกแบบ ซ่ึงแบ<งออกไดM 3 ประเภท 

 - รูปแบบจากธรรมชาติ 

 - รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 

 - รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตรK 

 

 รูปแบบจากธรรมชาติส่ิงตKาง ๆ ท่ีเกิดโดยธรรมชาติ  (FORM  OF  NATURE) 

 ส่ิงท่ีมีชีวิตท้ังหลาย เช<น พืช สัตวK ฯลฯ ส่ิงมีชีวิตท้ังหลายน้ีมีส<วนสัมพันธKและมีอิทธิพลต<อชีวิต

มนุษยKมากยากที่จะหลีกเลี่ยงกันพMน ธรรมชาติเป;นสิ่งแวดลMอมสิ่งแรกที่มนุษยKไดMนำมาเป;นแนวคิดในการ

เริ่มตMนงานสรMางสรรคKงานออกแบบ มนุษยKไดMเสาะแสวงหาความจริงและความงามที่ซ<อนเรMนอยู<ในธรรมชาติ 

ไดMถ<ายทอดความคิดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ เพ่ือสนองทางดMานอารมณKและจิตใจ รูปทรงท่ีเป;นหลัก

ตMนแบบในการออกแบบท่ีเป;นรูปทรงของธรรมชาติ (NATURAL  INSPIRATION) ไดMแก< 

 1.1 พืช  (PLANT) 

 - ตMนไมM ใบไมM ดอกไมM ก่ิงกMาน ฯลฯ 

 - ตMนทรงสูง ทรงเต้ีย เป;นพุ<ม เป;นช<อ เป;นเถา ฯลฯ 

 - ใบเหล่ียม ใบกลม ใบยาว ใบแฉก 

 1.2 สัตวD  (ANIMAL) 

 - สัตวK 2 เทMา และสัตวK 4 เทMา 

 - สัตวKป�กทุกชนิด 

 - สัตวKน้ำ เช<น ปู ปลา กุMง หอย ฯลฯ 

 1.3 แรKธาตุ  (MINERAL) 

 - หินต<าง ๆ  ภูเขา 

 - ดิน,  น้ำ,  กรวด,  ทราย,  สารประกอบ,  จุลินทรียKต<าง ๆ 

 ส่ิงเหล<าน้ีมนุษยKไดMนำมาปรุงแต<งจนเป;นผลงานในการออกแบบ  
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 การออกแบบโดยอาศัยรูปแบบจากธรรมชาติ นำมาดัดแปลงใหMเกิดรูปทรงที่สวยงาม นำไปใชM

ประโยชนKเพ่ือใชMกับงานศิลปะประเภทต<าง ๆ 

 ธรรมชาติใหMทุกสิ่งทุกอย<างแก<มนุษยK การออกแบบทั้งหลายเกิดจากความคิดสรMางสรรคKที่ตMอง

ปรับปรุงตกแต<งอยู<ตลอดเวลา 

 

 

 
 

ภาพท่ี 18 ลักษณะลวดลายท่ีไดMรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 

 รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 

 รูปทรงที่มนุษยKดัดแปลงนั้นอาจไดMมาจากรูปทรงที่พบเห็นในธรรมชาติ หรือรูปทรงที่มนุษยK

สรMางขึ้น รูปทรงที่พบเห็นในธรรมชาติที่คุMนกับมนุษยKมากที่สุด คือ รูปทรงกลมของดวงอาทิตยK ดวงจันทรK 

รูปทรงกลมน้ีกลายเป;นพ้ืนฐานของรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีความสำคัญ 

 รูปทรงเรขาคณิต ไดMแก< รูปทรงที่มนุษยKสรMางขึ้นดMวยเครื่องมือ มีสัดส<วนแน<นอน เช<น รูป

สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม หMาเหล่ียม วงกลม ฯลฯ รูปทรงเหล<าน้ีเป;นไดMท้ังสองมิติและสามมิติ 
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 รูปทรงเรขาคณิตเกิดจาก จุด (POINT)  เสMน  (LINE)  รูปร<าง  (SHAPE)  รูปทรง (FORM)  

เป;นส<วนประกอบของการออกแบบ เม่ือออกแบบแลMว ตMองสามารถนำไปสรMางตามความคิดน้ัน 

 การจัดเสMนโดยอาศัยรูปทรงอย<างง<าย ๆ เป;นขั้นพื้นฐานใชMในเนื้อที่บังคับ อาศัยหลักเกณฑK

การจัดภาพ จะช<วยใหMภาพน้ันเกิดความสวยงาม 

 การออกแบบลวดลายที่บรรจุในเนื้อที่สี่เหลี่ยมและวงกลม ใชMเป;นลายประกอบเพดานหMอง 

พ้ืนหMอง,  ลายมุม,  ลายพรม และช<วยประกอบลายอ่ืน ๆ ไดMท่ัวไปตามความเหมาะสม 

 เป;นลายกรอบหนMากระดานอีกแบบหนึ่ง ติดต<อกันไดMยาวตามเนื ้อที ่ บรรจุลงในรูปทรง

ส่ีเหล่ียมเป;นลายท่ีช<วยประกอบกับลายอ่ืน ๆ ไดMท่ัวไป 

 

 
 

ภาพท่ี 19 ลักษณะลวดลายท่ีไดMรับแรงบันดาลใจจากเรขาคณิต 

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 

 รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตรD 

 ชาติไทยเป;นชาติเก<าแก<ที่มีความเจริญรุ<งเรืองมาแลMวแต<ดึกดำบรรพK จากประวัติศาสตรKและ

พงศาวดารชาติไทยแต<อดีตมาจนถึงป�จจุบัน อาจกล<าวไดMว<าชาติไทยเป;นชาติอิสระที่ยืนนานที่สุดในโลกชาติ
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หนึ่ง ประเทศไทยตั้งอยู<ในทำเลอันเหมาะสมที่จะติดต<อกับประเทศต<าง ๆ ไดMอย<างกวMางขวาง บรรดา

ประเทศต<าง ๆ ที่เคยติดต<อเกี่ยวขMองกับไทย นำความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมและทางอารยธรรมเขMามา 

เป;นผลใหMศิลปกรรมของไทยไดMรับอิทธิพลจากชาติต<าง ๆ เช<น แบบอย<างศิลปกรรมทางพุทธศาสนาท่ีแพร<มา

จากอินเดีย จีน และศิลปะทางตะวันตก ลักษณะตMนแบบจะปรากฏอยู<ชั่วระยะหนึ่ง ศิลป�นไทยจะนำมา

ประยุกตKใหMสอดคลMองกลมกลืนกับแบบแผน และอุดมคติ ทางความงาม ใหMเป;นแบบฉบับของเรา ศิลปกรรม

ไทยโดยทั่วไปเต็มไปดMวยความประณีต เพราะช<างหรือศิลป�นเป;นผูMมีฝ�มือและความชำนาญเป;นพิเศษ เขMาใจ

ในการกะคะเนส<วนสัด ช<องไฟหรือการตกแต<งลวดลายบนพ้ืนท่ีส<วนใดส<วนหน่ึง ไม<เคยปรากฏว<าช<างไทยวาง

กฎการตกแต<ง หรือมีตำราตายตัวไวM หากจะพิศดูโบสถKหรือวิหารสักหลังหนึ่ง เราจะเห็นส<วนสัด เชิงชั้นของ

ผนังหลังคา การย<อมุขตลอดไปถึงเครื่องตกแต<ง มีช<อฟ~า,  ใบระกา,  หนMาบัน,  คันทวย  แมMแต<บัวฐานช<าง

เหมาะเจาะกลมกลืนกันเหลือเกิน ความพอเหมาะพอดีจึงเป;นยอดของศิลปกรรมไทยอีกอย<างหน่ึง 

ศิลปกรรมไทยถึงแมMจะมีการตกแต<งจนดูออกจะฟุ�มเฟ�อยในสายตาของนักศิลปะสมัยใหม<  แต<เราก็ยังมองไม<

เห็นส<วนใดที่จะกล<าวไดMว<าไม<จำเป;นหรือขัดนัยนKตาแมMแต<นMอย แสดงใหMเห็นความเป;นอัจฉริยะในการ

เลือกสรรและความเป;นเลิศในการออกแบบ (DESIGN) 

 
 

ภาพท่ี 20 ลักษณะลวดลายท่ีไดMรับแรงบันดาลใจจากประวัติศาสตรK 

ท่ีมา: สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 

2.7 การใช2สีในงานออกแบบผลิตภัณฑD 

 

2.7.1 หลักทฤษฎีสีของเซฟเริล 

                  เมื่อมนุษยKรับรูMเรื ่องสีส<งผลไปยังเรื ่องของอิทธิพลสีในการปลุกเรMาการตอบสนองทาง

อารมณK (emotional responses)  ซึ่งนักออกแบบจะใชMสีดMวยเหตุผลที่แตกต<างกันออกไป เช<น ตMองการ
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สรMางความรูMสึก  สรMางความน<าสนใจ  แสดงสัญลักษณK  และช<วยในการรับรูMและจดจำ  ดังกล<าวนี้ขึ้นอยู<กับ

ศิลป�นมีจุดประสงคKในการใชMสีเพ่ือการแสดงออกในลักษณะใด 

 ซึ่ง วิรุณ ตั้งเจริญ ไดMกล<าวถึงความกลมกลืนของสีตามหลักทฤษฎีของเซฟเริล ไวMดังน้ี เซฟเริลไดM

คMนพบหลักความกลมกลืนของสี และไดMเสนอกฎเกณฑKต<างๆ ไวM   เขากล<าวว<า   สีแต<ละสีมีความสวยงาม

เฉพาะตัวของมันเอง ความกลมกลืนจะเกิดจากความแตกต<าง       ในค<าของสี (Tones) จากสีเดียวกัน  

เกิดจากความแตกต<างในสีแทM  ซึ่งอยู<ในกลุ<มเดียวกัน หรือมีค<าของสีสัมพันธKใกลMเคียงกัน ส<วนสีแทMซึ่งเป;นสี

ตรงขMามกันก็จะตัดกันอย<างรุนแรง 

           หลักการความกลมกลืนของสีของเซฟเริล อาจจะรวบรัดลง เบอรKเลน กล<าวสรุป          ไวMดังน้ี 

(Birren, F. 1969) 

           1.  ความกลมกลืนของสีใกลMเคียง (Adjacent Colors) 

           2.  ความกลมกลืนของสีตรงขMาม (Opposite Colors) 

           3.  ความกลมกลืนของสีแยกตรงขMาม (Split-Complements) 

           4.  ความกลมกลืนของสีสามเสMา  (Triads) 

 5.  ความกลมกลืนของสีค<าอ<อนครอบคลุม (dominant tint)  (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2535:48–53)     

 

 2.7.2 จิตวิทยาในการใช2สี 

ทฤษฎี (วิรุณ ตั้งเจริญ.  2535:21–22) เกี่ยวกับสีที่มีอย<างมากมายแตกต<างกันไป ตาม

ลักษณะของการนำไปใชMงานแต<ลักษณะเฉพาะ หรือคุณค<าเฉพาะของสี แต<ละสี ย<อมจะเป;นตัวแทน 

ของอารมณKต<าง ๆ ในวัตถุที่มีสีปรากฏขึ้นในตัวเมื่อสายตา ไดMสัมผัสวัตถุไดMเห็นความแตกต<าง 

หลากหลายของสีย<อมเกิดความรูMสึกต<าง ๆข้ึน เช<นต่ืนเตMน หนาวเย็น อบอุ<นอ<อนหวาน นอกจากสีท่ี

เกิดขึ้น แลMวสียังเป;นสัญลักษณKแสดงถึงนามธรรม บางประการอีกดMวย เช<น ความสงบสุข ความ

สันติ การเคลื่อนไหว อันตราย การมีความรูMในเรื่องสี ของนักออกแบบจึงเป;นส<วนสำคัญ ที่ทำใหM

เอกสารเหล<านั้นบรรลุเป~าหมายตามตMองการ ไดMไม<ยากนัก การเรียนรูMถึงอิทธิพลต<อความรูMสึก ของ

การมองสีแต<ละสี จึงมีความจำเป;นดังตัวอย<างต<อไปน้ี 

สีแดง เป;นสีของไฟ การปฏิวัติ ความรูMสึกทางกามอารมณK ความปรารถนา สีของความ

อ<อนเยาวK ดังน้ันจึงเป;นสีท่ีชอบมากสำหรับเด็ก ๆ สีแดงเป;นสีท่ีมีพลังมาก สามารถบดบังสีอ่ืน ๆ จึง

ไม<เหมาะ ท่ีจะนำมา เป;น สีพ้ืน หรือฉากหลัง 

เมื่อนำสีแดงมาผสมกับสีขาว เป;นสีชมพู สีแดงจะลดพลังลง ทำใหMเกิดความรูMสึกอ<อนหวานนุ<มนวล

เป;นกวี มากขึ้น แต<ถMาสีแดงถูก ผสมใหMเขMมคือสีน้ำตาล ไม<ว<าอ<อนแก< ต<างกันจะใหMความรูMสึก

เก่ียวกับพ้ืนดิน ความม่ันคง ความแข็งแรง ความเป;นจริงและอบอุ<น 
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สีเหลือง เป;นสีที่มีพลังดMาน ความสว<างอยู<อย<างมากใหMความรูMสึกเย็นมากกว<า สีเหลืองอม

สMม แต<อุ<นกว<า สีเหลือง อมเขียว สีเหลืองสะทMอนถึงสติป�ญญา มากกว<าจิตใจ คุณลักษณะของ สี

เหลืองจะรูMสึกไดM เม่ือมีสีทองปรากฏอยู< 

สีเขียว เป;นสีทางชีววิทยา ซึ่งใกลMเคียงธรรมชาติ และช<วยใหMความคิดพลุ<งพล<านสงบลง 

เป;นสีกลางๆ ไม<เย็นไม<รMอน ถMาปนน้ำเงินจะดูเป;นน้ำ สีเขียวอมฟ~า เป;นสัญลักษณKของน้ำ 

สีน้ำเงิน เป;นสีที่ช<างเก็บกด ช<างฝ�น เปล<าเปลี่ยว ถึงแมMว<าการทำใหMใสขึ้นโดยการผสมสี

ขาวเขMาไปดMวยก็ตาม สีน้ำเงินทำใหMเกิดความประทับใจ ความสะอาด 

สีเหลือง สีเขียว สีม<วง ทุกระดับสี มีค<าแตกต<างกันขึ้นอยู<กับสีที่มาผสม สีดังกล<าว อาจทำ

ใหM เกิดความรูMสึก ในทางบวก การแสดงออกเต็มไปดMวยความรูMสึกชาญฉลาด หรือความรูMสึกในทาง

ลบกดดันก็ไดM 

สีม<วง แสดงความรูMสึกใคร<ครวญการทำสมาธิ ความลึกลับ เวทยKมนตKคาถา และความ

เก<าแก<โบราณ 

สีทอง มีตำแหน<งสีใกลMสีสMม และนับว<าเป;นสีอุ<น ในขณะที่สีเงินจัดเป;นสีเย็น และมีความ

คลMายคลึงกับ สีเทา กลาง การใชMสีเงินออกจะยาดกว<าเนื่องจากตMองมีสีอุ<น มาใชMร<วมดMวยหากว<า

ตMองการผลในทางบวก 

สีเทา มีระดับแตกต<างกันมากมายหลายระดับ อาจเป;นที่คุMนเคยกันดีจากการดูภาพขาวดำ

และหนังสือท่ัวไป 

สีดำ เป;นสัญลักษณKแห<งความมืดความสว<าง ในการตีพิมพKสีดำมีค<าในทางบวกมากข้ึน 

เน่ืองจากเราใชMสีอ่ืนวางทับลงไปบนตัวอักษรหรือพ้ืนสีดำ 

สีขาว ไม<เป;นทั้งสีอุ<นและเย็น ยกเวMนอยู<กับ สีเหลือง จะทำใหMสีเหลืองจMาขึ้นเราสามารถว<า

ภาพต<าง ๆ ลงบนพื ้นขาวจะเกิดผลเช<นเดียวกับสีดำ (ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ  คณะ

อุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม< )  

 

นอกจากนี้ วิรุณ ตั้งเจริญ ยังไดMกล<าวถึงความสำคัญของสีและจิตวิทยาเกี่ยวกับสี  ไวMดังน้ี 

เมื่อศิลป�นหรือนักออกแบบสรMางสรรคKงาน จำเป;นจะตMองใหMความสำคัญกับสี ซึ่งเป;นสื่อในการ

แสดงออก คุณภาพของสี เช<น คุณภาพดูดซับแสง และสะทMอนแสง (absorptive and reflective 

qualities) ขีดจำกัดในการใชMของสีแต<ละชนิด หรือสีที่ต<างคุณสมบัติ เช<น สีน้ำมันและสีอะครีลิค  

ประสบการณKเก่ียวกับสีเหล<าน้ีเป;นประสบการณKตMองเรียนรูMโดยตรง จิตวิทยาเก่ียวกับสี นักจิตวิทยา

รูMดีว<าสีต<างๆ แต<ละสีมีพลังปลุกเรMาการตอบสนองอารมณK (emotional responses) นอกจาก

คุณภาพดMานอื ่นๆ แลMว ส ีย ังม ีอ ุณหภูม ิเช ิงจ ิตว ิทยา (psychological temperature)  กับ

แสงอาทิตยKหรือไฟสีน้ำเงิน หรือสีเขียวสัมพันธKกับ ป�า น้ำ ทMองฟ~า และใหMความรูMสึกเย็น เป;นตMน 
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ศิลป�น นักออกแบบและนักสรMางสรรคKกระบวนแบบ (stylist) เรียนรูM และเขMาใจในเรื่องจิตวิทยา

เกี่ยวกับสี  ความสัมพันธKระหว<างสีกับปฎิกริยาตอบสนองของมนุษยK นำประโยชนKจากการเรียนรูM 

และประสบการณKไปสรMางสรรคKงานศิลปะ หรืองานออกแบบของเขา  

 

2.8 การสร2างมูลคKากับพัฒนาผลิตภัณฑD 

ป�จจุบันจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกกิจ โดยเฉพาะจากสภาวะการแข<งขัน

ในตลาดท่ีสำคัญ คือ เขตภูมิภาคอาเซียน จากป�ญหาการยMายฐานการผลิตจากประเทศไทยไปสู<กลุ<มประเทศ

เพื่อนบMานในเขตภูมิภาคอาเซียน ดMวยป�ญหาที่เกิดจากผลกระทบของการขึ้นค<าแรงขั้นต่ำทำใหMส<งผลไปสู<

การเคลื่อนยMายของโรงงานอุตสาหกรรมไปยังฐานการผลิตที่มีค<าแรงที่ต่ำกว<า จึงส<งผลต<อการปรับตัวในการ

แข<งขันโดยการมองขMามการแข<งขันทางดMานราคาสู<การแข<งขันเชิงคุณภาพดังนั้นการปรับตัวไปสู<การการ

สรMางกลยุทธKทางการตลาดดMานคุณภาพและเทคนิคแทนท่ีการแข<งขันทางดMานราคาจึงเป;นแนวทางท่ีสำคัญท่ี

สามารถสรMางแนวคิดควบคู<กับการสรMางคุณภาพ ซึ่งสามารถอภิปรายผลจากการศึกษาเพื่อเป;นแนวทางใน

การพัฒนาการสรMางสรรคKรูปแบบผลิตภัณฑK  

 

การพัฒนาผลิตภัณฑKและการเพ่ิมมูลค<าใหMกับผลิตภัณฑK เป;นแนวคิดท่ีสำคัญในการปรับตัว

สู<การสรMางพื้นที่ของการเป;นฐานการผลิตที่สำคัญในเชิงคุณภาพ นักออกแบบจำเป;นที่จะตMองเขMาใจพื้นฐาน

แนวคิดดMาน เทคโนโลยี นวัตกรรม แนวโนMมแฟชั่น ทุนวัฒนธรรม คุณค<า เพื่อนำองคKความรูMที่ไดMรับบูรณา

การแนวคิดในการออกแบบที่สามารถสรMางศักยภาพทางการแข<งขัน ท่ีมุ<งการสะทMอนแนวคิดการสรMางมูลค<า 

(Value added) ท่ีประกอบดMวยป�จจัย 4 ประการ คือ (ธัศภรณKฌณก จันทระ, 2555)   

1. การออกแบบผลิตภัณฑKใหม<  การออกแบบเป;นพ้ืนฐานของการสรMางสรรคKผลิตภัณฑKท่ี

เป;นศาสตรKท่ีสำคัญในสรMางสรรคKและการแกMป�ญหา  การออกแบบจึงเป;นทักษะท่ีตMองการการเรียนรูMและการ

ฝ²กฝน โดยการฝ²กฝน จาแนวคิดทฤษฏีต<าง ๆ เป;นแนวทาง  การออกแบบผMาผืนนักออกแบบจำเป;นที่ตMอง

เขMาใจในขั้นตอนการการปฏิบัติงานของผลิตภัณฑKควบคู<กับหลักแนวคิด สรMางสรรคKสิ่งใหม<และรูMจักปรับปรุง

แกMไขสิ่งที่มีอยู<เดิมแลMวใหMเกิดความเหมาะสมกับประโยชนKใชMสอย และการเปลี่ยนแปลงตามบริบท  รวมถึง

ความคิดเชิงวิเคราะหKจากการประมวลขMอมูลท่ีเก่ียวขMองกับการออกแบบ  และสังเคราะหKเป;นกรอบความคิด

ที่เขMาใจ ครอบคลุมชัดเจน  เป;นการสรMางความคิดรวบยอด  หรือแนวความคิดซี่งจะใชMเป;นกรอบ  เพ่ือ

สรMางสรรคKในการออกแบบใหMตรงตามวัตถุประสงคKที่มีประสิทธิภาพอย<างมีคุณค<า  ซึ่งสามารถสรุปแนวคิด

ดMานการออกแบบไดMดังน้ี 

§ ความสวยงาม (Asthetic) เป;นความพึงพอใจแรกที ่มนุษยKเราสัมผัสไดM  การ

ออกแบบผMาผืนจึงตMองคำนึงถึงความงามดMวยเช<นกัน  นักออกแบบจึงจำเป;นตMองใชMหลักและวิธีคิดทางศิลปะ

ร<วมกับประสบการณKในการถ<ายทอดรูปแบบลวดลายใหMมีความสวยงามและเหมาะสม โดยการพัฒนา
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รูปแบบร<วมกับแนวคิดท่ีกำหนดหนดไวM  สรMางสรรคKเป;นลวดลายผMาผืนท่ีประกอบดMวยรูปแบบ สีสัน เพ่ือการ

สรMางภาพลักษณKของผลิตภัณฑKใหMมความสวยงามและสามารถสรMางใหMเกิดการรับรูMทางความงามแก<ผูMบริโภค 

§ ประโยชนKใชMสอย (Function) การมีประโยชนKใชMสอยที่ดีนั้นเป;นเรื่องสำคัญมากใน

งานออกแบบทุกประเภท ป�จจุบันกลุ<มสินคMาประเภทเคหะสิ่งทอมีการขยายตัวและมีคู<แข<งทางการตลาด

มากขึ้น ยกตัวอย<างเช<น ตราสินคMาพาซาญ<าถือเป;นตราสินคMาที่ใหMความสำคัญกับประโยชนKใชMสอยที่เป;นไดM

มากกว<าผMาผืน หรือผMาม<าน ซ่ึงเรียกว<าส่ิงทอเชิงเทคนิคท่ีสามารถทำใหMสินคMามีความแตกต<างจากคู<แข<งและมี

โอกาสในการแข<งขันจนสามารถกMาวสู<สินคMาในกลุ<ม Hiend  ไดM  ไดMแก< ผMาม<านกันไฟลาม  ผMาท่ีไดMรัมาตรฐาน

คูลโหมด (Cool Mode) มีความเย็นและดูซับเหงื่อ  ผMาม<านกันแสง  เป;นตMน  ที่ถือว<าเป;นแนวคิดที่สำคัญใน

การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑKผMาผืนท่ีสามารถสรMางโอกาสทางการตลาดไดM 

§ แนวความคิดในการออกแบบ (Concept) แนวความคิดในการออกแบบท่ีดีน้ันเป;น

สิ่งสำคัญที่ส<งผลไปสู<การรับรูMของผูMบริโภค ส<งผลใหMเกิดรูปแบบของการออกแบบที่มีความน<าสนใจ และ

สามารถพัฒนาต<อยอดแนวคิดสู<การออกแบบที่หลากหลาย ซึ่งนักออกแบบอาจมีการบูรณาการแนวคิดจาก

การศึกษารูปแบบแนวคิดจากธรรมชาติ สิ่งที่มนุษยKสรMางขึ้น  หรือการนำแนวคิดจากศิลปวัฒนธรรม นำมา

ประยุกตKใชMเพื่อสรMางความแตกต<าง และสรMางความเป;นตัวตนเฉพาะตราสินคMา สิ่งเหล<านี้สามารถเป;น

แนวคิดที่ตอบโจทยKของผูMบริโภคไดMอย<างเป;นรูปธรรม  และสามารถต<อยอดความคิดเพื่อสรMางสรรคKรูปแบบ

ผลิตภัณฑKไดMอย<างหลากหลายอีกท้ังยังสามารถสรMางอัตลักษณKใหMกับผลิตภัณฑK 

 

2. การสรMางความแตกต<าง   

3. การวิจัยและพัฒนาอย<างสม่ำเสมอ  

4. การผลิตสินคMาท่ีตอบสนองความตMองการของตลาด   

  

2. การสรMางความแตกต<าง  การพัฒนาผลิตภัณฑKที่มีลักษณะพิเศษแตกต<างจากผลิตภัณฑK

ของคู<แข<งขัน หรือมีมูลค<าเพิ่ม (Value Added) มากกว<าผลิตภัณฑKของคู<แข<งขัน การพัฒนาผลิตภัณฑKใหM

แตกต<างเหนือคู<แข<งขัน ซึ่งถือเป;นการสรMางจุดเด<นใหMผลิตภัณฑKที่เป;นกลยุทธKที่สำคัญและมีความน<าสนใจ 

เพราะผูMบริโภคจะรับรูMความแตกต<างไดMดีเมื่อเทียบกับกลุ<มสินคMาของคู<แข<งขัน และการสรMางความแตกต<าง  

ป�จจุบันมีการนำเทคโนโลยีและแนวคิดของการเป;นมิตรต<อสิ่งแวดลMอมมาบูรณาการร<วมกับกลุ<มผลิตภัณฑK

ต<าง ๆ ทำใหMเกิดกระแสการวิจัยและพัฒนาอย<างต<อเนื่อง  เพื่อการเพิ่มประโยชนKใชMสอย (Function) 

สรMางสรรคKเพื่อพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑKใหMแตกต<าง จากการศึกษาพบว<ามีการสรMางความแตกต<างใหMกับ

ตราสินคMาในดMานของการนำเสนอคุณบัติพิเศษที่สามารถเพิ่มมูลค<าจากการมีประโยชนKใชMสอยที่มากกว<า

หนMาท่ีการใหMงานหลัก 
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3. การวิจัยและพัฒนา การสรMางองคKความรูMทางเทคโนโลยี ดMวยการวิจัยและพัฒนาอย<าง

ต<อเนื่อง ซึ่งไม<ไดMเป;นการสรMางผลิตภัณฑKในรูปแบบใหม<เพียงอย<างเดียวแต<รวมถึงการพัฒนากระบวนการ

ผลิต และเทคโนโลยีที่แตกต<างออกไปจากเดิม  เพื่อการพัฒนานวัตกรรมที่สามารถสรMางองคKความรูMและ

ความแตกต<างของผลิตภัณฑK  เพ่ือการเพ่ิมและประโยชนK (Function) เช<น การกันไรฝุ�น การกันไฟลาม การ

ดูดซับเหงื่อ เป;นตMน ซึ่งถือเป;นการสรMางคุณสมบัติพิเศษใหMกับผลิตภัณฑKที่สามารถสรMางความแตกต<าง และ

เป;นการไดMเปรียบทางการตลาดและเป;นการสรMางโอกาสทางในการส<งออก  เนื่องจากสถานการณKป�จจุบัน

คู<แข<งทางดMานอุตสาหกรรมสิ่งทอของไทยในกลุ<มประเทศอาเซียนค<อนขMางสูง การพัฒนาเพ่ือสรMางคุณสมบัติ

พิเศษเชิงเทคนิคจึงเป;นโอกาสท่ีสำคัญในการแข<งขันเพ่ือการสรMางพ้ืนท่ีและโอกาสในการแข<งขัน  

 

4. การผลิตสินคMาที่ตอบสนองความตMองการ การออกแบบสามารถตอบสนองกับความ

ตMองการของกลุ<มเป~าหมายและก<อใหMเกิดความพึงพอใจเมื ่อไดMใชMผลิตภัณฑKผ<านการมองเห็นและการ

สัมผัส  เป;นสิ่งที่มีความสำคัญเพราะมีผลต<อโอกาสทางการตลาด การศึกษาขMอมูลเพื่อนำมาใชMในการพัฒนา

ผลิตภัณฑKและสรMางภาพลักษณKใหMกับตราสินคMาในการเขMาถึงกลุ<มผูMบริโภคจึงเป;นส่ิง ผูMผลิตจำเป;นตMองมีความ

ยืดหยุ<นและสามารถปรับตัวเพื่อตอบสนองความตMองการของผูMบริโภคตามบริบทที่แตกต<างกันไดMและตMอง

เขMาใจความตMองการของผูMบริโภค  การผลิตสินคMาเพื ่อตอบสนองและเขMาถึงคนกลุ<มผู Mบริโภค  การใหM

ความสำคัญต<อการปรับกระบวนการผลิตและการบริหารจัดการใหMสามารถตอบสนองต<อความตMองการของ

ผูMบริโภคที่มีความซับซMอนและหลากหลายมากขึ้นโดยเฉพาะสินคMาแฟชั่นลูกคMามีความตMองการสินคMาท่ี

ซับซMอน และหลากหลายมากขึ ้น เช<น หลากหลายประเภท สีสัน ขนาด และตอบสนองการใชMงานท่ี

หลากหลายมากขึ้น เป;นตMน และโดยเฉพาะตลาดระดับบนซึ่งมีความตMองการสินคMาเฉพาะกลุ<ม (Niche 

Products) ไดMแก<  กลุ<มประชากรผูMสูงอายุ  กระแสดMานสิ่งแวดลMอม  นวัตกรรม  และวัฒนธรรม เพื่อการ

ตอบสนองกลุ<มผูMบริโภคโดยอาศัยการตอบสนองความตMองการเป;นพ้ืนฐานในการพัฒนาผลิตภัณฑK 

 

การพัฒนากับการบูรณาการ 

ป�จจุบันการออกแบบ คือ การถ<ายทอดรูปแบบจากความคิดออกมาเป;นผลงาน ที่ผูMอ่ืน

สามารถมองเห็น รับรูM หรือสัมผัสไดM เพื่อใหMมีความเขMาใจในผลงานร<วมกัน แบบที่คิดออกมาอาจเป;นสิ่งท่ี

เป;นไปไดMจริง หรือแบบที่เป;นลักษณะนามธรรม ซึ่งผูMออกแบบตMองมีการพัฒนาแนวคิดเพื่อการสรMางสรรคK 

ป�จจุบันการออกแบบผลิตภัณฑKในรูปแบบต<าง ๆ ไม<ไดMเป;นเพียงการนำองคKความรูMทางดMานศิลปะมาร<วม

ประกอบในการออกแบบเพียงอย<างเดียว  การสรMางสรรคKรูปแบบผลงานจำเป;นตMองมีการบูรณาการแนวคิด

จากบริบททางสังคมที่เป;นกระแสร<วมกับการออกแบบ เพื่อการสรMางรูปแบบผลงานที่สามารถตอบโจทยK

แนวคิดการใชMชีวิตของผูMบริโภค  ซ่ึงอาจอาศัยการบูรณาการแนวคิด ดังน้ี 
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§ การสรMางนวัตกรรม (Innovation) คือ การสรMางองคKความรูMทางเทคโนโลยี ดMวย

การวิจัยและพัฒนาอย<างต<อเนื่อง ซึ่งไม<ไดMเป;นการสรMางผลิตภัณฑKในรูปแบบใหม<เพียงอย<างเดียว  แต<หมาย

รวมถึงการพัฒนากระบวนการผลิต และเทคโนโลยีที่แตกต<างออกไปจากเดิม  เพื่อการพัฒนานวัตกรรมท่ี

สามารถสรMาง  องคKความรูMและความแตกต<างของผลิตภัณฑK  เช<น ผMากันไรฝุ�น  ผMากันไฟลาม เป;นตMน ซึ่งถือ

เป;นการสรMางคุณสมบัติพิเศษใหMกับผลิตภัณฑK 

§ การสรMางคุณค<าทางอารมณK (Emotional value) คือ การส<งเสริมแนวคิดของการ

พัฒนาผลิตภัณฑKท่ีเป;นมิตรต<อส่ิงแวดลMอม  เพ่ือสรMางใหMเกิดภาพลักษณKในการส<งเสริมและกระตุMนใหMเกิดการ

เห็นความสำคัญและรับผิดชอบต<อสังคม  ซึ ่งเป;นแนวคิดของการพัฒนาผลิตภัณฑKที ่หมายรวมถึง

กระบวนการผลิต  เนื่องจากป�จจุบันกระแสของการอนุรักษKสิ่งแวดลMอมถือเป;นป�จจัยหนึ่งที่สำคัญที่เป;น

กระแสของการผลิตผลิตภัณฑKในกลุ<มอุตสาหกรรมสิ่งทอโดยเฉพาะกลุ<มสหภาพยุโรปที่มีการตื่นตัวดMาน

สิ่งแวดลMอม ร<วมกับการส<งเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑKบนพื้นฐานวัฒนธรรมของชุมชน  เพื่อก<อใหMเกิดการบูร

ณาการแนวคิดท่ีสามารถตอบสนองความตMองการของผูMบริโภคร<วมกับการสรMางคุณค<าใหMกับผลิตภัณฑK 

§ การออกแบบอย<างสากล (Universal design)  คือ การพัฒนาการออกแบบท่ี

สามารถตอบสนองความตMองการของตลาด  และมีรูปแบบที่สอดคลMองกับกระแส ซึ่งนอกจากจะมีรูปแบบ

การออกแบบที่ดีแลMว  การใหMความสำคัญกับกระแสการเปลี่ยนแปลงทางดMานเทคโนโลยี และขMอกำหนด

ดMานกฎระเบียบที่จำเป;นต<อผูMประกอบการ  ก็เป;นส<วนสำคัญในการพัฒนาผูMประกอบการรวมถึงการสรMาง

โอกสาสทางการตลาดใหMกับตราสินคMา  เพื่อสรMางความเขMมแข็งและความพรMอมในการสรMางสรรคKควบคู<กับ

การพัฒนาผลิตภัณฑK  
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บทที่ 3 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 

การดำเนินโครงการวิจัยการเพ่ิมมูลค่าเศษด้ายพอลิเอสเตอร์ตามแนวคิดด้านการออกแบบ

เชิงนิเวศเศรษฐกิจ ประจำปีปีงบประมาณ 2565 ดำเนินงานตามข้ันตอนการดำเนินงานดังน้ี 

 

 

3.1 ข้ันตอนการดำเนินการวิจัย 
3.1.1 การเตรียมเศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง 

นำเศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2ที่เหลือทิ้งจากบริษัท ไฮ-เทค แอพพาเรล จำกัด มาเตรียมตัวอยEาง

เพ่ือใช(สำหรับการข้ึนรูปช้ินงาน โดยแบEงเศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2เหลือท้ิงออกเปMน 2 กลุEม คือ 

กลุEมที่ 1 นำเศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2เหลือทิ้งมาทำความสะอาดเส(นด(าน โดยการต(มด(วยน้ำสบูEท่ี

ความเข(มข(น 2 กรัม/ลิตร ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปMนเวลา 30 นาที เมื่อครบเวลานำไปล(างด(วยน้ำ

สะอาด และนำไปอบแห(งที่ 110 องศาเซลเซียส จนเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2แห(งสนิท แบEงเส(นด(ายออกเปMน 2 

สEวน สEวนที่ 1 นำเส(นด(ายสEวนหนึ่งมาตัดให(มีขนาดเส(นด(ายสั้นๆ ประมาณ 2-5 มิลลิเมตร และสEวนที่ 2 ใช(

เศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2โดยไมEมีการตัด 

กลุEมที่ 2  เศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2เหลือทิ้งที่ไมEได(ต(มทำความสะอาด แบEงเส(นด(ายออกเปMน 2 

สEวน สEวนที่ 1 นำเส(นด(ายสEวนหนึ่งมาตัดให(มีขนาดเส(นด(ายสั้นๆ ประมาณ 2-5 มิลลิเมตร และสEวนที่ 2 ใช(

เศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2โดยไมEมีการตัด 

 

3.1.2 การตรวจวิเคราะห7เศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง 

 นำเส(นใยพอลิเอสเตอร2ที ่ทำความสะอาดแล(วไปวิเคราะห2ด(วยเทคนิคฟูเรียร'ทรานส2ฟอร'ม

อินฟราเรดสเปกโตรสโคปZ (Fourier transform Infrared (FTIR) Spectroscopy)  ด(วยเครื ่อง Bruker 

INVENIO-S research FT-IR spectrometer เพื่อวิเคราะห2หมูEฟyงก2ชันของชิ้นตัวอยEาง และวัดสมบัติเชิง

ความร(อนของเศษเส (นด(ายพอลิเอสเตอร2เหลือทิ ้งด (วยเคร ื ่องว ิเคราะห2เช ิงอ ุณหภูม ิความร(อน 

( Thermogravimetric Analysis, TGA)  METTLER TOLEDO Thermogravimetric Analyzer, Model 

TGA/DSC 1 
 
3.1.3 การข้ึนรูปเศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง  

 การขึ ้นรูปชิ ้นงานจากเศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2เหลือทิ ้งใช(กระบวนการขึ ้นรูปแบบกดอัด 

(Compression Molding) ด(วยเครื่องขึ้นรูปแบบกดอัดดังภาพที่ 21 และใช(แมEพิมพ2แบบในการขึ้นรูปดัง
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ภาพที่ 22  กระบวนการขึ้นรูปจะเตรียมตัวอยEาง 2 แบบ คือ แบบการใช(ตัวประสาน (Binder) ที่เปMนเรซิน

สังเคราะห2 และไมEใช(ตัวประสาน การเลือกใช(กระบวนการที่เหมาะสมกับงานวิจัยจะดูจากความสามารถใน

การข้ึนรูปของเศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2เหลือท้ิง  

กระบวนการขึ้นรูปเศษเส(นด(ายพอลิเอสเตอร2เหลือทิ้งด(วยเครื่องข้ึนรูปแบบกดอัด กำหนดน้ำหนัก

ของเส(นด(ายตัวอยEางในการขึ้นรูปไว(ที่ 10 20 30 และ 40 กรัม ใช(ความร(อนในการกดอัดที่ 200 250 และ 

300 องศาเซลเซียส ใช(เวลาในการกดอัด 10 20 และ 30 นาที  
 

 
 

ภาพท่ี 21 เคร่ืองข้ึนรูปแบบกดอัด (Compression Molding) 
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ภาพท่ี 22 แมEพิมพ2สำหรับกระบวนการข้ึนรูปแบบกดอัด 
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บทที่ 4 

ผลการวิจัย 
 

การดำเนินโครงการวิจัยการเพ่ิมมูลค่าเศษด้ายพอลิเอสเตอร์ตามแนวคิดด้านการออกแบบ

เชิงนิเวศเศรษฐกิจ ประจำปีปีงบประมาณ 2565 ได้ผลการวิจัยดังน้ี 

 

 

4.1 ผลการวิจัย 
4.1.1 การเตรียมเศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง 

 ลักษณะของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงท่ีเตรียมสำหรับการข้ึนรูปเศษเส.นด.ายด.วยเทคนิค 

Compression Molding แสดงดังตารางท่ี 2 

 

ตารางท่ี 2 ลักษณะของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงท่ีเตรียมเพ่ือใช.ในการทดลอง 

 

กลุ@มตัวอย@างเส0นด0าย 
เศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7 

เหลือท้ิง 

เศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7 

เหลือท้ิงตัดส้ัน 

 

กลุ@มท่ี 1 เศษเส.นด.าย

พอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงท่ี

ผXานการต.มทำความ

สะอาด 

 

 
 

 

 
 

 

กลุ@มท่ี 2 เศษเส.นด.าย

พอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงท่ี

ไมXผXานการต.มทำความ

สะอาด 
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4.1.2 การตรวจวิเคราะห7เศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง 

 จากการตรวจสอบเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงด.วยเทคนิค FTIR Spectroscopy ได.

สเปกตรัมของเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7ตัวอยXางดังรูปท่ี 2 และผลการวิเคราะห7หมูXเคมีท่ีได.จาก FTIR สเปกตรัม

แสดงได.ตารางท่ี 3  

 
 

ภาพท่ี 23 FTIR spectrum ของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง 

  

ตารางท่ี 3 ตารางแถบการดูดกลืนคล่ืนแสง FTIR ของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง 
 

แถบการดูดกลืนคล่ืนแสง (cm-1) ตำแหน@งของหมู@เคมีท่ีตรวจพบ 

3330 OH stretching 

2961 CH symmetric stretching 

2922 CH2 asymmetric stretching 

2851 CH2 symmetric stretching 

1704 C=O stretching 

1543 and 1504 Vibration aromatic skeleton with stretching C=C  

1259 CCH asymmetric bending 

1069 and 1012 Methylene group and vibrations of ester C-O bond 

518 - 870 Aromatic ring 

  

 การวิเคราะห7สมบัติเชิงความร.อนของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือทิ้งด.วยเครื่องวิเคราะห7เชิง

อุณหภูมิความร.อน (Thermogravimetric Analyser) แสดงดังภาพที่ 24 เทอร7โมแกรมของเศษเส.นด.ายพอ
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ลิเอสเตอร7เหลือทิ้ง และ ภาพท่ี 25 เทอร7โมแกรมของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือทิ้งที่ผXานการทำความ

สะอาด จากเทอร7โมแกรมที่ได.ไมXมีความแตกตXางอยXางมีนัยสำคัญของTGA เทอร7โมแกรมของตัวอยXางทั้ง 2 

ชนิด เศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงเร่ิมยXอยสลายในชXวงอุณหภูมิประมาณ 350 องศาสเซลเซียสข้ึนไป 

 
ภาพท่ี 24  TGA เทอร7โมแกรมของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง 

 

 
 

ภาพท่ี 25  TGA เทอร7โมแกรมของเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงท่ีผXานกระบวนการทำ 

ความสะอาดเส.นด.าย 

 

4.1.4 การข้ึนรูปเศษเส0นด0ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิง  

 ในการทดสอบการขึ้นรูปเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือทิ้งโดยไมXใช.ตัวประสานเส.นใย ใช.เศษ

เส.นด.ายที่ไมXได.ทำความสะอาด และไมXได.ตัดเศษเส.นด.ายเป�นชิ้นเล็กๆ มาใช.เป�นวัตถุดิบเบื้องต.น เนื่องจาก

สมบัติเชิงความร.อนที่วิเคราะห7ด.วยเทคนิควิเคราะห7เชิงอุณหภูมิความร.อนไมXมีความแตกตXางของตัวอยXาง
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เศษเส.นด.ายกXอน และหลังทำความสะอาดด.วยสารซักล.าง  การใช.เศษเส.นด.ายที่ไมXได.ทำความสะอาดจึง

สามารถเตรียมวัตถุดิบได.สะดวก สXวนของเครื่องขึ้นรูปแบบกดอัดนั้น การสXงผXานอุณหภูมิมายังแมXพิมพ7

โลหะคXอนข.างจะทำได.ช.า ใช.น้ำหนักของเศษเส.นด.ายเริ่มต.นที่ 10 กรัม เพื่อทดสอบสภาวะที่เหมาะสมใน

การกดอัดชิ้นตัวอยXาง กำหนดอุณหภูมิในการทดสอบการขึ้นรูปเป�น 200 250 และ 300 องศาเซลเซียส 

กำหนดเวลาในการกดอัด 10 20 และ 30 นาที ในการทดลองพบวXาที่อุณหภูมิสำหรับการกดอัดที่ 200 

องศาเซลเซียส  ทุกชXวงเวลาในการทดลอง ชิ้นตัวอยXางไมXสามารถหลอมติดกันเป�นชิ้นงานตามแบบแมXพิมพ7

ท่ีใช.ทดลองได. ดังภาพท่ี 26 

 

 
 

ภาพท่ี 26 การข้ึนรูปแบบกดอัดท่ี 200oC เวลา 30 นาที 

  

เมื่อทดลองอุณหภูมิในการกดอัดที่ 300 องศาเซลเซียสที่เวลา 10 นาที สามารถขึ้นรูปชิ้นตัวอยXาง

ได.แตXพบวXาบางสXวนของช้ินงานไหม.ติดกับแมXพิมพ7 และเม่ือเพ่ิมเวลาในการกดอัดนานข้ึน ช้ินตัวอยXางจะเกิด

การเส่ือมสภาพ ไหม. และกรอบแตกดังภาพท่ี 27  

 จากผลการทดลองหาสภาวะท่ีเหมาะสมในการกดอัดเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือทิ้ง พบวXา

อุณหภูมิที่ใช.ในการกดอัดที่ 250 องศาเซลเซียส เป�นชXวงอุณหภูมิที่เหมาะสมในการขึ้นรูปชิ้นตัวอยXาง ซ่ึง

สอดคล.องกับในทางทฤษฎีท่ีจุดหลอมเหลวของ Polyethylene terephthalate อยูXในชXวง 250-255 องศา

เซลเซียส เวลาที่ใช.ในการกดอัดการขึ้นรูปตัวอยXางอยูXที ่ 20 นาที เป�นชXวงเวลาที่เหมาะสมสำหรับการ

ทดลอง เม่ือทดสอบกับเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือท้ิงท่ีผXานการทำความสะอาดมากXอน พบวXาไมXมีความ
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แตกตXางในการขึ้นรูปตัวอยXางทั้งสองชนิด รูปชิ้นงานที่ได.จากเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือทิ้งทั้ง 2 

สภาวะแสดงดังภาพท่ี 28 

 

 
 

ภาพท่ี 27  การข้ึนรูปแบบกดอัดท่ี 300oC เวลา 20 นาที 

 

 
(ก) เส.นด.ายกXอนทำความสะอาด 

 
(ข) เส.นด.ายหลังทำความสะอาด 

ภาพท่ี 28 การข้ึนรูปแบบกดอัดท่ี 250oC เวลา 20 นาที 
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เมื่อขึ้นรูปเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือทิ้งเปรียบเทียบระหวXางเส.นด.ายที่ตัดให.มีขนาดชิ้นเล็กๆ 

และเส.นด.ายที่ไมXผXานการตัด สภาวะในการขึ้นรูปชิ้นงานไมXมีความแตกตXางกันดังที่แสดงในภาพท่ี 29 แตX

ลักษณะลวดลายที่เกิดขึ้นจากการกดอัดด.วยความร.อนจะมีความแตกตXางกัน ขึ้นกับความพึงพอใจใน

รูปแบบของลวดลายท่ีเกิดข้ึน   

 

 
(ก) ช้ินงานเศษเส.นด.ายกXอนตัด 

 
(ข) ช้ินงานเศษเส.นด.ายหลังตัด 

ภาพท่ี 29 การข้ึนรูปแบบกดอัดท่ี 250oC เวลา 20 นาที 

 

 ในการหาปริมาณน้ำหนักของเศษเส.นด.ายที่ใช.ขึ้นรูปด.วยการกดอัดด.วยความร.อน พบวXาการใช.

น้ำหนักเส.นด.ายที่ 40 กรัม เหมาะสมกับขนาดของแมXพิมพ7ที่ใช.ในการทดลอง โดยสามารถกดอัดชิ้นงานที่มี

ความหนาแนXนและความสม่ำเสมอของเนื้อเส.นด.ายบนชิ้นตัวอยXางได.ดี การใช.ปริมาณเส.นด.ายที่ต่ำกวXา 40 

กรัม จะกระจายเส.นด.ายไมXท่ัวถึงหลังจากกดอัดด.วยความร.อน 

 ในการทดสอบการขึ้นรูปเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือทิ้ง โดยใช.ตัวประสานเส.นใยชนิดเรซิน

สังเคราะห7นั้น ชิ้นงานที่ได.มีความแข็งคงรูปได.ดี แตXเมื่อพิจารณาจากการนำของเหลือทิ้งจากกระบวนการ

ผลิตในงานอุตสาหกรรม เพื่อลดป�ญหาของเสียและกระบวนการในการกำจัดของเหลือทิ้ง การเพิ่มสารเคมี

เข.าไปในกระบวนการข้ึนรูป จึงเป�นวิธีการท่ีควรหลีกเล่ียง ดังน้ันในการทดลองการเพ่ิมมูลคXาเศษด.ายพอลิเอ

สเตอร7ตามแนวคิดด.านการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ จึงเลือกใช.การข้ึนรูปเศษเส.นด.ายพอลิเอสเตอร7เหลือ

ท้ิงโดยไมXใช.ตัวประสานเส.นใย แตXใช.ความร.อนจากการกดอัดเพ่ือให.เส.นใยอXอนตัวและสามารถเกาะติดกันได.

ด.วยลักษณะสมบัติทางกายภาพ หลีกเลี่ยงการใช.สารเคมีเพิ่มเติมในกระบวนการขึ้นรูป เพื่อชXวยลดป�ญหา

มลภาวะทาส่ิงแวดล.อมลง 

 

 



 
 

60 

4.1.5 ผลการวิจัยการออกแบบโมล (mold) สำหรับการข้ึนรูป 

 

 
ภาพท่ี 30  ภาพแสดงโมล (mold) สำหรับการข้ึนรูป ด้านล่าง 

 

 
ภาพท่ี 31 ภาพแสดงโมล (mold) สำหรับการข้ึนรูป ด้านบน 
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ภาพท่ี 32 ภาพแสดงโมล (mold) สำหรับการข้ึนรูป 

 

4.1.6 การออกแบบผลิตภัณฑ์ 

  การออกแบบและเป็นมิตรต่อสภาพสิ่งแวดล้อม โดยทำการออกแบบภายใต้กรอบแนวคิด

การออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจภายใต้กรอบแนวคิด 4R ซึ่งการออกแบบผู้วิจัยมุ่งเน้นการออกแบบที่ใช้การ

นำกลับมาใช้ใหม่ (Recycle)  โดยการใช.เศษด.ายประเภทพอลิเอสเตอร7คละรูปแบบ ที ่เหลือทิ ้งจาก

กระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมการตัดเย็บ โดยเป�นจากเศษด.ายจากการตัดตกแตXงชิ้นงานของ

โรงงานอุตสาหกรรมขนาดใหญX ในลักษณะต่างๆมาทำการออกแบบผลิตภัณฑ์ในรูปแบบที่สามารถนำ

กลับมาใช้ใหม่ โดยนำมาผ่านกระบวนการผลิตในการรูปแบบขึ้นมาใหม่  คือการอัดเศษด.ายพอลิเอสเตอร7 

ด.วยกระบวนการอัดผXานการควบคุมอุณหภูมิที่เหมาะสม ด.วยเครื่องอัดขึ้นรูปผลิตภัณฑ7 Compression 

Molding  ในรูปแบบผลิตภัณฑ7ท่ีออกแบบในลักษณะแนวคิดท่ีมาของ Minimalism หรือ Minimal Style 
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ภาพท่ี 33 การเรียงเศษด.ายพอลิเอสเตอร7สำหรับข้ึนรูปผลิตภัณฑ์ 

 

การออกแบบผลิตภัณฑ7 โดยเทคโนโลยีสำหรับข้ันตอนในกระบวนการผลิต ด.วยเทคโนโลยี

(Technology) อัดข้ึนรูปผลิตภัณฑ7 Compression Molding  ท่ีมีแรงอัดท่ีไมXเกิน 80 ตัน อุณภูมิความร.อน

ที่ 250 องศาเซลเซียส โดยรูปแบบของผลิตภัณฑ7ท่ีแนวคิดที่สะท.อนถึงแนวคิด ผXานรูปแบบ รูปทรง สีสัน 

รวมถึงวัสดุ เป�นแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นภาชนะใส่ผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในสำนักงานขนาดเล็ก โดย

การออกแบบมุ่งเน้นการออกแบบท่ีสร.างให.เกิดรูปแบบที่เป�นอัตลักษณ7 โดยคุณสมบัติของผลิตภัณฑ7ที่ดี ท่ี

ความแปลกใหมX (innovative) ความแปลกใหมX ไมXซ้ำซาก ด.านรูปแบบ วัสดุที่มาทำการออกแบบ โดยใช.

เศษด.ายพอลิเอสเตอร7 เป�นวัสดุที่มีลักษณะพิเศษท้ังด.านโครงสร.าง รูปแบบของเส.นใยที่มีลักษณะที่ยาวเป�น

เส.น ในหลากหลายรูปแบบ ลักษณะตXางกันออกไปมาใช.ในการออกแบบ เพ่ิมความแข็งแรง (Construction) 

มีโครงสร.างที่เพียงพอตXอการใช.งานบนพื้นที่สำนักงาน ความทนทาน ด.วยแรงอัดของเครื่องอัดขึ้นรูป

ผลิตภัณฑ7 Compression Molding   

โดยออกแบบให.ลักษณะผลิตภัณฑ7มีลักษณะเป�นถาด มีความหนาประมาณ 1 มิลลิเมตร มีขอบของ

ถาดสูง 1 เซนติเมตร เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงของโครงสร.างให.กับผลิตภัณฑ7 
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ภาพท่ี 34 แสดงขอบของผลิตภัณฑ7 

 

การออกแบบผลิตภัณฑ์เน้นการออกแบบด้วยเทคนิคเพิ่มคุณสมบัติ (Modify) ที่ออกแบบเพ่ิม

คุณสมบัติ ความคงทน และความหนา ด.วยการเพิ่มน้ำหนักปริมาณเส.นใย ลงไปในสXวนกระบวนการผลิต

ผลิตภัณฑ7ในขั้นตอนกระบวนการอัดขึ้นรูป โดยผXานความร.อนแล.วให.โครงสร.างเส.นใยทำการละลายออกมา

ยึดติดกันเองเพ่ิมเพ่ิมคุณสมบัติ ความคงทน และความหนา เหมาะสมกับการนำไปใช.งาน ผสมผสานกับ มินิ

มอล (Minimal Style) ในลักษณะการออกแบบที่สามารถนำมาเรียงตXอกันได. (Modular System) ที่ผลิต

ขึ้นในระบบอุตสาหกรรม เน.นการถXายทอดเอกลักษณ7ของสไตล7มินิมอล (Minimal Style)  เป�นรูปทรง

เรขาคณิต สัจจะของวัสดุ คือเป�นการออกแบบท่ีเน.นการรักษาสัจจะของวัสดุให.เห็นถึง ผิวสัมผัส สีสัน 

ใกล.เคียงกับวัสดุธรรมชาติหรือด้ังเดิมมากท่ีสุด  

การออกแบบที่ใช้แนวคิดของรูปทรงเรขาคณิต (Geometric design) มาทำการออกแบบประยุกต์

รูปทรงเรขาคณิต ที่มีความสมดุลในลักษณะเทXากัน  (SYMMETRY  BALANCING)  คือมีลักษณะเป�นซ.าย -

ขวา ลXางบน เทXากัน ให.ความรู.สึกธรรมดา มีความเข.าใจได.งXายตXอการรับรู.รูปแบบของผลิตภัณฑ7 โดยการ

ออกแบบให้มีรูปร่างส่ีเหล่ียมผืนผ้านำมาองค์ประกอบหลักในการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกันในด้าน

ที่มุ่งเน้นความแข็งแรง (Construction) มีโครงสร.างท่ีเกิดจากการผสานกันของเนื้อวัสดุเส.นใยโพลีเอสเตอร7
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เพื่อเพิ่มแข็งแรงให.เพียงพอตXอการขึ้นรูปทรงและใช.งาน มีความทนทานตXอระยะเวลาที่คาดหวังในการใช.

สอยของผู.บริโภค  

ด.านลวดลายที่ปรากฏเป�นในลักษณะของ เส.น (line) เพื่อทำให.เกิดมีเนื้อที่ บริเวณ ท่ีสXงผลให.เกิด

ความเข.าใจในด.านของ ขนาด น้ำหนัก มีจังหวะ ของผลิตภัณฑ7ที่สXงผลตXอการรับรู.ด.านอารมณ7ในลักษณะเส.น

ที ่เกิดขึ ้นภายใต.การอัดเศษเส.นใยด.วยเทคโนโลยี(Technology) อัดขึ ้นรูปผลิตภัณฑ7 Compression 

Molding ปรากฏใน 3 รูปแบบ คือ เส.นทแยง  (DIAGONAL LINES)  ให.รูปรXางของลวดลายความรู.สึก

เคลื่อนไหว ไมXอยูXนิ่ง ไมXแนXนอน เส.นตัดกัน (CROSS  LINES) เกิดความรู.สึกแข็งแรง ประสานกลมกลืน 

ความราบเรียบ เส.นโค.ง  (CURVED  LINES)  ท่ีให.ความรู.สึกนุXมนวล อXอนช.อย อXอนโยน มีการเคล่ือนไหวไป

มา  จาก 

 

 
 

ภาพท่ี 35 แสดงภาพลักษณะลวดลายพ้ืนผิวของผลิตภัณฑ7 
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ภาพท่ี 36 แสดงภาพพ้ืนผิวของผลิตภัณฑ7 

 

 
 

ภาพท่ี 37 แสดงภาพพ้ืนผิวของผลิตภัณฑ7 
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ภาพท่ี 38 แสดงภาพผลิตภัณฑ7 

 

 
ภาพท่ี 39 แสดงภาพผลิตภัณฑ7 
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บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การดำเนินโครงการวิจัยการเพ่ิมมูลค่าเศษด้ายพอลิเอสเตอร์ตามแนวคิดด้านการออกแบบ

เชิงนิเวศเศรษฐกิจ ประจำปีปีงบประมาณ 2565 ได้สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะการวิจัยดังน้ี 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

การนําวัสดุที่เป็นของที่เหลือทิ้งหรือเศษด้ายพอลีเอสเตอร์จากสถานประกอบการกลับมาทำเป็น

ผลิตภัณฑ์รูปแบบอย่างสร้างสรรค์และเพื่อออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากเศษด้ายพอลิเอสเตอร์การ

ออกแบบผลิตภัณฑ์ ได้ดำเนินงานวิจัยด้านออกแบบเป็นไปตามกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ (Product 

Design Process) ตามแนวคิดด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ เชิงนิเวศเศรษฐกิจ(Eco-Design) โดยใช้

หลักการของ 4Rs เป็นแนวคิดในการออกแบบ ได้แก่ การลด (Reduce) การใช้ซ้ำ (Reuse) การนำกลับมา

ใช้ใหม่ (Recycle) และการ ซ่อมบำรุง (Repair)   เน้นการออกแบบโดยใช้การนำกลับมาใช้ใหม่ (Recycle) 

ด#วยเทคโนโลยี(Technology) อัดขึ้นรูปผลิตภัณฑF Compression Molding  โดยผู#วิจัยจัดเรียงเส#นใน

ลักษณะการกระจายปริมาณของเส#นใยเทXาๆกัน ในพ้ืนท่ีโดยเฉล่ียของโมลต#นแบบใช#แรงอัดท่ี 80 ตัน  

จากผลการทดลองหาสภาวะท่ีเหมาะสมในการกดอัดเศษเส#นด#ายพอลิเอสเตอรFเหลือทิ้ง พบวXา

อุณหภูมิที่ใช#ในการกดอัดที่ 250 องศาเซลเซียส เปiนชXวงอุณหภูมิที่เหมาะสมในการขึ้นรูปชิ้นตัวอยXาง ซ่ึง

สอดคล#องกับในทางทฤษฎีท่ีจุดหลอมเหลวของ Polyethylene terephthalate อยูXในชXวง 250-255 องศา

เซลเซียส เวลาที่ใช#ในการกดอัดการขึ้นรูปตัวอยXางอยูXที่ 20 นาที การทดลองการเพิ่มมูลคXาเศษด#ายพอลิเอ

สเตอรFตามแนวคิดด#านการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ จึงเลือกใช#การข้ึนรูปเศษเส#นด#ายพอลิเอสเตอรFเหลือ

ท้ิงโดยไมXใช#ตัวประสานเส#นใย แตXใช#ความร#อนจากการกดอัดเพ่ือให#เส#นใยอXอนตัวและสามารถเกาะติดกันได#

ด#วยลักษณะสมบัติทางกายภาพ หลีกเลี่ยงการใช#สารเคมีเพิ่มเติมในกระบวนการขึ้นรูป เพื่อชXวยลดปsญหา

มลภาวะทาส่ิงแวดล#อมลง 

ผสานผสานกับเทคนิคการออกแบบเพื่อเพิ่มคุณสมบัติ (Modify) ที่ออกแบบเพิ่มคุณสมบัติ ความ

คงทน และความหนา ด#วยการเพิ่มน้ำหนักปริมาณเส#นใย ลงไปในสXวนกระบวนการผลิต ผลิตภัณฑFใน

ขั้นตอนกระบวนการอัดขึ้นรูป โดยผXานความร#อนแล#วให#โครงสร#างเส#นใยทำการละลายออกมายึดติดกันเอง

เพ่ือเพ่ิมคุณสมบัติ ความคงทน และความหนา เหมาะสมกับการนำไปใช#งานต่อไป 
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5.2 ข้อเสนอแนะ 

จากการทําวิจัยครั้งนี้ เป็นหัวข้อและประเด็นที่ยังสามารถพัฒนาต่อได้อีกหลากหลายงานที่ต่อเนื่องกัน 

สถานประกอบการมีความพร้อมให้การสนับสนุนด้านวัตถุดิบ โดยประเด็นท่ีสามารถไปศึกษาต่อยอดได้ตาม

ความสนใจ ได้แก่  

1 การออกแบบผลิตภัณฑ์ : การออกแบบในรูปแบบของงานด้านศิลปะบนพ้ืนผิวต่างๆ ท่ีสามารถทำ

ปรากฏจากลวดลายของเศษด้ายพอลิเอสเตอร์ จากกระบวนการอัดขึ ้นรูปผลิตภัณฑF Compression 

Molding   

2 การลงทุนในรูปแบบการดำเนินธุรกิจ: การดำเนินการจากแนวคิดของผู ้ประกอบการโรงงาน
ทางด้านสิ ่งทอที ่สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์โดยการออกแบบโดยใช้การนำกลับมาใช้ใหม่ (Recycle) ด#วย

เทคโนโลยี(Technology) อัดข้ึนรูปผลิตภัณฑF Compression Molding   



 

 

บรรณานุกรม 

 
ดรรชณี พัทธวรากร. 2556. เอกสารประกอบการสอน รายวิชา 262481 เทคโนโลยีกระบวนการ  

ผลิต ผลิตภัณฑ์พอลิเมอร์. ภาควิชาเคมีอุตสาหกรรมคณะวิทยาศาสตร์,มหาวิทยาลัย เชียงใหม่. 

   ดรรชนี พัทธวรากร. 2555. เอกสารประกอบการสอนกระบวนการวิชา262481 เทคโนโลยีกระบวนการ 

ผลิต ผลิตภัณฑ์พอลิเมอร์. แหล่งท่ีมา

www.inc.science.cmu.ac.th/thai/upload/article/file/12-02-16- fe9fc. 

pdf, 20 กันยายน.  

นวลน้อย บุญวงษ์. 2539. หลักการออกแบบ. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย. 

พรทิพย์  เรืองธรรม . 2556. ทฤษฎีการออกแบบ. บริษัท เคล็ดไทย จำกัด. กรุงเทพฯ. 

เมทินี มาให.้ 2555. คุณสมบัติเชิงกลของวัสดุไซเคิล จากเศษเมลามีนท่ีส่วนผสมต่างๆ  

ด้วยการข้ึน รูปแบบแม่พิมพ์ร้อนและแม่พิมพ์เย็น.วิทยานิพนธ์ปริญญาโท,มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีสุรนารี .  

วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2535. ทฤษฎีสีเพ่ือการสร้างสรรค์ศิลปะ. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์.(2531).  

ออกแบบกราฟิค.กรุงเทพฯ : วิฌวล  อาร์ต. 

ศิริวรรณ เสรรีตน์และคณะ . (2541). การบรหารการตลาดยุคใหม่. กรงเทพฯ: ธีระฟิล์มและไซเท็กซ์. 

ธีระชัย  สุขสด . 2544. การออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม. โอ.เอส. พร้ินต้ิง เฮ้าส์. กรุงเทพฯ. 

ธำรงรัตน์. มุ่งเจริญ. 2548. เอกสารประกอบการบรรยายเร่ือง  

การศึกษาด้านเทคนิคของLCA/EcoDesign ในการรับมือกับระเบียบWEEE และ RoHs.  

ณ ห้องแกรนด์บอลรูม ช้ัน 3 โรงแรมเซ็นจูร่ีพาร์ค กรุงเทพฯ วันท่ี 11สิงหาคม 2548. 

สถาบันไฟฟ้าและอิเลิกทรอนิกส์. 2549. การประเมินวัฏจักรชีวิตและการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ.  

ศูนย์เทคโนโลยีโลหะและวัสดุแห่งชาติและสำนักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจ 

และสังคมแห่งชาติ 

สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. กรุงเทพฯ. สำนักพิมพ์โอเดียนสโตร์. 

อรัญ วานิชกร.2559. การออกแบบผลิตภัณฑ์ท้องถ่ิน. กรุงเทพฯ.สำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

De Focatiis, D.S.A. 2012. Tooling for near net-shape compression moulding of 

polymer specimens. Polymer Testing 31: 550-556.  

Life Cycle Assessment Overview. [Online]. Retrieved December 9, 2013. from  

http://www.utexas.edu/research/ceer/greenproduct/pages/life_cycle_ 

assessment_er.htm. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



 
 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 








	Titlepage
	Abstract
	Acknowledgements
	Contents
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Reference
	Appendix
	Profile



