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Arta, avand in centru fiinfa umand — creatorul si opera sa, a fost mereu in atentia cineastilor, impundndu-se in evolutia
cinematografiei prin subiecte complexe inspirate din toate genurile de artd.

In 1970 la studioul ,Moldova-Film” se lanseazd primul film de nonfictiune consacrat artistilor plastici - ,, Alexandru
Plamddeald” in regia lui Anatol Codru. Apoi a urmat lansarea mai multor filme din aceastd categorie, semnate de diferiti
regizori: ,,Obsesie” (regizor V. Druc, 1983), ,,Gleb” (regizor V. Jereghi, 1983), ,,Confesiune” (1985) si ,Mihai Grecu. Dincolo de
culoare” — ambele in regia lui M. Chistrugd, ,Mihai Betianu” (regizor Igor Isac, 1992) s.a.

Vom incerca sd eluciddm cum serveste arta cinematograficd in prezent artele, care au generat-o, sustindndu-le si valori-
ficandu-le prin limbajul sdu cinematografic.

Cuvinte-cheie: film de nonfictiune, artd plasticd, limbaj cinematografic, subiect cinematografic, revistd cinematograficd

Art, having in its center the human being — the creator and his work, has always been in the attention of filmmakers,
imposing itself in the evolution of cinema through complex subjects inspired by all the genres of art.

In 1970, at the studio ,, Moldova-Film” was launched the first nonfiction film dedicated to the plastic artists - ,, Alexandru
Plamddeald” directed by Anatol Codru. Then, followed the release of several films in this category, signed by different directors:
"Obsession” (director V. Druc, 1983), ,,Gleb” (director V. Jereghi, 1983), "Confession” (1985), "Mihai Grecu. Beyond Color” -
both directed by M. Chistrugd, ,,Mihai Betianu” (director Igor Isac, 1992) and others.

We will try to elucidate how cinematic art currently serves the arts, which generated it, supporting them and capitalizing
on them through its cinematic language.
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Cinematograful nu vine sd
slujeascd sau sd tradeze pictura,
ci sd-i adaoge un fel de a fi.
André Bazin

Introducere

Arta cinematograficd, dupa cum s-a demonstrat, a generat in baza procesului de asimilare a celor
mai importante genuri de arta (artele plastice, arta teatrala, arta muzicald) si literatura, creandu-si un
vast potential de expresie artistica.

1 E-mail: dumitru.olarescu@yahoo.com

89



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 2 (43)

Sintetizarea lor a conditionat genetic formarea tuturor componentelor artei cinematografice, im-
punand-o, totusi, sa-si gaseasca limbajul sau, modalitatile proprii de expresie.

Chiar de la inceputurile cinematografiei s-a constientizat ca procesul de sinteza in cadrul filmului
este unul de confluenta, deoarece filmul, la randul sdu, exercita influenfe considerabile asupra consti-
tutiei artelor ce l-au generat.

Serghei Eisenstein este unul dintre primii exegeti care a elucidat influenta filmului asupra artelor
mai importante: ,,Filmul pentru sculptura e un lant ce alterneaza formele plastice, iesind, in fine, din
imobilitatea seculara.Pentru pictura filmul nu-i numai o solutionare a problemei miscérii imaginii,
dar si o realizare a unui gen nou de arta plastica, artd ce evolueaza intr-un spirit liber, alternand, trans-
forménd si trecidnd una in alta forme, tablouri si compozitii — fapt posibil inainte numai muzicii” [1
p. 97].

Valorificarea artelor prin film

Cineastul si criticul de film Sorin Iliesiu afirma inspirat: ,,Filmul - copilul teribil al artelor, este ,,a
saptea artd’, fiindca s-a ndscut din celelalte si fiindca in el regdsim céte ceva din fiecare. A saptea arta
s-a ndscut prin filiatie directd faa de artele materne si, totodata, mositoare ale filmului. Apoi, prin re-
nasterea in film a celorlalte arte si filmul a rendscut a doua oara. Artele materne au fost recreare chiar
de propria lor creatie, devenind fiice adoptive ale artei filmului. Dacé nasterea fotografiei a determinat,
incepand din secolul al XIX-lea, rescrierea esentiala a istoriei artelor plastice, nasterea filmului a im-
pus de un secol incoace regandirea si redefinirea tuturor celorlalte arte” [2 p. 32].

Astfel, la afirmarea cinematografiei ca artd si-au dat concursul toate genurile de artd, pentru ca,
ulterior, cinematografia, prin filmul despre arta, sd contribuie pregnant la evolutia si, in mod special,
la procesul de valorificare a tuturor artelor. Acest ,bumerang estetic”, prea putin cercetat, se confine
in filmul despre artéd — o categorie deosebitd in evolutia filmului de nonfictiune, fiind conditionata de
utilizarea diverselor tehnici si modalitdti de expresie filmica, adaptate sau imprumutate din arsenalul
limbajului cinematografic, dar si de noi viziuni. In cazul filmului despre arti cineastul opereazi deja
cu repercusiunile unei interpretari sau viziuni ale autorului operei ce s-a aflat la baza filmului. Astfel,
se produce un proces complex de interpretare a interpretdrilor prin intermediul unui nou limbaj -
cel cinematografic (reanimarea imaginii, iluminarea, cadrajul, unghiulatia s.a.).

Aceasta conceptie hermeneutica referitoare la virtutile de cercetare ale filmului il face pe teo-
reticianul italian Carlo L. Ragghianti sd propuna o specie noua a filmului de nonfictiune dedicat
artelor — ,,critofilmul”. Adicd, investigarea operelor de arta se efectueaza prin intermediul limbajului
cinematografic, care favorizeaza (prin miscarea camerei de filmat, prin viteza de filmare ralenti, stop-
cadru, unghiulatie, iluminare s.a.) o noua modalitate de cercetare, o contributie comprehensivi la
hermeneutica artelor plastice.

Vladimir Nilsen, teoretician de film, dar si operator, care a colaborat cu Serghei Eisenstein,
depisteaza si descrie acelasi efect cu actiune inversd, cind cinematografia a influentat benefic arta
plasticd. El afirma: ,Cinematograful a imbogatit pictura cu o mare diversitate de puncte de vedere,
cu o privire noud asupra obiectelor. Racursiul cinematografic, relevat in dinamica filmarii, intra in
patrimoniul picturii contemporane. Cadrul cinematografic formeaza frecvent obiectul unei imitari
directe de catre pictori. Imaginile cinematografice sunt copiate adesea de pictura si particularitatile
stilistice ale cinematografiei isi gasesc adesea reflectarea in picturd” [3 p. 72].

Rezultatele evolutiei filmului despre arté in plan european il face pe teoreticianul de film Julien
Neri sa afirme: ,,In domeniul artelor, cinematograful si televiziunea participa la fenomenele artistice
majore ale timpului nostru care sunt, printre altele, renasterea valorilor si operelor capitale din tre-
cut” Si il citeazd pe Andre Malraux: ,, Asistam la cea mai larga renastere pe care omenirea a cunos-
cut-o. O gasim in cinematograf, in televiziune, in toate formele de difuzare a imaginarului” [4 p. 40].
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Dupd afirmarea filmului despre artd, multi critici si teoreticieni de fim si-au dat seama de enor-
mele posibilitati ale cinematografiei in procesul de percepere si studiere a artelor. Iar criticul de arta
francez Elie Faure era convins cd ,,...aportul imens al cinematografului consti in a ne fi demonstrat
prin mijloace exclusiv tehnice caracterul ,,stiin{ific” sau, daca vreti, riguros obiectiv, corespondente de
culori si analogii de forme prinse de rari artisti - ma gandesc mai ales la Vélazquez de Delft, la Du-
mesnil, la Goya, chiar la Manet” [5 p. 87]. Iar una din functiile principale ale filmului, in conceptia lui
Elie Faure, tine de ,,...educarea facultitilor vizuale pe care marii pictori sau sculptori le-au déruit unora
si pe care numai cinematograful este capabil, prin functiunea sa spectaculara universald si puterea lui
nelimitata de insinuare, sa le daruiasca tuturor” [5 p. 91].

Imediat dupd aceste constatari, criticul francez arunca si, nu accidental, o privire retrospecti-
va asupra originilor artei cinematografice, amintindu-ne de legaturile ei genetice cu artele plastice:
»Sculpturile hinduse sau khmere, picturile lui Tintoretto, Rubens, Delacroix, spre exemplu, oare nu
pdreau sa prezinte, prin spatiile noi pe care ni le dezvaluie, unghiurile de vedere indraznete pe care
le-au deschis asupra lumii, dramatica lor manipulare a proeminentelor si a adanciturilor, a luminilor
si umbrelor, a suprafetelor care se rotesc, apar, dispar, arta de a inregistra pe pelicula niste volume in
miscare?” [5 p. 88].

Pictura a influentat considerabil imaginea filmului, impunindu-si mai cu seama principiile ei es-
tetice si artistice. De aceea, filmul si artele plastice, aviand la baza exprimarea prin imagini, utilizeaza
o serie de elemente comune: punerea in rama/cadru a unui fragment de realitate, compunerea ele-
mentelor formale pentru exprimarea spatiului si a timpului, dirijarea luminii, a culorilor etc. Iar ideea
pictorului Paul Cezanne despre aceea cd pictura este, inainte de toate, o optica apropie si mai mult arta
plastica de cea cinematografica, conferind opticii picturale un sens psihologic, deoarece prin ordona-
rea plasticd viziunea picturald se transforma intr-o opticd si devine o gandire senzoriala. Caracterul
pictural al imaginii filmice a fost unul dintre subiectele de discutii de-a lungul intregii evolutii a artei
cinematografice. Polemicile mai continua si astdzi si vor continua, credem noi, pana cand in structura
genetica a filmului se vor mai zbate ,neuronii” picturii.

Astfel, si in filmul de fictiune, si in cel documentar caracterul pictural este dictat, in primul rand,
de insdsi natura artei cinematografice si apoi de subiectul lucrarii. Vestitul regizor olandez JorisIvens,
spre exemplu, vedea o legiturd directa intre pictura si arta filmului de nonfictiune, mentionand c4,
daca pictorul Pieter Brueghel ar fi trdit in epoca cinematografului, ar fi devenit un foarte bun regizor
de film documentar.

Investigdnd ,,cinematografic” vastul diapazon tematic al operelor originale, filmul despre arta
poate aborda cele mai diverse domenii, dar urmandu-si scopul final: de a interpreta opera de arta,
completand-o cu noi dimensiuni. Or, in expresia distinsului teoretician francez André Bazin: ,,Cine-
matograful nu vine sd slujeasca sau sa tradeze pictura, ci sa-i adauge un fel de a fi” [6 p. 136]. Anume
acest ,,fel de a fi”, conceput de cineast in plan artistico-estetic, ii intereseaza astazi atat pe cinefili cat si
pe toti consumatorii de frumos.

Intr-un veritabil film de arti are loc o fuziune organica intre continutul ideatic si compozitional
al operei originale cu cele doua componente principale (imaginea, coloana sonord) ale demersului
cinematografic, sporind astfel forta de expresie a produsului finit - filmul.

Prin montaj — acest miraculos mecanism al gandirii cinematografice - regizorul interpreteaza toa-
te aceste viziuni, supunandu-le conceptiei sale. Prin ritmul audiovizual creat de regizor din alternante,
asocieri si contopiri de imagini vizuale si sonore, prin gasirea compozitiei plastice-dinamice, transfor-
mari de forme (desecdri de imagine, accente pe unele detalii, care, fiind izolate de contextul lor, une-
ori, pastrandu-se in subconstientul spectatorului, devin un element simbolic sau metaforic, purtator
de noi mesaje ideatice si artistice), prin abateri lirice sau filosofice, prin suspansuri si contrapunctari
sugestive dintre componentele filmului regizorul reuseste sa creeze deja prin propria interpretare a
operelor plastice, ce s-au aflat la baza filmului, o compozitie dinamica audiovizuald - filmul de artd cu
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potentialul si capacititile sale de a impresiona, de a invoca in lumea frumosului, dea provoca spiritul
axiologic si, principalul, dea emotiona... Asa cum s-a intdmplat, de altfel, cu filmele antologice dedi-
cate artelor plastice: Leonardo da Vinci, Pablo Picasso si Paradisul terestru create de cineastii italieni
Luciano Emmer si Enrico Gras,Van Gogh (Premiul pentru cel mai reusit film de arta la Festivalul
International de la Venetia, Premiul Oscar) si filmul Guernica semnate de regizorul francez Alain
Resnais sau filmul Misterul Picasso al colegului sdu Henri Clouzot (mentionat cu Premiul juriului la
Festivalul International de la Cannes), precum si cu alte filme de rezonanta create pe baza interpretarii
unor opere de arta plastica.

Artisti plastici in cinematografia nationala

In cinematografia moldoveneasci primele subiecte cinematografice dedicate creaiei unor artisti
plastici, precum sculptorii Lazar Dubinovschi, Claudia Cobizeva, pictorul Ilie Bogdesco, apar pe ecra-
ne la inceputul anilor ’50, integrate in revista de actualitdti Moldova Sovieticd. lar, dupé fondarea stu-
dioului Moldova-Film (1957), aceastd revista si almanahul cinematografic Viata in imagini contineau
deja mai multe subiecte dedicate oamenilor de artd, inclusiv artistilor plastici: Mihai Grecu, Igor Vie-
ru, Eleonora Romanescu, Gleb Sainciuc, Valentina Rusu-Ciobanu, Aurel David s.a.

In 1970 la studioul Moldova-Film se lanseazi primul film de nonfictiune consacrat artistilor plas-
tici — Alexandru Plamddeald in regia lui Anatol Codru. Apoi a urmat lansarea mai multor filme din
aceasta categorie, semnate de diferiti regizori: Gleb (regizor V. Jereghi, 1983), Confesiune (dedicat Va-
lentinei Rusu-Ciobanu, 1985), Mihai Grecu. Dincolo de culoare — ambele in regia lui M. Chistruga, Ob-
sesie (despre creatia lui Licd Sainciuc, regizor V. Druc, 1983), Pulsul pietrei reinviate (despre sculptorii
A. Plamadeala si L. Dubinovschi, regizor Oleg Tulaev, 1982), Mihai Befianu (regizor Igor Isac, 1992)
s.a.

Conditiile feroce ale regimului totalitar, invidia si fariseismul colegilor de breasld au macinat si
destinul marelui nostru pictor, mereu incomodul Mihai Grecu - eroul filmului Mihail Grecu. Dincolo
de culoare, intitulat foarte exact de regizorul Mircea Chistruga, fiindca filmul, asa cum presupune nu-
mirea sa, reflecta opera pictorului si destinul neimplinit al acestui artist. Drept argument al atitudinii
despotice a regimului fatd de oamenii de arta, a climatului psihologic, dar si a dramei vietii acestui
artist, regizorul introduce o singura frantura de fraza a eroului sau, dar, care, ca un fulger in noapte,
a strabatut toata fiinta artistului: ,Grecu, inca nu te-ai spanzurat? - il intreaba cineva prin telefon pe
maestrul Grecu in noaptea zilei, cAnd la o adunare creatia sa a fost supusd unei critici dure din partea
organelor de partid, dar, lucru stiut, cu ajutorul ipocrit al ,,marilor” sai prieteni...

Regizorul M. Chistruga, dupd o anumita experientd in corelatiile limbajului cinematografic cu cel
al artelor plastice, obtinuta de la filmul-portret Confesiune, dedicat Valentinei Rusu-Ciobanu, unde pe
alocuri se ficea abuz de substanta verbala, decide ca in acest film verbul si fie redus la maxim, lasand
aproape tot mesajul filmului pe seama celorlalte componente filmice: imaginea si muzica.

El structureaza imaginea filmului acordand fondului ideatic un caracter filosofic: lucrarile cu mo-
tive cosmice contin ideea originii universului sau nasterea lumii, fiind precedate de imaginea vestitei
lucréri Bdiatul cu boii - copildria, afirmarea lumii si a ,,eului” personal, ciclul pamantului si al muncii,
regenerarea naturii, ca apoi sd urmeze iesirea in lume si intoarcerea la origini - idei tainuite in ciclul
de tablouri Portile, la ale cdrui imagini si semnificatii regizorul se opreste in mod special: Portile celor
doud inimi, Poarta strabunilor, Portile noptii, Portile tristetii, Portile ce plang s.a. Dupa cum a observat,
pe bund dreptate, criticul de artd Constantin Ciobanu, pe care l-au preocupat semnificatiile acestui
motiv, Portile sunt ,,...orientate spre sine insesi si, deci, nu pot fi interpretate in afara continutului lor
alegoric si simbolic”[7 p. 50]. Anume aceastd idee 1-a condus si pe regizorul Chistruga la transpunerea
cinematografica a ciclului de lucrari picturale Portile, exploatand mai mult imaginea lucrarii Portile
Orheiului Vechi. Fiind mai ,,cinematograficd’, bogata in semnificatii si posedand o alura istorica plind
de mister, aceasta permite regizorului sd efectueze o punte de legiturd cu lumea de astézi a artistului
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Grecu. Imaginile ciclului de tablouri Portiile sunt montate in mod crescendo si legate intre ele printr-
o melodie plina de nostalgie si durere, interpretatd la vioara de maestrul Grecu, ca in acordul final al
filmului, prin suprapunerea imaginilor mai multor Porti, sa se creeze un micropoem cinematografic,
ce sfarseste cu meditatiile artistului Grecu: ,Viata pe langa mine n-a trecut ca o fantoma, si, totusi, a
trecut...” (aluzie tot la o trecere, la motivul Portii).

Caracterul metaforic, lumea plind de mister, motivele mitologice si ancestrale, esentializérile ex-
presive din creafia pictorului trec si in structurile filmului. Regizorul a reusit sd exprime prin limbaj
cinematografic esentele operei si drama creatorului lor — artistul Mihai Grecu.

Un film de artd, in sensul notional al cuvantului, apare in 1993. Este vorba de filmul Obsesia a
regizorului V. Druc, creat pe baza lucrdrilor plasticianului Lica Sainciuc, cunoscut prin opera sa cu
frecvente evadari de la realitatea concreta sau de la viata terestrd in niste universuri imaginare sau
virtuale, formand unele asocieri cu lumea de pe panzele lui Bosch sau Chagall.

Prin procedee si mijloace audiovizuale specifice filmului de nonfictiune cineastul Vlad Druc reu-
seste ca acele universuri propuse de plastician sé le transforme in niste stari grave cu rezonante apoca-
liptice. Realitatea de pe panze recreata in parametrii audiovizuali ob{ine volum, ritm, sonoritate, de-
vine alta, mai impresionanta. Se evidentiaza si un factor, deloc de neglijat, cum ar fi, sporirea gradului
de comprehensiune ale lucrarilor implicate in acest proces de sintetizare a mai multor genuri de arta.

Astfel, pe baza unor lucriri plastice ia nastere o noud opera de arta cinematografica — Obsesia, care
raméne a fi un film cu adevarat de arta in filmografia autohtona.

Concluzii

Autorii filmelor de arta sunt constienti de faptul ca acest gen atinge nivelul artei veritabile atunci
cand sinteza valorilor diverselor genuri de arta armonizeaza intr-un produs finit, depasind sintetismul
obisnuit printr-o noud interpretare in numele unor noi valori, noi dimensiuni.

Astfel, filmul despre artd, inclusiv cel dedicat artelor plastice prin toate componentele sale, isi
manifesta marile posibilitati de concentrare a realitatii interpretate deja, ceea ce reprezinta o forta
sugestiva si taina fascinatiei sale, participand la fenomenele artistice majore ale timpurilor noastre,
opunéindu-le procesului de globalizare, prin renasterea si valorificarea operelor de arta.
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