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Alfonsina Storni (1892-1938) was a seminal Argentinean author who had a
deep influence both on her readers and other writers. Best-know for her poetic works,
she aso wrote poetry, theater, and works in prose. The purpose of this dissertation is
to discuss her prose works, heretofore classified as articles, notes or essays, under the
literary genre of chronicles, and analyze Storni’ s style in these works, which is best
described as literary impressionism.

The corpus studied in comprised of 35 brief chronicles published in the
magazine LaNota and some 30 more published in the Argentine newspaper La
Nacién from 1919-1937. These two groups form the majority of Storni’s chronicles.
| a'so consider some chronicles which appeared in magazines such as Fray Mocho,

Atléntida and Hebe. | addition | discuss two of her lectures, “Desovillando laraiz

portefia’ and “Entre un par de maletas a medio abrir y las manecillas de un relgj”.



Some of the important themes or these works are women in the labor market, the
place of women in modern society, and literary creation.

The first chapter is dedicated to the definition of “chronicle” and “literary
impressionism.” The second chapter surveys the critical literature on Storni in order
to determine why her prose works have not previously been studied, and the third,
fourth, and fifth analyze her chronicles and present an account or the historical
circumstances in which they were produced.

All of her chronicles, some 80 in total, are written in an impressionist style
and maintain a coherence or form and consistency in the themes they address.
Careful analysis of these chronicles leads to the conclusion that Storni’s chronicles
are an integral part of her literary opus, and that Storni was one or the most
important literary creators in the history of Argentina, an original feminist and a

painter of the modern life.



Alfo_nsi na Storni: andlisis y contextualizacion del estilo impresionista en sus
cronicas.

Alfonsina Storni (1892-1938) fue una escritora argentina fundamenta que
tuvo una gran influencia sobre lectores y escritores. Mas conocida por su produccion
pOética, escribid ademés para el teatro y obras en prosa. El propdsito de esta
disertacion es andlizar las obras en prosa, consideradas hasta ahora como notas,
articulos y ensayos, bajo € género de crénicasy dentro de ellas sefidar € estilo:
impresionismo.

El corpus estudiado esta formado por 35 crénicas breves publicadas en la
revista La Nota; unas 30 mas difundidas en el diario La Nacion entre 1919 y 1937.
Estos dos medios reiinen e mayor nimero de crénicas conocidas. Para este estudio
también considerado otras cronicas aparecidas en medios como Fray Mocho ,

Atlantiday Hebe. Se han agregado ademés dos conferencias. “ Desovillando laraiz

portefia’ y “Entre un par de maletas amedio abrir y las manecillas de un reloj” alas
gue considero cronicas largas. En cuanto alos temas tratados hay una variacion de
ciertos ges, como lamujer frente a mercado de trabgjo, €l lugar delamujer enla
sociedad modernay la creacion literaria.

El capitulo primero se dedica a definir crénica e impresionismo literario. El
segundo hace una sel eccidn de | os discursos criticos sobre Storni para explicar
porqué esta obra no ha sido estudiada hasta el momento; y el tercero, cuarto y quinto
analizan crénicas con un recuento de las circunstancias histéricas en que fueron

producidas.



Todas |as cronicas, unas 80 en total se consideran impresionistas por su estilo
y mantienen una coherenciaen laformay € tipo de temas alos que tratan. Después
delalecturay e andlisis cuidadoso de estas cronicas se concluye que Storni fue una
de las creadoras mas destacadas en la historia de la literatura argentina, una original

feministay una verdadera pintora de la vida moderna.
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I ntroduccion
Alfonsina Storni (1892-1938), como la mayoria de los escritores de su
generacion, escribi6 para varias publicaciones periddicas, donde difundio en verso 'y
en prosa una extensa produccién.' Muchas de | as poesfas fueron recopiladas més
tarde en libros, pero no sucedio lo mismo con la mayoria de las obras escritas en

prosa. Yaen 1963, Marta Baralis en: Contribucién alabibliografia de Alfonsina

Storni? presenta entre |as obras escritas por Storni unos nueve cuentos y més de cien
articulos o notas,® ademéas de poesfas y obras de teatro. El propésito de esta

disertacion es mostrar que algunos textos clasificados como cuentos, articulos, notas
0 ensayos en la bibliografia de Baralis y diversos estudios que le siguieron, deberian

estudiarse como cronicas impresionistas.

! Los diariosy revistas ofrecieron alos escritores |a oportunidad de mantenerse
econémicamente y difundir sus opiniones al mismo tiempo. En € caso de Storni,
algunas de las publicaciones donde aparecieron sus col aboraciones fueron: La
Nacion, LaNota, Fray Mocho, Nosotros, y Hebe. La Nacion, por € emplo, habia
recibido las colaboraciones de José Marti, Rubén Dario, Miguel de Unamuno, y
muchisimos autores destacados en las Américas y Europa. De hecho, al mismo
tiempo que Storni, Emilia Pardo Bazan difundia periddicamente sus “ Crénicas de
Espafia’. Aunque el caso de La Nacion es particularmente interesante no [o son
menos revistas literarias como Nosotros o publicaciones como La Nota donde
convivieron diferentes estilos y autores.

2Ver MartaBaralis, Bibliografia argentina de artes y letras. Contribucién ala
bibliografia de Alfonsina Storni, Compilaciones especiales N 18 (Buenos Aires:
Fondo Nacional delas Artes, 1963).

3 Aunque € trabajo de Baralis es inapreciable por su precision en la ubicacion
bibliografica de las obras de Storni, encuentro problemas en la clasificacion de las
obras.



Este trabajo comienza concentrandose en tres aspectos esencial es para €l
estudio de las crénicas, porque algunas de las causas de | as postergaciones criticas
gue han impedido su incorporacion en el campo de los estudios literarios pueden
haber sido lafalta de elementos necesarios para su andisis exhaustivo. Al mismo
tiempo que se mantienen ciertos problemas de interpretacion de larealidad que
tienen una estrecha relacién con lo ideol 6gico. Por ggemplo lavinculacién de lavoz
femenina con lo sentimenta y autobiogréfico pudo ser una de esta razones para
desestimar todo trabajo que vinculara ala prosista con un proyecto ideol 6gico.

Analizar estas cronicas de Storni y revisar la posicion politicay estética de su
autora es un objetivo esencia para este trabajo. En €l primer capitulo hay una sucinta
revision de algunos de los conceptos basicos: |a cronica como género literario, €
estilo impresionistay paraterminar se anaizalarelacion entrelo estéticoy 1o
politico en las cronicas. Se van adefinir los conceptos necesarios para €l trabgjo, a
precisar sus caracteristicas y determinar su pertinencia en los estudios literarios sobre
Storni.

El primer aspecto, las caracteristicas de la crénica como género literario,
supone unarevision de diferentes opiniones sobre la clasificacion genérica. La
definicion del género literario estudiado y sus diferencias con € ensayo, con € cual
se ha confundido frecuentemente, siguen en este discurso critico. Se propone
incorporar alacrénicaimpresionistacomo género literario cultivado en € siglo XX,
yaque dentro de la literatura hispanoamericanala cronicatiene unalargay rica

tradicion, y la crénicaimpresionista tiene excelentes gemplos en € periodo.



Se retoma aqui una corriente criticainiciada en los 80, con importantes
trabajos como los de Susana Rotker y Anibal Gonzélez* en crénicamodernista,
guienes comienzan adiscutir el canon hispanoamericano y aincorporar trabg os que
hasta ese momento habian sido practicamente ignorados por lacriticaliteraria
tradicional. Estos trabajos abrieron un espacio parad estudio de la cronica
modernista, basdndose en la produccion de José Marti y se hace o propio con la
crénicaimpresionista que le sigue cronol 6gicamente.

El segundo aspecto aconsiderar es el del estilo literario. Laliteraturacritica
gue se dedica alas obras de Storni esta plagada de titubeos y contradicciones. Para
lograr que se revisen, que se vuelvan aleer y que se analicen las obras en prosa
descuidadas hasta €l presente, es necesario hacer unarevision de estos aspectos
tedricos de laliteratura.

Las caracteristicas del géneroy d estilo deben ser definidas parad estudio y
andlisis de esta produccion. En el caso de Storni, el estilo impresionistaes un
aglutinante de recursos retéricos basados en |as sensaciones como la unidad del
conocimiento y laexpresion. El uso de este estilo significa unarenovacion del campo
literario que es paralela ala que ya se habia producido en la pintura unos afios antes.

Para sostener este punto se revisaron estudios criticos recientes como latesis doctoral

*Ver Anibal Gonzé ez, Journalism and the Development of Spanish American
Narrative (New Y ork: Cambridge University Press, 1993), Susana Rotker,
“Fundacion de una nueva escritura: Las cronicas de José Marti”. diss. University of
Maryland, 1989 y Lainvencion dela cronica (Buenos Aires: Ediciones Buena Letra,
1992).




de Matz® donde explora el estilo en autores modernistas de lenguainglesay teoriza
sobre el impresionismo como estilo independiente para revisar obras antes
clasificadas de otra manera.’®

Mi hipétesis de trabajo es que algunos autores tuvieron que desarrollar un
estilo que se adaptara a unos propositos diferentes, ya que |los model os o patrones
estéticos establecidos hasta € momento no servian a sus nuevas estéticas. Es notorio
gue Storni, por g emplo, se planteaba cuestiones de estilo permanentemente, 10
explicd indirectamente en prélogos, cronicas, conferenciasy entrevistas. Algunas de
sus inquietudes estéticas han sido discutidas por la critica, especiamente lade su
poesia. Entre éstas, puede afirmarse que procuraba reflgjar 1a realidad como era, con
sus estados emocionales y comunicarse con su publico por medio de las sensaciones.
Tuvo conciencia de que los lectores eran capaces de reaccionar ante sus mensajes.
Esta nocion proviene de su formacion teatral, entre otros factores.

El dltimo punto atratar eslarelacién entre estéticay politica para responder a

una fuerte tendencia en los estudios stornianos gque se orienta hacia el enfoque de los

®Ver Jesse Matz, “Is Life Like This?”: The Problem of Impressionism from Walter
Pater to VirginiaWoolf” diss. Yae University, 1999.

® Especia mente aplicado hasta ahora a estudio de VirginiaWoolf y Katherine
Mansfield, el concepto de impresionismo literario es un instrumento de trabajo que
sevaausar, yaque permite avanzar un paso més en la produccion de comienzos del
siglo XX, en autores y obras que presentan ciertas caracteristicas especiales.

Personal mente opino que hay muchas mas conexiones que las que se han establecido
hasta este momento entre el modernismo en lenguainglesay en espafiol. El reciente
interés por e modernismo y su estética e implicaciones abre nuevas posibilidades de
estudio y andlisis comparativo. Aungue Modernismo y Modernism no son
exactamente o mismo, hay entre los dos muchas similitudes, porque los dos grupos
de autores tienen la experiencia de la modernidad.



contenidos, que confunde biografia con recursos literarios y desestima €l uso dela
primera persona como recurso literario méas alla de lo autobiogréfico, Util para
expresar sensaciones. Por otra parte, |a correspondencia entre estética e ideologia es
concluyente parailustrar la coherenciay la funcionalidad de |os recursos usados por
Alfonsina Storni en la construccion de las cronicas.

Como todo mensgje se produce en un momento histérico determinado y para
un receptor o receptores concretos y contemporaneos (esto es especiamente
justificable en un género tan vinculado con e tiempo como lacrénica), sevan a
extraer algunos datos biograficos pertinentes para ubicar alaautoray sus
circunstancias historicas. Es necesario aclarar que € interés por las circunstancias de
los autores es un campo valido de indagacion, |o que es un grave problema es que se
confunda estudio biogréfico y andlisis literario. Dos enfoques perfectamente validos
pero diferentes entre si alos que es necesario diferenciar.

Como es bien conocido, Storni nacié Sala Capriasca, en € Cantdn Ticino de
laSuizaitalianaen 1892, y murié en Mar del Plata en 1938. Vivié lamayor parte de
su vida en Argentina, pasando su infanciaen San Juan y Santa Fe; en 1912 se mud6 a
Buenos Aires, donde trabgj6 y participd de lavida literaria de principios de siglo.
Testigo de una época convulsionada y rodeada de cambios histéricos y sociales,
entendi6 la necesidad de agremiarse de |os diferentes grupos asal ariados, y participo
activamente de las luchas por la profesionalizacion del escritor. Especificamente, los
diariosy revistas que dieron alos escritores laindependencia del mecenazgo que

necesitaban en la época industrial, produjeron una serie de fendmenos culturales en



los que me voy a detener, mas adelante, al analizar |as crénicas concretamente. Storni
experimentd esos cambios y cred en estas condiciones especiales, su innovadora obra
literaria.

Fue, quizas, laméas conocida de las escritoras argentinas de su generacion, la
mas apreciaday despreciada. Para muchos |a“ poeta del amor” o “la poetisa de los

tristes destinos’ “la que se suicidé arrojandose al mar”®

... Hay que avanzar por la
marafia de estudios biogréficosy literarios parallegar a su voz lUcida, ironica, fresca
aln hoy. Fue también unarevolucionariaen €l campo teatral y en € de la prosa.

Sus cronicas tienen la belleza de lo efimero, fueron hechas para contestar a
esta 0 aquella pregunta, para participar en esa o la otra polémicay han llegado a
NOosotros para sorprendernos con una acumulacion de recursos literarios y retoricos.
Son necesarias, porgue dibujan paisges de la ciudad y hacen visibles a esos
personajes marginales de las grandes crénicas, y |os que quedaron afuera de los libros

de historia, del mismo modo que los cuadros impresionistas mostraron la otra carade

larealidad, la de todos los dias, laque eracasi invisible hasta entonces para €l arte,

"Ver: Isabel Cuchi Coll, La poetisade |os tristes destinos. (s.l.:s.n.,1973); Delfina
Muschietti, “Las mujeres que escriben: aquel reino anhelado, € reino del amor”.
(Nuevo texto critico 2: 4 (1989): 79-102; Margarita Rojas, Flora Ovaresy Sonia
Mora, Las poetas del buen amor: la escritura trasgresora de Sor Juana Inés de la
Cruz, Delmira Agustini, Juana de Ibarbourou, Alfonsina Storni (Caracas, Venezuela:
Monte Avila Editores, 1991): 139-149. La lista de trabajos como estos es extensa,
sirvan los aqui presentados como muestra de los nombres que ha recibido la autora
desde los titulos parailustrar mi afirmacidn. Todos |os epitetos son significativos
porque muestran la caracterizacion que se ha mantenido alo largo de unalarga
historia critica.

8 Sobre el tema del suicidio ver capitulos 2 y 4, donde se analizalaformaen que se
trata este temaen lacriticaliterariay en los comentarios sociales.



antes que los creadores salieran apintar alas calles, alos parquesy los jardines, para
interpretar fuera del estudio larealidad que percibian, no la que les habian ensefiado.
L os discursos publicados sobre Storni, decididamente abundantes ya sean de
criticaliteraria 0 comentarios generales, se dedican principalmente ala obra poética o
asu biografia, confundiendo las dos areas, muchas veces. Por o cual, gran parte de
su obra se queda sin estudiar. Alfonsina Storni publicé siete libros de poesia, ° un
libro de poemas en prosa, ' otro al que Baralis lama simplemente “prosa’ .** Con
respecto a sus obras draméticas, han sufrido distinta suerte. “El amo del mundo” fue
estrenada y poco después la publico larevistateatral Bambalinas, de las otras se

conservan unas pocas entre | as escritas para adultos porque fueron publicadas™y a

® Por orden cronol égico, (se especifican |as primeras ediciones en cada caso) poesia
Alfonsina Storni, Lainquietud del rosal (Buenos Aires. La Facultad, 1916); El dulce
dafio (Buenos Aires. Sociedad Cooperativa Editorial Limitada, 1918);
[rremediablemente (Buenos Aires: Cooperativa Editorial Limitada, 1919), Languidez
(Buenos Aires: Cooperativa Editorial Limitada, 1920); Ocre ( Buenos Aires. Babel,
1925); Mundo de siete pozos ( Buenos Aires: Tor, 1935); Mascarillay trébol;
circulos imantados (Buenos Aires: Imprenta Mercatali, 1938). Laprosay € teatro se
mencionan en otras notas.

19 Alfonsina Storni, Poemas de amor (Buenos Aires: Porter, 1926). A pesar de su
nombre, se trata de una obra en prosa, en lacua se cuenta una historia de amor desde
las sensaciones de |la protagonista femenina. Este libro merece un estudio aparte, su
estilo tiene mucho de impresionistay |a autora esperaba mucho de é pero fue
ignorado por el publico y gran parte de lacritica.

1 Alfonsina Storni, Cinco cartas y una golondrina (Buenos Aires; Instituto Amigos
del Libro Argentino, 1959). En este libro, publicado péstumamente, aparecen un
poema: “A unarosa’ y le sigue un texto en prosa: “Cartas’ donde se cuentan unas
historias que deben armarse a partir de una carta enviada por una mujer a un hombre.
Finalmente “Unagolondrina” que se clasifica como unanovelay tiene un claro corte
parddico haciala novela sentimental. En esta obra se pueden apreciar también las
caracteristicas del estilo impresionista.




éstas se les suman lasinfantiles, las infantiles, difundidas péstumamente.™® Las
cronicas, en cambio, son més de ochenta.

Laestéticay la politica son puntos esenciales parala comprensién de la obra
de Storni, como ya he dicho. Al escribir para€el gran pablico, tuvo que usar un
instrumento que ese gran auditorio pudiera entender y poner sus mensajes donde
fueran leidos. Sus decisiones estaban basadas en su ideol ogia politica: hablar alas
masas porque las masas merecen ser educadas e interpeladas, ideales sociaista
sostenidos por individuos e instituciones. Esta conviccion dio como resultado, una
produccion heterogéneay renovadora. Storni fue socialista, particip6 en comités
feministas, y aungue no ocup6 cargos politicos ni fue candidata, tuvo conciencia
socia en su creacidn y en las decisiones estéticas que tomo como autoralliteraria. En
lalectura cuidadosa de sus obras, que este estudio propone, se puede encontrar una
coherencia que les faltd a otros escritores de su misma época.

Nunca tuvo una casa que | e perteneciera, siempre pago paravivir en cada
sitio. Se mantuvo sola con su hijo en una ciudad hostil alas mujeresy alos
extranjeros. Trabaj6 como secretaria, maestra, preceptora, directora, profesora,
periodista. Tuvo queir de un trabajo aotro, y atravesar la ciudad en multiples
direcciones. Mientras tanto, escribia, particularmente piezas breves, poesia o prosa.

Las impresiones que alin nos quedan del principio del siglo XX, estan ahi, en esas

12 Alfonsina Storni, Dos farsas pirotécnicas (Buenos Aires; Cooperativa Buenos
Aires, 1931). Ademas ver: “El amo del mundo” Bambalinas, Afio IX No 470 Buenos
Aires, 16 de abril de 1927).

3 Ver: Alfonsina Storni, Teatro infantil (Buenos Aires: R. J. Roggero, 1950).



crénicasy vamos a examinar con la esperanza de poder entender mejor los
comienzos de una nueva época paralaliteraturay parala humanidad.

Discutir lajerarquia de los géneros literarios e incluir ala crénica como uno
de esos géneros que debe estudiar laliteratura es uno de los objetivos sefialados. Es
esencia paraestudiar estas obras fundamentales en la produccién literaria de fines
del siglo XIX y principios del siglo XX. Ademas, es necesario desarrollar los tres
puntos esenciales alos que se han referido en estaintroduccion y que sevan a
profundizar en €l primer capitulo. Este es & aporte de esta disertacion alos estudios
stornianos.

La cronica es un género literario con antecedentes, caracteristicasy
posibilidades estéticas que le dan un lugar merecido en los estudios literarios
hispanoamericanos. Se propone estudiar € estilo literario de las cronicas de Storni, a
gue se denominaimpresionista por sus caracteristicas fundamentalesy su relacion
con &l impresionismo en pintura. Paraterminar con €l andlisis de la posicion estética
y lapolitica, entendidas como la relacion entre los compromisos ideol 6gicos en |os
gue se apoya la autora para tomar sus decisiones estéticas. Es decir, € lugar desde
donde la escritora se dirige a sus lectores |0 que me interesa. Estos son mis aportes a
los estudios stornianos, cada uno de estos tres apartados, desarrollados a
continuacion.

Este trabajo se organiza de la siguiente manera: en el primer capitulo se
definealacrénica, a impresionismo. En € segundo se revisan algunos g emplos

significativos de la critica literaria sobre Storni, producidos dentro y fuera de



Argentina en diversos puntos del siglo X X. En los capitul os tercero, cuarto y quinto,
muestro las cronicas, examino € estilo impresionista, explico la pertinenciade la
politicay la estética en cada caso concreto. Debo agregar que en los capitul os finales
organizo la produccién por décadas y cada uno de ellos empieza con las
circunstancias historicas, parallegar alos gemplos delas cronicas, y € andlisisde
las mismas. Asi como en la presente introduccion resumo |os puntos centrales de mi

trabajo, en las conclusiones reviso |os resultados obtenidos.

10



Capitulouno. Géneroy estilo

Los estudios literarios, del mismo modo que otras disciplinas humanisticas,
avanzan con €l empuije de nuevas tendencias filosoficas y nuevas generaciones de
estudios. No obstante, algunos temas, autores y formas quedan rel egados por largos
periodos de tiempo hasta que la necesidad de renovacion los trae ala superficiey un
interés simultaneo de criticos y estudiantes los pone en € campo de ladiscusion
académica. Exactamente esto es o que ha pasado con muchas obras literarias
escritas por mujeres. Con € objetivo de ofrecer argumentos para laincorporacion de
las crénicas escritas por Alfonsina Storni entre 1912-1938 al estudio de laliteratura
hispanoamericana, me propongo desarrollar algunas cuestiones centrales, que
sostienen mi tesis acerca de su importanciay pertinencia.
La crénica como género literario

En las dos Ultimas décadas se ha observado un interés sostenido por la
recopilacion y el estudio de las crénicas. Como explica Carlos Monsivaisen: A

ustedes |les consta: Antologiade lacronicaen México :

Al servicio del placer que procuran el don de sintesis, laeficacia
descriptiva, lapasion o laironia, en este discurso todo o casi todo esta
cifrado: nuevasy vigas costumbres, resistencias y acomodos
populares, variedades del hablay laimaginacién, pesimismosy
esperanzas que se oponen y se funden. Sin didactismo, con el Unico

ordenamiento del entusiasmo, en € espacio de la cronica hay cabida
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paralapequeiay lagran historia, lamoday ladenuncia, lafrivolidad
y lalucha de clases, laamnesia programada y |a memoria devastada.*

En lanota preliminar a su antologia desarrolla una definicién de trabajo para
la crénica que puede servir para describir alas que Storni escribio. Las llama:
“reconstruccion literaria de sucesos o figuras, género donde el empefio formal
domina sobre las urgencias informativas’. Méas adelante agrega: “En lacrénica, €
juego literario usa a discrecion la primera persona o narra libremente los
acontecimientos como vistosy vividos desde lainterioridad ajena. Tradicionalmente
- sin que ello signifique ley alguna - en la cronica ha privado la recreacion de
atmésferas y persongjes sobre latransmision de noticias y denuncias’. (13)

Lo mésinteresante del trabajo de Monsivéis para nuestro propésito es que a
hacer un recorrido de las crénicas escritas por autores mexicanos, reconoce ala
cronicade Indias como el antecedente |6gico de la cronica literaria-periodistca. Al
mismo tiempo, analiza las caracteristicas formales de las cronicas en diferentes
periodos, y las reconoce como parte de laliteratura mexicana. Este esfuerzo de
ampliar el campo de lo susceptible de ser estudiado es uno de |os objetivos de este
trabgjo y se vaacentrar laatencion en laliteratura argentina

En cuanto a las explicaciones sobre | as particul aridades de las cronicas y para

tomar otro referente que no procede exclusivamente de la literatura, me interesa

! Ver texto delacontratapa. Carlos Monsivais, A ustedes les consta: Antologiade la

cronicaen México (México D. F.: Ediciones Nueva Era, 1980).
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revisar otra definicion que aparece en la enciclopedia Rialp, publicada en Espafia en

1989*
Concepto. La propia etimologiade la palabra nos da su posible
significado y alcance. Derivada delavoz griega, cronos, tiempo, la
crénica, hoy género periodistico por excelencia, fue ya, siglos antes de
la existenciade periodismo como medio de comunicacion social, un
género literario en virtud del cual @ cronista relata hechos histéricos,
segun su orden temporal. En este sentido pueden considerarse como

cronica La Guerrade las Galias de Julio César; mas modernamente,

Cuadros de vigje (Reisebilder) del poeta deman Enrique Heine (743)

El significado etimol 6gico de la palabra crénicatiene la propiedad de
describir al género nombrado, de este modo, es la organizacion en torno a tiempo, la
gue le daunidad a concepto. Si tomamos este criterio, € concepto de lo que
consideramos cronicava mas aladel género periodistico. En otra parte de la
enciclopedia se explica

La cronica conserva este entrongue con lo temporal en e periodismo.
Porque una crénica periodistica es en esencia, unainformacion
interpretativay valorativa de hechos actuales o actualizados. En ella

senarray, a propio tiempo, se juzgalo narrado. Lacronicapor su

% \/er: “Cronica,” Gran Enciclopedia Rialp (Madrid: Ediciones Rialp,1989) 743-744.
El motivo paratomar obras de referencia general es el siguiente: muchas veces las
discusiones académicas no toman en cuentalas nociones del mundo no
especiaizado. Aunque lamayoria de las obras citadas son de criticaliteraria creo que
es importante partir de lo basico para construir un conocimiento mas integrado.
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enfoque puede ser impresionista o expresionista. Quiere decirse que
el cronista puede contentarse con unaimpresion fotogréfica de lo que
cuenta (impresién), naturalmente, personal, pues sin tal personalidad
su trabajo seriaun reportaje. (744)

Desde la definicion de trabgjo de Monsivais ala de la Enciclopedia Rialp, hay
algunos el ementos en comun que vamos a destacar para construir mi propia
definicion de trabajo. Cuando hablo de cronica me refiero alas piezas cortas,
escritas en prosa donde se usan materiales informativos para ubicar a lector dentro
de lahistoria que se comenta. Estas piezas han sido escritas paralos diariosy las
revistas donde se publican para un lector no especializado. Larecopilacion de
crénicas en libros o antol ogias permite una nueva perspectiva para el estudio dela
literatura.

El tiempo es uno de | os elementos fundamental es que debe ser considerado
particularmente en € estudio delas cronicas. En el caso de la cronicaimpresionista,
laque Storni cultivo, el lector presencialos hechosy percibe al leerlas las
sensaciones con las que construye su propiareaccion intelectual. En otras palabras,
lo gue se ofrece alos |l ectores son estas sensaciones, algo asi como instantaneas pero
no solo visuales; hay imagenes auditivas, olfativas, y otros recursos poéticos
destinados a contar laimpresién que dejan ciertas historias. Lasubjetividad de la
autora hay que buscarla en la seleccién de los e ementos con |os que narra; €l juicio

devalor, se dgjaen las manos o los ojos del lector o lalectora.
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Esta posicion es unanovedad en e tratamiento de los que leen porque se los
considera activos. La sensacion es la que sirve de mediadora entre las partes
(escritoralrealidad/lectores) para reconstruir los hechos'y comprender un poco mejor
el mundo. Esto eslo que se entiende por cronicaimpresionistaalo largo de este
estudio.

Formay funcionalidad dela crénica

La cronica por su forma puede ser comprendida sin conocimientos
especializados. La sensacioén como mediadoradel conocimiento es especialmente
valiosa como instrumento de expresion. Laformay lafuncion estén estrechamente
ligadas en este caso. Alfonsina Storni escogio y experiment6 con diferentes géneros
literarios; escribi6 ensayos, obras de teatro, cuentos, no obstante la mayor parte de su
produccion se encuentraen poesiasy cronicas. En estos dos géneros vemos laclara
intencion de llegar a pablico sin mediadores. Laforma, en el caso delacrénica, es
el medio privilegiado paralatransmision de la sensacion.

Los escritores de fines del siglo XIX y principios del XX presencian la
aparicion de los medios de comunicacion masiva. La proliferacion de estos medios
es una fuente de trabgo segura para escritores que se quieren profesionalizar y vivir
Sin mecenazgasgos que los comprometan creativay profesionalmente. En el caso de
Storni, tenia clara su identificacion con el quehacer literario como trabajo, no como
privilegio de clases. Exigid alo largo de su vida que no se censurase su produccion y

produjo mensajes coherentes con el medio que los publicaba. Lo notable es que
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logré comunicar su ideologiay para hacerlo se valio de la sensacion como recurso
expresivo casi exclusivamente, 1o que da a sus crénicas un estilo particular.
Clasificaciéon de génerosliterarios: discusion tedrica

Laclasificacion de los géneros literarios es uno de los temas més
controvertidos y esenciales para el estudio de las literaturas modernas.®
Practicamente todas | as escuel as literarias y numerosos estudios académicos se han
ocupado del tema. Seguin Tzvetan Todorov en la nocién de género literario se
encuentran la poética general y la historiade laliteratura. (15)* Por su parte, Claudio
Guillén puntualiza que la teoria de la literatura ha empezado con lateoria de los
géneros literarios. (131)°

Rodriguez Pequefio en su estudio sobre los formalistas rusos, aclara que es
necesario diferenciar entre géneros histéricos y géneros tedricos.® Dentro del estudio
de los géneros histéricos reconoce €l aporte de los evolucionistas y entre ellos

Brunetiere. Dice Rodriguez Pequefio que “en lateoria de los géneros literarios hay

3 Para citar algunos de | os ejemplos en espafiol més recientes basta consultar, entre
muchos otros, & Miguel Gomez, Los géneros literarios en Hispanoamérica: teoriae
historia (Pamplona: Ediciones Universidad de Navarra, 1999); Mercedes Rodriguez
Peguefio, Los formalistas rusos y la teoria de |os géneros literarios (Madrid:
Ediciones Jagar, 1991); Antonio Garcia Berrino; Javier Huerta Calvo, Los géneros
literarios: sistema e historia (unaintroduccion) (Madrid: Catedra, 1992); Julio
Neveleff, Clasificacion de los géneros literarios (Buenos Aires, Argentina: Ediciones
Novedades Educativas, 1997); Pampa Olga Aran de Meriles, Apuntes sobre géneros
literarios (Cordoba, Argentina: Epoke, 2001); Las literaturas: origenes: 10s géneros
literarios (Buenos Aires. Centro Editor de América Lating, 1976).

* Ver: Tzvetan Todorov, “El origen de los géneros’, Teoriade |os géneros literarios,
ed. Miguel Angel Garrido Gallardo (Madrid: Arco Libros, 1988).

®Ver: Claudio Guillén, Entrelo uno y lo diverso (Barcelona: Critica, 1985).
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gue tener en cuenta el concepto de evolucion” (48). De hecho e concepto no es
nuevo, desde Aristételes se ha considerado la tendencia alatransformacion de los
géneros. Segun Rodriguez Peguefio es “aprincipios del siglo XX se pierdela
confianzaen lahistoriay en & progreso”. (59)

David Duff afirma: “In modern literary theory, few concepts have proved
more problematic and unstable than that of genre”. (1)’ Precisamente porque €
concepto de género es inestable, quiero continuar lo que entiendo por crénicay su
pertinencia dentro de |os estudios literarios con una enumeracion de las ideas que me
sirvieron de marco tedrico para sostener mis resultados. Antes de profundizar més,
apunto unas consideraciones generales sobre 10s géneros y sus caracteristicas
esenciales, paratomar 10s el ementos necesarios para su aplicacion en este estudio.
Duff relacionala muerte del autor con lamezcla de los génerosy resume las
pol émicas sobre lavalidez de las clasificaciones modernas. Después de resumir las
hipétesis de ensayos de varios tedricos importantes de | as Ultimas décadas, reconoce
la necesidad de organizar € campo de |os estudios literarios dentro de cada época.
Empieza debatiendo la division tripartita atribuida a Aristotel es basdndose en las

afirmaciones de Gérard Genette.® Distingue, €l critico francés, el concepto de modo

® Rodriguez Pequefio 33.

" Ver: David Duff, Modern Genre Theory (Aberdeen: Longman, 1999). En este libro
aparecen ensayos de varios criticos contemporaneos sobre e tema de género, y
aunque este trabajo no intenta agotar la cuestion del género, muchas afirmaciones
contenidas en € sirven para sostener |as ideas desarrolladas ya que presenta una
coleccion representativa de autores y tendencias, por lo cual secitan. Lo mismo
sucede con Rodriguez Pequefio y su trabgjo.
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y de género y explica que lafamosa division se debe a una mezcla de teorias de
Platén y Aristoteles, aunque ambos reconocian ladiferenciaentre los dos. Dicho de
otro modo, ladivision tradicional de los géneros en lirico, dramatico y narrativo es
vélidasi los consideramos como una actitud predominante del emisor (modo) y no
como géneros propiamente dichos.’

En su recorrido por los aportes de diferentes escuelas modernas hastala
discusion sobre |as caracteristicas de los géneros literarios, Duff puntualiza que los
formalistas rusos heredaron algunas de las preocupaciones de |os evolucionistas y
ademés reconocieron el estudio de los géneros literarios como un objeto de estudio
valido en el campo tedrico. Aportaron, ademas, que el género debe ser definido por
su funcién tanto como por su forma.™®

Los formalistas compartian con |os neoclsicos la nocién de que hay una
jerarquia de géneros, pero los primeros creyeron que esa jerarquia varia de una época

aotray gue los géneros compiten unos con otros: “what often happensis that a genre

8 Lirico, narrativo (épico) y dramético. “familiar tripartite division is normally traced
back to Aristotle, but Gérard Genette has conclusively demonstrated... that the
attribution, though ubiquitous, is erroneous, and that the * seductive triad’ isredly a
conflation of two separate genre theories. that of Plato (which distinguished between
three different modes of literary representation: narrative, dramatic and mixed) and
that of Aristotle (which differentiates literary types according to mode and object of
representation, but reduces to two the number of modal categories)”. Duff Modern

Genre Theory (3)

¥ Esta aclaracion permite seguir usando e modo como organizador pero
incorporando dentro de los modos a diferentes géneros. Por gemplo, en e modo
narrativo, podemos reconocer a género crénica

19 Esta nocién integrada de funcién y forma se consideraen el estudio de las crénicas
porque es especia mente pertinente. Los géneros se desarrollan para cumplir mejor
con su funcion, laforma es una manera de responder mejor alafuncion.
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which has previously been minor or marginal acquires a new position of dominance’.
(7)"! Este es el caso delacroénicaliteraria. Selasoliajuzgar un género méas histérico
gue literario, pero gracias a avance de los estudios culturales, se la puede considerar

un género fundacional de laliteratura hispanoamericana, con unainfluencia evidente
sobre otros generos.

A muchos autores modernistas | es preocupaba que se confundieralafigura
del escritor, un artista, con lade reportero: ** un mero técnico de las noticias, con un
interés timido por laliteratura. Tal vez por esto, muchos escritores que publicaban
en periodicos desestimaron su produccion o la consideraron una produccién “menor”
mientras gue otros géneros, ya consagrados en la literatura fueron recopilados en
libros posteriormente, por gjemplo, las poesias o0 |os cuentos.

También se deben tener en cuenta las ideas de Mikhail Bakhtin®® quien
diferencia entre géneros primarios y secundarios. Los primarios incluyen textos
como cartas, diarios, notas, anécdotas y los secundarios, formas mas complgjas que
evolucionan a partir de los géneros primarios, engloban a novelas, cuentos, obras de

teatro o poesias. Es en este segundo grupo donde se clasificarian los géneros

1 ver ademés |as interesantes ideas que expone Rotker en: “Fundacién de una nueva
escritura: Las cronicas de José Marti” y en Lainvencién de la crénica donde presenta
el problema del canon y la necesidad de actualizarlo segin van variado los intereses y
las maneras de percibir € arte.

12 Aunque existe en espafiol la palabra reportero, en e siglo XIX los escritores
modernistas usan reporter, por lainfluenciadel estilo periodistico de los diarios
norteamericanos.

3 Ver Mikhail Bakhtin, “The Problem of Speech Genres’ in Modern Genre Theory
ed. David Duff (Aberdeen: Longman, 1999) 82-97.
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tradicional mente estudiados en literatura™® Basandonos en estos conceptos se puede
explicar que la crénica es un género secundario donde se puede sefialar la presenciay
el juego literario que se hace a partir de los primarios, para hablar después de los
antecedentes del géneroy su evolucion.

Arquitextosy antecedentes

Mikhail Bakhtin, otro de los tedricos que se examina, habla de arquitexto.
Para hacer €l andlisisliterario de las cronicas se considera que hay una matriz textual
sobre la que se construyen las nuevas formas y parala crénicaimpresionista el
arquitexto eslacronicadeindias. Laarquitextualidad eslaforma mas abstracta de
las cinco formas de intertextualidad que Genette reconoce.”® Cada género seformay
evoluciona a partir de otros géneros conocidos y divulgados hasta el momento en que
se necesita unaforma nueva, por lo cual, es importante ver como evoluciona para
comprender mejor las caracteristicas y los cambios formales que aparecen en €
mismo.

Lacronicamedieval y la cronica periodistica son formas que se
complementan y representan etapas de una evolucion. El énfasis en los elementos
histéricos o literarios varia segun € contrato de lectura de cada periodo histérico. En
mi opinién, los arquitextos que debemos considerar para estudiar alas cronicas

impresionistas son las cronicas medievales y de Indias. Trazar laevolucion del

4 En las cronicas |a presencia de |os géneros primarios formando un todo orgénico
diferente es evidente y se volverd a este concepto en los capitul os siguientes.

15« Architextuality is the most abstract and general of the five types of
intertextuality” selee en: Mikhail Bakhtin, “The Problem of Speech Genres’ in
Modern Genre Theory ed. David Duff. (Aberdeen: Longman, 1999) 82.
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género desde estos textos les da una tradicion mucho més extendida de la que
reconocieron parala crénica modernista, criticos como Rotker o Gonzdlez. No
obstante, esimportante dejar en claro que € interés de ellos se centrd en €l andlisisy
laimportancia de las crénicas modernistas en general y la produccién de Marti en
particular. Los hallazgos de ambos han sido imprescindibles paratodos los
interesados en € areay académicamente les debo mucho para el planteamiento de mi
anadlsis e interpretacion de la cronicas de Storni.

La mayoria de los estudiosos de la crénicas modernistas, buscan los
antecedentes inmediatos y |os encuentran en los costumbristas y romanticos. Para el
modernismo son innegabl es | as influencias de | as croni cas publicadas en medios
franceses como Le Figaro y |os textos romanticos de Mariano José Larray los
costumbristas espafiol es, franceses e ingleses, tal como afirman Rotker o0 Génzalez™®.
Hay que agregar que si bien el tono y caracteristicas como la brevedad las vinculan a
estos textos, hay un arquitexto que viene de la crénica como género histérico, en
especia lacronicamedieval y mas especificamente lacrénicade Indias. En las
crénicas de Storni se pueden sefidar |as caracteristicas de ambas.

En la cronica, como género, sejuntan literatura e historia, 1o cual es necesario
tener presente para el estudio de laliteratura escrita en castellano. Lapalabraviene
de griego cronos, que significatiempo. Enlaliteratura griegay romana hay

gjemplos de crénicas, es decir, de libros que cuentan la historia en orden cronol égico.

16 \/er también: Anibal Gonzalez, Journalism and the Devel opment of Spanish
American Narrative (New Y ork: Cambridge University Press, 1993).
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Pero aungue nos queden gjemplos de cronicas antiguas, en la Edad Media se
escribieron y recopilaron las crénicas més famosas.*’

El otro arquitexto esencial para este andlisis, en cuanto al contenido y las
caracteristicas formales, eslacrénicade Indias. En laliteratura hispanoamericana,
los estudios coloniaes |e dedican abundante atencion y para este trabajo resultan un
poderoso antecedente. Es necesario recordar que |os espafioles |legados a América
debian relatar para el rey y lacorte lo que veian en  Nuevo Mundo. De esta
necesidad surgieron numerosos documentos que se siguen estudiando en historiay
literatura.

Los estudios coloniales se han ocupado extensamente de estetema. En las
cronicas de Indias se pueden leer una pluralidad de voces. Por un lado estalavoz del
conquistador que cuenta lo que ve pero dentro de sus esquemas mentales, pero junto
con estavoz, los lideres indigenas, las minorias dominadas y toda una galeria de
personaj es andénimos cuentan su historias através del cronistas que los resumey los
cita. Esdecir que s bien, en primer lugar estdlavoz del europeo que contemplaa

América, también hay voces subalternas que se cuelan por los intersticios de los

17 Aunque hay ejemplos en todas |as |enguas modernas, quiero hacer énfasisen
castellano. Lacronicamedieval era el relato organizado de los reinos que daba
validez alas sucesiones. La cronicadentro de latradicion de laliteratura castellana
tiene una abundante cantidad de g emplos. Para citar uno muy conocido: Menéndez
Pidal publico la Estoria Espafia bajo € titulo dePrimera Cronicade Espafia. Enella
habian trabajado Alfonso X y su corte de eruditos. En la conquista espafiola de
Américalaposicion de cronista era un cargo oficialmente instaurado por la
monarqguia, cuya funcién erareunir lainformacién sobre e Nuevo Mundo. La
primera cronica que recorrié Europa fue la famosa Carta del descubrimiento, escrita
por Cristébal Colén. Sellamd cronistas, por extension, atodos |os que contaban en
prosa sus relatos sobre latierra nueva.
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discursos del poder. Particularmente el ocuentes para este acercamiento son los
trabajos de Walter Mignolo porque problematizan el concepto de crénicat®.
Los g emplos son abundantes pero habria que destacar que entre los cronistas

de Indias aunamujer: Isabel de Guevara. En su Cartaderelacion cuentaala

princesa de Esparia, Juana,*® las peripecias pasadas por |os conquistadores que
fracasaron en la primera fundacion de Buenos Aires, y le pide como pago a sus
esfuerzos personales que se le concedan tierras en la ciudad de Asuncion. Storni le
rinde homengje a esta antecesora en: “Desovillando laraiz portefia’ donde a mismo
tiempo que buscalaraiz de la ciudad, busca su propiatradicion literariay la
encuentra en esta cronista.

Relatadas por |os historiadores y los cronistas, |a colonizacién parecia ser una
historia enteramente masculina, no obstante, |os documentos como la Carta de
relacién prueban lo contrario. Es paradigmatico que la autora de esta cronica esté

pidiendo un lugar en el Nuevo Mundo. Destaca en su relato las peripecias sufridas

18 paraampliar este temaver: Walter Mignolo, “Texto y contexto discursivo: el
problema de las cronicasindianas’ en Texto /Contexto en la Literatura

| beroamericana Memoriadel XIX Congreso Pittsburgh, 27 de mayo - 1 de junio de
1979 (Madrid: Artes Gréficas Benzal, 1980) 27-43; “ Cartas, cronicasy relaciones del
descubrimiento” en Historia de la Literatura Hispanoamericana (Madrid: Catedra,
1983). También Alfonso Reyes dice: “Nuestra literatura es hechaen casa. Sus
géneros nacientes son lacrénicay e teatro misionario o de evangdlizaciéon” (314) en
“Lacronica’ Letras delaNuevaEspaiia. (México D.F.: F. C. E., 1948) 311-321.

19 Juana de Austria, gobernadora de Castilla entre 1554-1558, era la hija menor de
Carlos V y hermana de Felipe |1 (que estaba en Inglaterra porque se habia casado con
Maria Tudor y a volver a Espafia, se hizo cargo del trono). Ver ademas: NinaM.
Scott, Madres del Verbo/Mothers of the Word: Early Spanish American WWomen
Writers. A Bilingual Anthology (Albuquerque: University of New Mexico Press,
1999).
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por las mujeresy su papdl en las luchas por ladominacién del nuevo territorio. Por
es0, la considero un antecedente y sigo las pistas que Storni degjé en la busqueda de
su tradicion literaria. Ellabusca en esta cronista huellas de su estilo y declara que
desde la misma fundacién de Buenos Aires alas mujeres les tocaron |os més duros
trabajosy sblo a contar su propia version de la historia se hacen visibles.

Otro argumento que ayuda a sostener la evolucién de la cronicaimpresionista
desde lacrénicade Indias es la hibridez entre lalengua hablada y |a escrita que se
reconoce facilmente en lacrénicaimpresionista. Alfonso Reyes dice que
“acostumbro el conquistador a escribir siempre con llaneza, atropellamientos de la
lengua hablada”.?° Lo que algunos autores juzgaron una torpeza estil istica es una
caracteristicaesencia de la cronica, que puede sefidar laevolucion y lavalidez del
género, ya que se mantuvo alo largo del camino.

En otra parte de su ensayo, especifica Reyes: “Con ojo y pincel maravillado,
retrata Cortés laviday costumbres ddl pais, sus ciudades, sus artes, sus ceremonias, a
todo lo cual comunica unaanimacién y da un tratamiento minucioso que nunca
concede a sus propios actos’ (314). El nuevo mundo delosimpresionistas es €
mundo moderno, € que no se puede describir sino desde la observacion cotidiana, tal
como hicieron los conquistadores a describir 1o que les era extrario, en los tiempos
coloniales. Los dos periodos, € colonial y los principios del siglo XX, tienen en

comun esa clara necesidad de comentar |o cotidiano.

2 Alfonso Reyes, “Letras de la Nueva Espafia’ en Obras completas de Alfonso
Reyes. X1l (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1960).
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Es importante aclarar que desde el amanecer del mundo colonial al amanecer
delas ciudades y lamodernidad, fue & mismo género € que les sirvid de expresion.
Aunque muchas caracteristicas se mantuvieron estables en | as cronicas de diferentes
épocas, las notables diferencias se organizan en torno a receptor imaginado. Cuatro
siglos, y diferentes medios de difusién |os separan.

Al analizar las crénicas modernistas, Anibal Gonzéalez define a género de la
siguiente forma: “ This genre consisted of brief articles on virtually any subject,
written in a self-conscioudly literary style, that were meant to be entertaining as well
asinformative’ (24). Lacrdnicaen €l impresionismo sigue siendo una pieza breve
sobre cualquier tema, que trata de informar y de entretener, con un estilo literario
distintivo. Su forma esté estrechamente relacionada con su funcion, tal como los
formalistas rusos definieron los géneros, por esto las cronicas modernistas e
impresionistas tienen mucho en comun. En cuanto alos contenidos, pueden ser
estudiadas de una manerainterdisciplinaria.

Dicho de otro modo: la cronica, en general, le sirve ala historia porque es €
relato de los hechos (contemporaneos a cronista) y alaliteratura porgque usatodas
las formas discursivas posibles para su expresion.

Esobjetivay subjetivaalavez; no setrata de lamera exposicion de los
hechos, sino que busca mostrar |a perspectiva de un informador particular de los
eventos contados. El cronista puede ser espectador, testigo o protagonista de los
hechos que narra, 0 unamezcla de estas cosas. Tiene lafuerzadel que testimonia,

aln cuando sus temas parezcan triviales paralos lectores actuales. Cuenta, en forma
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literaria, la historia periféricaalahistoria, o que esta tras bambalinas, 10 que no es
digno de la Historia con mayuscul as.

Dentro de laliteratura, la cronica ofrece unaflexibilidad que ninglin otro
género tiene. Su objetivo es atraer, interesar, para cumplirlo puede mezclar todos los
otros géneros. Por gjemplo, toma de la poesialos troposy la sonoridad del lenguaje,
del teatro usala capacidad de representar escenasy circunstancias. También se sirve
de didogos 0 mondlogos con los cual es |os personajes o voces narrativa pueden
mostrar su interioridad. Se pueden iluminar detalles como elvestuario o los objetos.
En cuanto ala narrativa, se tomalavoz narrativa: el yo omnisciente, testigo o
protagonista daal cronista una ubicacion privilegiada para el relato de los hechos.
Algunas veces € lector puede saber |0 que |os personagjes piensan y sienten, otras
veces solo los ve actuar. Todo pasaen un lugar y en un momento determinando. El
cronistaes €l intermediario entre los lectores y la historia.

En la crénica estan todos |os géneros literarios, no hay distancia o separacion
entre ellos. No obstante hay caracteristicas concretas para diferenciar la crénica del
ensayo. De laconfusion entre estos dos géneros han surgido muchos de los
equivocos que menciong, por eso quiero detenerme en las diferencias entre los dos
géneros.

Crénica versus ensayo

En laliteratura hispanoamericana el ensayo tiene unagran tradicién y algunas

de sus obras fundamental es han sido escritas en este género. Acotacion que debe

hacerse es que ha sido estudiado especialmente en € siglo XIX y sele hadado una
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clarapreponderanciaa ensayo escrito por hombres, especiamente en laliteraturade
la Américahispana. Aunque sigue siendo cierto que se lo ha examinado mas como
fuente de opinién que por sus caracteristicas formales.

A propésito del ensayo aemén, Theodor Adorno hace afirmaciones que
pueden explicar el descuido que ha sufrido el estudio del género ensayo.” El dice
gue la hibridez y sus variados componentes son algunos de |os puntos esenciales que
pueden explicar lafata de estudios sobre laforma del ensayo. Por un lado observa
laproliferacion de los ensayosy por otro, nota la ausencia de estudios criticos mas
all&delos que se detienen en el contenido. Las mismas afirmaciones podrian
sostenerse sobre el ensayo hispanoamericano.

Ladiferenciacion del ensayo con € tratado es clara. Por ggemplo, € autor o
la autora es quien decide cuando empieza €l desarrollo de sutemay cuando lo
termina. No necesita agotar €l asunto quetrata. El tratado usado en filosofia trabaja
con premisas'y conclusiones, en teologiatiende ala exposicién de verdades revel adas
0 candnicas, en |os dos casos se sostiene con razonamientos organizados en torno a
unas tendencias. También el tratado cientifico reline datos e informaciones
relevantes. Aunque laideologia, larazdn, |as creencias pueden formar parte del
arsenal argumentativo, hay diferencias entre el tratado y en ensayo. Los dos toman
recursos de otros discursos pero siguen diferentes objetivos, mientras el tratado

demuestra, €l ensayo explora

%! Theodor Adorno en su obra: “Der Essay as Form” afirmaque: “ The essay form has not
yet, today, traveled the road to independence which its sister, poetry, covered long ago; the
road of development from primitive, undifferentiated unity that science, ethics, and art”.
(152)
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Lasola palabra“ensayo”, en espariol, también connota practica, intento, algo
no acabado, aproximacién. Precisamente en la palabra con la que se nombraal
género se lo describe de una manera eficiente. Ensayo es un proyecto, no un excelso
discurso creado por un cientifico, un tedlogo o un filésofo. A partir del siglo XIX es
el género que permite meor laexperimentacion. Sin lugar a dudas, ha sido una
forma privilegiadaen diarios y revistas, particularmente afines del siglo XI1X y
principios del XX. Ladivision entre e discurso periodisticoy € literario en este
periodo no era tan evidente como |o es hoy en dia.** Como parte de la vulgarizacion
del conocimiento o laopinién, € ensayo puede contener errores, y se pueden sostener
argumentos a favor y en contradel mismo tema en unaformaeficiente.”

Laformacién de la opinion publica era uno de los ideal es que buscaban, en €
siglo XX se produjo otra serie de cambios y 1o que se busca es que no haya maestros
ni discipulos sino conciudadanos, € ensayo entonces es una formade didogo para €l
debate ideol 6gico.

La aparicion de la crénica modernista primero e impresionista después, es una
consecuencia posterior de este cambio de mentalidad. No obstante, € cultivoy la
circulacién de los ensayos fueron esenciales para la aparicion del género que se

estudiaaqui. A pesar de esto, es muy importante que no se los confunda. Lahistoria

22 pdorno: “Just as such learning remains exposed to error, so does the essay as
form” (161).

23 Entre los periodistas es muy conocido el chiste del estudiante de periodismo que
Ilegaalaredaccion de un diario y le piden que escriba un ensayo sobre Dios, alo que
é responde: “¢A favor 0 en contra?’ Sirvaeste g emplo para demostrar la hibridez
del discurso ensayistico.
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del periodismo tiene unaimportante tradicién tedrica que se dedica a estudiar las
voces gue predominan en los medios. Segun las disputas de poder diferentes grupos
se hacen oir en los medios. En cuanto alos géneros literarios utilizados, hay que
anotar que segun quién escribe y para quién predominan unas formas u otras, pero
siempre conviven diferentes vocesy estilos en los mismos medios. Para este trabgo
son especialmente importantes el ensayo y lacronica. En los dos tienen variados
estilos, recursos e ideologias.

Los textos estén hechos para la confrontacion de puntos de vista, y para
sostener posturasy opiniones. Esto puede verificarse en agquellos escritos por
ensayistas, ya sean varones 0 mujeres. Lacriticaliteraria, en las Ultimas décadas se
ha dedicado a estudiar y analizar estas tradiciones discursivas. Sobre el temade
ensayisticafemeninadel siglo XIX, Mariselle Meléndez en su articulo: “Obreras del
pensamiento y educadoras de la nacién: e sujeto femenino en la ensayisticafemenina
decimonénicadetransicion” analiza €l trabajo de escritoras que desarrollaron su
pensamiento por medio de ensayos y en las que podemos encontrar precursoras de la
obrade Storni. Alli fundamentalafuncion del género de esta manera:

Este trabajo prestard especial atencion a género ensayistico debido a papel
fundamental que jugd durante las primeras décadas del siglo XX, en relacion alos
temas de laidentidad cultural, laraza, la nacion y la problematica de género sexual.
El ensayo, por su hibridez discursiva, le ofrecié alos escritores de la época un

espacio flexible desde €l cual articular sus proyectos nacionales.
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Como sefidlara Adorno, lafuncion retérica del ensayo no es meramente
transmitir las ideas del ensayista sino sugerir e inducir una experienciaen el
pensamiento del lector.* El ensayo instiga a pensar dialécticamente. Se destaca por
su carécter critico y creativo. ES en su elemento narrativo, en su andamiaje retorico y
poético y en su autoconstitucion ficcional, como apunta Roberto Gonzalez
Echevarria, donde el ensayo cobra su mayor lucidez.

Hay que destacar que aqui reside la diferencia fundamental entre ensayo y
cronica, € ensayo invitaa pensamiento discursivoy lacronicaesd reino dela
impresion. Estatendencia que se comienza en el modernismo, tiene en el
impresionismo su maximaexpresion. La“prosadeideas’ que secultivé en e siglo
XIX en Argentinatiene unatradicion que contintaalo largo de todo € siglo XX.
Storni se pregunta, muestra, cuestiona, sugiere. La sensacion prevalece tanto en la
crénicacomo en e ensayo. Aun cuando produce ensayos, €l estilo de Storni es
impresionista, por cuestiones ideol dgicas, esencialmente. Los ensayos producidos
por Ocampo o Borges, tienen otros objetivos, otro publico, otra apelacion alas ideas
y a pensamiento discursivo del que hemos hablado.”

Storni y Roberto Arlt, desde las periferias del poder, tuvieron que usar

géneros que les permitieran acercar alos lectores alarealidad que percibian. La

24 Esta es una caracteristica que toma la crénica modernista, también induce a
pensamiento, pero de otraforma, como se explica mas adelante.

% Hay que considerar que como directora de la revista Sur, Ocampo no tuvo que
buscar unatribuna para exponer susideas. Podia confiar en que su voz seria oida/
leiday poco cuestionada. Tal vez, acaso, se le podria oponer otro texto, pero pasaria
por sus manos antes de ser publicado en larevista de su exclusiva propiedad.
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ironia, la parodia a otros discursos, la exageracion literariatraza simpatias y
familiaridades con los receptores de sus mensgjes. No ensefiar, sino problematizar;
no contar, sino mostrar que ellos son los verdaderos narradores tradicionales ° en e
sentido que Walter Benjamin ust en su ensayo sobre Leskov.?’

Benjamin dice que el narrador de cuentos esté vinculado ala experiencia del
gue lee 0 escuchay eso le davalidez alos detalles con los que organiza su discurso.
Con estatécnicaque los vincula a narrador tradicional y alos géneros primarios,
trabgjaron los autores que desde los suburbios del discurso literario, llegaron aun
grupo mayor de lectores. Desde el comienzo, esta parece haber sido su
determinacién. Tanto Storni como Arlt toman los recursos del narrador tradicional
para construir sus cronicas.

Son obras para leer desde lgjos y desde cerca, |as mismas operaciones que se
necesita hacer paramirar un cuadro impresionista, para apreciar sus posibilidades.
Todos estos son discursos alternativos, cronicas o cuadros, que responden a discurso
dominante del poder, con una asociacion entre artista'y espectador que no era parte
del mundo moderno.

En e caso de laliteratura argentina es facil ver ggemplos de los diferentes
génerosy estilos que convivieron en lamismaépoca. Ladirectorade larevista Sur

(Ocampo) y sus escritores protegidos (Borges, por g emplo), toman lavoz dela

% gorytellers La palabra en inglés es especifica porque aungue podria traducirse
como narrador tradicional hay més significados implicitos en el término.

" Walter Benjamin, “The Storyteller: Reflexiones on the Work of Nikolai Leskov”
[[Tuminations (New Y ork: Schocken, 1978) 83-109.
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autoridad y e conocimiento. Al mismo tiempo que Storni o Arlt, desde la periferia
de los medios de comuni cacion masiva, hacen visible y palpable |0 que esta oculto
paralas minorias exquisitas. Tal vez, lo méas importante es que lo hacen visible para
las misteriosas mayorias que habitan | as ciudades modernas. Esta es su mision
fundamental. Detras de cada postura literaria hay una serie de decisiones estéticas,
vélidas para cada artista'y para cada publico.

Pararesumir, basta afirmar que lacrénicay e ensayo son vecinos proximos,
pero no viven en lamismacasa. Alfonsina Storni organiza fragmentos dispersos, y
los presenta a sus lectores para que participen de la creacién completando los
espacios vacios. En su ideologia ocupan un importante lugar: €l respeto por €
pensamiento del otro, la aceptacion de lapropiay ala gena capacidad de sacar
conclusionesy esto la hace elegir ala crénica como género paraexpresarse. Ella
pintalavida moderna, del mismo modo que |os pintores impresionistas habian
representado en sus pinturas un poco antes, ala gente comun, alos pequefios
jardines, laluz, lasombra, las personas, todo por fragmentos que se unen en los ojos
del espectador.

Es fundamental acotar que Alfonsina Storni Ilamé cronista a su voz narrativa,
Tao-Lao, en “Acuardistas de pincel menor”, cronica publicadaen LaNacién el 25 de
abril de 1920.?% Esto nos demuestra lo consciente que estuvo del género que

utilizaba. Si bien la palabratiene un sentido amplio con € cual laautorajuega, la

28 Alfonsina Storni, “Acuarelistas de pincel menor”. LaNacion (Buenos Aires, 2.
Sec., 25 abril 1920) 3. Notable texto que se vaa andizar més adelante.
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croénica como género literario tiene una serie de convenciones que conocen bien los
autores que escribieron después del Modernismo.

Finalmente queremos insistir en que la crénicaimpresionista debe
considerarse como un género literario, que tiene como arquitextos ala cronica
medieval y lacrénica de Indias pero que se desarrolla a partir de lacronica
modernista con el objetivo principal de mostrar lavida ciudadanay sus problemas.
La cronica combina varios tipos de géneros primarios como la carta, la conversacion,
la entrevista, narraciones y descripciones, noticias, cuadros de costumbres. Su forma
permite que se usen diferentes modos y recursos para contar la historia. Tienela
ventgja de permitir que los lectores de diarios y revistas que tropezaran con ellas
pensaran unavez mas es en algunos temas que les eran contemporaneos, desde la
sensacion y no desde el pensamiento discursivo. Su tono esliviano, irdnico, satirico,
aveces tragico, melodramatico. Deja una sensacion en quien laslee. Para
comprender mejor las caracteristicas impresionistas de estas cronicas, vamos a
detenernos en € impresionismo como estilo pictorico primero, y literario después.

I mpresionismo

Recordemos que € impresionismo en pintura surge como unarespuesta a
amaneramiento que imperaba en Europa, como una forma de reaccion contra el arte
oficial consagrado en las exhibiciones. Muchas de |as escenas representadas
entonces estaban tomadas de la historia o lamitologia. Por |o general, se mostraban

alosdioses, o losreyes, las ninfas 0 las damas de la corte, persongjes de lahistoriao
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delaliteratura. Algunos de esos temas fueron tomados de obras literarias
consagradas.”

El arte religioso, del mismo modo, era muchas veces |a representacion del
gran libro: laBiblia. El arte pictorico erafigurativo. Es decir, lafigura humana se
representaba con sus detalles pero la composicion en general se organizaba en torno a
ideas o0 abstracciones.

Ante esta tendencia reaccionaron 10s pintores rechazados por € salén de Paris
y organizan la exhibicion de los rechazados.® Querian pintar lo que veian: laluz, las
sombras, desde los sentidos y no desde larazén. Lo més curioso es que la palabra
impresionismo guarda en si misma los ecos de estas discordias.

Tomado en su mas amplia acepcion, e término ‘impresionismo’ designaala
pintura que se detiene en la sensacion, disocidndola de |os sentimientos y las ideas.
En obras literarias se habla del impresionismo pictérico. Por ggemplo, Marcel Proust

en su Recherche du temps perdu, cuando representa a Monet con los rasgos de Elstir,

capto e caracter fundamental del pintor impresionista: “ e esfuerzo de Elstir consistia
en despojarse en presencia de larealidad de todas las nociones de su inteligencia’ de

“Nno exponer las cosas tales como sabia que eran sino seguin esas ilusiones opticas de

2 Antes del cine, la pintura hacia visibles abstracciones mitol égicas y literarias.

30 para ampliar ver, entre otros, los interesantes trabajos de: Paul Hayes Tucker with
George T. M. Shakelford and MaryAnne Stevens, Essays by Romy Golan, John
House, and Michael Leja, Monet in the 20 th Century (Royal Academy of Arts,
London- Museum of Fine Arts, Boston: Yale University Press, New Haven and
London, 1998); y Bernard Denvir, The Chronicle of Impressionism: An Intimate
Diary of the Lives and World of the Great Artists (New Y ork: Thames and Hudson,
2000).
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las que esté hecha nuestra primeravista’. Es una acepcion restringida, €l término
‘impresionismo’ se aplicaauna técnica pictoérica perfectamente definida que se
manifesté como una reaccion contra e arte académico” .

El término impresionismo aplicado ala pinturatiene un curioso origen, como

muchos recordarén. Naci6 como unaburla ala exhibicion de Monet® hecha por

Louis Leroy en Impression: Soleil Levant (1872). El oximoron eraobvio para€l

autor y tal vez lo fuera para algunos de los lectores de su resefia. Formado por la
palabra“impresion” que connotalo cambiante, |0 pasgjero y subjetivo, alo que se
suma laterminacién “-ismo” con su carga de doctrina, por lo cual, fijay permanente.
Los dos significados asociados no podian interpretarse sino como un absurdo. Como
sabemos, otro fue el destino de lapalabra. Sirvio exactamente para describir un
estilo en pintura que seguira apreciandose alo largo del siglo XX, y queincluye a
unos artistas con unas obras y un estilo perfectamente reconocible. Asi esquelo que
nacio como burlallegd a ser definicion y descripcidn de un estilo nuevo, que
modificd para siempre e modo de ver laluz y los colores.

La palabraimpresionismo aplicada alaliteratura presentaago dela

contradiccién fundacional y a mismo tiempo sirve para explicar un estilo, una

31 Eugen Schileru, L’ Impressionnisme (Paris: Editions Meridiane, 1975). La
traduccion del francés fue hecha por Maria Luisa Lacroix, quien aclaraque lacitade
Proust proviene del segundo libro de A 1a Recherche du Temps Perdu, que se llama
“A I'ombre des jeunesfillesen fleurs’. Pertenece aun largo didlogo que € narrador
mantiene con el pintor (personaje del libro no de larealidad) Elstir, es una mezclade
varios pintores existentes en su tiempo, entre ellos Helleu, Monet y Whistler.

¥ Jesse Matz“ It islife like this: The Problem of Impressionismin
ModernistLiterature from Walter Pater to VirginiaWoolf” diss. Yale University,
1997.
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tendencia literariainmediatamente posterior alade la pintura, y que quizas reflgje
con sus impresiones algo mucho més inmutable de lo que los criticos han visto. La
aceptacion del impresionismo literario servira para analizar las cronicasy |os ensayos
de Alfonsina Storni, relegados por la critica a pesar de su importancia

Hay gue especificar al comienzo que la crénicatomaen e modernismo
ciertas caracteristicas especiaes, en cada obra se suman todas las artes: lamusica, la
pintura, laliteratura se juntan en la misma produccion. Esta caracteristicasevaa
mantener en la cronicas literarias posteriores. Muchas crénicas estan construidas
como cuadros. Lasintesisde pinturay literaturaen e estilo impresionistaen
literatura va mucho més alla que los intentos de sintetizar propios del modernismo.
Es imprescindible para organizar €l estudio de la obra storniana, especificar la
particular relacion de estas artes de representacion entre si. Ver como lapinturay la
literatura se relacionan para este caso particular, es el objetivo de los parrafos que
siguen.

AidaTrau, en un estudio sobre Pardo Bazan dice: “ Cuando se describe una
relacion entre dos formas de arte, tales como impresionismo en pinturay en
literatura, existe latendenciaaconsiderar €l impresionismo literario como un
equivalente del pictorico. En estaequivalencia, € estilo literario del escritor y la
técnicadel pintor impresionista definen las intenciones estéticas de ambas
disciplinas’. Sobre esta afirmacion partimos para analizar |a pertinencia de los dos

impresionismos. En otras palabras, la equivalencia entre los dos artes hay que
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buscarla en las intenciones de | os creadores, y estas decisiones estéticas que toman,
estan en estrecha relacion con su ideologia. *

Laglobalizacién y sus consecuencias que a tantos pensadores ha ocupado en
losfinales ddl siglo XX, empezé en realidad un siglo antes, por |10 menos en lo que
concierne alas artes.® Sin esta conciencia, no se explican muchos de los productos
literarios de Europay América. Lamodernidad es en muchos sentidos la responsable
del modernismo. Precisamente € estilo modernista es una forma de responder alos
cambios que trgjo lamodernidad. Lavidaen las ciudades, €l vértigo de los cambios,
entre otras impresiones. No se trata de influencias ni de laimitacién de model os,

sino, como explicd Angel Rama en Rubén Dario y el modernismo® sino de la

manera de responder alos desafios de la vida moderna.

No habia memoria en laliteratura de la vida en | as grandes ciudades, con
miles de personas viviendo a un ritmo vertiginoso rodeadas de méquinas. Estanueva
realidad habia que describirla, descomponerla en sus diferentes componentes. “La
selva de cemento” fue &l concepto que empezaron a vislumbrar algunos estudiosos.
Los artistas fueron los primeros en dar cuenta de lafascinacion y € espanto ante este

fendmeno de la vida moderna para las multitudes de individuos que convivian en €l

% AfdaE. Trau, “El impresionismo literario de la Pardo Bazan” en Studies in Honor
of Gilberto Paolini (New Y ork: McGraw, 1992) 69.

34 José Emilio Pacheco, desarrolla este concepto en sus cursos sobre Modernismo,
dictados en la Universidad de Maryland, 1993-1997.

% Angel Rama, Rubén Dario y el modernismo (Caracas: Biblioteca de la Universidad
Central de Venezuela, 1970).

37



mMismo espacio sin conocerse verdaderamente. La soledad del individuo en medio de
las masas fue |la paradoja que comentaron distintas expresiones artisticas.

En la pintura, € impresionismo habia mostrado figuras anénimasy cotidianas
como € sefior que arregla @ jardin, la muchacha que cuida los nifios, la sefiora que
pasea por la ciudad, losricosy los pobres. Finalmente se hicieron visibles
individuos anbnimos, sin cara, eran solo pinceladas y sombras, pero asi obtuvieron
un lugar en las representaciones de lo real. El arte antes se habia dedicado alas
grandes figuras de la aristocracia o la mitologia, ahora el hombre y la mujer comun
son un tema solamente por pasearse bgo € sol de la ciudad, por reunirse en los
parques.

En literatura, la cronicaimpresionista se organiza en torno de impresionesy
no deideas. Se puede decir que es “proto-raciona” es decir que es anterior ala
razon o la opinidn, porgue se construye con fragmentos. La organizacion de los
fragmentos es el trabajo del lector o lalectora que racionalizard el contenido después
de sentir lo que e presenta la autora (en este caso).

Los autores modernistas como José Marti o0 Rubén Dario ya habian
experimentado con €l cruce de géneros literarios y esos tanteos en laprosales
permitieron examinar mas tarde en la poesia, sus hallazgos, segun afirma Susana
Rotker. Ellos produjeron cronicasy ensayos. Marti fue, sin duda, un brillante

ensayista, pero no se puede confundir “El terremoto de Charleston” con un ensayo, se
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trata de unacronicasin discusiones. Marti sabe diferenciar |as posibilidades de los
dos géneros porque |os cultivé en diferentes ocasiones para diferentes propésitos.®
De hecho, eslallegada de la modernidad la que crea un nuevo estilo devida. Los
medios masivos de comunicacion, en explosion constante, durante €l siglo XIX 'y
XX, cambian € modo deleer. Durante @ siglo XV I las clases educadas leian
tratados, novelas, en general largos discursos interrumpidos a voluntad de los
lectores, sin mas division de capitulos. En € siglo XIX se produce la primera
alfabetizacion masiva que, aunque fue incompleta, era parte del proyecto
modernizador de las naciones industrializadas. Laindustrializacion y urbanizacion,
trgjeron un acel eramiento inmediato en la cantidad de poblacion alfabetizada. Por un
lado se necesitaba una poblacién que supieraleer para seguir las instrucciones
exigida por lamaquinizacion. Los obreros debian por lo menos leer. Escribir erael
modo de ascenso socia y expresion individual més accesible.

Esas masas que aprendieron trabajosamente aleer y escribir, usaron sus
recién adquiridas habilidades, especialmente lalectura en numerosas publicaciones
escritas para€ellos. El formato de diariosy revistas, en particular, cred € hébito de la
lectura fragmentada, de la mezcla de temasy e tratamiento superficia delos
mismos, |0 antes considerado erudito, se volvid en su version sintéticay
simplificada, més popular. Estaformade leer, parcia y superficial, se transformo en

unaformanueva de escribir: el impresionismo literario.

% Ver Rotker 0 Gonzélez paraampliar este punto.
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El impresionismo en literatura

Storni escribié de esta maneraimpresionista, aungue no definié su estilo en
estos términos. Junto con ella hubo otros escritores con los que compartio una
estéticay unas convicciones ideol 6gicas,entre 10s que se pueden considerar aArlt o a
Quiroga nos referimos a ellos para acentuar que no se traté de un caso aislado, sino
de unatendencia alln no estudiada. Ellos mezclaron episodios y sensaciones, asi
como € pintor impresionista desarma laimagen gue tiene ante sus 0jos en
sensaciones gque se transforman en pinceladas para representar larealidad que estd en
movimiento constante. El espectador debe tomar distancia para ver los fragmentos
trasformarse en unaescena. Si se acerca, ve las pinceladasy latextura, s se alga
tiene la sensacion, laimpresion del movimiento. Los dos, pintores y espectadores,
estan colaborando en la construccion delaobra de arte. Ta vez por esta
colaboracién co-creadora, € impresionismo sigue siendo hoy € mas popular de los
estilos pictoricos.

Para construir sus cronicas impresionistas Storni va recorriendo la ciudad,
anotando sus impresiones e hilvanando sus ideas parainterpretar estareaidad de
escaparate que proporcionala ciudad y que parece imposible de abarcar en su
totalidad. Su estilo esimpresionista porque a diferentes horas, desde diferentes
angulos, con diferente luz y movimiento da cuenta de lo que ve, o que oye, lo que
huele.

Llevadelamano a lector o lalectora para que vean |o que ellave y escuchen

lo gque escuchd. No hay conclusiones definitivas pero si hay espacios para pensar y
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andizar. Larealidad se divide en sensacionesy se presenta para que quien lee este
estilo pueda ver por partes y como un todo, exactamente como si fuera una pintura.
Asi como se mira un cuadro impresionista se puede disfrutar de unacronica. Si se
algael espectador (lector) puede ver latotalidad de lo representado; si en cambio se
acercapuede ver los detallesy las partes. Los paisgjes 0 temas son recurrentes, del
mismo modo gue los impresionistas de la pintura volvieron alos mismos paisgjesy
temas. Para Storni, cronista de la ciudad, las mujeres invisibles de las grandes obras
y del proyecto de nacion que tejen politicos e intelectuales, son elementos esenciales,
personajes de sus cronicas.

Las mujeres que trabajan son esenciales en susrelatos. La ciudad, la sociedad
portefia, las artes, las luchas feministas, las mujeres que escriben son los temas que se
tratan unay otravez desde diferentes &ngulos. Sus textos, irénicos, aburridos,
angustiados o livianos, vuelven alos mismos lugares y tratan de pintar las
impresiones. Lectorasy lectores deben buscar |0 que no se dijo, suponer 1o que se
sugiere, participar en larecreacion del paisaje urbano.

Storni es una pintora de la vida moderna, unavoz |Ucida, cansada,
impresionistay militante. Tal como lo fue Woolf. No obstante entre ellas hay una
realidad diferente que andlizar. Jesse Matz en su tesis doctora “Islifelikethis: The
problem of impressionist_literature from Walter Pater to VirginiaWoolf” analiza el
concepto de impresionismo y o aplica alos ensayos de autores modernistas como los
nombrados en su titulo. Dice que latensién del modernismo hace de laimpresion la

unidad esencial de la percepcion estética. Explica ademas: llamamos impresionistas
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alos autores que ven laimpresién como algo méas que la pura sensacion. Los autores
gue invocan laimpresion, laintuicion, los sentimientos, porque ignoran ladistincion
entre sensaciones e ideas, entre la aparienciay larealidad. Por gemplo, Ford en su
ensayo sobre €l impresionismo declara que “life made impressions on our brains’.
Reconciliar sensacion con idearesuelve e vigjo problema de vincular lavida con su
representacion. Pero exige un contrato de lectura donde la colaboracién entre
creador y consumidor del producto creado sea estrechay activa.

El Impresionismo literario eslasintesis de la experienciainmediatay €
pensamiento conceptual.>” Storni, quiere que sus lectores o |ectoras participen en la
creacion delaobraliteraria, su estilo tratade ir mas aléde lo didactico, busca
provocar la experiencia de estar ante larealidad y juzgar lo queve. Su interéses
ideolégico y estético. Como ya se ha dicho, esta postura es verdaderamente
revolucionaria, se da simultaneamente en Europay Américay es, ami juicio una
manera de responder con la escrituraalanueva manerade leer y por consiguiente de
pensar
Impresionismo en € lenguaje

En los comienzos del siglo X1X lafilologia, como ciencia, avanzabay las
universidades espariol as e hispanoamericanas eran campos de discusion de

sofisticadas teorias.® Durante e siglo XX sigui6 el intercambio de ideas y muchas

37 En filosoffa empieza este intento con Locke y Hume. Muchos trabajos sobre los
fil6sofos que se encargaron de las teorias del conocimiento y de los pintores que
usaron €l estilo impresionistas en sus obras. Es imposible que dos revoluciones en la
historiadel pensamiento y la de la pintura no tuvieran su correlato en laliteratura.
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veces profesional es desplazados por |as guerras o represiones politicas, como en €
caso de Amado Alonso, prestigioso fil6logo espariol, se radico en la Argentinay fue
unafiguraclave en laUniversidad de Buenos Aires.

Una prueba de la complgjidad de los argumentos fil ol 6gicos de principios de
siglo y del didlogo constante entre Europay América, la encontramos en un tomo
publicado en Buenos Aires, donde se discute, precisamente el impresionismo en el
lenguagje.®® El libro esta formado por tres ensayos, el primero es el de Charles Bally,
gue sigue las ensefianzas de Saussure, y distingue una“estilistica de lalengua’ y una
“estilisticadel habla”.*’ A laprimera se dedicaen e estudio de “Impresionismo y
gramatica’ (17-55), a esta monografia responde Elise Richter con “Impresionismo,
expresionismo y gramética’ (61-131) paraterminar con un ensayo donde Amado
Alonso y Raimundo Lida se dedican a“El concepto linguiistico de impresionismo”
(139-264).

Hay que considerar este Ultimo trabajo porgue algunos de |os conceptos que
desarrolla son pertinentes para este trabgjo. Lainfluencia de este material le

debemos, en parte, el abandono de |os estudios tempranos sobre impresionismo en

3 Anibal Gonzélez en su tesis doctoral se dedicaaexplicar el avance de los estudios
filologicosy sus influencias sobre la literatura a partir del modernismo.

% Charles Bally, Elise Richter, Amado Alonso, Raimundo Lida, El impresionismo en
el lenguaje (Buenos Aires. Facultad de Filosofiay Letras de la Universidad de
Buenos Aires, 1942). Estoy trabajando con la segunda edicion, la primera aparecio
en 1936.

D «laestilisticadel hablay laestilisticadelalengua. Laprimeraeslateoriagenera

y lainvestigacion particular de los estilos individuales; la segunda comprende el
estudio de los elementos afectivos en lenguaje convencional de lacomunidad”. (7)
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literatura paralalengua castellana. Estos autores se basan en |os estudios hechos en
Europa, especialmente en Alemaniay Francia, donde se produjo abundante material
critico sobre e impresionismo literario.

Losfildlogos discuten el término lenguaje impresionista, y dan cuentade los
diversos usos que de esta denominacion se han hecho. Concluyen que no hay un
lenguaje impresionista, sino que todo €l lenguaje esimpresionista. Lo méas
interesante, desde mi punto de vista es la comprobacion de los muchos autores y
trabgj os que versaron sobre |a existencia de un impresionismo literario, hechas sobre
todo a propdsito de autores franceses.

No estamos de acuerdo con que no haya un estilo al que se pueda denominar
impresionista en literatura, asi como lo distinguimos en pintura, y creo asimismo que
hay ciertamente un grupo de autores a los que podemos agrupar por sus
caracteristicas estilisticas en e impresionismo literario. Lanocion de que todo
lenguaje es impresionista debera ser estudiada desde lalingistica o lateorias del
lengugje. Como estilo literario e impresionismo es reconocible, yaque larealidad
dgaimpresiones que se graban en nuestro cerebro, y algunos autores usaron de las
impresiones para armar sus textos literarios.

El libro a que nos referimos esta organizado para €l uso de estudiantes
universitarios, a principio de cadatrabajo hay una“guia’ donde se dan algunos
conceptos fundamental es parala comprension del material. Es precisamente en la
guia del ultimo de los tres apartados donde se encuentran valiosas definiciones que

sostienen las hipotesis de esta discusion tedrica.



En su estricta acepcion originaria, € impresionismo designa unatendencia
pictoricade siglo X1X: predominio del color sobrelalinea, pintura“al airelibre” en
busca de efectos de atmosferaluminosa. Accidentalmente los tedricos lo calificaron
de arte “anti-intelectualista’ € arte de la primeraimpresion no el aborada
racionalmente. En realidad no es que € intelectual esté ausente, sino que esta
presente de otro modo (Alonso-Lida 135). Compartimos la afirmacién acerca de otra
presenciadel creador en la obra, sin dudaintelectual, pero construida de otra manera
y esta es laforma de intel ectualismo que se reconoce en Storni.

En conclusion, la descripcion que Alonso y Lida hacen del impresionismo es
lo que podria aplicarse a estilo de Storni, aunque laintension de | os criticos es negar
laexistenciadel estilo impresionistaen Francia, pensamos gue hicieron un tomo de
ensayos criticos que pueden retomarse para descubrir € estilo de autores argentinos,
gue hasta este momento han quedado sin clasificar, aungue sus producciones son
leidas y despiertan un constante interés. Tal es €l caso que se estudia aqui.

El impresionismo en Storni

Amiga de pintores, socialista militante y amiga de politicosy dirigentes
importantes, Storni tuvo claro que eraun momento de lucha de clases. Con técnicas
pictoricas, consciente o inconscientemente pint6 laciudad. Del mismo modo que
Quinquela Martin pinté la espalda curvada de | os trabajadores del puerto, Alfonsina
Storni mostré las angustias de las mujeres que trabajaban y sus triunfos también, les

dio espgjos en donde mirarse. NO son sus crénicas parala aristocraciao laminoria
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culta, que saliaen las fotos del jockey club, sino paralaslectoras que leen en €
tranviay que gracias a ellatienen un lugar en los periddicos, como protagonistas.

Storni lefa mucho, en las cronicas de La Nota donde firma con su nombrey se
muestra més autobiografica, en sus voces narrativas. Alli aparece leyendo
frecuentemente mientras recorre laciudad. Ademas se puede reconocer €l uso de
distintostipos de discursos. Lavoz narrativa lee diferentes cosas especia mente no
ficcion, ensayos, tratados pero también lee e diario, leinteresalapolitica, lareaidad
naciona y mundial, lacua comenta. Se atreve en un mundo de intérpretes a
interpretar, 0 mejor aln, organizalas sensaciones, las luces y sombras de larealidad
para que sus lectores/as activos en laformacién de sus propias opiniones, interpreten
larealidad por si mismos, con los fragmentos que ellales organiza.

Escribe, como ya explicamos, de una manera nueva para una nueva manera
deleer. No tienetiempo entre los trabajos cotidianos, lavidaliteraria, la crianza del
hijo, la participacion en polémicasy causas nobles, de hacer una teoria sobre su
estilo. Escribe como sabe, como puede, como llegamejor alos lectores. Los
periddicos con sus colaboraciones |e ayudan a pagar su “cuarto propio”. Ellaes
impresionista de hecho, sin escuelani maestros/as ni discipulos/as. Pide su lugar en
el mundo y muestralo que vio, lo gue escuchd, o que sintié y pal aded.

Lavidaenlaciudad dgahuellas en su cerebro y ellalas recrea para sus
lectores. Cree que hay mas delo que ven los elegantes de laliteratura. Desafiante,
nerviosa, sensitiva va dejando sobre el papel susimpresionesy alin ahora, cuando

leemos sus crénicas tenemos laimpresion de estar ahi de ver y oir y reaccionar con
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ella Este es materia que se estudia. Las pinturas de Buenos Aires en |0s principios
del siglo XX, las mujeres anénimas, |os trabajadores, las feministasrealesy las
perfumadas, las mujeres que trabajan, las que opinan, se hacen visibles en sus
cronicas.

Estéticay politica

Laestéticay lapoliticatienen, en el caso del que nos ocupan, estrechas
relaciones. A finesdel siglo X1X y aprincipios del XX, existio unafuerte tendencia
alaconsagracion del “arte por € arte” (posicion estética que separaba al periodismo
delaliteraturay disociaba alas obras artisticas de cualquier segundaintension
comunicativa). Lo instrumental, lo técnico, |o que circulaba libremente eran las
noticias, laopinion, el editoria, las explicaciones didécticas o cientificas. El publico
de esta vasta vulgarizacion del conocimiento erala gente comun, € pueblo. Paralos
otros, los bien educados, |0s eruditos, |0s conocedores de |as artes, estaba la literatura
hecha por y para unos pocos.

Alfonsina Storni patea dl tablero. Escribe una produccion paratodos, con la
retéricadd periodismoy lade laliteratura usadas al mismo tiempo, se adelantaalas
tendencias de la literatura comprometida que cree que € arte es paratodos. Su
posicion, innegablemente politica, que se ha desvalorizado con €l concepto del
mercado, por los defensores del arte por € arte. Segun ellos, los que escriben parala
multitud son los comerciantes. De acuerdo alos aristécratas de las | etras: “una cosa
es literaturay otra mercancia’. No obstante se puede objetar que esa excusa ha

servido paralimitar la circulacion de las ideas entre un selecto grupo.
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Escritores como Borges y Ocampo decidieron escribir para esas minorias
cultas alas que pertenecian. Otros escritores como Arlt, Quiroga o Storni deciden,
en cambio escribir paralas mayorias que leen €l diario 0 son eventuales
consumidores de otras producciones periddicas. Creen en lalibre circulacion de
ideas para todos, de sensaciones para el colega (ser humano) que transita por las
ciudades donde la vida se hace mas dificil cadadia. Las mujeres, |os obreros, los
artesanos, docentes, pequefios propietarios empiezan a ser protagonistas de estas
historias que consumen. No para€el deleite de otros sino paralaidentificacion de si
mismos, esta diferencia de ubicar alos lectores dentro del relato como persongesy
fuerade é como co-autores es propia de los impresionistas.

La posicion politica de cada autor lo/lalleva atomar decisiones estéticas
coherentes con estas posiciones. Es un modo de militancia, quiero decir de servir a
los idedles que setienen. Storni, fue una conocida socialista de su época que no
participd directamente en comités o sindicatos, més que brevemente en su primera
juventud. Sin embargo, respetd y apoyo las luchas obreras, se presentd en sindicatos
y difundio debates politicos. Yaen laciudad se dedico atrabajar y aescribir sus
obras, pero en ellas encontramos ideas y nociones claramente definidas que no se han
destacado en |os estudios stornianos.

Labusqueda delajusticiasocial, € respeto por € trabajo de las mujeres, la
solidaridad entre los grupos, son agunas de las convicciones que lallevaron a
escribir de lamanera que escribi6. Estarelacion entre estéticay politica merece més

atencidn de laque harecibido. Si escribié como escribio fue por coherencia con su
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ideologiay su posicion politica. Las cronicas sirven para probar esta afirmacion con
una numerosa cantidad de gjempl os que se exploraran en este trabajo, interesan tanto
por su contenido ideol 6gico como por su estilo y recursos retdricos.

Mas alla del sufragio, la estéticay la politica

Storni no creiaque e sufragio bastara para arreglar 1os problemas de las
muijeres en | as sociedades modernas, de hecho creia que la politicaiba mucho mas
alla del derecho a voto. Aunque apoyd las luchas sufragistas, opind que el temaera
mucho més abarcador y que después de alcanzar el derecho al voto, seguiria una
reivindicacion de otros derechos fundamental es como la estabilidad laboral, 1a
igualdad de salarios para el mismo trabgo, la ayuda alas madres cabezas de familia,
los derechos sexuales y muchos otros temas de debate contemporaneos que ella
esbozo con una admirable capacidad de sintesis. Podria haber usado €l ensayo como
medio de expresion para sus ideas, pero en cambio €ligio lacronica.

Tal vez lo hizo porque la crénica puede ser unaforma de entrenamiento para
avanzar desde la mente episddicaalasimbodlica. Desde lafragmentacion del
conocimiento alaintegracion de saberesy respuestas a estos conocimientos. La
interpretacion simbdlicalleva ala mente humana un poco més allade lamera
recoleccion y recuento de realidades hasta lainterpretacion de esos hechosy la
respuesta simbadlica alos mismo. Alfonsina Storni tratd de educar a sus lectores por
medio de la experiencia. Para comprobarlo bastaleer las piezas que nos dgjé. Cada

autor o0 autora que necesita pagar por su cuarto propio se adapta a las condiciones de
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mercado, pero en e caso de Storni, la adaptacion le permitio responder mejor asu
ideologia.
Textosy contextos en la produccion de Stor ni

El primer capitulo de esta disertacién se ha dedicado ala crénica como
género literario, a impresionismo en las cronicas, la estéticay laideologia en estas
obras. Lateorias del formalismo ruso que retoman las teorias evolucionistas de la
literatura se consideran aqui porque se basan en la observacién de los hechos
literarios y mantienen al texto en un lugar central, a mismo tiempo, consideran “la
dinamicatextua y € devenir histérico” (Rodriguez Pequefio 106). En otras palabras,
para este estudio considero € contenido de los textos (ideologia), |os recursos
literarios (género y estilo literario) y los procesos historicos que se desarrollaron a
mismo tiempo, lo cuales estan en estrecha relacion con el contenido de las cronicas.

En el segundo, que sigue, se hace un recorrido por las principal es tendencias
de los estudios criticos publicados dedicados en una amplia mayoria ala biografia
mas que alaobra. Sevaaexplicar porqué se debe hablar de crénicas en lamayoria
de la publicaciones en prosa publicadas en diarios y revistas, aunque la mayoria de
los criticos no llega a un acuerdo sobre ese particular. En cuanto al estilo, tampoco
hay convergencias entre los estudiosos. Los que se dedican a su poesia, lallaman
“modernistatardia,” “neo romantica,” “vanguardista’ o “post-modernista’. Este

titubeo muestra la necesidad de estudios criticos que organicen la produccién y
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analicen cuidadosamente €l estilo. En prosa, €l impresionismo es e mejor modo de
describir su técnicay dar elementos apropiados para este andlisis.**

Para analizar la produccién se ha dividido este trabajo en cinco capitulos, €
segundo, como ya expliqué esta dedicado a la criticaliteraria sobre Storni. El tercero
alos primeros afios de cronicas, desde 1912 al 1919. Esa final de esta década
cuando empieza su colaboracion habitual en La Nota, se anotan las circunstancias
internacionales, nacionales y personales, en los que estos trabgj os fueron producidos,
como otra forma de completar € vacio en los estudios de la obra de la autora. El
cuarto capitulo, abarca el periodo comprendido entre 1920 al 1929 cuando la

publicacion de las crénicas llega a su punto maximo, en LaNotay LaNaciony en €

quinto capitulo, se analizan las cronicas publicadas entre 1930y 1938. Para
terminar, las conclusiones que de ellos se desprenden.

L os objetivos que se establecen son demostrar que Alfonsina Storni, fue la
pintora de la vida moderna, una cronista, que su estilo se puede llamar impresionista,

y que hay unarelacion visible entre su estética'y su posicion politica

“L\/er como gjemplo de lo anterior: Guillermo Ara, Introduccién ala Literatura
Argentina (Buenos Aires: Editorial Columba, Coleccion Esquemas de la Universidad
de Buenos Aires, 1966); aparece en las paginas 73-74 un cuadro con “Momentosy
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Capitulodos. Critica literaria

autores de significacion” alli Storni aparece clasificada como post-modernista.
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Lacriticaliteraria hecha por especiaistas en literatura puede entenderse como
una colaboracion entre los lectores de un texto. El escritor mexicano José Joaguin

Blanco en su libro: Crénicaliteraria: un siglo de escritores mexicanos' que examina

las funciones de la criticadice: “Lacriticaliteraria esla concienciaque laliteratura
tiene de si misma: es lareflexidn, laarduainvencion intelectual, € establecimiento
de relaciones, lainvestigacion de los textos y sus contextos, atmésferasy
potencias.(7)

Agregaque lacritica: “Es € trabgjo sistemético de |los textos, €
mantenimiento de latradicion literaria, y la posibilidad de que no todo texto quede
impune o desapercibido: de que sera estudiado y meditado” (7). Estaeslafuncion
delos criticos, [lamar la atencidn sobre los textos més alla de las lecturas intuitivas.
En e péarrafo siguiente completalaideadiciendo lo que esy lo que no es critica
Reconoce que pueden |os sucesivos criticos cometer errores. Con lo cual aporta otra
importante funcion de la critica que debe contar con € trabgjo de los lectores
anteriores y esperar la colaboracion de las futuras lecturas ya que: “No le corresponde
alacriticaacertar: ainarlea juicio. Lacriticano esloteria. Le corresponden la
erudicion, € andlisis, ladiscusion inteligentes y responsables, la creacion de ideas, la
confrontacién del texto con lacultura’. (7)

Pensado todo aporte como una colaboracién provisoria susceptible de ser
mejorada vamos a entender la criticaliteraria. En otras palabras, estrabagjo de la

critica comentar textos y contextos, dar en € punto y equivocarse, analizar y

! José Joaquin Blanco, CrénicaliterariaUn siglo de escritores mexicanos (México:
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compartir lecturas posibles con otros aficionados alos libros. “Acertar en critica
muchas veces es equivocarse bien - responsabilidad, erudicion, talento, inteligencia,
honradez, pasion intelectual” (Blanco, 8). Muchos de |os criticos que han trabajado
la obra de Storni podrian considerarse en este grupo, podemos disentir con ellos
desde una construccién distinta de conoci mientos, pero es necesario recalcar que
muchos de | os trabaj os criticos fueron hechos como formas diferentes de homenaje.

Blanco sefidlamés adelante: “d critico es un poeta cuyo asunto son los libros,
cuya responsabilidad es crear arte y cultura a propdésito de sus experiencias librescas’
(Blanco, 8). En €l caso concreto de Alfonsina Storni, tenemos una enorme cantidad
de estudios y por ende una variacion de visiones del mundo que vale la pena
explorar. Este capitulo toma algunos estudios representativos de autores y tendencias
paratrazar un panoramade la critica literaria sobre la autora.

Si lafuncion de lacritica es ayudar alas nuevas lecturas del texto, como se ha
dichoy sin olvidar que cada lectura es subjetiva, y que cada estudioso le da una
perspectivaorigina y propia. Cada critico o critica construye su vision de los autores
gue estudia, y su andlisis de las obras que lee, sdlo a partir delo que es, de lo que
piensay de lo que cree. Definitivamente, no hay una critica objetiva porque lamas
breve entrada en un libro de referencia supone la e eccion de los datos que se
consideran mas importantes y esa eleccion es un modo de opinion.

Por lo cual vamos a partir de la suposicion que ninguna critica es

completamente objetivay unalectura cuidadosa gue compare diferentes fuentes

Ca y arena, 1996).
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ayudaa percibir laideologia. El mayor interés de esta seccion es mostrar |as trabas
ideol 6gi cas que han entorpecido unaintegracioén mayor y més respetuosa de la obray
su autora, sin descartar circunstancias como el momento y el medio donde se
propagan |os discursos que analizan y comentan la obra storniana.

La critica sobre Alfonsina Storni haido cambiando alo largo del siglo, no
obstante, ha conservado ciertas caracteristicas y por oposicion a otras criticas
producidas a mismo tiempo por 10os mismos autores, sobre otras producciones
literarias, se puede percibir € contraste. Lareiteracion en la comparacion de criticas
simultaneas se debe ala necesidad de arribar por eliminacién alas teorias que
relativizan los contenidos con la excusa del momento o latendencia con la que
fueron escritos. Aunque cadaindividuo o institucién que opinatiene derecho a
sostener su ideologia, es méas interesante como esa mismaideologia cambia a
cambiar €l género sexua de la persona comentada. Este es un temaintrinsecamente
pertinente alos estudios literarios, como se tiende a leer la produccién o las
circunstancias de un autor o de una autora.

Dicho lo cual, que no existe absoluta objetividad critica, es necesario anotar
gue hay notables diferencias entre la critica propiamente dichay los comentarios o
escritos biogréficos. Para este capitulo vamos a aclarar las caracteristicas del medio
donde apareci6 € discurso comentado. Como criticaliteraria vamos a entender la
acepcion amplia que la entiende como unalecturay andlisis de obras. Los trabgjos
producidos sobre Storni tienen una amplia gama de compromiso académico y

erudito, desde los que aparecieron en los diarios y revistas de interés general paraun
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publico no especializado, alos producidos en revistas literarias universitarias o libros
y obras dereferencia. En unosy otros se encuentras mensajes que pueden leerse
entre lineas y que completan el material con que responder ala pregunta ¢por qué no
se ha estudiado hasta recientemente la obra en prosa de Alfonsina Storni?

En primer lugar se van acomentar |as bibliografias, especificas o generales,
porqgue ayudan a orientarse sobre la produccion difundida en los Estados Unidos,
particularmente. Sirven para hacer consideraciones generalesy panoramicas, €l
campo es tan amplio que la necesidad de guias se hace imprescindible. Vamos a
mencionar las que pueden ser mas valiosas y las inconsistencias encontradas en
algunasde ellas. En andlisis de las entradas seriainterminable, por lo cual vamos a
seleccionar algunos gemplosy dedicar este esfuerzo a estudio de una muestra de
discursos criticos publicados en diferentes épocas, en diferentes medios.
Bibliografias: € punto de partida

El trabajo de Baralis se dedica exclusivamente ala obra de y sobre Alfonsina
Storni. Escrito en e 1963, es e momento de actualizarla con un informe detallado
de los numerosos trabajos que se han hecho en los Ultimos 40 afios. Baralis aclard
gue tomaba como referencialo publicado en Argentinay que incluia algunos trabajos
publicados en otros paises. Por |o cual aln aesta bibliografia fundamenta le faltael
complemento de la produccion estadounidense. Algunas obras méas generales
tuvieron una gran importancia en etapas preliminares de este trabgjo. Se mencionan

solamente tres de las obras bibliogréficas que orientaron este discurso critico.
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En 1983 Lynn Ellen Rice Cortina publica Spanish- American Women Writers

:A Bibliographical Research Checklist. # La metodologia de su trabajo consistié en

comparar obras de referenciay historias de laliteratura, diccionarios, y otras
semejantes 'y organizo las entradas por paisy dentro de cada uno, los apellidos de las
autoras por orden alfabético. El objetivo bésico es hacer un listado de autoras, sus
seudbnimos, y las obras escritas por €llas, en otras palabras, se basa en |as fuentes
primarias. 3

Alfonsina Storni aparece como la entrada nUmero 269 (37-38), se anota su
seuddénimo paraLa Nacién: Tao- Lao y se ofrece més de una pégina de referencias
donde se ubican todos los libros de poesia, |as obras de teatro y algunas obras en
prosa. Sin embargo, lalistaesincompleta pero es considerable el aporte documental
de diversas obras. 4

Unos pocos afos después se publicd un libro que es una fuente de consulta
muy usada por |os estudiosos de |a literatura hispanoamericana escrita por mujeres.

Se trata de Women Author of Modern Hispanic South América: A Bibliography of

2 Lynn Ellen Rice Cortina, Spanish- American Women Writers :A Bibliographical
Research Checklist (New York & London: Garland Publishing, 1983).

3 Se nota que se ha hecho un trabajo arduo y aunque cumple con el objetivo de ser
extenso, contiene errores graves. Por € emplo, cree que Lednidas Barletta fue una
autoray cita sus obras, lo mismo le pasa con Fermin Estrella Gutiérrez. Los dos
autores bien conocidos, que ciertamente no pertenecen ala categoria de “autoras
hispanoamericanas’. Ademas ofrece datos incompl etos de cierta informacion bésica
bien difundida como nacimiento y muerte, de una gran cantidad de autoras de
Argentina, seccion gque estudié con més detalle.

* Otro mérito es que registra en su bibliografia algunas autoras casi desconocidas
como Emilia Bertoléy da datos de sus obras que son muy dificiles de encontrar.
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Literary Criticism and Interpretation,” trabajo que asumieron: Sandra Messinger

Cypess, David R. Kohut y Rachael Moore. En este volumen lo primero que se nota
es una clara vocacion de seleccionar entre trabajos criticos y de interpretacion, para
facilitar el trabajo critico académico. Mientras |a primera bibliografia mencionada se
dedicaba a nombrar alas autoras y sus obras (fuentes primarias), en esta recopilacion
se hace un compendio de trabgj os sobre | as autoras (fuentes secundarias). Este
esfuerzo va mucho més alla de la seleccidn, ya que organizay descarta el material de
inferior calidad. Con respecto alas obras que forman parte del material leidoy
analizado se excluyen los materiales biogréaficos, las piezas breves como resefias o
aguellos trabajos que no tienen e suficiente valor critico e interpretativo

En € prefacio dejan un claro criterio de seleccién: van a estudiar alas autoras
de la América Hispanica que escribieron en € siglo XX. Algunas de |as autoras son
conocidas y estudiadas y otras necesitan ser mas trabagjadas. Dentro de las obras
incluidas aparecen ensayos, disertaciones, presentaciones en conferencias, articul os.
Se organizan por pais, dentro del pais en primer lugar, obras generales donde se
mencionan y analizan amas de tres autoras ala vez, més tarde se disponen
alfabéticamente las autoras, y dentro de cada una se diferencian |os trabajos sobre
cada una por género literario, alos que precede una lista de obras generales.

Alfonsina Storni aparece ya desde laintroduccién escrita por Cypess donde

menciona una breve lista de autoras consagradas por e canon sobre las cuales hay

® Sandra Messinger Cypess, David R. Kohut, Rachelle Moore, Women Authors of
Modern Hispanic South America: A bibliography of Literary Criticism and
Interpretation (Metuchen, NJ., & London: Scarecrow Press, 1989.
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trabajos y se sigue produciendo. Vamos a analizar, méas adelante, €l trabajo de
Phillips destacado es problemético aungue significé uno de los gjemplos que marcan
el cambio de orientacién de los estudios literarios en las Ultimas décadas del siglo
XX. Paracitar a Cypess en su lUcida afirmacion: “Perhaps Rachael Phillips' title of
her book on Storni serves as an appropriate synecdoche for the contemporary

transformation or the critical perspective regarding women: From Poetess to Poet,

that is, from separation to inclusion, from the particular to the universal” (XI). Esta
tendencia que va desde la separacion alainclusiéon y de lo genera alo particular
podria entenderse como un progreso indefinido en los trabgj os criticos que refieren a
las autoras, sin embargo, no todos se inscriben en esta corriente. Demostrarlo es el
objetivo de este capitulo.

Labibliografia empieza, como se ha dicho, con una seccion de estudios
generales donde se ordenan afabéticamente por autor, en formato MLA, unas 10
paginas de referencias generales. ES preciso observar que aparecen en estalista
inicia criticosy criticas, de Latinoaméricay de Estados Unidos, de diferentes
momentos del siglo XX. Por o cual lamuestra es representativay es un buen punto
de partida para empezar un estudio mas especifico por la variacion de personas,
lugaresy fechas, que se mantiene alo largo de laobra

Para organizar |os elementos que se suceden, la seccidn segunda establece
unalistade paises alos que llama capitulos. Es decir, la segunda seccion tiene un
capitulo diferente para cada pais y dentro de é, hay otra alfabetizacion de los

apellidos de las autoras; en estas subdivisiones aparece otra separacion de las fuentes
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secundarias considerando |os géneros literarios que discuten. Todo este minucioso
trabajo de clasificacion facilita mucho € trabajo de lainvestigacion, ya que se puede
tener en unargpidarevision los nombres, los géneros y |a produccién critica de una
cantidad representativa de escritoras.

“Storni, Alfonsina” aparece en lapagina47. Laprimeraseccion, “Genera”,
tiene 8 entradas, son 7 libros y un articulo; le sigue la seccién de “Drama’ con cinco
articulos, paraterminar con “Poetry” |a seccion mas dilatada, con unas 90 entradas.
Asi asimple vista se puede ver que la produccién de critica sobre Storni se dedicaa
la poesia principalmente. Si a esto le sumamos que para hacer esta bibliografialos
autores leyeron y evaluaron cada entrada para incluirla, no nos asombra que
aparezcan la mayoria de |os autores criticos que se consideran clasicos en la
interpretacion de Storni. Vamos avolver aesta bibliografiaalo largo del capitulo.

Latercerabibliografia que se consult6 es un trabajo que completa a anterior.

Es Spanish America Women Writers: A Bio-Bibliographical Source Book, trabajo

editado por Diane E. Marting.® Lo que més interesante de este libro es que incluye
una referencia biografica, hecha por Maria Salgado y que ademas incluye unalistade
trabgjos de Storni y sobre ella. Este aporte tiene una marcadaimportancia para el
estudiante no especializado, porque resume muchas circunstanciasy ayudaaun

estudio més profundo con la orientacién bibliogréfica

® Diane E. Marting, Spanish American Women Writers: A Bio-Bibliographical
Source Book ( New Y ork, Westport, Conneticut, London: Greenwood Press, 1990).
501-512.
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En general, es notable que en esta bio-bibliografia se incluyan fuentes
primarias y secundarias pero para hacerlo limita el nimero de autoras estudiadas.
Con respecto a Storni enumeratodos sus libros de poesia, teatro, la mayor parte de
sus obras publicadas en prosa en libros pero sélo hay unacronica. El segundo
apartado de la entrada registra traducciones hechas de Storni y |e siguen trabgjos
sobre Storni.

El problema de estudiar una obra como la de Storni, es que hay una multitud
de estudios criticos pero son de diferentes indoles. Esfuerzos bibliogréaficos como los
mencionados facilitan lalabor. Si agregamos ala abundante produccién tedricala
criticaliteraria de los Ultimos afos, es evidente la necesidad de seleccionar qué
material excluir y qué material examinar con cuidado. Empezar atrabajar a partir de
las bibliografias es una posibilidad interesante porque sirven de orientacion paralas
lecturas preliminares.

Sin olvidar que toda seleccién es opinion, para este trabajo vamos a
considerar ejemplos de diferentes épocas, diferente extension (libros, articul os,
resefias) y géneros. Vamos a considerar alos autores y trabajos mencionados en las
bibliografias comentadas anteriormente, y se agregaran otros materiales de aparicion
reciente o indirectamente vinculados con el tema. En otras palabras vamos a dedicar
tiempo aexaminar agunos trabajos de | as fuentes secundarias y vamos a hacer una
especie de didlogo entre discursos criticos. Interesa especialmente el andlisis de

textosy los contextos en los que fueron producidos.
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Para organi zar este apartado se usara un criterio cronologico. En primer
lugar, interesa saber cuando se produjeron los estudios y quién los produjo, porque
este conocimiento favorece una mejor comprension de los discursos comentados. A
estos criterios se le agregara € lugar de procedenciade laindagacion. A grandes
rasgos se puede afirmar que en €l primer periodo se manifiesta una mayor atencién
dentro de Argentina, mientras que en € segundo periodo se verifica un creciente
interés dentro de | os estudios académicos en los Estados Unidos, aunque Argentina
sigui6 produciendo material critico continuamente. Finalmente, en €l tercer periodo
los dos paises comparten la curiosidad y produccion de estudios stornianos.
Inclusive se puede decir que en los Ultimos afios |a produccién universitaria
norteamericana ha superado ala argentina.

Otra salvedad pertinente involucra ala diferenciacion entre criticaliteraria,
estrictamente académicay comentarios o biografias de interés general que no tienen
un interés universitario especifico. Los limites entre unosy otros son, algunas veces,
un poco confusos. De cualguier manera vamos a analizar algunos porque se
entrecruzan con |os ensayos académicos. Especialmente en Argentina, donde Storni
siempre ha sido una figurainteresante paralos medios de comunicacién masivos.
Muchos criticos de los Estados Unidos diferencian claramente |os dos tipos de
mensajes, pero alahora de consultar fuentes para basar sus estudios, mezclan los dos
tipos de comentarios y en algunas oportunidades |0s usan para sostener andlisis
literarios. En este gpartado se analizan unavariedad de textos, que provienen de

libros, articulos, referencias, notas, comentarios. Vamos aexplicar acudes se
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pueden consideran criticas literarias con funciones didacticas y cudles fueron escritas
con un objetivo més general.

Se reconoce facilmente un primer grupo de textos contemporaneos ala autora
y su obra (1916-1938) alos que llamo primera critica. El siguiente periodo se
extiende desde su muerte hasta la década de |os setenta: critica postuma (1938-
1974). Lapublicacién dd libro de Rachael Phillips como una divisoria de aguas,
marca una tendencia diferente en los estudios criticos; Es el tercer grupo: critica
reciente, & que se extiende desde: (1975-2003).

Los tres periodos van aformar las tres partes en que se divide este capitulo y
hay en cada uno de ellos una serie de e ementos que pueden ayudar a comprender
como se leyd a Storni en diferentes décadas. Recordemos que se lee de una manera
colectivaeindividual y alos dos aspectos vamos a prestar atencion en los parrafos
gue siguen. Nadie articula un discurso en e vacio, asi una afirmacion suele apoyarse
en otras afirmaciones 0 negacionesy lo que se afirma de un autor o autora depende
de la propialecturatanto como de otros discursos criticos o comentarios.

Unarevista como institucién puede tener una serie de pardmetros desde
donde decide qué se puede publicar en sus paginas. Siempre hay un criterio de
inclusion o exclusion de textos que puede ser flexible o no, segun lalinea editorial.
Lo significativo es ver como ciertas instituciones como la revista Nosotros (1902-
1948) reconocio y celebrd la obra storniana, mientras larevista Sur ( publicacion

contemporanea con lacual compartio temasy firmas), laignoré sisteméticamente.
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Cada épocay tendencia critica son diferentes y deben ser comprendidas
dentro del contexto en €l que se trabgja, no obstante hay ideas o conceptos que
pueden ser rebatidos y cabe agregar que una de las funciones de la critica e proponer
nuevas lectura a partir del nuevo conocimiento que se tiene en el momento de
producirla. Para este estudio seran particularmente importantes las circunstancias de
lapublicacion y el mensgje individual descubierto en ellas.

Las inclinaciones que se han mantenido vivas através de la critica sobre
Alfonsina Storni, han sido € apego por los datos biograficos y se ha confundido
interpretacidn con unainsistencia de leer todos sus textos de una manera
autobiogréfica. Vamos a mostrar algunos € emplos significativos, pero no quiero que
se olvide que dentro de los capitul os tercero, cuarto y quinto, también aparecen
comentarios criticos que complementan a analisis literario.

Laprimeracritica sobre Alfonsina.

Llamar alas autoras por su nombrey alos autores por su apellido es unade
las tendencias que se confirman alo largo de este repaso de literatura critica. En este
uso hay unaciertafamiliaridad, que implica carifio, pero alavez unaciertafaltade
respeto critico. En estas paginas se prefiere [lamar ala autora por su nombre
completo o su apellido, paraigualar alos géneros.

Hay recordar, del mismo modo, que la ambigiiedad de algunos el ogios es méas
peligrosa que muchas criticas. Esto puede notarse en 1os primeros comentarios
criticos. También se quisiera anotar un dato sorprendente: muchas veces lafuente de

los malentendidos criticos es la misma Storni, la primera que descalifica sus trabgj os.
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Numerosos gjemplos como |os que siguen confirman €l hallazgo. Vamos a
detenernos en el prélogo del primer libro publicado por Storni hecho por Lastra
porque ha dado lugar a numerosos comentarios posteriores y porque muestra una de
las tendencias criticas.

Juan Julian Lastra

Lainquietud del rosal, € libroinicial, fue publicado por Alfonsina Storni en

1916. El prélogo de Juan Julian Lastrafue una de las primeras criticas literarias sobre
laautora. El texto, aunque brevey con € claro objetivo de destacar las excelencias
del libro, presenta afirmaciones gue necesitan ser leidas con cuidado, especialmente
porque habréan de repetirse hastael cansancio por criticos posteriores.’

Un dato curioso es que Juan Julian Lastra no hizo este prologo sino que las
pal abras que o forman son parte de un mensgje que é envié alaautora para
felicitarla después de leer e manuscrito. Alli lainstaba a su publicacion lacua se
hizo un afio después. Segun agunas versiones, Alfonsina Storni habia tratado de
interesar a Leopoldo Lugones que nunca respondié a sus reclamos. Decidié entonces
publicar como prélogo las palabras que e habian sido enviadas por Lastra. No
obstante, en un comentario final al libro aclara que €l prélogo no intentd ser tal y que
ellasetomo e atrevimiento de publicarlo. Esto eslo que lo hace doblemente

valioso: por un lado, es laopinidn de un critico enviada ala autora pero por €l otro,

’ Ninguna de |as bibliografias mencionadas |a registra como una critica literaria, por
tratarse de un prélogo y no de un trabajo critico. De unamanera o de otraes
importante analizar este mensaje porque se trata de una“ colaboracion” involuntaria
entre Lastray Storni: él escribey ellaelige. A pesar de esto debo aclarar que Rice
Cortina aclaraquién hizo € prélogo de Lainquietud del rosal .
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eslavoz delaautoraque tomael comentario para prologar su opera prima.
Posiblemente, ella selecciond qué partes del comentario incluir. Por lo tanto, hay que
insistir en que Storni contribuy alatradicion de comentarios ambiglios sobre su
obra, de diferentes maneras. Como juego literario, este prélogo es sobresaliente y
merece una atencion que no se le ha concedido.®

El texto esta dividido en tres partes, separadas por espacios y nimeros
romanos y esta fechado en “ Otofio de 1915”. El estilo tiene mucho de modernismo
decadente. En laprimera parte Lastrallamaalaautora: “voz de sacerdotisaen €l
altar de los misterios’, un poco més adelante: “ estos versos gimen y lloran como
angeles castigados’. El tono es muy intimo paratratarse de un prélogo, se parece
mas bien a una carta que es de donde estas afirmaciones estan tomadas en realidad,
como ya se afirmo.

La segunda parte dice (el destacado es mio): “El almade un poeta
consumado es lalirade estos sus versos, Alfonsina”. Enlamismafraselallama*®un
poeta consumado” y “Alfonsina’. En otraoracion refuerzalamismaidea: “Y enla
suprema desol acién de ese silencio supremo vibra el almafuerte -ama de poeta- de
estanifia’. ;Lallamapoeta/varén o nifia? Muchas veces después Alfonsinafue
[lamada poetisa, incluso ellamisma se llama asi en numerosas ocasiones.

Todavia en otraocasion insiste en laidea: “ Sus gemidos son versos

armoniosos, fuertesy viriles’. Laasociacion de gemidos con versos viriles es, por 1o

8 En realidad creo que cada prélogo de Storni tiene un valor sobresaliente porque es
laexplicacion que ella misma da sobre su obra. La autora como critica es un tema
gue se debe desarrollar para complementar |0 que ya existe.
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menos, inusitada y remite alaideaala que esta dedicada toda esta segunda parte. En
laterceraparte lallama“musa’ que eslaque inspira, no la que escribe versos, y
habla de las imperfecciones de la forma poética.’

Al final del libro aparece un comentario en prosa firmado por Alfonsina
Storni que lleva por titulo: “Terminando” y aqui aclara: “Hace aproximadamente un
afo Juan Julian Lastrame insté a que publicase este libro. Fue entonces que me
escribi6 espontdneamente y de una plumada €l juicio del que me he permitido hacer
prélogo sin consultarlo al respecto”. No sabemos si 1o publicado eratodo el
comentario o solamente unos fragmentos. Es probable que la division en tres partes
sedebaalaautoray no asu prologista. Tampoco aclara porqué no pudo consultarlo.
Lo més interesante es la contradiccion entre los términos del elogio y la sumade
elementos contradictorios en un espacio reducido, que fueron seleccionados por la
autora, de un mensaje completo que no conocemos.

En una conferencia que pronuncié Storni en 1938: “Entre un par de maletas a
medio abrir y lamanecillade unreloj” hizo el famoso comentario autolapidario:

“Diostelibre, amigo mio de Lalnquietud del Rosal! ... Pero lo escribi parano morir”.

(26)* Muchos otros criticos atacaron € libro, pero pocos reconocieron que la autora

fue laprimera en censurarlo.

% El mismo tema de |as imperfecciones aparece en e comentario de Nosotros
desarrollado a continuacién. También esfamoso e comentario critico que le
recomienda que inspire versos que es mas femenino que escribirlos.

19 Alfonsina Storni, Entre un par de maletas amedio abrir y lamanecilladel reloj,
(Buenos Aires: Ediciones catdlicas argentinas, 1939).
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Ladualidad de Lastraa hablar de *“un poeta’ , “versos armoniosos, fuertesy
viriles” a tiempo que se hablade “estanifia’, “estamusa’ ; es una contradiccion que
se puede seguir alo largo de la historia de la critica literaria dedicada a comentar la
obrastorniana. Es notable que ella misma haya empezado esta tradicién
seleccionando de las palabras de este critico temprano las dualidades que se
mantendran hasta hoy.

Algiandro Storni, Unico hijo de Storni, explicd en una entrevista personal, que
este primer libro es casi imposible de conseguir en Buenos Airesy que fue lamisma
Alfonsinala que se complaciaen [lamarlo un libro malo. Otra notable paradoja es
gue en estos dias Lastra es un ilustre desconocido, y en é momento de la publicacion
eraunaautoridad literaria. Ta vez, laobramés conociday difundida de Lastra sea
esta carta, convertida en prologo, repetidos sus conceptos hasta €l hartazgo.
Laotracritica en:_Nosotros

Considerando € prélogo como un comentario, €s necesario avanzar un paso
masy registrar |os comentarios hechos en otros medios. En el caso que vamos a
discutir se trata de una breve resefia. El motivo por & que se selecciona este discurso
es por laimportancia que tuvo para la aceptacién de Storni como escritora en Buenos
Aires su presencia entre |os autores comentados por Nosotros. Por una parte, hay
que considerar la profesionalizacion de larevista, y por otro, la solamencion del
trabgjo lo hace visible cuando la autora era por completo desconocida.

Nosotros: revista mensual de letras - arte - historia- filosofiay ciencias

sociaes fundada en 1907 es una de las publicaciones literarias méas importantes que
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circulaban en la Argentina durante la primeramitad del siglo XX. Susdirectores,
Alfredo A. Biachi y Roberto F. Guisti, provienen de la Universidad de Buenos
Aires.™ Su intento es sistematizar |os comentarios sobre libros y autores, hacer alas
humanidades més cientificas. En sus paginas se advierten unainusual cantidad de
autoras, y casi todas las notas estan firmadas por figuras reconocibles de laliteratura
o laintelectualidad argentina. Alfonsina Storni fue saludada por su primer libro La

inquietud del rosal y colabor6 con poemasy articulosalo largo delos afios. Era

también unainvitada frecuente alos banquetes que organizaba la revista para
homenajear a diferentes escritores.™

Nicolés Coronado tenia una seccion donde hacia resefias de libros
recientemente publicados o de pronta aparicion. En esta seccion puede leerse a

13 «

propodsito de Lainquietud del rosal: ™ “no cabe duda que su libro es una bella

promesa de més atas y perdurables manifestaciones’. Aun empezando con los
comentarios de lafalta de perfeccion de laforma, reconoce |os méritos de este primer
libro: “La sefiorita Storni, volvemos a repetirlo, es un poeta, y como tal manifiesta

abiertamente sus emociones y pone de relieve laimpresion que produce en su animo

1 ver: GracielaPerosio, “Lacriticaliteraria. Su profesionalizacion” Historiade la
literatura argentina (Buenos Aires. Centro Editor de América Latina, 1980) no. 64:
457-480.

12 Guisti fue una presencia constante como defensor de Alfonsina Storni, aunque
algunos biografos vinculan esta simpatia a que eran 10s dos extranjeros y por eso
habrian sufrido discriminaciéon. Creo que més bien habria que buscar la conexion en
la posicién politicade ambos. Storni fue socialista, desde su temprana juventud, y
Giusti también, posiblemente la afinidad se basara en esta concordancia ideol 6gica.

13 Nicol s Coronado, “Alfonsina Storni: Lainquietud del rosal” En Nosotros (Buenos
Aires, afo 10. t. 31, no. 83, marzo 1916) 406-407.
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la contemplacién de lacosas’. (406) Terminael comentario diciendo que: “La

inquietud del rosal es € libro de un poetajoven, gque no halogrado todaviala

integridad de sus cualidades, pero que en € futuro ha de darnos mas de su valiosa
produccion literaria’. (407) Llamalaatencién lareiteracion del masculino para
hablar de Storni, lallama*un poetajoven” y al reiterar el tratamiento se puede
observar que no es casual.

Toda laresefialleva apenas dos parrafos discretos, donde se destacan las
virtudes sin olvidar los defectos; se espera que su autora sea capaz de poemas de més
mérito. Lo mismo que esperabaella

Storni 1o debe haber enviado para su comentario porque esta glosa es previaa
la aparicion misma del libro cuya Unica edicion fue costeada por ella. El apoyo de la
revistafue un reconocimiento muy valioso y le siguieron comentarios puntuales de
todos sus trabajos posteriores. Ademas se laincluy6 en las encuestas que solia hacer
Nosotros a escritores notables, siendo esta otraformade distincion intelectual. Sirva
este primer gjemplo como muestra del tipo de comentarios que se hicieron sobre la
autora, en los afos siguientes. Esta pequefia resefia fue muy importante porque
significd el reconocimiento de la una cierta parte de la comunidad intelectual, que en
general ignord a Storni en los primero afos.

En Nosotros aparecieron colaboraciones de Storni desde 1916 hasta 1938.
Mas significativo es que se hayan publicado notas, resefias, comentarios sobre Storni,
lo que significa una temprana canonizacién en un medio tan dificil como €l portefio

en unarevistatan vinculada a la universidad de Buenos Aires, y por 1o mismo con
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prestigio académico. A continuacién se hace una lista de algunos de |os autores que
escribieron sobre ellay entre paréntesis se aclara en qué afio o afios aparecieron los
textos audidos: Nicolas Coronado (1916,1929), Manudl Galvez (1938), Roberto
Giusti (1918,1938, 1941), Alberto Haas (1922), Luis Maria Jordan (1919), Lopez
Palmero (1927), Hernan Mandolini (1932), Antonio de Pérez Valiente de
Moctezuma (1938), Graciela Peyré de Martinez Ferrer (1938). Esta proliferacion de
autores y afios muestra que se mantuvo € interésy patronazgo de larevista haciala
autora.

Laasistenciade Storni alos homengjes adiversas figuras importantes fue una
constante y un simbolo. Muchos de |os discursos empezaban diciendo: “ Sefiores,
sefiorita...” y esa singularidad marcariala presencia de la autora, en un mundo de
autores. Laaceptacion delaobray su creadoraen larevista Nosotros serian
fundamentales para Storni como personay como artista en la Buenos Aires de
principios de siglo.

Repertorio Americano: desde Costa Rica

Otra de las publicaciones donde Storni publico y fue al mismo tiempo tema

de comentario fue larevista Repertorio Americano publicada en San José de Costa

Rica. Sobre Alfonsina Storni publican notas, entre otros: Julieta Carrera (1937),
Enrique Diez Canedo (1930), Gabriela Mistral (1926), Maria Luz Morales (1930)
como parte de la critica contemporanea alaautora. Particularmente interesante son
algunos articulos como e que escribe Gabriela Mistral en 1926. Cabe destacar que

Repertorio Americano reproducia articulos o col aboraci ones publicadas en otros
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medios, junto con notas que se les enviaba parala exclusiva publicacién. Esta
flexibilidad les permitia cubrir autores, paises y temas relevantes y hacerlos circular
por su region. Autores como Horacio Quiroga, Leopoldo Lugonesy otros muchos
argentinos, aparecen frecuentemente entre sus col aboradores.

Lanotade Gabriela Mistral, que vamos a explicar, aparecio origina mente en
Chile y después fue reproducida por larevista. Muchos bidgrafos posteriores repiten
estas afirmaciones y vamos a glosar su contenido. En primer lugar hay que explicar

gue aparecio publicada en Repertorio Americano en mayo de 1926, a pie del articulo

dice: “Paris, marzo de 1926 (EI mercurio, Santiago de Chile)”. Es posible que desde
Paris Mistral 1o haya mandado a diario de Chile y Repertorio publicarala
colaboracion més tarde. Aparece bgjo € titulo: “ Algunos semblantes. Alfonsina
Storni” antes de una pagina que se dedica a su poesias donde se presentan: “La inutil
primavera’, “Peso ancestral”, “Cartaliricaaotramujer”, “Soy” y “Epitafio para mi
tumba’. Todos son textos recogidos de una antol ogia que se acaba de publicar.

Empieza diciendo: “Me habian dicho: ‘Alfonsinaesfea, y yo esperaba una
fisonomia menos grata que la voz escuchada en €l teléfono...” La obsesion sobre la
aparienciafisica de Storni es otra constante ala que la autora chilena no puede
escapar.* La describe fisicamente de una maneramuy viva:

Extraordinariala cabeza, pero no por rasgos ingratos, Sino por un

cabello enteramente plateado, que hace de marco aun rostro de 25

4 En las biografias y muchos comentarios criticos sobre autoras se presta especial
atencion asu aparienciafisicay las consecuencias, reales o imaginadas de esta
apariencia.
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anos... e 0jo azul, laempinada nariz francesa, muy graciosa, y lapiel
rosada le dan alguna cosa infantil que desmiente la conversacion
sagaz de mujer madura.

Mas adelante aclara que “toda la fiesta de su amistad la hace su inteligencia.
Poco emotiva’. Aclaradespués que esta caracteristica es notable porque |o opuesto
se verificaalo largo de América, demasiada emotividad es la norma, segin opina
Mistral. Al final de este encuentro de siete dias las dos autoras concuerdan en que no
hay que permitir que se olvide a Delmira Agustini porgue “esla mayor de nosotras”
declara Storni. Aunque habla poco de las obras de Storni, Mistral se dedicaa
describir ala persona que conocid, desde su primeraimpresion fisica hastalas
caracteristicas de su personaidad y sus intereses literarios.

Entre las dos autoras se mantendria una solidaridad de comparieras de letras
que duraria hastalamuerte. Son incontables |os testimonios de lacomunicaciony la
ayuda mutua entre las escritoras latinoamericanas, €l caso de estas tres es
particularmente conocido. Se presentaron “las tres poetisas de América’ (Mistral,
Storni, Ibarbourou) en Uruguay a principios de 1938 por tltimavez.™

Es interesante dgjar constancia de que Lastra uso las dos pal abras(poeta y
poetisa), Capdevilaregistra que la polémica sobre usar un sustantivo o € otro ya

habia comenzado en los cuarenta pero é prefiere usar poetisa. En Nosotros o en

Repertorio americano conviven los dos apel ativos.

1> E| debate entre el uso de la palabra poeta para referirse a Alfonsina Storni o la
palabra poetisa, me parece completamente irrelevante para este trabgjo. Rachael
Phillips le dedica €l titulo de su libro mencionado.
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¢Biografia como critica literaria?

El uso de labiografia como criticaliteraria, en el caso de Storni, tiene una
explicacion que justifica el interés de criticos y lectores. Ellafue un caso peculiar en
Argentina, en el momento en el que se cred su impresionante obraliterariay lo sigue
siendo hoy en diaya que resulta unafiguralegendaria. ES necesario examinar las
circunstancias para comprender mejor este fenémeno.

Ellafue unamujer visible dentro del ambito intelectual, parte del grupo
Anaconda, *° participando en |as tertulias de Nosotros; fue una periodista,
dramaturga, poeta con participacion activa en lavida cultural del Buenos Aires de
principios de siglo. Su acceso alos medios de comunicacion como sujeto enunciante
y como tema, sumado a interés de la gente comun la hicieron €l perfecto temade las
revistas de interés general tanto como el de lasliterarias.

L as grandes ciudades hispanoamericanas se organizaron como las aldeas en
los circulos artisticos e intelectuales. Es decir, aln en Buenos Aires, o la ciudad de
México se notala misma paradoja. Aungue la poblacion se cuenta por millones, es
un grupo limitado & que tiene acceso alos trabajos en 1os medios de comunicacion 'y
los que se acercan alas artes y la politica se conocen y se reencuentran en distintos
rincones de la ciudad. Asi, todos se conocian, admiraban o criticaban, amaban u

odiaban, ignoraban o enaltecian en estos circulos intel ectual es, mientras arededor de

18 E| grupo Anaconda reuni en Buenos Aires a pintores como Centurion y
Quinquela Martin, a escritores como Quiroga o Storni, en genera intelectualesy
activistas se reunian. EI nombre del grupo provenia de una novela corta de Horacio
Quiroga. Ver: Historiade la Literatura Argentinadel C. Editor de América Latina
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ellos crecian las multitudes diversas y anénimas que constituyen un fénomeno
concreto en lavidadel siglo XX. Asi se puede decir que centros como la ciudad de
Buenos Aires o la ciudad de México eran alavez grandes centros urbanos, mientras
gue los grupos intel ectual es parecian vivir en una“gran aldea’ en las que lasreglas
de convivencia eran las mismas que en tiempos pretéritos. El fenémeno mas
moderno es que las multitudes trataban de recibir informacion sobre las minorias de
notables por medio delos diariosy revistas porque ese conocimiento daba un cierto
prestigio cultural.

Los trabg os biograficos permiten reconstruir el entramado de amistades y
enemistades que unian o separaban alos circulos artisticos. Alegjandro Storni
recuerda que a su madre lareconocian por lacalle y la saludaban desconocidos
frecuentemente. Después de su muerte muchos trataron de trazar retratos de la autora
por medio de anécdotas y semblantes. Seriaincontable hacer el registro de todos, por
eso se da prioridad alos comentarios de critica literaria, aunque lafrontera entre las
interpretaciones y los estudios biogréficos es tenue, 10s g empl os son innumerabl es.

Algunos de los comentaristas que se dedicaron a publicar trabajos sobre
Storni fueron a su vez famosas figuras literarias, como Arturo Capdevila, Conrado
Nalé Rox|o'’ otros oscuros personajes de |0s que no se conserva més que aguna obra

donde se comenta a Storni. Lo relevante de estos trabajos es que los criticos o

(Buenos Aires: Centro Editor de AméricaLatina, 1984).
17 Conrado Nalé Roxlo, Mabel Marmol, Genio y figura de Alfonsina Storni (Buenos
Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1966).
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bi6graf os posteriores |os toman como figuras de autoridad por su cercaniacon la
autora, aunque a primera vista muestren obvias imprecisiones.

Ta como lo sefida Mark Smith-Soto en su libro El arte de Alfonsina Storni,

el problema mas grande no es €l interés por la biografia de la autora, sino que se usen
sistematicamente |os datos biogréaficos para hacer los andlisis literarios. A esta
tentacion no escapan la mayoria de los estudios de interpretacion que se han hecho
sobre ella en |os tres perfodos mencionados.™® El interés biogréfico es tan legitimo
como € interés estético, hay queinsistir en gue no se los confunday que no se base
el andlisis literario en la confirmacion de los datos biogréficos. Precisamente lo mas
grave de este tipo de mezcla es que preval ece en | os estudios sobre autoras, |os
mismos criticos suelen tener otro acercamiento cuando analizan autores, y en todo
caso eso es 10 més problematico.

Ladiferencia entre autoras y autores se puede sefialar més facilmente en los
estudios criticos hechos sobre ellos, muchas veces el mismo critico que habia hecho
incapié en las caracteristicas fisicas de una autora tiene un acercamiento opuesto aun
autor refiriéndose por gjemplo a sus convicciones politicas, estas aproximaciones,
algunas veces condicionan las lecturas posteriores.

L a segunda época: critica poéstuma.

Las alabanzas postumas son un lugar comun en la charla cotidianay por

consiguiente en los medios de comunicacion que publican lo que ala gente le puede

interesar. Alfonsina Storni no solamente era una figura conocida, sino que eraun

¥ Mark I. Smith-Soto, El arte de Alfonsina Storni (Bogota, Colombia: Ediciones

76



simbolo parala sociedad argentinay hispanoamericana. Larevista Nosotros
difundi6 una serie de notas especia es con motivo del suicidio, y lo mismo hicieron
medios de prensa nacionales e internacionales. Alfonsina Storni contribuy6 al
comentario poético de su muerte al enviar un poemafinal de despedidaa diario La
Nacion.

Tres autores argentinos esenciales se suicidaron en € transcurso de 18 meses,
Horacio Quiroga, Leopoldo Lugones, y Alfonsina Storni, de lo cua se puede deducir
gue fue una época especiamente trégica. De hecho, en Argentinase llamé ala
década del treinta“la décadainfame’ por una serie de eventos draméticosy
violentos. El temadel suicidio de los intelectuales merece especia atencidn porque
es uno de los sintomas de |a desesperacién generalizada. Los discursos sobre estos
hechos son los que van a ocupar € espacio que sigue, en un intento de comprender
mejor cOmo los interpret6 la sociedad.

Para este apartado vamos a referirnos a dos publicaciones que no se han
tratado hasta el momento y son larevista Sur de Buenos Airesy laRevista

Iberoamericana. Las dos tienen en comin haberse mantenido por largo tiempo y de

hecho la Revista |beroamericana sigue publicandose en la actualidad. En €l caso de

Sur, se mantuvo por un periodo impresionante considerando |as circunstancias
politicas y econémicas de Argentina. En torno a ella se convocaron intelectualesy
artistas vinculados a Victoria Ocampo. Las dos publicaciones tratan del temade la

muerte de los escritores y tienen ciertas similitudes que es necesario destacar.

Tercer Mundo, 1986).
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El suicidio: Quiroga, L ugones, Storni, en Sur

Como yasedijo, entre 1937 y 1938 se suicidaron tres escritores
fundamentales parala Argentina. Pero a pesar de las diferentes circunstanciay las
relaciones entre ellos, € mismo dato biogréfico se ampliaen € caso de Storni y en €
de Quiroga, mientras apenas se menciona en € caso de Lugones, que
paraddjicamente se suicidd sin tener una enfermedad terminal ni ningun conflicto
grave.

Horacio Quiroga, quien estaba diagnosticado con un cancer de préstatay
tenia graves problemas econdmicos, se maté en febrero de 1937. Lugones comentd
gue se habia suicidado como una sirvienta a tomar cianuro. Alfonsina Storni
publico uno de sus poemas més cel ebrados defendiendo a Quirogay justificando su
decisiéon “mas pudre €l miedo que lamuerte’ deciay aparecio en larevista Nosotros.
En febrero de 1938, un afio después, Lugones se suicidd, no se saben las causas.
Storni escribié una nota breve en Nosotros. En octubre de ese mismo afio, Alfonsina
Storni, también enfermaterminal de cancer como Quiroga, se suicidé arrojandose al
mar.

Fueron tres grandes pérdidas parala literatura que serian comentadas de muy
diferente manera. Storni dio a conocer su opinidn y sus respetos a Quirogay a
Lugones, con notas publicadas en Nosotros. Por o cual, ideol 6gicamente, Storni
respetaba la decisiéon de terminar con lapropiavida. Muchos bidgrafos insisten en la
obsesion de la autora con la muerte y se olvidan de comentar laracionalidad de

decidir cuando y en qué circunstancias degjar lavida. Aunque el temadel suicidio no
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es lo queinteresa a este apartado, revisar las circunstancias historicas de cada uno
ayuda a ver la cargaideol 6gica de cada comentario y prestar atencién alo que se
comentay alo que seignora

En larevista Sur Jorge Luis Borges fue €l encargado de hacer una nota con
motivo de lamuerte de Lugones. Aparecid en e mismo mes de febrero de 1938, en
el nimero 41. En apenas unapaginay media, lo retratd sintéticamente con
admiracion. Comienzadiciendo: “Decir que acaba de morir € primer escritor de
nuestra republica, decir que acaba de morir € primer escritor de nuestro idioma, es
decir laestrictaverdad y es decir muy poco”. (57) Lo compara con Groussac y con
Unamuno, muertos los dos para estafecha. Acto seguido, después de ubicarlo en la
literatura habla de sus circunstancias. En el segundo péarrafo habla“de los cambios
multiples de Lugones” y puntualiza que esas razones ideol 6gicas no son suficientes
para desacreditarlo porque en é lo importante es laforma, laretérica con laque
defiende susideas, casi siempre equivocadas. Terminadiciendo: “En vida, Lugones
erajuzgado por €l ultimo articulo ocasional que su mano habia consentido. Muerto,
tiene @ derecho funerario de que o juzguen por su cbramas alta. En mi vida, en la
vida de mis padres, estan entreverados sus versos” (Borges, 58).

Borges trabaj 6 conscientemente para enaltecer a algunos escritores y atacar
ferozmente a otros. Hizo hincapié en la necesidad de unatradicién literaria por la
cual sostener y explicar lapropiacbra. Este trabajo sobre Lugones es
parti cularmente conmovedor, porgue apela alos sentimientos. Un poeta es

recordado por sus versos, muchos de estos evocados, recitados, memorizados. Tanto
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él como sus padres recuerdan su vida mezclada con versos de Lugones. Lo demas,
los cambios ideol 6gicos del autor deben ser ignorados. Lo importante es laretdrica
con lague defendi6 sus idess.

Lamismarevista en octubre de 1938 divulga una nota sin firma dedicada
escuetamente a Alfonsina Storni, como la anterior estaba dedicada a Leopoldo
Lugones, con motivo de la noticia de su muerte:

Alfonsina Storni ha muerto € 25 de octubre, ahogada en el Atlantico
por su propiavoluntad. Esel tercer suicidio que en el término de dos
anos enlutalas letras argentinas. Tres escritores eminentes ha muerto
pobres, en medio de lamayor indiferenciadel Estado. El Estado se ha
acordado de ellos después de su muerte. Sin embargo |os discursos
oficiales siguen sefialando normas alos artistas nacionales. (Sur 88)

A estas palabras preliminares siguen fragmentos del discurso pronunciado por
Maria Rosa Oliver en € entierro de la escritora en nombre de la*“Unidn Argentina de
Mujeres’ en € que vuelve ahablar de su pobrezay justifica su decision explicando
gue la autora no queria mostrar su sufrimiento. Mas tarde aparecio un articulo
firmado por Eduardo Gonzé ez Lanuza sobre Alfonsina Storni.*®

En este articulo encontramos reunidos muchos de los lugares comunes de la
critica posterior sobre Alfonsina Storni. La ubica, del mismo modo que Jorge Luis
Borges habia hecho con Leopoldo Lugones, en unatradicién y los nombres que

aparecen asociados con ella son los de otras dos poetas hispanoamericanas. Sor

¥Eduardo Gonzélez Lanuza, “ Ubicacion de Alfonsina” Sur (Buenos Aires, no 50,
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Juanalnés delaCruz y Delmira Agustini. El critico dice que Alfonsinafue
“confluencid’ delasdos. “Se harepetido hasta el cansancio que la obra de cada
artista es su autobiografia... conviene decir que laobra, si 10 es de arte, tiene que ser
la superacion de la propia biografia’ (56) aunque €l sentido de estas pal abras no esté
claro, laresponsabilidad total esta puestaen laautoray no en los lectores. Borges
habia hecho lo contrario parajustificar a Lugones, son los lectores |os que deben
elegir con qué parte de la obra quedarse. No eslo que hizo o dijo, sino cdmo se lee.
En otras palabras, en €l caso de Storni su obra es un reflgjo de su biografia, nada més.

Es evidente que Lugones y Storni, a su muerte, fueron tratados de diferente
manera, auno y otro extremo de las Américas. Latendenciaaconfundir viday obra
es mucho més evidente en € caso de laautora. Lugones, en cambio, es comentado y
defendido por medio de su obra literaria, aungue en vida los cambios ideol 6gicos
fueron lo mas visible. Los comentarios sobre ambos revelan lavigenciade los
dobles discursos sobre el escritor y laescritora. Hay que revisar estas trampas
discursivas paramejorar la calidad de los comentarios criticos.

Conocer las dos historias, lade Lugonesy lade Storni, sirve paramostrar a
dos figuras comprometidas con su produccién literariay con sus convicciones
politicas. Asi como & cambi6 de idea politica muchas veces; ella se mantuvo firme
en sus certezas, aunque el mundo cambiaba a su alrededor. En € caso de Storni, los
cambios se dan en las formas literarias que usay en los géneros que prefirio. Ellase

siente muchas veces entre dos sensibilidades y experimenta con las formas poéticas

nov. 1938) 55-57.
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tanto como con laprosa. Su obra es mas importante que las opiniones de otros sobre
ella. 1deol6gicamente hay que admirar su coherenciay firmeza, en cuanto a su obra
literaria, la evolucion del estilo se ve tanto en la prosa como en €l verso, en los
juegosteatrales y los estudios literarios, las traducciones y las conferencias. Todos
estos trabaj os pueden analizarse por sus recursos, ademas de su contenido que es
donde la critica se ha detenido especialmente.

Las dosrevistas elegidas: Nosotrosy Sur son famosas en Argentinay
numerosas bibliotecas universitarias de los Estados Unidos | as col eccionan por su
valor documental. Las dos fueron prestigiosas, contemporaneas a Storni y
comentaron su obray su muerte como Nosotros o laignoraron sisteméticamentey le
dedicaron breves articul os cuando murié como Sur, aunque muchos de sus
colaboradores la conocieron y produjeron trabajos sobre ella publicados en otros
medios. Sin embargo, la obra de Storni también se comento en otras revistas

literarias del norte.

Revista | beroamericana: en € Norte

El Panamericanismo fue unarealidad en el campo literario y en € contenido
delasrevistas puede sefialarse. En este ambiente de intercambio de ideas y textos se

fundala Revista Iberoamericana en 1939. La MesaDirectivadel Instituto

Internacional de Literatura Iberoamericana, estéd formada por un grupo de profesores
de universidades norteamericanas y se publicaba desde México. En su primer hoja

establ ecen su propdsito:
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Esta revista semestral aspira a constituir, gradualmente, una
vital representacion de los grandes valores espirituales de la creciente
culturaiberoamericana. Sus directores, asi como €l Instituto, quieren
hacer vivo € lemaquecifrael ideal desuobra A LA
FRATERNIDAD POR LA CULTURA. Sereflgjaraen sus paginas
unaclaraimagen ddl pensamiento de Iberoamérica. (8)

Se proponen en la editorial sumar los esfuerzos de “los catedréticos de
Literatura Iberoamericana, asi en los Estados Unidos, donde hay més de cien de dllos,
como en la América Hispana, en donde ademés buscamos la colaboracion de los
escritores’. (8) Ladistribucion se propone cubrir geograficamente, las tres Américas
y especializarse en la Literatura de todos |os paises en |os que se habla espariol, sin
asociarse apartido o tendencia. Lagran importancia de estarevistaes quetiene el
meérito indiscutible de mantenerse como revista, con lamismatendencia, hasta el dia
de hoy (2003). Por lo tanto lleva casi setenta arios de trabgjo en e campo de la
criticaliteraria

Al editorial le siguen dos apartados titulados respectivamente: “Leopoldo
Lugones’ y “Alfonsina Storni”, ambos, a igual que e editorial, fueron escritos por
Roberto Brenes Mesen. El primero habla de los cambios ideol 6gicos de Lugonesy
los justifica como un proceso l6gico. Los elogios paraéd son unaconstante. “Cada
libro suyo eraunafiestadelainteligencia. Y nos fuimos dando cuenta de que en
torno suyo se iluminaba el estilo de los nuevos escritores de los comienzos del siglo

XX” (11) Mas adelante mencionan |os estudios homéricos y sus trabajos de
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traduccion. Finalmente lo ubica junto a Sarmiento como su seguidor natural y se

pregunta quién serd el proximo. Termina con: “Esta Revista Iberoamericana se asocia

reverente al dolor asombrado de laArgentina’. (12)

Le sigue a este comentario, donde no se mencionani seinsintael suicidio de
Lugones, una nota sobre Alfonsina Storni en laque el suicidio eslo primero que se
anota es: “Tomé la madrugada por |os hombrosy se abalanz6 al mar con élla’. (12)
Terminael mismo parrafo diciendo: “Latierrale habia devorado lafrescurade su
primerajuventud”. (12) En otras palabras, la mujer que se suicidd no eratan joven;
Alfonsinatenia 46 afios. En e segundo parrafo se refuerza como una explicacion:
“Se |e habia despuntado la aguja con que hilvanaba el encanto del vivir ala
esperanza del encuentro de un hombre digno de ser amado”. La escritora como una
muchacha de pueblo gue inocentemente borda las sabanas de su gjuar, es
sorprendente. Si se sigue lalégicadel primer parrafo, se puede llegar a otraversion
de “La nifia de Guatemala’?: se arroj6 alas aguas porque no erayajoven y no habia
encontrado un hombre que laquisiera. No sabemos qué escribid, qué aportd ala
literatura ni la circunstancia atenuante de su enfermedad terminal. Se mat6 a causa

delafdtade amor.

Brenes Mesen citad libro de poemas Mundo de siete pozos 'y palabras de la

autora sospechosamente repetidas por muchos criticos: “Soy superior a término
medio de los hombres que me rodean, y fisicamente, como mujer, soy su

esclava...” (14) El autor no aclara cuando ni en qué circunstancias dijo estas palabras.

20 poema de Marti.
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Quizas, en esaocasion si hablaradel amor. Para€l critico, todalavidade Alfonsina
vaen esadireccion. El articulo terminadiciendo: “Ellaarroj6 alasolasla
enamorada muerta adorada'y compadecida’. (15) El ultimo parrafo cierray refuerza
laidea que ha sido repetida desde € principio sin desvios: “Laliteraturade América
le debe larevelacion de un dmafemenina frente afrente del varén. Le debe la
vision de un mundo mirado a través de unos ojos y de un corazdn orgullosamente
femeninos’. (15)

La poesia, segiin este ensayo, s o Unico que aporta Storni alaliteratura. No
se mencionan sus ideales politicos, ni su trabajo de dramaturga, ni mucho menos, 10s
articulos periodisticos. Frente a Lugones como maestro, estudioso y traductor de
Homero, cuyos libros son “unafiestade lainteligencia,” celebrado hastaen su
violentos cambios ideol 6gicos, Alfonsina Storni es una heroina de melodrama, una
pobre mujer que se suicida porque no tienen amor y todo |o ha dicho en sus versos.
Estaversion, vergonzosamente parcial, seralaquerepitalacriticaunay otravez. La

Revista |beroamericana, deberia estar gjena alas tramas ideol 6gicas local es que se

desarrollan en Buenos Aires entre diferentes grupos. Sin embargo, el mismo critico
empefiado en el arduo trabajo de reunir catedréticosy estudios, interpreta a cada
autor de una manera diametralmente opuesta. A esta tendencia, se sumaran otros
muchos dentro del vasto territorio de las Américas.

Lacriticaindividual: Andreola. Alfonsina Storni, vida, talento y soledad®

21 Carlos Alberto Andreola, Alfonsina Storni, vida, talento, soledad : primera
biografiaintegral y documentada que reune antecedentes estrictamente desconocidos
y revela aspectos apostamente vedados hasta hoy: quia cronol égica, practicay
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Hasta este punto nos hemos dedicado a estudiar un prélogo y una resefia, los

dos dedicados a comentar €l libro Lainquietud del rosal y hemos comentado las

implicaciones de ambos. Mastarde, se han examinado a un par de articulos

publicados en Sur y la Revista Iberoamericana en |os cuales se puede sefidar la

misma tendencia a menospreciar € trabgo de Storni y aaabar € de Lugones ante la
circunstancia de los dos suicidios, ocurridos el mismo afio y comentado por los
mismos autores 0 medios. Ahora nos vamos a concentrar en un autor que se dedico a
dilucidar importantes aspectos generales de la obra de Storni. Lo mencionan en las

dos bibliografias comentadas: Women Author of Modern (47) aparece en €l listado de

obras general es, también registrada en Spanish American Women Writers (511).

Con lo cua sejustifica un trabajo més extendido de la fuente.

Uno de los primeros biégrafos de Alfonsina Storni que se encarg6 de hacer
una seriatarea documental fue Carlos Alberto Andreola. Sus aportes documentales
tienen un gran valor y muchos trabajos biogréficos y de interpretacion posteriores o
retoman. Andreolatrabajé como una especie de detective en una época en laque
muchos de los testigos todavia vivian. Si algo puede reprocharsele es que mezcla su
vida con la de la autoray menciona muchos datos que no son pertinentes a trabajo
literario. AuUn asi vamos a detenernos en algunas de sus afirmacionesy a partir de

ellas vamos a destacar una serie de elementos que han circulado y no se comentan

fundamental destinada a las escuelas, colegios y universidades (Buenos Aires: Plus
Ultra, 1976). Ver ademés: Carlos Alberto Andreola, Alfonsina Storni, inédita :
revelacion y eglogario de documentos estrictamente desconocidos, de su viday de su
obra Buenos Aires: 1974. Ver ademés. “Un aspecto discutido de lavida de
Alfonsina Storni”. En: Alfonsina Storni: antologia (Buenos Aires: Nobis, 1963).
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porque no sostienen lainterpretacion clasica. Toda seleccion es opinidn seglin sera
demostrado.

Se van atomar entonces, de estos aportes generales hechos por Andreola,
algunos datos oportunos para esta investigacion y vamos a analizar sus implicaciones
en |los estudios posteriores. Es é quien apunta que la carrera de la autora comenzo
tempranamente y rastrea en qué publicaciones. Por |o cual quedaclaro que a llegar a
Buenos Aires, Storni continud con lo que habia empezado en Santa Fe, a escribir
paradiariosy revistas que aceptaban colaboraciones. De hecho es unaformade
explicar los comienzos de su carrera profesional como cronista. Cito:

“El Pueblo” Semanario Independiente, Literario, Noticioso y
de Intereses Generales - conforme reza acépite - que don Luis Aniceto
Decena ... habiafundado en 1908 y en cuyas paginas aparecerian los
primeros y flogdsicos versos de Alfonsina Storni. “Orgullo”
(Fragmento)

“Que me importa que € vulgo me desprecie
O gue me azote con sangrienta mofa,

Que cuanto mas latempestad arrecie
Mas atavibracién tendra mi estrofa’ (24)

Andreola esta citando una estrofa temprana de Storni, donde ya aparecen

algunas de | as caracteristicas stornianas que van a mantenerse. Por cierto también

empieza con lainterpretacion biografica de la produccién literaria.
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Otra de las fuentes que citaa comienzo del libro, bgjo €l titulo “ Aclaracién”
es un fragmento de un articulo publicado por lamadre de Alfonsina Storni: Paulina

Martignoni Vda. De Perelli, en el Mundo Argentino el 21 de junio de 1939, donde

contradice | as afirmaciones acerca del humilde origen de su hija
Alfonsina Storni, por los dos costados, materno y paterno, luce un
origen envidiable y de unas razas, que si no fueron ricas en dinero, 1o
fueron en talento e inteligencia.

Por mi parte, tengo un hermano sacerdote, un tio poeta, un
primo hermano que fue ministro de gobierno por muchos afos, dos
tios abuelos: uno ingeniero y e otro escultor que residian en Bolonia,
y con ellos pasé mis primeros afios. Por doquiera, arte, inteligenciay
talento... - Lamadre de Alfonsina Storni.

Lamadre de Alfonsina se defiende de los comentarios que la convierten en
unainmigrante mas, pobre e ignorante. Este articulo es conmovedor por lafuerzade
la defensa, interesante porque da otra interpretacion alafigurade Storni. Si bien esta4
comprobado que sufrid muchos reveses econdmicos, su madre habia obtenido en
Suiza €l titulo de maestra, y hablaba en variosidiomas. Por lo cual, € interés de
Storni por los librosy la cultura no fueron caprichosos, ya que provenia de una
familiaitaliana de clase media, bastante bien educada. Lafamilia Storni habia
[legado con un capital que invirtid en negocios que fracasaron, la madre era una
mujer bien educada parasu época. Andreola citaalamadrey reline los datos de

diversas fuentes con |os que puede construirse otra Storni. Estainformacién
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conocida tempranamente por la difusién de la obra de Andreola pero omitida por
muchos biografos.

Otro de los puntos biogréaficos que destaca €l trabajo de Andreola es el tema
del padre de Algjandro Storni. Hace unalarga serie de conjeturas acerca del posible
padre del hijo ilegitimo de Alfonsina Storni. El bidgrafo sefialaa Carlos Tercero
Arguimbau como € padre mencionado, dice que naci6 en Rosario € 19 de mayo de
1868 y muri6 en Santa Fe en 1930. Laescuela donde Alfonsina se recibid de maestra
fue fundada por iniciativade él, en 1909, cuando era diputado provincial y
parlamentario por €l Departamento de Castellanos, Santa Fe. Dice también que fue
é quelapresento en circulos artisticosy literarios. Los datos que figuran en una
notaal pie en lapagina 25 son:

El sabado 14 de marzo de 1908 debuta la compafiateatral del célebre
actor espafiol José Tallavi, en el Teatro Municipal de SantaFe. Entre
las obras de su vasto repertorio, seincluia“El primer idilio”, de
Carlos Tercero Arguimbau, sugestiva produccion que, acaso, no fuera
mas gque una parafrasis con que el autor describia veladamente su
relacién amorosa con Alfonsina Storni. (25)

Aqui se mezclan las informaciones obtenidas con algunas suposiciones
hechas por € autor. Lo més interesante es que puede acceder atestigos de laépocay
gue uno de ellos agrega a asunto del padre de Algandro Storni:

Acercade este episodio me comentaria el doctor Miguel

Lacreu, intimo de Arguimbau: “Laimpresion que guardo de aquellas
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confidencias es que debid unirlos reciprocamente un verdadero amor:
pristino y admirativo de parte de ella hacia aquel hombre maduro,
impetuoso, simpatico, afable, decidor, que se aduefiara
comprensiblemente de su corazén de adolescente, abriendo bellos
horizontes a su alma e imprimiendo rumbos a su intelecto en cierne,
lo cual acedriase con el advenimiento del hijo y también con las
vicisitudes y los padecimientos que sobrellevaron en coman. Por
parte de él - prosigue - hubo de ser y fue, ami juicio, una especie de
fulgurante destello pasional crepuscular, acentuado asimismo como
consecuencia de las dificultades que se les crearon: por € orgulloy
satisfacciones que le reportaban |os merecimientos literarios de su
“discipul@’ y hasta por gratitud, después, ante laleal consecuencia de
elahaciad”. (25-26)

Se citad anterior comentario porque se basa en didlogos y entrevistas orales
gue no pueden cotejarse con otros documentos, pero es notable € interés del autor
por & tema que preocupaba a muchos a los gue se orientaban hacialabiografiay la
autora, que se expresd largamente sobre otros temas, dgjé este temasin tratar,
obstinadamente. No podemos saber si se trataba solamente de especulaciones o de
datosreales. En cualquier caso no podraverificarse. Lo que si sabemos porque o
destaca Andreola, Arturo Capdevilay Conrado Nalé Roxlo es que Alfonsina Storni

fue actriz en su adolescenciay la compariia de José Tallavi era con lacua hizo una
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gira. El conocimiento entre ellay € autor podria ser de esta época, previo a ingreso
de Storni a magisterio rural.

Otro dato curioso es lamencion aun articulo publicado en El Hogar
el 15 de diciembre de 1916. Es muy temprano y €l bidgrafo cita una parte sin aclarar
porqué la autora se describe, y ya parece ser un personaje cuando €l Unico de sus

libros que se ha publicado es €l primero: Lainquietud del rosal y su autorasolo lleva

cuatro anos viviendo en Buenos Aires.
Mi nariz, de extrafia belleza, es algo asi como unaclarinada a
medianoche. A laaturade los 0jos, una depresion marcadisimano
tarda en sobresalir curiosa, empinada hasta el cielo con atrevimiento
tan singular, que algunos han dado en calificarlacomo la
caracteristicade mi psicologia’. (109)

Cabe preguntar ;para quién se calificaba asi? ;A propdsito de qué se
describe? En e mismo afio ya publicaba poemasy prosa en larevista La Nota aunque
no era colaboradora permanente. Este tipo de descripcion caricaturesca que la autora
hace de si misma serédn una constante en la produccion posterior que se hace sobre
ella. En un gemplo que se analizé GabrielaMistral serefiere a Storni en términos
semejantes. En varios gjemplos es la misma Storni 1a que hace burla de sus
caracteristicas fisicas. Andreolano ofrece detalles. Més adelante agrega Andreola
que:

El 14 de diciembre de 1908, €l diario “La Capital”, de Rosario,

publicaba una noticia mediante la cual se informadel acto que se
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[levara a cabo en lafutura Escuela Normal de Coronda, con ocasion
de las actividades escolares... se ofreciala comedia de Carlos Tercero
Arguimbau - autor del proyecto de fundacion de la Escuela Normal -
titulada“ Tijeritasde Oro” (&l destacado es mio).

Esfécil comprobar que Alfonsina Storni escribiria a manera de colofon, en su

primer libro de versos: Lainquietud del rosal, las mismas palabras, cuando dice: “me

place ponerme de este modo a alcance de lastijeritasdeoro”. (123) ;Qué significa
“tijeritas de oro” ? ; €s una expresion comin en la época? ;es unareferenciaalaobra
de Arguimbau? ;Lastray Storni comparten algun codigo que solo ellos conocen?
Este tipo de pistas muestran que aln tratandose de los datos biogréficos todavia
gueda mucho por descubrir.

Andreola acumula mas informacion sobre el misterioso amor de Storni.
Puntualiza que en el mismo diario: La Capita se publico €l 13 de enero del mismo
ano lalistade los que habrian de ensefiar en la escuela: “ Profesor de historiay
geografia: Carlos Tercero Arguimbau... celadoras: Josefa Gervassoni y Alfonsina
Storni” #%(125) Por lo cual se puede sostener lateoria de Andreola que la misteriosa
pareja de Storni fuera Arguimbau. También agrega que:

En e diario “Nueva Epoca’, de Santa Fe, correspondiente alaedicion
del jueves 11 de noviembre de 1909, se publicd un trabajo de aquélla

titulado: ‘ Departamento de San Gerénimo’ (Composicion sobre

geografia). Laprecede € siguiente texto:

%2 Storni por este trabajo cobraba 40.00 pesos mensuales y |0s dos trabajaban en la misma
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‘No obstante su caracter eminentemente
escolar, como una excepcion en favor de una
aventagjada alumna de este establecimiento
(Escuela Normal de Coronda) y como un
estimulo a su labor, insertamos la siguiente
monografia de Alfonsina Storni, alumna del
primer afo.’

Significatodo esto que publicé desde que empezd la escuela, y que € intento
de usar los medios de comunicacion existentes, diarios o radio, fueron una constante
en su carreramas temprana.  Sabemos que después de recibir su titulo de maestra
rural, consiguié una posicion en Rosario y que al final del primer afio escolar,
renuncio a su puesto y vigjo a Buenos Aires donde nacié Alejandro Storni, su Unico
hijo, y que vivié con trabajos diferentes para mantenerse en la ciudad. Mientras
trabaja como “ corresponsal psicoldgica’ escribe su primer libro de versos. Algunas
colaboraciones literarias datan de estas épocas, aunque Andreola no las menciona.

En términos generales llama la atencidn alos muchos detalles del campo
laboral que ofrece este autor. Lo que esjusto reconocer es que para una mujer que se
mantiene en la ciudad sin laayuda de familiani amigo, solo con su trabgjo, la
realidad laboral es méas importante que laamorosa o social. Su primera preocupacion
en lagran ciudad seria obtener un empleo, y las posibilidades més concretas eran

trabagjar como maestray colaborar en diarios y revistas como |o habia hecho en Santa

escuela
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Fe. Sin duda puso mucho interés en su subsistencia, por un lado tenia un hijo que
mantener, por €l otro tenia un proyecto vital que cumplir. Escribir poesia eraun lujo
y su actividad literariale tragria tantos problemas como alegrias.

En enero renuncio a su trabajo en Freixas, Urguijo y Cia“€elaboradora del
afamado Licor delos 8 Hermanos’ (144) y en marzo de 1916 las disciplinas de
declamacion se introdujeron en los programas del conservatorio. Entonces empezé a
ensefarlas en € Instituto Musical Fontovay en octubre tuvo su primer suplencia.
Todos estos datos son centrales para la interpretacion de la obra producida por
Storni, pero sobre todo pararevisar lacritica literaria hecha sobre ella.

En junio del afo siguiente fue nombrada directora del Colegio Marcos Paz,
en 1918 paso a dictar clases de cuatro horas en el turno tarde y en 1921 decidio
renunciar por problemas de salud. Pocos meses después se lareincorporé como vice
directoray en 1922 renunci6 definitivamente al cargo “por traslado ala Escuelade
Nifios Débiles del Parque Chacabuco, donde cumplié tareas de maestra auxiliar de
tercera categoria’ (150). Todos estos cambios |aborales no son mas que enumerados
pero merecerian un estudio cuidadoso por algun bidgrafo que quiera profundizar més
en dichas circunstancias. La conclusién que puede sacarse es que siempre se
mantuvo por si misma. Durante todos estos cambios de trabajos publicd articulos y
poemas. Las piezas breves eran especia mente convenientes porgue se podian
completar en los limitados tiempos libres. Andreola solo anota las circunstancias, las
fechas, los cargos y |os fracasos laborales. No obstante es importante porque muestra

a Storni como unamujer que trabaja, que es capaz de desempeiiar diferentes
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ocupacionesy que se sostiene a si misma por medio de su trabgjo. Estas
circunstancias son olvidadas por muchas otros acercamientos biogréficos.
Alfonsina Stor ni en Espafia, segin Andreola

Como €l trabajo de Andreola se apoya en documentos escritos, lacartade la
gue se mencionan algunos parrafos tiene un interés singular:

El 26 de abril de 1928 Alfonsina Storni recibe, entre atonitay
alborozada, una esquela del entonces Ministro de Justiciae
Instruccién Publica de la Nacién, escritade su pufio y letra. El texto
de su contenido es el siguiente:

‘El doctor Antonio Sagarna saluda atentamente ala
distinguida poetisay profesora, sefiorita Alfonsina Storni, y le ruega
gue le manifieste si con licencia, sueldo de sus cétedras y pasagje de
iday vuelta, gustariaellarealizar un vige tres o cuatro meses a
Europa’

No puede aceptar porque se encontraba enferma, dos afios més
tarde haria el vigje a Europa pero sin € apoyo oficial, el gobierno de
Alvear habiaterminado (1928-1930). (153)

Seguin € critico, ella creia gue estaba tuberculosay tomé un afio entre varias
licencias, pasando gran parte de ese tiempo en Rosario (el supuesto padre de
Algiandro Storni estaba enfermo por esa fecha) y desde alli pide un certificado de
buena conducta en Rosario paratramitar su pasaporte en diciembre de ese afio

(1928). Por esa época también hace su testamento. Mas de unavez, se habl6 de los
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agotamientos de la autora, o de sus “neuras’ y ella misma hace mencién de
momentos especia mente dificiles.

Una gran amiga de la autora, CarolinaMuzilli (1889-1917) %, militante
socialista, escritora e investigadora cuya influencia puede verse en muchas cronicas,
habia muerto de tuberculosis en plenajuventud. Laenfermedad habia sido
devastadora especialmente en Buenos Aires donde el crecimiento de la ciudad habia
superado alas previsiones mas atrevidas, dgjando 10s servicios sanitarios
completamente superados. Todas estas circunstancias, excluidas por Andreola,
justifican la preocupacion de Storni: laenfermedad es rea y est& cobrando vidas en
la ciudad donde ellavive, € peigro esreal y posible, no es una reaccién paranoica o
neurdtica. Revisar las circunstancias histéricas sirve para ver laideologia detras de la
afirmacién. Andreola prefiere describirla como neurdtica en lugar de describir lavida
en la ciudad en ese momento.

Otra cosaimportante y que descuida d critico es € significado de unacarta
oficial como laque Storni recibe. Al cambiar €l grupo de poder esainfluenciase
esfuma. Los cargos, las ayudas vienen de parte del estado y se distribuyen de una
formaarbitraria. Lo que esreal es su interés por vigjar a Espafiay tomar contacto
con €l sistema educativo que estédn implantando.

En diciembre de 1929 con fondos propios sale para Europa, antes, en
Uruguay da una conferencia sobre “Amalia Guglielminetti: una mujer ultramoderna’

Vacon su amiga Blanca Colorado de laVega, unaactriz y recitadora profesiona que

2 \er Lily Sosade Newton Diccionario biografico de mujeres argentinas (Buenos
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la acompafia para los recitales de poesia. De alli salen para Barcelona, toma 14 dias
devigje. En cadalugar son bienrecibidas. “El diario La Nacién de Buenos Aires en
su edicién del 2 de enero informa acercadel recibimiento” (159) declara que
Alfonsina Storni vaa dar una serie de conferencias. En su edicion del 14 de febrero
de 1930y con € titulo: “Alfonsina Storni en Madrid”, dice el diario A.B.C.:
Se encuentra en Madrid la gran poetisa argentina Alfonsina
Storni, de merecida celebridad en todo el mundo de habla
castellana, que por primeravez nos visita atraida por los
magnos certdmenes de Sevillay Barcelona, y deseosa de
ponerse en contacto con los elementos intel ectual es espafiol es
gue la han acogido como cual es: una sugestiva figura
femenina hispanoamericana, con unavaliosa obraliterariaen
su haber y con aptitudes sobresalientes para nuevas
producciones que serén gala del idioma castellano”. (161)
Otros medios también se ocupan de su presencia. No hay comentarios sobre
laideol ogia dominante en Espafia, del ambiente intelectual de Barcelona en estos
anos, ni de laimportancia de este reconocimiento intelectua paraella. Solamente
aclara que: durante su estancia en Barcelona se al0j6 enfrente de La Pedrera (disefio
de Gaudi) . También visito Madrid, Avila, El Escorial, Toledo, Cordoba, Sevillay
Malaga, Granada, ademés de partes de La Mancha. En una entrevista con €

periodista César Gonzdlez Ruano les pregunta de si hubieran querido ser hombres,

Aires: Plus Ultra, 1986) 432.
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en una entrevista parael diario “Madrid” gque luego también incluy6 en su libro

Caras, caretas y carotas.

Blanca delaVegay Alfonsina Storni respondieron que si les hubiera gustado.
Blanca de la Vega acota que |a ventgja masculina es lalibertad; para Alfonsina Storni
larespuesta se fundamenta de otra manera. “Libertad, en suma, latiene lamujer que
decide ser libre. No eseso. Enlamujer o primero que seduce es su belleza; en el
hombre seduce antes que nada, la palabra. !Qué hermoso seducir por la palabral”
(164).%

Esta maravillosaidea de seducir por |a palabra es una que Storni usa en otros
lugares. Esun concepto en el que hay que detenerse porgue sigue siendo un lugar
comun que lamujer debe ser bellay el hombre inteligente. Storni, vaa usar €
instrumento poético del lenguaje para hacer variaciones sobre este temay atacarlo
desde diferentes aspectos. Por g emplo cuando habla de la bellezamasculing, y la
voz femenina es la que alaba, o cuando se burla de las que estudian sus gestos para
lucir bonitas y bobas porque es el inico modo de conseguir marido.

Alfonsina Storni, en poesias, en cronicas, en obras de teatro y en conferencias
insiste en lanecesidad de cambiar |as posiciones asumidas, propone que la mujer
“que quiere, eslibre’ pero de cualquier modo, alin sigue vigente €l privilegio de
“seducir por lapalabra’ . Ellano es musa, es poeta; ellano sélo escucha, también
habla, escribe, tiene voz. Ellaes activay espera gue otras mujeres |o sean también.

Lo repetird de todos los modos posibles. Andreola encontrd este fragmento, o

24 Estamismaidea la repetird en su comedia El amo del mundo lo cual significaque
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incluyo en su trabajo pero no lo comenta, no |o retoma, no 1o destaca. Lamisma
debilidad puede verse alo largo de todalainvestigacion, |o méas grave es que la
mayoria de estudios ven pero no comprenden.

Cada biografia tiene una orientacién que su autor elige, por lo cual eslegitima
la seleccion de los datos con un perfil determinado. Algunos de los materiales
presentados por Andreola son muy valiosos pero muchas veces lainterpretacion que
hace de los mismos es insuficiente. Sin embargo, es un intento honesto de mostrar la
complgjidad de laautoray su ideologia. Muchas més cosas se podrian destacar de su
trabajo. Hemos seleccionado algunas relevantes. Su intento es principal mente
biogréfico y se detiene en |os trabajos poéticos parailustrar su vida. Es acentuadala
reiteracion de documentos y testimonios que insisten en la profesionalizacion de
Storni, su trabgjo como traductoray conferenciante, sus conexiones y oportunidades
laborales.

Estos aspectos de su vida son descuidados en otros trabaj os aunque tienen
unaimportancia central: lavidalaboral de la autora, la define como personay como
autora. En Storni, su ética de trabajo, su compromiso, su identidad como trabajadora
de la cultura son aspectos esencial es parala compresion e interpretacion de su
produccion, que otros muchos lo olvidan d retratarla. El mérito més destacado de
Andreola es la dedicacion a estos detalles, alos aciertos y fracasos profesionales. La

vida sentimental queda en segundo plano, muchas veces.

€S un concepto que la autora habia elaborado con cuidado.
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Las diferentes orientaciones de estudios gjemplifican diferentes puntos de
vista, lo que es completamente natural. Lo que seria aceptable en una publicacién de
interés general, no lo es cuando se trata de un libro, hecho por un catedrético del cual
se espera una cierta seriedad académicay un énfasis en el material més relevante para
el estudio de los textos. Laformacion del critico es esencial para comprender los
alcances de cada aproximacion. Para ggemplificar esta afirmacién queremos mostrar
otro trabgjo critico, es el de Arturo Capdevila.

Arturo Capdevila. Otraversion individual dela historia.

Arturo Capdevila fue miembro de nimero de las Academias. Naciona de

Historiay Argentinade Letras. Le dedicd a Storni varios estudios,® interesa

particularmente: Alfonsina: época, dolor y obra de |a poetisa Alfonsina Storni

publicado en Buenos Aires, en 1948. Con todos los antecedente del autor, es
razonable esperar que dé prioridad alaobraliterariay la analice estilisticamente,
ubicando a su autora junto a otros creadores de la misma época, aunque €l titulo nos
daclaves de melodrama. Capdevila ademés, frecuentd los mismos circulos literarios
gue Storni y tuvo oportunidad de conocerlay tratarla. Todo lo cua puede ofrecer un
testimonio insustituible, en lugar de hacer entrevistas con quienes la conocieron

puede ofrecer testimonios de primera mano.

2 Ver: “Alfonsina Storni: enfermagrave del mal devivir’. LaPrensa (Buenos Aires,
2 secc. 9 de marzo 1947) 1; “Alfonsina Storni: lade los autorretratos’. La Prensa
(Buenos Aires, 2 secc. 22 de septiembre 1946) 1; “Alfonsina Storni, o Lainquietud
del Rosal”. RevistaNacional de Cultura, (Caracas, afio 8, no 59, nov. - dec. 1946).
63-70. Entre otros trabajos publicados en Argentinay en €l exterior.
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En su primera pagina empieza explicando € uso de la pal abra poetisa, sobre
la cua ya se estaba discutiendo en 1948. “Poetisa digo; pues no incurriré en la
redondaridiculez de llamarla, como empieza a suceder, la poeta. Esta palabra hace
su femenino en poetisa, vocablo nada peyorativo. ;No se dice acaso escritora,
pintora, escultora? (7) Sigue explicando que hacer lo contrario esimitar alos
franceses®™. Interesante es que las polémicas sobre la palabra “ poetisa’ sean tan
antiguas.

No obstante a revisar en caso de Capdevila sejustificael uso delapaabra
poeta en la que insiste hoy la critica feminista, porque segiin é cualquier mujer que
escribe es una“ poeta menor” por su condicion femenina. Laideologia que é
sostiene es que las mujeres deben inspirar |0s versos y no escribirlos; en esta
tendencia es muy firmey es lo que se puede demostrar aqui con los gjemplos que
siguen.

Al principio de su estudio retrata el ambiente y alos persongjes que ali se
movian, dice que conoci6 a Alfonsina porque ellale escribid, cuando é alin estaba en
Cordoba, felicitandolo por susversos. No esél quieninicialarelaciéon sino ella
guien reconoce su talento, 1o que demostrariala generosidad intelectual dela que
Storni hace gala en numerosas oportunidades, pero e destinatario de esta
generosidad parece no advertirla. A continuacion hace su retrato de ellay menciona

gue nacid en Suiza, que trabajé con una compariia de teatro y ademéas:

%6 Arturo Capdevila, Alfonsina: época, dolor y obra de la poetisa Alfonsina Storni
(Buenos Aires: Ediciones Centurion, 1948).
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Ejerciala profesion de periodista de cierta categoria excepcional, bajo
el seudénimo chino de Tao-Lao. ;Por qué Tao-Lao? Tao significa
estrictamente camino, pero también, por viametaforica, ley y razon.
Tao puede, por consiguiente, puede significar tanto como e camino
delarazony laley. ;Quiso expresar todo eso Alfonsina, y mas aln,
echéndole todavia el adjetivo Lao, que dice tanto como antiguo y muy
vigjo? ;Quiso apuntar atan graves horizontes Alfonsina Storni con su
pseudonimo? Nos parece dificil. (32)

No explica Capdevila porqué le parece dificil que haya querido tomar una
posicion tan grave. Tampoco sabemos de dénde proviene los conocimiento del chino
porque &l no lo aclara. Lainformacion sobre el significado exacto debe haber
provenido de la autora posiblemente, a quién més le interesaria esa precision sino a
quien haelegido € nombre. Sabemos que limit6 e seudénimo de Tao-Lao a
periddico La Nacion, en € que también publicaba con su nombrey apellido,
especia mente poesias y algunas crénicas posteriores.

El capitulo 111 del libro sellama: “Ladelos autorretratos’. En el primer
parrafo hay una afirmacién que contradice estos autorretratos que la autora hacia.
Aqui laopinion del critico:

¢Lee mucho Alfonsina Storni? Quizas no. Es demasiado
nerviosa paraleer con provecho, demasiado volandero su espiritu para

asentarse y contemplar. Hay pgaros que solo cantan asentados, otros
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gue cantan volando. El almade Alfonsina perteneciaa esta tltima
especie de dmas cantoras. (41)

Contradiciendo a Capdevila, Storni dice de si misma que si leiamucho,
cuanto podia, leia desordenadamente pero mucho. Estaimagen de poeta natural,
improvisando versos, escribiendo como en trances de “médium” no es laimagen que
ellapresentade si misma. Es significativo que esaimagen opuesta seala que €
critico construye cuando se refiere alas descripciones que Storni hacia de si misma,
los “autoretratos’.  En las cronicas tenemos muchas referencias a sus lecturas y por
laimitacion de estilos y temas, se puede comprobar que si leia con provecho. En el
andlisis de los gjempl os concretos se volvera a esta nocién. Incluso consta que
escribia muchas veces |as poesias de unavez, pero las corregiay re escribia,
obsesivamente, incluso después de la publicacién. Para 1932 ya habialeido a
Shakespeare y a Euripides, con tanto provecho que hace versiones nuevas de sus
obras tragicas, paracitar otro gemplo bien conocido.

Ademas, en los articulos que escribe y publica, menciona a autores y obras,
junto con diversos temas que son de interés parala autora. Este “autorretrato”
deberia decir: “seguramente si” mejor que: “quizas, si” puesto que el autor declara
haber leido las colaboraciones en |os diarios, donde se entretejen lecturas y discursos
diversos con las cronicas. Por otra parte, una escritora es siempre una buenalectora,
del mismo modo que un escritor es un buen lector. Por citar otros g emplos
significativos extraidos de las cronicas: en 1919 lefaaVerlainey aKant lo citaen

1938. Hay referencias a una serie de lecturas gue se entremezclan en sus cronicas y
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conferencias, permanentemente. A pesar de los comentarios de Capdevila se puede
tener la certeza de que si leia, y mucho. Pero @ que conociay trataba a Storni,
prefiere dgar laduda, o pensar que si leia no sacaba provecho de sus lecturas. Leer
cuidadosamente | as cronicas nos da pruebas de lo contrario.

Es de este tipo de comentarios desde donde puede rastrearse la construccion
de laleyenda de escritora desordenaday apasionada. Lo anterior refuerzalanocion
de que en las mujeres prevalece |0 sensorial 0 emotivo, se las vincula con € mundo
natural o lo salvgiey los autores se vinculan con lo civilizado, lo racional. Detrés de
estos € es se esconden muchos prejuicios que entorpecen lalectura e interpretacion
delasobrasliterarias. Sabemos por € estudio de las cronicas que €l trabajo de Storni
fueintelectual y que ley6 con profundidad todo cuanto pudo. Estetipo de
afirmaciones, tal como sostiene la critica feminista, no son ingenuas ni mucho menos
inofensivas. Yaque no se lee la produccion que no responde ala construccién
discursiva (mujer/naturaleza hombre/civilizacion) que, por supuesto, esfalsay repite
la difusion del mismo tipo de mensajes.

El problema de este género de sexismo benevolente es que es mas dificil de
enfrentar que el reaccionario. Por un lado, el tono testimonial y intimista, le quitala
responsabilidad académica, pero otros autores |o toman como una opinion autorizada
por ser lade un contemporaneo, también intelectual y conocido de laautora. Los
problemas ideol 6gicos son evidentes. Por otro lado, se reiteran con incontable
frecuencia, y responden a mismo ge: mujer/intuicion/naturalezay por contraste,

hombre/racionalidad/civilizacion. Estas ideas han organizado muchos discursos
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criticosy son obvias. Vamos a apuntar otros gjemplos significativos de Capdevila.

“Una década después de llegada a Buenos Aires’ titula una parte del trabajo que

guiero comentar:
Hacia 1922, Emilio Centurion, que esta en plena produccion
magnifica, tiene una pefia en su estudio de pintor, ali en los altos del
Cine Empire, Maipu esquina Corrientes. A esa pefiavan artistasy
escritores. No faltan nunca Horacio Quirogay es una asidua
concurrente Emilita Bertolé. A esa pefia vatambién de ordinario
Alfonsina Storni.(42)

Los artistas se retinen y Alfonsing, que segiin e mismo Capdevila, habia
escandalizado a muchos asistiendo alos banquetes ofrecidos por y para escritores,
asiste aestapefia. El interés de laautora por sociaizar con los artistas de su época se
iba a mantener constante. Nétese el uso del diminutivo de “Emilita Bertol€’ que era
una dotada retratista, anifiada en este comentario. Se puede deducir de estalistaes
que Storni se reine con artistas e intelectuales y es unamas entre ellos, no setratade
“Emilito Centurion” ni de “Horacito Quiroga,” 1o cua no provoca ningin asombro.
En laépocade laque hablael comentarista, yaesfamosa. Y se queja de los cambios
gue se han operado en ella

Por ese tiempo Alfonsinano es lamismade antes. Se havuelto algo
caustica. Cultivalaironiay no poco € sarcasmo. Afinasuingenio

hastalo més sutil dialogando con Quiroga. Ademés recita
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admirablemente sus versos. Pero jqué nervios enfermos |os suyos!
(42)

No hay enjuiciamiento haciael sarcasmo o € ingenio de Quiroga, que
evidentemente esta ala altura de las circunstancias, mientras en € caso de Storni son
una muestra de enfermedad, desilusién, pesimismo. Despuéstomaversosdela
autora para probar su punto, versos en |os cuales habla Storni de lo que la afectala
cafeinay de su extrema sensibilidad. Muchos hombres también son sensiblesala
cafeinay otras drogas estimulantes.

Los dobles discursos son evidentes, en cada fragmento, Storni segin
muestran sus crénicas es caustica e ironica, por 1o menos desde 1912 pero Capdevila
cree que eslafamalaque lahacambiado. En Quirogalaironiaes una caracteristica
personal, no es que haya cambiado. Si laironia es una caracteristicade ciertas
inteligencias es propio de hombresy mujeres, y si es un defecto lo es también para
unosy otros. En esta afirmacion “afina su ingenio hastalo mas sutil” no estaclaro s
setratade un elogio o unacritica. Pero vinculados al cambio producido por lafama
y laalusion a sus nervios parece una caracteristica decadente de una mente
impresionable.

En € capitulo IV quetitula: “Enfermagrave del mal de vivir’ cuenta que fue
é quien le sugirio que se presentara para el premio nacional de literatura. Ellase
sentiamal: “Y o sola sé como tengo los nervios. Unvige... unvige a Europa. Eso
eslo gue necesitariayo”. (48) Paraeso se presentaal concurso con € libro queno la

entusiasma: Mundo de siete pozos con € que gana un premio 'y consigueirse a
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Europa. Andreola, e autor estudiado anteriormente dice que ella habia sido invitada
por € gobierno de lanacién argentinaair a Europa, invitacion gue ellano puede
aceptar por cuestiones de salud. Toda estainformacidn se omite aqui, lo importante,
Creo yo, es que Storni queriavisitar Europa, vincularse con las vanguardias
socialistas que en ese tiempo estaban muy activas en las ciudades, ademés su obra
poética habia aparecido en 1924.

Para Capdevilalo esencial es que é le aconsgja presentar su libro en el
concurso. No aprovechala oportunidad para comentar €l libro premiado, o resaltan
sus comentarios son la“neurd’ e agotamiento y lafalta de recursos de Storni para
resolver sus problemas. La pobrezala persigue como atantos otros autoresy artistas
de laépocasin fortunafamiliar. Otros testimonios hablan del orgullo de la autora
por laobra. Es meritorio que haya usado el monto del premio para conocer Espania.
Las omisiones mas evidentes son € silencio acerca de la obra, lafamade la autoraen
el exterior y los resultados de ese vigie que la ponen a un nivel internacional de
reconocimiento, alavez derecibir el reconocimiento local a ganar € premio. Lo
curioso de estos fragmentos es que hablay callaalavez, y estan significativo con lo
gue dicey como con lo que calla

El libro salta de una época aotrasin orden. En € capitulo VI cuenta acerca
deun encuentro en Montevideo de: Delfina Bunge de Gavez, Manuel Galvez y
Alfonsina Storni con € autor de este trabajo biografico que leemos. Laocasion era
una conferencia dictada en Montevideo donde se recitaban los versos de Delfina

Bunge que Alfonsina Storni habia traducido del francés al espariol. El que Alfonsina
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supierad suficiente francés paratraducir oficialmente los versos de Bunge es
mencionado en varios sitios pero no comentado. Hay otras pruebas documentales de
traducciones hechas por Storni del francés al espariol, algunas que se publicaron.
Storni traductora, conocedora del francés, amiga de autores prestigiosos de la
época son datos mencionados pero abandonados inmediatamente. La autora natural,
lamujer nerviosa e inestable son | as caracteristicas que Capdevila quiere subrayar.
Todo lo que no sirve para sostener eraimagen se abandona porque la Storni
profesional, exitosa, no esla que se quiere destacar en este estudio critico.
Volviendo a temade latraduccién, en la afrancesada Buenos Aires del 20,
encontrar un traductor o una traductora no debe haber sido dificil. Storni tienela
ventgaadicional de ser poetay poder recitar |os versos traducidos. Aungue Bunge
escribi6 en francés, hablaba castellano sin problemas y estaba en posicion de juzgar
los méritos de latraduccion. El trabajo de traduccion, por lo tanto, debe haber sido
excelente ya que acerco alas dos autoras, tan diferentes. Lavision que €
comentarista presenta de |as “ poetisas’>’ en general merece una atencién cuidadosa
yague resume unaideologia bien desarrollada alo largo del texto y que vamas ala
de Storni misma:
En 1920 Delmira Agustini erayaesatriste diosa
ensangrentada, y MariaVaz Ferreiraen € desalifio de su neurastenia
erraba por Montevideo como la sombra de si misma; ‘como una diosa

en el exilio’ , sehadicho. Triste, inaccesible, impotente, conforme se

2" Uso el término que & usd porque es significativo para mostrar su ideologia
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entrevié en una de sus composiciones primeras, andaba ya sin saber

paraqué, lapoetisa de Laisla de los canticos (65)

Todo aparece claro en € mismo parrafo: Delmira Agustini, asesinada; Maria
EugeniaVaz Ferreira, loca. Definitivamente, la poesia es peligrosa paralas
“poetisas,” afecta sus nervios, sus reputacionesy no les dani cdmo ni para qué vivir.
Estaidea se refuerza por el mismo autor ya que “lamujer en €l coro de las voces
poéticas, tendria que alumbrarse - como vienen sucediendo desde |os tiempos de
Safo - con € signo de unaestrellaltgubre” (65) Otravez es € destino, no la soledad,
lafaltade recursos, los ataques sociales. Si las mujeres escriben versos deben
pagarlo con € dolor y lamuerte. Este es el destino ineludible de todas |as poetas o
mejor dicho: “poetisas’ segun el autor critico. En otras palabras, |a poesia es paralos
hombres, en las mujeres no trae mas que desgracias. Este ggemplo esilustrativo delo
gue significala palabra“poetisa’ para Capdevila. Dicho lo cua no hay que olvidar
gue muchas de ellas se llaman asi, |0 que sostengo es la diferencia es |o que cada uno
entiende bajo € término. Este uso que hace @ critico es absol utamente reaccionario.

Para terminar con este comentario, es necesario resumir informacién que
Capdevila aporta sobre | as relaciones de Storni y Lugones. Capdevilaya explico
como conociO y tratd aAlfonsina. Hay que agregar, porque é o anota que tuvo una
relacién cercana con Lugones.

Ahorabien, Alfonsinay Lugones no se entendieron nunca. Desde
luego, ese cierto desembarazo verbal de la poetisa en los temas

sexuales no iba bien con agquella pureza absoluta de |os principios
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estéticos lugonianos. Tampoco le ofrecia el verso de la cantora esa
perfeccion acabada que él exigia siempre con tremendo y muy
justificado rigor. (97)

Hay gue empezar notando €l uso del primer nombre paralaautoray € méas
respetuoso del apellido, para Leopoldo Lugones. El hecho de que no se entendieran
parece culpa de la autora exclusivamente, para empezar su “desembarazo verba” que
no explica. Tampoco se puede saber s serefiere a hablar o a hacer versosen los
cuales Lugones no teniainconveniente en ser explicitamente sexual, por ggemplo, en

Los crepusculos del jardin.

El temade laimperfeccion estilistica es considerable si no se tiene en cuenta
gue pertenecen a estéticas diferentes. Lugones fue un conocido continuador de
Dario, Storni esta en latendencia que siguié a modernismo, € impresionismo y que
tratd de buscar unaforma més ssimple y més directa.

L 6gicamente no se entendieron, tenian estéticasy valores diferentes. No se
trata de la pureza del maestro. No obstante, Storni que expresd admiracion por
amigos y enemigos trato de establecer contacto, segiin Capdevila. Esimportante
puntualizar que cuando aparecen estos comentarios todos |0s participantes estan
muertos, excepto Capdevila, por |o cua nadie puede contradecirlo, ni existen
documentos que prueben o contrario. La anécdota que sigue es altamente

significativa:
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Unatarde, estando de palique con é en su despacho de la Biblioteca
de Maestros del Consejo Nacional de Educacién, de pronto me mostré
un libro de Alfonsina Storni que le acababa de |legar:

Entérese usted - me dijo - de esta dedicatoria inaudita: A Leopoldo
Lugones que no me estima ni me quiere, Alfonsina Storni.
Francamente, si ellalo consideraasi - y esfalsismo - no sé paraqué
me manda la obra

-Sera para testimoniarle por su parte su carifio y estima...

-Sera...

-Y ...qué hardusted?

- Lo que corresponde: nada. (98)

De esta Ultima anécdota, hay algunos elementos preponderantes que se
mantiene en todo € trabajo de Capdevila. Por g emplo, mientras Storni no tiene
acceso a maestro, Capdevila esta hablando con Lugones de cosas intranscendentes.
Dicho de otro modo, ellano es tan importante como é o por o menos no tiene
acceso aun lugar donde Capdevilallegacon facilidad. Esotro gemplo en e que
Capdevila menciona ala autora para hablar de si mismo. Muestrainformacién que
solo é tuvo, pero no lo comenta.

Este relato puede |eerse de diferentes maneras, por gemplo, se puede deducir
gue Lugones si apreciaba €l trabajo de Storni aunque no compartiera su estéticao su
ideologia (esto ultimo es més probable), y que ellatratd de acercase aé apesar de

las notables diferencias entre los dos, por interés en su obra, mas alla de sus

111



diferencias politicas. Por un interés estético, |o que nunca dice Capdevila es porque
no favoreci6 esta comunicacion ya que estaba cercade los dos. Insiste en los
desequilibrios de la autoray en sus problemas. Excluye todos los honores, |os éxitos
y sobretodo €l andlisisde laobra. El trabajo es pura opinién, no es una obra que
aporte mucho més alade laideologiadel critico sobre Storni y otras mujeres que

escriben. Las dos bibliografias Spanish-American Women Writersy Women

Authors of Modern South America se registra este autor y la obra comentada.

Historia delaliteratura hispanoamericana (111)

Para seguir este recorrido de lo particular alo genera, he analizado diferentes
discursos, ahora quiero detenerme en obras de interés general como las historias
generaes de laliteratura, diccionarios, manuales, enciclopedias, etc. Todostienen
unaimportanciainapreciable porgue son |os primeros materiales de consulta de los
no especialistas y muchas veces las nociones que imparten sobre |os autores, 10s
movimientosy las tendencias quedan marcados en estudios criticos mas profundos
porque fueron lo primero en consultarse. Las omisiones son tan importantes como
las asociaciones. Vamos a empezar con gjemplos del trabgjo de Anderson Imbert
porque es significativo en varios aspectos parailustrar este punto.

La historia de laliteratura hispanoamericana tiene muchos manuales, este de
Anderson Imbertes particularmente conocido en las tres Américas. De hecho desde
1954, hastala actualidad se han hecho reimpresionesy circula por colegiosy

universidades. Se trata basicamente de una lista de autoresy obras con algun
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comentario critico sobre movimientos literarios o producciones individuales. Por ser
particularmente breves, estos comentarios son representativamente interesantes.

Alfonsina Storni aparece en € Ultimo tomo, € tercero que promete ocuparse
de “Laépoca contemporanea’. En € capitulo XII, junto con otros autores
hi spanoamericanos nacidos entre 1885 y 1900, aparece mencionada la autoraen la
pagina 75. En laparte que dedica a Argentina se la encuentra entre las descripciones
de Enrique Banchs (71-72), Baldomero Fernandez Moreno (72-73) paralos que se
deshace en elogios y seguida por: Arturo Capdevila. Todos estos autores en poesia,
le sigue un comentario acerca de |os prosistas de esta época, entre los cuales no se
incluye a Storni.

Para empezar es notable que no la ubique en medio de otras mujeres, en
parte, se debe a que clasifica por generacion y pais; verdaderamente no hubo otra
escritora argentina de laimportancia de Alfonsina Storni. Sin embargo, parala
cantidad de comentarios y en comparacion alos otros autores, € tratamiento de
Alfonsinaes muy peculiar. Quiero recordar que se trata de una obra de consultay
gue la economia es tan esencial que cada pal abra cuenta por ser considerada esencial.
“Hablemos ... de dos grandes poetas que se revelaron después que Lugones: €
escaso Banchsy e abundante Ferndndez Moreno” (71). Y atenemos tres grandes
poetas. Lugones, Banchsy Moreno, después de dicho lo cual pasa a encargarse de los
temas que cada uno tratd en sus poemas.

En cuanto a Storni, aparece en la pagina 75, y se laintroduce asi: “Entre los

de acento romantico - por laintensidad en la confesion personal - hay que destacar a
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Alfonsina Storni” (75). Parala adjetivacion usada con los otros dos, empieza sin
juicios de valor, ponderativos, pero la segunda frase corrige, de algiin modo, esto:
“Con € rescoldo de su resentimiento contra el vardn encendi6 su poesia pero
también la dafié dejandol e sobrantes de ceniza estética’.(75) Junto al espiritual y
ascético Banchs, esta el sencillista Baldomero Ferndndez Moreno que cantd alas
cosas simples delavida. A estos dos se sumalamujer resentida que arruind sus
Versos con este resentimiento, una contrapartida parala profundidad y delicadeza de
los poetas varones de su misma época.

Otrainterpretacion posible es que los autores aqui citados se dedicaron a
temas sentimentales y la autora hizo una poesia mas intelectual y no tan elemental.
Lo cierto es que los tres poetas se dedicaron a una variacion detemas, y la
adj etivacion es completamente arbitraria.

El comentario de Anderson Imbert se extiende en |os mismos términos por
cada parte de la paginay media dedicada ala autora. Por gemplo, mas adelante en la
obradice: “Se sentiamujer humillada, vencida, torturada; y, no obstante con una
pagana necesidad de amor. Lo buscaba con desesperacion” (75). Entre estafrasey
la primera anotada, aparecen entre comillas frases de la propia autora, aungue no se
aclara donde o cuando hizo tales declaraciones; la primera es en prosa, la segundaen
verso. No hay notas o comentarios que expliquen su procedencia, simplemente
debemos creer que son palabras de Storni porque Anderson Imbert 1o dice para
sostener |os dolores de esta ama atormentada que se destaca entre sus serenos

colegas masculinos.
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El critico menciona algunos de sus libros de poesiay nada del resto de su
obra. Reconoce gue fue muy conocida en sus tiempo en una curiosafrase: “Habia
tenido faciles éxitos literarios ( porque habia gente que simpatizaba con sus luchas
humanas). Pero ella, valiente en su vidade mujer libre, también fue valiente en su
literatura, renuncio a aquellos éxitos’ (76) ;Quién puede decir que € éxito literario
en laBuenos Aires del 20 fuera fécil? La autora cambid en sus libros de poesia de
unatendencia més intimay sentimental a otrasi mas elaborada sin erotismo, mas
cercade lavanguardia

El elogio de Anderson Imbert es dificil de entender, lallama“mujer valiente”
“valiente también en su literaturd’ 1o que seriaun €logio, si no fuerapor laoracién
donde los “éxitos faciles” vienen de sus luchas humanas, por lo cual se deduce, no
tienen nada que ver con sus méritos literarios. No explica porgué sus luchas
humanas merecieron interésy simpatia, esta omision es significativa. Si sus luchas
humanas |e ganaron tanto reconocimiento seria bueno saber cudl eran esasluchas. Si
no fueran importantes para un libro de “historia de laliteratura’ ¢para qué
mencionarlas en tan poco espacio?

Terminael comentario sobre Alfonsina declarando que: “renuncié asus
admiradores y comenz6é una poesia de nuevo tipo, torturada, intelectual, de ritmos
duros, que laaearon de su nuevo publico y no le ganaron un publico nuevo” (76).
Mas tarde, anota que escribi6 un dltimo poema: “Vamos adormir” y se suicido.
Claro que no menciona que estaba enferma de cancer, en € periodo terminal, y que

tuvo un publico permanente dentro y fuera de su pais.
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En €l retrato de la autora que hace € critico no hay méas que parcialidad, no se
mencionan los trabajos teatrales ni las crénicas. No hay mas que desaciertos en su
carrera artisticay personal. Buscd € amor, no lo encontré. Tuvo éxitos fécilesy
renuncié aelos, cambio de estilo y perdid a su publico, despertd simpatia por sus
luchas humanas, no por sus versos. Escribié una poesia de despediday se suicido.
Unaimpresionante cantidad de fracasos para una paginay media, muchos mas de los
gue sus compatriotas pudieron lograr en e mismo espacio. Consistentemente habla
de los autores refiriéndose principal mente a su obra, pero cuando habla de autoras,
pocas veces omite las circunstancias personalesy privadas.

Con respecto a Alfonsina Storni, concretamente; la menciona, pero las
criticas hacia su personay su obra son una pal pable forma de desval orizar su trabajo
y su aporte alaliteratura. Tal vez, discursos como e de Anderson Imbert, en una
historia de laliteratura hispanoamericana, que pretende ser objetiva, hayan influido
comentarios y valoraciones criticas hechas sobre la autora, posteriormente. Unavez
mas € arbol tapa el bosque y la obra de Alfonsina gue no responde a estas
caracteristicas queda sin estudiar.

Cuaquier autor, 0 autoratienen éxitosy fracasos en sus vidas personalesy
literarias. En este comentario cada hecho en lavidaliteraria o personal de Storni, se
transformaen un fracaso. Junto a ella sus contemporaneos poetas y escritores son un
dechado de virtudes y sus obras son las que merecen ser destacadas. Hay que leer
con cuidado las obras de referencia como diccionarios, historias, manuales porque en

ellos la opinién es tan importante como en las obras de andlisis e interpretacion. Lo
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peligroso es que la seleccidn y la acumulacion de adjetivos y datos biogréficos que
refuerzan ciertas ideas suelen ser |0s recursos utilizados para hacer estas semblanzas
y la pretension de objetividad |os hace menos susceptibles de andlisis. Para mostrar
gue no es propio de obras poco actualizadas, quiero dedicarme arecursos mas
modernos.
Otrashistoriasdelaliteraturay diccionarios

El objetivo de este trabajo es repasar referencias que puedan interesar alos
estudiantes 0 alos especidistas. Habitua mente se parte de | as refencias basicas para
ir alas mas especializadas. Un muestreo como € que me propongo repasa diferentes
tipos de estudios. Las historias de laliteraturay los diccionarios son este material
donde se empieza lainvestigacion.

Mas contemporanea que la historia de Anderson Imbert eslaHistoriade la

Literatura Hispanoamericana de Jean Franco, publicada en 1990 por la editorial

Ariel, que anuncia desde latapa que es una“Edicién revisaday puesta a dia’ .Se
trata de la octava edicion de una obra que aparecio originamente en inglés: A

Literary History of Spain.Spanish American Literature since Independece. Por ser un

solo tomo esperamos que sea, a igual que la de Anderson Imbert, poco mas que un
catdlogo de autores y fechas, ya que promete dar cuenta de todas las literaturas
hispanoamericanas.

Alfonsina Storni aparece ubicada en el capitulo dedicado a: “La poesia
posterior aModernismo”. No hay ninguna mencion alaobrateatral o alos articulos

dediariosy revistas. Laautora aparece junto con Gabriela Mistral y Juana de
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Ibarbourou, en las paginas 226 a 229. Comienza diciendo: “Orientarse hacia una
poesia de la sencillez erala reaccion mas |6gica después del verso tan literario y
ornamentado de los modernistas’ (226), perfecta explicacién parala simpleza de
muchos versos stornianos. Contintia mas adelante en el mismo pérrafo diciendo: “El
gjemplo mas importante de esta poesia ‘llana sobre temas arquetipicos fue la
ganadora del Premio Nobel, GabrielaMistral” (227), le sigue una pagina con versos
de laautoray comentarios sobre su estilo y sus libros de poesia. A continuacién por
el tema del paisaje, se completa casi otra pagina para hablar de Ibarbourou y su obra,
también con ggemplos. Al final, lamitad del dltimo parrafo, se nombraa Alfonsinay
seis de los siete libros de poesia que escribid, ninglin g emplo, sin ninglin comentario
critico.

Esdificil hablar en el caso de omision, porque ésta puede ser interpretada de
muchas maneras distintas. Por un lado, se puede entender que |os mismos
comentarios aplicados en general alas tres poetas son un comentario critico, pero,
por € otro lado, no degja de ser significativo que e ggemplo més importante sea el de
GabrielaMistral, alaque le sigue €l segundo mas importante, Ibarbourou, y sele
concede menos espacio alaque es menos relevante. Estaidea serefuerzacon lafalta
de gemplosy de comentarios. No dice que fuera una“ poeta menor” pero a no darle
espacio lo sugiere. Estalectura es completamente parcial; pues ademés de su
importancia en Argentina, Storni hizo un notable trabajo de critica e interpretacion de
laobrade Agustini, por g emplo. Mucho més controvertiday més interesante desde

el punto de vistaideol 6gico que Ibarbourou o Mistral, Storni simplemente se omite
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en este recorrido y esta omision es en si misma una opinion la cua no comparto.
Quiero decir que Storni merece espacio textual, interpretacion y andlisis.

En conclusion, Alfonsina Storni fue una figura sumamente visible. Los que
hacen historia de la literatura no pueden degjar de mencionarla, pero los comentarios
acerca de ellala empequefiecen o lainterpretan maliciosamente, en lamayoriade los
casos. Sorprende més el caso de Jean Franco que € de Anderson Imbert. Por un
lado est4 €l tema de género, Franco muestra con numerosos trabajos su interés por la
literatura escrita por mujeres, sin embargo, Anderson Imbert |e concede més espacio
textual y por lo menos nos permite discutir a partir de lo que escribe. Dificil es
andizar alos silencios, pueden tener muchas interpretaciones.

Otro gjempl o curioso, escrito en inglés es Merriam Websters. Encyclopedia

of Literature: A Comprehensive and Authoritative Guide to the World of Literature -

Authors, Works, Terms, and Topics- From All Eras and All Parts of the World

(1995). % Un diccionario de literatura mundial, escrito en un solo tomo, tiene €
objetivo de ser unareferencia sintéticay dar nociones basicas del temaatratar. Lo
crucial es qué parte de lainformacion deciden incluir ya que no todo puede ser parte
el material presentado. Larazén paraincluir este material en el trabajo que se
presenta aqui es que los estudiantes de | as universidades norteamericanas estén
entrenados parair ala obrade referenciaprimero y alas especializadas después. Por

lo cual las refencias que no se analizan en los estudios de critica literaria son las que

2B« gtorni, Alfonsing,” Merriam Websters: Encyclopedia of Literature; A

comprenhensive and authoritative guide to the world of literature-authors, works,
terms,and topics- from all eras and all parts of the world 1995 ed.
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tienen mas influencia en los estudiantes de grado, que suelen descartar cualquier
estudio serio de laobra o lo condicionan después de leerlas. Por este motivo, se ha
decido incluir los textos generales y |os especializados.

Alfonsina Storni, como autora, se describe con bastante precision. Al
principio, lugar y fecha de nacimiento y muerte, le sigue la siguiente afirmacion:
“One of the foremost poets of Argentina and a pioneer feminist poet” (1071). Habla
de las dos etapas de su poesiay nota que: “the books that rounded off her early phase
depict male sexual aggression as anecessary evil”. Ignoro qué quiere decir
exactamente este comentario, pero € que le sigue completalaidea: “The poetry of
this period also expresses a strong need for love, and she was able to express the
tension and passion of these ambivalent feelings in poetry both simple and deeply
sensua”. Laadjetivacion esrecargaday reiterativa. Esdificil saber cudl es € origen
de estos comentarios, pero lo que es obvio es en 1995 no se vio la necesidad de
actualizarlo. El comentario de lamisma Storni en uno de sus prologos contradice
estas acusaciones ya gque declara que si de algo se la puede acusar es de ser
demasiado racional, las acusaciones de erotismo son falsas entonces. Storni
admiraba la poesiaerdtica, por € emplo en Agustini, pero su poesia, de acuerdo a€ella
misma era mas mental que otracosa. Por o cua no son falsas | as afirmaciones.

Terminael comentario diciendo que: “Storni also wrote two feminist plays, a
book of prose poems, and some undistinguished plays for children”. Aunque no
aparecen sus trabajos en diarios y revistas, € comentarista esta bastante informado

sobre la produccion total de la autora, no obstante la cual, lallama* poet” ignorando

120



su propia afirmacion de que habia escrito obras de teatro de temafeministay para
Nifos.

No faltan en este breve comentario algunos datos biogréficos como: “ She was
forced by the birth of her illegitimate child to move to Buenos Aires’ y que se
suicidd. Olvidadecir que tenia cancer, que hace del suicidio una medida mucho
menos roméntica. Ni Anderson Imbert, ni Jean Franco mencionan estas Ultimas
circunstancias biograficas, que son més pertinentes en un diccionario con datos
biogréficos sobre |os autores.

La seleccion de algunos datos biograficos es reiterada 'y sospechosa en
variadas fuentes. Pero, por ggemplo, si comparamos con la entrada que € mismo
diccionario le dedica a Lugones, podemos leer que no se menciona el suicidio,
aunque se suicidoé poco antes que Storni, y que lo llaman “ poet, literary and socia
critic, and cultural ambassador”. (701) No aparecen circunstancias de su vida, ni que
se casd, hi que tuvo un hijo, solo su tendencialliteraria, sus cambios ideol 6gicos.
Nadamés. El mismo tomo, lamisma obra, que dedica ala autora un espacio
importante para las circunstancias personales y se concentra en la produccién de un
autor, contemporaneo, con e gue se verifican similares circunstancias.

Aunque sea este un lugar comun, en el tratamiento biografico de diccionarios
y enciclopedias, se ve unaclaray sostenida tendencia a hablar mas de lavida
personal de las autorasy més de lavida politicade los autores. Ese simple hecho
tiene importantes repercusiones en las opinionesy € interés de l0s no especialistas.

Si las circunstancias sociales y personal es son importantes para comprender mejor la
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obra, entonces no deben omitirse en ninglin caso; si son prescindibles en e limitado
espacio de una obra de referencia, que se omitan siempre y se dedique €l valioso
espacio alos méritos literarios.

Alfonsina Storni y otr os comentarios criticos.

En resumen, la criticaliteraria desde Argentina, representada por |as revistas
Nosotros o Sur, junto con |los trabajos mas extensos de Andreola o Capdevila,
insisten en lalineabiogréfica. Desde las revistas literarias de los Estados Unidos, o
los trabajos de interpretacion como disertaciones y ensayos; no hay muchas
variaciones durante largo tiempo. Recién en la década de |os noventa se nota una
verdadera division de | os trabajos biogréficos y los de interpretacion literaria. Por o
general, se habiatratado a Storni como heroina de melodramay no se habia
estudiado mas que su produccion poética, aungue se haya sabido desde |os sesenta
gue publicd numerosos trabajos en prosay obras de teatro.

Marta Baralis, la estudiosa argentina ala que le debemos |a Unica bibliografia
exclusivamente dedicada a Storni que existe, en una nota biografica que hace en su

Contribucién alabibliografia de Alfonsina Storni (1963) resume en dos paginas los

aspectos mas importantes de la vida de Storni y termina diciendo que:
Pocos dias antes de cumplirse los veinticinco afios de su
desaparicion, el 15 de septiembre de 1963, sus restos fueron
trasladados de La Recoleta hasta el Cementerio del Oeste. Alli en €l

sepulcro debido a escultor Julio César Vergottini, con que la
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Agrupacion de gente de artes y letras “La Pefia’ honra su memoria,
descansa “ Alfonsina Storni poeta’. (52)

Vemos la palabra poeta, literalmente escrita sobre piedra, por sus amigos, la
gente que laconocid y tratd més de cerca, se destaca €l apelativo por provenir del
grupo més allegado que trata de homenajearla. Por un lado, es bueno porque
descartan €l uso de la palabra poetisa por la otra mas prestigiosa: poeta, pero al mimo
tiempo que lo hacen, desestiman €l resto de su produccién con este gesto. Como si
[lamarla escritora fuera una afrenta. Nadie duda que hacia versos, pero también se
dedicé a producir otros géneros literarios, pregunto: ;por qué no llamarla periodista,
criticaliteraria, ensayista, cuentista, dramaturga? Insisto con mi opinién particular
del tema, que todavia faltadar un paso mas e integrar todos sus géneros literarios
parallegar aun apelativo verdaderamente justo y lallamarla: escritora.

A propésito de lacriticaliteraria 0 articulos biogréficos sobre ella, esrecién a
partir de su muerte que se desencadena un interés sostenido dentro y fueradel pais
donde produjo. No obstante, es evidente que los estudios que se hicieron en vida de
la autora presentan también la misma tendencia que los de la critica péstuma, a
mezclar interpretacion y anadlisis con informacion biogréfica. Valga un répido repaso
por algunas contribuciones que aparecieron difundidas en medios de comunicacion
como los siguientes.

Unaimportante opinion, ya comentada en detalle, es|a que aparecié en la
revistaliteraria Nosotros sobre € primer libro de Storni: “Alfonsina Storni: La

inquietud del rosal” que apareci6é en 1916, en e mismo afio que € libro. Graciasa
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esta criticafavorable y al banquete posterior ofrecido por larevista, se empezariaa
hacer conocer laautora. Sirva este como g emplo de comentario de interpretacion.

Caras y Caretas publica en 1926 “ Cinco anécdotas sobre Alfonsina Storni”, 1o

cual es una prueba del peso de la autora como persongje publico. Y un afio mastarde
en €l diario LaRazdn “Cdémo viven y trabajan | as figuras descollantes del ambiente;
en casa de la poetisa Alfonsina Storni”. Estas dos Ultimas notas aparecidas en
publicaciones periddicas de gran tirada, muestran ala escritora como unaestrella,
como una artista popular. Por |o menos los lectores no especializados tienen interés
en su vida como persona, 10 que es completamente valido para publicaciones de
interés general. No seintenta comparar este enfoque con el de los estudios de
interpretacion; lo que es lamentable es que a gunas veces | 0s estudios académicos
usan alas publicaciones de interés general como referenciay le agregan algunos
poemas parajustificar € valor interpretativo de sus textos.

Los g emplos que sirven para demostrar esta afirmacion son innumerables.
Para resumir algunos de los ya mencionados recuérdese que revistas como Sur

destacan que muri6 pobre, en la Revista Iberoamericana que murid sin amor, estas

dos revistas no fueron de interés general sino literarias. Cualquier personacon
alguna historia personal que contar acerca de ella publica sus trabajos con
pretensiones de critica literaria, y estos trabajos alin se citan como obligatorios.
Recién en los noventa, como he dicho, se verifica una curiosidad sostenida
por 10s escritos en prosa, que desencadend una produccion de algunos discursos

criticos. En 1998 se publica una seleccion de “ensayos’ de Alfonsina Storni,
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publicados en larevistaLaNotay en e diario La Nacion. Es la primera antologiaa

sesenta afios de la muerte de la autora, sellamaNosotras ...y lapiel. Algunos
estudios criticos publicados anteriormente habian enfatizado en laimportancia de
esta produccion: Delfina Muschietti y Gwen Kirkpatrick se destacan con interesantes
estudios pioneros en el campo.? Pero tener una coleccién de las crénicas publicadas
cambi6 e campo de las posibilidades porque los textos hablan por si mismos.

El trabajo de recopilacion y andlisis es arduo pero vale lapena. Juzgar ala
autora por la produccion y no por una cierta cantidad el egida de noticias biogréficas
es el objetivo de este apartado. Laforma de esos ensayos, su construccion, es lo que
procuro estudiar para encontrar las bases de las perniciosas repeticiones. Lamultitud
de los estudios criticos no debe tapar 1a produccion en si misma. Su funcién es
ayudar a unalectura mésinformada, mas erudita de los textos. Especia mente
daninos son estos discursos que se repiten |os unos alos otros hasta d hastio. Hay
una concreta ideol ogia que cuando no puede ocultar la presencia de las autoras
desacredita su produccion. Esto eslo que he encontrado. Creo que el trabajo de
metacritica se impone parallegar aunamejor clasificacion de los estudios y permitir

una produccion mas libre de prejuicios.

? Ver ademés: Kathleen Newman, “The Modernization of Feminity: Argentina
1916-1926" Women, Culture, and Paliticsin Latin America, edited by Seminar of
Feminism and Culture in Latin America,(Berkeley:University of California Press,
1990) 74-89; Delfina Muschietti. “Las estrategias de un discurso travesti (Género
periodistico y género poético en Alfonsina Storni” Dispositio/n: American Journal of
Cultural Histories and Theories (Dispositio) 15 (28-29):374-88, 1990; Francine
Masiello, “Women, State, and Family in Latin American Literature in the 1920s’.

In: Women, Culture, and Politicsin Latin America, edited by Seminar of Feminism
and Culturein Latin America, (Berkeley: University of California Press, 1990)27-47.
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Si revisamos |os datos autobiograficos de muchas autoras y autores de éxito
relativos a sus circunstancias, con raras excepciones, podemos observar que muchas
escritoras de fines del siglo X1X y principios del XX murieron, pocas de ellas, de
muerte natural. Muchas fueron asesinadas o cometieron suicidio, frente auna
cantidad mayor de escritores que llegaron a una edad avanzaday disfrutaron de
honoresy homengjes. Nos referimos particularmente a los casos conocidos que
tuvieron importancia, seguidores, y difundieron sus obras.

En otras palabras, hay una marcada tendencia en escritoras exitosas a ser
acalladas materialmente. Esta circunstancia puede leerse como una prueba més de la
agresion contralas “mujeres que saben latin” y por lo tanto de la flagrante injusticia
de castigar alas que se niegan a aceptar pasivamente los roles que lesimpone la
sociedad. No obstante, muchos criticos interpretan, como Capdevila gue laliteratura
es peligrosa porgue las mujeres, o que los suicidios son resultado de sus mentes
enfermas. En cambio, cuando ladepresién o € suicidio afectan alos hombres, no se
los hace responsables por sus desgracias. El problema mayor, entonces, no son las
circunstancias sino las interpretaciones que de €ellas se hacen ya que refuerzan los
estereotipos y no promueven €l cambio de lasituacién. El oficio de escribir en
L atinoamérica ha sido una profesién peligrosa para todos |os no vinculados a los
grupos de poder, en € caso de las mujeres ademés de las luchas de clase y las
ideol 6gicas, han tenido que enfrentar prejuicios socialesy familiares. Lacritica
muchas veces perpetlia estos estereotipos y esconde caracteristicas de la produccién

gue no concuerdan con lo aceptado tradiciona mente.
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Las obras siguen gritando, hay que pasar através de lamordaza de lacritica
para poder recobrarlas. Muchas mujeres tienen algo que decir y 1o dicen, hay que
buscar este mensgje detras del bosque de los discursos gque las tratan de silenciar, o
las malinterpretan. Desarmar 10s mecanismos de lacriticaes € primer paso para
rescatar alas obrasy asus productoras. Lo mismo que se aplicaalos autores se
puede hacer con las autoras, si lainterpretacion de laobraes|o primero, esto eslo
gue debe hacerse en todos | os casos.

En un continente o en €l otro se repiten temas como: “el destino trégico” que
persigue alas mujeres que escriben desde Safo. Esta afirmacién no trata de construir
unatradicion literaria femenina sino que sostiene una coleccion de prejuicios y
ocultamientos que han sufrido. Escribir estanto cosa de mujeres como cosa de
hombres, las diferencias de género estan puestas muchas veces en laformade leer y
no en lostextos en si mismos. Alfonsina Storni, por emplo, era una mujer, escribia
sobre los derechos de la mujer y ademas hacia buenalliteratura. Es hora de sentarse a
leer lo que Alfonsinaescribi6 y probar este punto una vez desarmados |os discursos
gue la desacreditan.

Delaprimeracritica hacia la masreciente

Suponiendo que € prologo de La Inquietud del Rosal sea uno de los primeros

juicios criticos formales sobre la autora; para buscar un juicio actua y relevante es
preciso ir alared. Mientras escribo esta disertacién, pongo €l nombrey apellido:
Storni, Alfonsing, y aparecen en un buscador como Altavista (con muchos sitios en

espanol) mas de 2000 paginas con su nombre. Muchas de ellas provienen de
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estudiantes de universidades americanas, gue incluyen una breve noticiabiogréficay
algunos poemas. También hay paginas de lectores gue no se identifican, pero las
caracteristicas son bastante uniformes. De lo que se deduce que Alfonsina Storni
sigue siendo leiday disfrutada por un gran nimero de lectores y lectoras, que le
hacen el homenaje de ponerla“on line”. Este hecho confirma que sigue siendo una
figuraleida, y que muchos de esos estudiantes tuvieron que recurrir aalgunade las
fuentes que analicé y que ocultan una gran parte de lainformacion, interpretando otra
en formatendenciosa. Comenzar lainvestigacion en € internet es unaforma cada
vez més frecuente entre los estudiantes. Lo que encuentran en las fuentes mas
respetadas, eslo que sevaaanadlizar.

Por gy emplo, para buscar referencias mas académicas, muchos van ala

Britannica on line un sitio que latradicional enciclopedia Britanica mantieney

actualiza paraservir de referenciageneral. Labiblioteca de graduados de la
universidad de Maryland, latiene como primerareferenciaen su sitio. La
informacion sobre temas literarios suele ser completa, variada, y confiable. Es que
unainstitucién como la Enciclopedia Britanica esta avalada por los siglos de
prestigio de su versién impresa. En el campo intelectual argentino es Jorge Luis
Borges quien la menciona en su textos de ficcidn o en los ensayos, como € lugar
ultimo del conocimiento y la sabiduria.

Laversion “online” tiene un facil acceso, basta con poner un nombre, una
palabra clave, una preguntay aparecen los sitios de referencia que la contienen. Ante

el nombre “ Alfonsina Storni” aparecen tres documentos: el primero es una biografia
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de una péginay lareferenciaal segundo articulo: “Literary developments of the 20"
century” que es un documento de 3 paginas donde aparece € nombre de Alfonsina
junto con €l de otras escritoras, en €l segundo parrafo, bagjo € subtitulo “Vanguard
literature”. El tercer documento, que se llama: “Recent trends,” es donde aparece
sobre e final de las 6 paginas como unainfluencia de las nuevas voces femeninas en
ensayo, como Elena Poniatowska. ¥

En otras palabras, se reconoce con estos tres apartados que Alfonsina Storni
es importante, paralaliteratura del siglo XX, que también tuvo una gran influencia
sobre la nueva generacion de escritoras hispanoamericanas dedicadas al ensayo. Pero
no aclaracomo llegaainfluirlas si se dedico principalmente alapoesia. Si fue una
poeta, o 16gico es que influya a otras poetas. Si es ensayista no se menciona qué
clase de ensayos escribid. De los tres documentos me interesa més € primero por las
claras inconsistencias que aparecen en solo unapagina. Al principio, esta el nombre,
seguido por su lugar y fecha de nacimiento y muerte, la cuartalineatiene amodo de
subtitulo: “poetess who became one of the foremost poets in South American
literature”. Lapoetisaque llegb a ser poetaesllamadaen laldltimalineadela
pagina “ Storni, Alfonsina (Arg. writ.) nombre mucho més apropiado. Yaqueen
otro documento, a cual éste remite, habla de su tipo de ensayo y lainfluencia sobre
otras autoras. De cualquier manera, es obvio que labiografia estd hechaen base ala
poesia. De hecho no se mencionan sus aportes teatrales, ni que escribio articulos en

diariosy revistas. Solo tomasus libros de poemas, que no fueron los Unicos

%0 Estainvestigacion fue hecha en 1999, la entrada ya ha sido corregida por los
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publicados en vida de la escritora. Hay unainconsistencia entre |os tres documentos
gue se interrelacionan entre si por zonas que |os comunican.

En solamente un péarrafo de 19 lineas se describe toda su viday se presentan
algunos de sus libros de poesia. Lo que restadel texto es muy importante porque
estos datos, tomados de una enciclopedia prestigiosa como la Britanica, seralo que €
estudiante recuerde sobre la autora. Como la fuente esté en inglés, supongo un
publico principalmente angloparlante. En este texto se puede leer (el destacado es
mio): “ Although she hated men, Storni felt a strong need for love, and she was able
to express the tension and passion of these ambivalent feelings in poetry both simple
and deeply sensual, expressing an original note in erotic poetry in asensitive
manner”.

En esta época donde la cantidad de productos literarios y sobre todo de critica
sobre los mismos es inabarcable, no se puede literamente, leer y analizar todo. ES
imprescindible elegir, inteligentemente qué aportes 0 qué orientacion para comenzar
unainvestigacion. Encontrar improperios como los gue contiene la Enciclopedia
Britanica sobre Storni, muestran irrefutablemente la necesidad de reformular 1os
juicios criticos, y eliminar de enciclopedias y diccionarios las afirmaciones
prejuiciosasy falsas. No se pide mas que €l respeto y la objetividad de sus pares, los
escritores hispanoamericanos del mismo periodo. Lanecesidad se justificaen no

crear mas |l ecturas tendenciosas.

editores.
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¢Qué significa odiar alos hombres? ;En qué poema, libro, articulo, obrade
teatro se basan para semejante afirmacion? ;Querra decir que se opone alos dobles
estandar parajuzgar la conducta masculinay femenina? ;, A sus protestas por la
negacion del derecho avotar de las mujeres en € principio del siglo? ;O acaso tendra

gue ver con la presentacion de su obra de teatro El amo del mundo donde ridiculiza

a hombre que buscalavirginidad de lamujer a despecho de todos los otros valores y
termina engafado por su propia necedad? Alfonsina Storni no odiaba alos hombres,
tampoco lestemia. Trabaj6 con ellos, formo cooperativas, los criticd y los defendi 6,
luché por una sociedad menos hipécritay mas humana. No creo que deba ser
juzgada por eso en la EnciclopediaBritannica 0 en ningun otro sitio. El sitio del
internet al que me he referido esta en permanente revision, afortunadamente ya fue
modificado, pero la entrada que comento se mantuvo por |0 menos por dos afos, y
sirve para demostrar cuan dafiinas pueden ser las publicaciones como las citadas.
Con estas afirmaciones quiero dgar las obras de referencia para volver alos trabajos
renombrados que comentan la obra de Storni, difundidosy recomendados. Como el

trabajo de Rachel Phillps.

De poetisa menor a poeta menor

Los trabajos de critica literaria a veces se pierden en € olvido y otros generan
una serie de discursos que los contindian, contestan, complementan, contradicen o los
toman como s fueraunaverdad revelada. Todo sin considerar que cada trabajo de

criticaliteraria es una lectura posible, un aporte ala comunidad de lectores
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especializados, una pieza mas en el debate que aspira a continuar. Muchas veces las
criticas generan seguidores y detractores asi como lo hacen las escuelas literarias. El
aporte de Phillips merece un espacio extendido por las influencias que tuvo sobre

trabgjos posteriores. Como yadije, €l libro de Rachael Phillips Alfonsina Storni:

From Poetess to Poet (1975) marca un cambio en los criterios de la critica.

Mencionada por Cypess en €l prélogo de su bibliografia como una metéfora
de la progresion de los estudios sobre autoras hispanoamericanas, de lo genera alo
particular, fue un trabgjo difundido y respetado por muchos estudiosos. Por gjemplo,

en Women Authors of Modern Hispanic South America aparece en la seccion

dedicada a Storni dentro de |as obras de interés general (47). En esta seccion hay
solamente siete titulos, y este es uno de los dos libros mencionados escritos en

inglés.*! En Spanish American Women Writers laincluye en su muy limitada lista de

autores que trabajaron a Storni, en total son 28 referencias en las que se mezclan
articulosy libros, y Phillips aparece en lapagina512. Muchos de |os trabajos
consultados de critica e interpretacion sobre la obra de Storni, mencionan a Phillipsy
toman algunas de sus afirmaciones. Lalista seriainterminable, me basta con decir
gue es un trabgjo influyente y que las bibliografias esenciales | o registran como

materia de consulta.

3L El otro es el libro de Sonia Jones, Alfonsina Storni (Boston: Twayne Publishers,
1979). Lo notable es que este libro del 79 figuracomo un “best seller” en e sitio
Amazon de lared. (dic.2003)
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Laintension de estudiar los textos de Storni y sus contextos es mérito que
ciertamente comparte con otros estudios criticos. Encuentro problemas seriosen e
planteo de los principios tedricos que animan €l trabgjo.

En e prefacio Phillips declara que: “This book was inspired by afeeling of
rebellion, aroused specifically by the attitude ... which differentiates between “poets’
on the one hand and “women poets’ on the other”.(X1) Se quejade las
generalizaciones y aclara, méas adelante: “my intention has not been to write a
polemic. | havetried the study Storni’ swritingsin their historical context”.
Diferenciad uso de la palabra poeta (para quién realiza una obra poética de mérito) y
poetisa (women poet) como una desval orizacion intrinseca, ya que las poetisas no
s6lo son mujeres sino gue se dedican a un tipo de poesia menor, centrada en temas
sentimentales. Después de establecer esta separacion usa el término poetisa para
referirse a Storni en su primera produccion y aclara que en € final merecio € titulo
de poeta menor.

Quiero decir que sus argumentos (aunque parecieran revolucionarios en los
setenta) son superficialesy tendenciosos. Es verdad que € sistema espafiol de
sefialar femenino y masculino en algunas profesiones reflgja una tendencia sexista, y
gue el lenguaje influye sobre esquemas de pensamiento. Por g emplo se hablade
profesor y profesora, de doctor y de doctora, y la palabra genérica designaa hombre
y paranombrar a una mujer en lamisma posicion es necesario agregarle unaletra
para que indique su género. Mucho mas evidente es actor/actriz,

emperador/emperatriz, etc. ;Qué propone Phillips? ;Cambiar € sistema? ;Modificar
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latraduccién al inglés de estas particularidades del lengugje sexista? No, por
supuesto que no, |o que propone es seguir usando el término “poetisa’ como insulto
para autoras que no llegan alos que considera obra poética de mérito, como por
gjemplo Storni con sus primeros libros de poesia

Lo peor, en mi opinidn es que después de explicar la carga desvalorativa del
término se autoproclama autoridad suficiente para decidir quién es poetay quién
poetisa. En cambio podria resolverse la cuestion llamando poetas alos que escriben
poesiay dgjar alainterpretacion y €l andlisislavaloracién de los mismos. Con €
término poeta, se puede usar € articulo para marcar € género, € poeta, y la poeta
serian vocablos mucho mas neutrales. Lo que es realmente sexista es usa la palabra
poetisa paralas mujeres que escriben un cierto tipo de poemas que la critica (en este
caso Phillips) considera menor calidad.

En las conclusiones de su trabgjo, después de hacer un cuidadoso repaso de
obray criticaliteraria sobre la obra, Phillips declara que: “Asaminor poet **Storni
produced work of merit, and within her own trgjectory she devel oped personally and
poetically to aremarkable degree’ (122). En € péarrafo siguiente explica por qué se
dedicaaestudiarlas la considera una poeta menor: “Storni was herself awoman in
conflict, banding together with other women poets, yet aware that she had moved
beyond the limits traditionally laid down for feminine verse”. (122) En otras
palabras, le interesan més |os contextos que |os textos, ella gana un interés personal y

poético, y & orden de estos adjetivos es una muestra del énfasis del trabgjo. Sin

32 £l destacado es mio.
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embargo € libro trata de hacer andlisis e interpretacion literaria, no es un tratado
socioldgico ni un estudio sobre las condiciones de trabajo de las mujeres en los
principios de siglo.

Esta afirmacion de que Storni es una poeta menor, desacredita todo el
esfuerzo critico de Phillips. Ademés hay que agregar que confunde poesia con
biografiay utilizalos textos para explicar circunstancias biogréficas, se olvidade la
nocién de “voz poética’ que no necesariamente se basa en la experiencia personal.
Asi como € uso de la primera persona, no necesariamente significa que € autor o la
autoratrabaje con su propia circunstancia. Ademéas de hacer una mencion en €l final
de las obras en prosa que no analizani integraa estudio en total. Por o demés,
buscainfluencias en e estudio de la poesia con € objetivo de desacreditarla
completamente.

En lo personal, einsisto que esto es una lectura posible de la poesia que no
serd analizada en esta investigacion, creo que esimprescindible considerar que Storni
escribio para el gran publico y que logré su objetivo de llegar a hacer versos que se
recuerden.

A espaldas delas criticas y las interpretaciones su obra fue leida, memorizada
y recitadaalo largo del siglo XX. Hoy en dia sigue sorprendiendo a estudiantes de
literatura en la universidades norteamericanas que pueden entender sus mensges.
Este nuevo publico, nuncaimaginado por la autora es un grupo que en los comienzos
del siglo XXI tiene mucho en comuln con aquel otro para el que ellaescribié en las

primeras tres décadas del siglo. Aquel publico y éste no quieren perderse en las
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trampas de los tropos, buscan € mensaje poético que les salga a encuentro con la
mismafacilidad que encuentran en las producciones populares. Las dlites tienen sus
autores, los pueblos tienen los suyos y Storni escribi paralas masas por eso las
masas la siguen leyendo.
Suefiosdeluz y de sombra. Agosin

Una de las tedricas que hatrabajado latematica feministay las autoras
hispanoamericanas para enriquecer el material literario circulante es Marjorie

Agosin. Ensulibro: A Dream of Light and Shadow: Portraits of Latin American

Women Writers reline una serie de ensayos entre |os cuales hay algunos dedicados a

Alfonsina Storni. En principio meinteresarevisar su prologo de la coleccién de
ensayos porque encuentro en él claves para mostrar otratendencia en los estudios
sobre autoras:

~A Dream of Light and Shadow: Portraits of Latin American

Women Writers is a unique collection of essays about the most

outstanding female figuresin Latin American Culture. Likeall
anthologies, this one is arbitrary, the product of my own reading, and
to a certain extent, my personal selection and vision. By design | have
included many prominent voices, as well as some that have yet to
receive the recognition they deserve. Rather than simply selecting
authors by country and placing them in chronological order, | have
focused on women who have forged a destiny and contributed a sense

of vision to the cultural landscape of Latin America. (1)
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Alfonsina es una de estas mujeres elegidas por Marjorie Agosin. Delmira
Agustini también aparece, al igua gue Victoria Ocampo. La canonizacién de estas
autoras prepara el campo de estudio para otros analisis y obligaa unarevision de
escritoresy obras para €l estudio. Al principio explicacud fue su criterio de
clasificacion para seleccionar |os objetos de estudio:

Each women profiled in this book is vitally aware of the artistry,
obsessions, and voices through which she creates her own sense of
identity and reaches out to other women. None ever acts as aguardian
or promoter of male culture. (1)

Each creates her own culture in keeping with a distinctly
feminine sensibility. From Sofia Ospina s recipes and books about
Antioquian culture to Violeta Parra s autobiography in verse, each
writer constructs a creative space in defiance of the limits imposed by
society and is able to find freedom through creative imagination. (2)

Por todo lo cual, estas autoras merecen ser estudiadas por las condiciones en
las que crearon sus obras literarias, pero particularmente por cOmo se relacionaron
las unas con las otras. “Above al, they created a network of solidarity and shared
reading worth other women. Thisisapoint | wish to emphasize: All the articlesin
this anthology suggest the very real possibility of aculture of sisterhood”. (3)

Laevidencia de esta hermandad literaria en Alfonsina Storni se puede
mostrar facilmente con innumerables ggemplos. De hecho, creo que se puede hablar

de una doble cadena de solidaridad, 1a primera en cuanto a mujer que escribe; buscd
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aotrasy se ocupo de sostener latradicion, pero a mismo tiempo con |os escritores
de su época, también sostuvo una “hermandad” literaria. Fue amiga personal de
Horacio Quiroga, o de pintores como Quingquela Martin. De politicos como Alfredo
Palacios... En resumen, creo gue como artista se sentia vinculada a los otros
creadores (sincronicamente) y alas mujeres, creadoras o no, sincrénicay
diacrénicamente. Algjandro Storni, dice que solia decir para mostrar |a maldad
intrinseca de alguna colega: “ Es tan mala que es capaz de criticar a otramujer”.
Sirvaesta historia personal para marcar |0 consciente que estaba de su lealtad con
otras mujeres. No obstante se sentia parte del grupo de los que pensaban lanacion
con otros intelectuales y politicos, hombres y mujeres de su tiempo.

En e caso de Alfonsina e espacio de creacién fue la ciudad, donde todo
estaba haciéndose y |a produccién literaria crecié entre diferentes empleos. Su
situacién de madre solteray mujer sola en la ciudad fue un espacio, ferozmente
propio. Esé desorden de la urbanizacién lo que le permite crear. No sabemos
cuando escribia, ellamisma afirma en algunos articulos que leiaen € tranvia, y a
parecer obsesivamente. Siendo maestra tenia vacaciones que le permitirian dedicarse
tiempo completo alaliteratura. Pero mas que eso, su trabajo de periodista o
articulistale exigia escribir como modo de ganarse lavida.

Laproliferacion de diarios y revistas de Buenos Aires, exigieron que los
directores aceptaran a cualquiera que pudiera redactar elegantemente. Una poeta o
un poeta tenian un dominio de lalengua que los hacian especial mente aptos para este

tipo detrabgo. En otras palabras, a hablar de las mujeres que gercieron el oficio de
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escribir, es necesario recordar que ellas no fueron: “neither angels, prostitutes, nor
demons, but acommunity of artist with a collective vision. (Agosin 11) A esto se
dedicala coleccién de articul os que recopilan estas criticas desde Stanford.

The collection opens with those writers who lived at the very
beginning of the twentieth century, because it was during that time
that the pace of women’s social and economic life began to pitch up.
Large numbers of people moved from the countryside into the cities,
and professional opportunities appeared where previously there had
been none. It is also atime when many women trained to become
teachers, and were able, for the first time, to influence and mold future
generations of women, to participate in labor unions, and to legitimize
the power that they previously lacked. (Agosin 14)

Creo que estaes larazén por lacua las mujeres del Cono Sur se destacaron
a mismo tiempo que las europeas 0 las norteamericanas. Sarmiento con su proyecto
de progreso basado en la educacién, se vio obligado alaformacion de un grupo
encargado de lamultiplicacion de los saberes. Este grupo, de mujeres que
ensefiaban, propicié e fendmeno de las “normalistas’ y puede decirse que las
escritoras argentinas fueron en su mayoria maestras y periodistas desde €l siglo X1X
hasta bien entrado el XX. Juana Manso es un g emplo contemporaneo a Sarmiento,
pero se podrian mencionar muchos més. Laeducacion de las mujeres, especia mente
delas clases medias y bgjas, con la funcion maternal de educar e instruir, gozé de un

cierto prestigio y era una forma decente de trabg o femenino.
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En las ciudades hispanoamericanas de principios de siglo se leiamucho. La
cultura era barata, por 10 menos en e Cono Sur. Por lainmigracion italianala 6pera
se habia hecho bastante popular. Grupos politicos como los socidistasy los
anarquistas se preocupaban por el analfabetismo y crearon bibliotecas populares. Las
ediciones rusticas de libros nacionales o extranjeros en excelentes traducciones, eran
moneda corriente. El rio de la Plata podia ofrecer unaricavida cultural, y una
bohemia creadora.

En laintroduccion de libro citado se resume el estudio de Kirkpatrick del
siguiente modo: “Alfonsina Storni lived and worked during atime of very significant
change in the cultural history of Latin America, asillustrated by Gwen Kirkpatrick’s
essay” Dice que fue maestray que: “ Storni worked and wrote as away of earning a
living and in order to better understand herself. Her journalistic essays profoundly
criticized Argentinean society. She fought courageously against discrimination in the
workplace, and against other practices that kept women subjugated”. Yadesde €
resumen del articulo se ofrecen las caracteristicas méas interesantes:

Intensely committed to bringing national and widespread attention to
women'’ sissues, Storni used newspapers of mass circulation as a
forum. Her example remained inspirational for decades, as her
presence, biography, and poems often compared to Sor Juana’s early
discourses, display agreat and subtle sense of irony and power.
Storni 'slife, work, and socia position were integrated in away that

would later inspire women like Elena Poniatowska, who, in the fifties,
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began to produce literature of witness and to speak for those without a
voicein society. (25)

Estas afirmaciones de Kirpatripk son notables porque resumen gran parte de
los objetivos de este trabagjo que me propuse. Storni fue una escritora activa, que
cred usando varios géneros literarios, usod diarios y revistas para exponer su agenda
feminista aungue no participé del feminismo oficia y organizado. Siempre como un
aporte individual, sostuvo el compromiso con temas como: lamujer frente a trabajo,
|os derechos femeninos, |as tradiciones sociales, todo con €l objetivo de hacer pensar
asus lectoras y con €l instrumento de su pal abra.

El inconveniente que encuentro en este trabajo y otros similares hechos con la
prosa es que no analizan estilisticamente |os textos que comentan, los [laman
articulos, ensayos, notas, y |os comentarios sobre sus caracteristicas son superficiales
y confusos. Dicen que utilizan laironia, que se valen del sarcasmo, y cosas
similares, pero no se detienen en los tropos, haciendo como Kirpatrick, Muschietti,
Queirolo, etc. un comentario general sobre los contenidos de los textos. Reconozco
gue estos aportes son fundamentales, pero los considero insuficientesy en los
préximos capitul os vamos a dedicarme a hacer una lectura cuidadosa de las crénicas.

Desde 1912 hasta hoy 2003 se ha mantenido el interés por la obra de Storni.
Lacriticaliteraria ha sido uno de los factores que han contribuido a ciertas lecturas
sobre laobra storniana. En principio € interés por la poesia ocupabatodala

extension de |os comentarios donde se mezclalabiografiay el andlisisliterario. A
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partir de los 90 se verifica un interés creciente por los trabagjos en prosay a esta
tendencia pretende sumarse esta disertacion.

Hay que repetir que en la bibliografia de Baralis ya se incluyen muchas de las
cronicas, en € libro de Phillips se incluye un apéndice muy interesante sobre la
produccion en prosa. Muschietti, Kirkpatrick, entre otros criticos contemporaneos,
publican articulos y en 1998 se publicala primera coleccion de cronicas bajo € titulo

de ensayos. Nosotrasy lapiel. Lacriticaliteraria sobre Storni todaviatiene mucho

gue comentar y estos estudios ayudaran a hacer visibles a muchas mujeres que
escribieron alo largo de lahistoriade laliteratura. En andlisisdelascronicasy e
realato de los contextos en las que fueron escritas y leidas es mi aporte alos estudios
stornianos. Dentro de |os tres capitul os que siguen incorporo mas bibliografia de

andlisis e intrepretacion y aporto mis propias lecturas.

Capitulotres. Ladécadadel centenario' (1910-1919)

! En Argentina se hicieron una serie de celebraciones conmemorando |os primeros
cien afos desde € primer gobierno patrio. Larevolucion de mayo instaurd en €
poder alaprimerajuntaen 1810. En 1910 Argentina estaba en su apogeo econdmico
y recibia grandes oleadas migratorias. LabuUsqueda de laidentidad nacional sera una

142



Este capitulo se dedica ala segunda década del siglo XX (1910-1919) cuando
seiniciala colaboracién sistematica de Storni en diarios y revistas. Para ofrecer €
contexto necesario y enmarcar € andlisis literario se empieza resumiendo algunas de
las circunstancias historicas mundiales, después | as argentinas para terminar con una
vision panorémica de los medios de comunicacion donde se publicaron las crénicas
impresionistas de Alfonsina Storni.

La cronica, como ya se ha dicho, esta desde su mismo significado
etimol 6gico vinculada con el concepto detiempo. El o lacronistaes quien relata su
historia contemporanea. Lo que vey oye, |o que sucede delante de sus 0jos. Todo lo
gue pasa en € mundo, de una manera o de otra, se reflga en su relato; por lo cual, no
es posible entender la crénicasin entender la época en la que fue producida.®

Laprimeracrénicadelaque setenganoticia “Delavida’ (1912) aparecié en

Fray Mocho. En €ellase pueden reconocer todas las caracteristicas del estilo de

constante cultural entodo el siglo XX.

2 Para organizar lainformacion histdrica se leyeron y comentaron libros, articulosy
los trabajos biogréficos que citaban bibliografia. Los esenciales parael desarrollo de
este trabajo fueron: Historia de |aliteratura argentina (Buenos Aires: Centro Editor
de AméricalLatina S.A., 1986); Patricio de Blas, José de la Puente, Maria Jesus
Servia, Enrigque Roca, Ricardo A. Rivas, Historia comun de Iberoamérica (Madrid:
Edaf, 2000); German Arciniegas, América es otra cosa (Santa Fe de Bogota:
Intermedio Editores, 1992); Luis Alberto Romero, Breve historia contemporanea de
la Argentina (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica Argentina, 1995); Tulio
Halperin Dongui, Historia contemporanea de Ameérica L atina (México: Alianza,
1989) y Viday muerte de la Republica verdadera (1910-1930) (Buenos Aires: Ariel,
1999); Andrés Carretero, Vida cotidiana en Buenos Aires (Buenos Aires: Planeta,
2001); David Vifias, Literatura argentina y politica: De L ugones a Walsh (Buenos
Aires: Editorial Sudamericana, 1995); Ricardo Cicerchia, Historia de la vida privada
en la Argentina (Buenos Aires. Troquel, 1998), Historiade lavida privadaen la
Argentina (Buenos Aires. Alfaguara, 1999); Historia de las mujeres en la Argentina
(Buenos Aires: Taurus, 2000).
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Storni. Las circunstancias de su viday |os sucesos histéricos se entrecruzan en este
ano de unaformacuriosa. En ese mismo afio, 1912, se hundié el Titanicy con é la
nocion del progreso ilimitado que animaba los debates fil 0soficos de la época.
Alfonsina Storni habia llegado a Buenos Aires pocos meses antesy ali nacio su
anico hijo. Lapoderosa sociedad industrial creia que latecnologiala haria
invulnerable y unatragedia como la del Titanic demostré que seguiasiendo frégil y
gue ningun barco erainvulnerable. Alfonsina Storni, consiguié varios trabajos,
mientras tanto escribia versosy trataba de hacerse conocer en Buenos Aires.
Ademas, en esta década se produce la primera guerramundial (1914-1916). Los
desastres de este enfrentamiento |legaron ainfluir de muchas formas socio politicas
en la sociedad argentina.

Para 1919 ya se habia firmado € tratado de paz y Storni en Buenos Aires
estaba bien establecida como escritora en los circulos literarios e intelectuales de la
ciudad. Su primeracrénica habla de la hipocresiade la clase mediay la
vulnerabilidad de las mujeres que trabajan. Cuando iniciaba su obrala escritora alin
no tenia 20 afos pero yano creiaen e progreso ilimitado. Denunciaba los abusos de
los grupos mas favorecidos y con un conjunto de impresiones dejaba que sus lectores
tomaran el partido que quisieran.

Durante este periodo (1912-1919) publicd cronicas, especialmente en la
revistaLa Nota. Escribiafrecuentemente sobre temas como laguerra, las
discusiones sobre | as preocupaciones femeninas, € lugar de lamujer en la sociedad,

lavidaen laciudad, reflexiones sobre €l artey otros temas relacionados. En total

144



fueron unas 36 |as notas publicadas semanalmente en larevista, durante €l afio 1919,

afirma Gociol en Alfonsina Storni: textosy contextos. Al afio siguiente (1920)

empezd a publicar en La Nacion ali aparecieron unas treinta més. Antes habia
publicado esporadicamente y lo seguira haciendo hasta su muerte, es decir gue nunca
dej6 e género crénicaalo largo de su produccion literaria.

Circunstancias mundiales

En todo € mundo occidental la primera década del siglo XX fue una épocade
cambiosy convulsiones. Larevolucion industrial, gue empezo en Inglaterray se
extendié por muchos otros paises, produjo unainnumerable cantidad de
transformaciones sociales y econdémicas tanto en las grandes ciudades como en los
pequefios pueblos. Por g emplo, lamigracién desde el interior hastalas ciudades es
una de las manifestaciones de estos cambios en e modo de producir. El maguinismo
hacia necesaria menos mano de obra campesinay més mano de obraindustrial, por lo
tanto, grandes masas campesinas emigraron hacialos centros urbanosy en las
ciudades se organizaron los primeros grupos obreros y sindicatos, para responder a
las necesidades de estos grupos nuevos. Esto sucedio primero en Europay después
en las Américas.

En € siglo XIX se habian producido en las Américas lamayoriade las
revoluciones de independencia que siguieron el modelo norteamericano. La
revolucién francesa tuvo también una gran influencia sobre el pensamiento
independenti sta hi spanoamericano enarbolado por 10s romanticos, especiamente. El

ideal de“igualdad, fraternidad, y solidaridad” influy6 en los gobiernos criollos que
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cambiaron laforma de gobierno pero hicieron menos de lo que se esperaba de ellos
en la participacién de los grupos mayoritarios. En otras palabras se paso de la
dominacién extranjera a gobierno de las dlites |ocales, de origen europeo en su
mayoria, que seguian buscando en el extranjero las soluciones paralos problemas
nacionales.

Mastarde, en € siglo XX otras teorias revolucionarias se difundieron porque
se hizo evidente que el cambio operado en € siglo XI1X favorecié lallegadaa poder
de los duefios del dinero, en lugar de la aristocracia. Es decir, se produjeron pocos
cambios paralos campesinosy |os trabajadores asalariados o independientes. Estas
nuevas utopias prometian la participacion de los grupos mayoritarios en la
distribucién de las riquezas ya que estos eran las que producian.

Organizados bajo estas premisas filosoficas, 10s grupos sociaistas y
anarquistas se multiplicaron e influyeron sobre todos |os estratos de |a sociedad, con
nuevas ideas acercadel mundo y del individuo. Algunas de las caracteristicas de las
luchas obreras en Europay en Américafueron: la necesidad de una oposicién
organizada frente alos grupos de poder econdmico, la solidaridad entre grupos
internacionales, € uso de laeducacion y la participacion de | as partes interesadas,
junto con latendenciaalaviolencia como recurso licito. Esta Ultima caracteristica
no diferencia alasizquierdas de las derechas que se caracterizaron ambas por € uso
delaviolenciarecurrentemente. El fendmeno en si mismo fue complegjoy

fascinante, no se pretende agui agotar su importancia, solamente esbozar algunas
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ideas generales que permitan contextualizar laideologia de Storni y otros artistas de
su época.

Algunos hechos historicos particulares son especiamente ilustrativos de las
inestabilidades de la primera década del siglo. La Primera Guerra Mundial, por
giemplo, mostré lafragilidad de los acuerdos y tratados entre paises y g es de poder.
Las monarquias y las republicas se enfrentaron por territorios o por desacuerdos
raciales o econémicos. Literal y simbdlicamente los oponentes hablaban diferentes
idiomas y su ideologia los separaban. Las batallas empeoraron las hambrunas
crénicas en Europay los terrenos de cultivo convertidos en campos de batalla
perdieron cosechas y |os campesinos se morian en plenajuventud en enfrentamientos
que no entendian. Las familias huérfanas o diezmadas fueron alas ciudades o
tomaron barcos para América con e suefio de encontrar nuevos horizontes, pero
sobre todo, tierras de paz y prosperidad. Lafamilia Storni se habiaradicado en
Argentina desde antes de los conflictos y pertenecian a una educada clase media con
recursos. Sin embargo, muchos de |os contemporaneos de Storni la confundieron
con la segundainmigracion y estas circunstancias histéricas fueron la causa de
muchas de | os rechazos que sufrié por la sociedad portefia.

El trabajo asalariado en el siglo XX eraotro de los simbolos de la
modernidad y el progreso y la Uinica esperanza para | os grupos desplazados de sus
lugares de origen por lafalta de oportunidades o lareiteracion de los conflictos. La
familia Storni tuvo varios intentos comerciaes que fracasaron y las fuentes de

ingresos de Alfonsina Storni fueron bien conocidas. En la sociedad moderna del
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siglo XX hay que producir paravivir y cuando no hay fortunafamiliar se cuenta con
el propio esfuerzo para salir adelante. Los datos biogréaficos de Storni son evidencia
de su posicién socio econémica.

En Norteamérica habia tensiones entre el nortey el sur después de terminada
la guerra de secesion. Las luchas abolicionistas se sumaron alas sufragistas y una
buena parte de la poblacién campesinadel sur setrasladd al centroy a norte en
busca de trabgjo. El maquinismoy laidea del progreso ilimitado del hombre eran los
motores del pensamiento en todas las Américas. El positivismo habia esparcido la
idea de las ciencias como solucion alos problemas endémicos de la humanidad y las
élites creian en esta cienciamilagrosa. Muy pronto todo este optimismo sostenido
por los grupos hegemonicos entré en profunda crisis y mostro draméticas
inconsistencias. Laigualdad sostenida por las constituciones nacionales era una
utopiacruel. Paracitar un caso, es paraddjico que abolida la esclavitud los
trabajadores no tuvieran derechos mas alla del saario.

En e sur del Norte, en México, después del largo porfiriato comenzo la
Revolucion que quiso terminar con € hambre endémicay entregar lastierrasalas
masas campesinas, que no tenian la oportunidad de trabgjar en las ciudades. Més a
Sur también se viviaentre laindustrializacion y la produccion agricola. Pasadas las
revoluciones del siglo X1X que pusieron a nuevos grupos de poder en el gobierno sin
resolver |os problemas de fondo, |as masas se sublevaron tanto en los campos como
en las ciudades. Grandes huelgas y sanciones econdémicas crecian como las

represiones estatales con |las que se respondia a los descontentos.
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Las luchas obreras y campesinas tuvieron casi las mismas caracteristicas en
Europay las Américas. Los grupos intelectuales se dividieron entre las derechas
conservadoras y represoras, contra las izquierdas participativas y revolucionarias.

Por €l otro lado, los grupos sometidos se organizaban y disputaban su participacion
en laacumulacion de riquezas. A estas tensiones se respondio de una manera
bastante uniforme con aniquilamientos y violencia extremas de parte de los
gobiernosy laburguesia; ala que seguian violentas muestras de resentimiento de los
grupos diezmados. Laviolenciaeralarespuesta mas corriente alaviolencia sobre la
gue se engendraba més violencia. La persecucion fisica e ideol 6gica cobro victimas
en |os dos bandos pero siempre los grupos més castigados fueron |os més pobres.

Lafaltade didogo fuelo que més caracterizd a siglo XX apesar de ser €
siglo de las comunicaciones. Al leer con detenimiento |os textos producidos por
Storni se puede ver como testimonio de las polémicas que surgieron a consecuencia
de lanecesidad de cambios. Teniendo en cuenta que: “ The first decades or the
twentieth century were of great significance for changesin women's status and
political and cultural participation” (3).® Este cambios que afectaron la situacion
politicay socia de las mujeres son parte de la preocupacion de Storni, lo cua se
refleja especialmente en sus crénicas que son la parte de su obra mas vinculada a
tiempo y los cambios sociales.

Circunstancias nacionales. Storniy el Centenario

3 Seminar of Feminism and Culturein Latin America, Women Culture, and Politics
in Latin America (Berkeley, Los Angeles, Oxford: University of California Press,
1990).
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El Centenario de larevolucion de Mayo se celebrd en Buenos Aires con un
fasto propio de lageneracién del ochenta. El primer siglo de vida republicana hizo
sentir ala“Reinade Plata’ como la capital de un imperio imaginario. En ese afo
clave, Alfonsina Storni recibi6 € titulo de maestrarural. Argentina estabaen plena
olamigratoria. Las masas no degjaban de llegar a puerto de Buenos Airesy la
mayoria de |os recién llegados se quedaba ahi, en la ciudad de las oportunidades. En
realidad, la ciudad de las oportunidades era Nueva Y ork, pero sus controles
inmigratorios eran mucho més estrictos y € puerto de Buenos Aires parecia mas
relgjado. Y lo era, e gobierno no levantaba control es exigentes pero tampoco ofrecia
més que una suerte azarosa a los “que quieran habitar e suelo argentino”.*

La ciudad habia crecido descomunalmente y los conventillos eran la Unica
vivienda disponible para miles de familias de todos |os rincones de Europa. La
familia Storni habiallegado afinales del siglo XIX con capital parainvertir y habia
ido aradicarse en € interior donde todo estaba por hacer. Pertenecian alas primeras
oleadas de inmigracion planificada. Pero en seguida empezaron allegar més grupos,
estas oleadas segundas y terceras fueron mucho menos afortunadas que lasiniciales;
no tenian dinero, no recibian campos o facilidades para conseguirlos, no conocian €
idioma, las costumbres. Muchos cayeron en lamiseriay lamarginalidad de la ciudad
gue se creia europea, y eratan poco hospitalaria como lavigja Europaalaque

trataba de imitar en sus mas escondidos detalles.

* Constitucién de la Nacion Argentina.
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Elegir lagran ciudad, en vez de las pequefias ciudades del interior o las
interminables areas rurales, tenia en esa época unaimportancia crucial. Laciudad
ofreciatrabgo y por lo tanto un modo de vida basado en los méritos individualesy
no en laherenciafamiliar. Lasindustriasy los servicios, incipientes, necesitaban
desesperadamente mano de obra. El que estuviera dispuesto atrabajar encontraba
trabajo aunque no supierad idioma. Por supuesto, era mucho més simple paralos
hombres; paralas mujeres quedaba lalimpiezay poco a poco la contratacion en las
fébricas. Los trabajos manuales que se hacian en |as casas 0 en pequefios talleres,
Ccomo costura, eran otra oportunidad para mujeres y nifas, aungue las condiciones de
trabajo eran muy poco rentables. Ademas laley no les permitia ain disponer de su
dinero. Las clases sociales més desprotegidas eran las que necesitaban del trabajo de
todos sus miembros, la clase mediay atano permitia que sus mujeres trabajaran. El
trabajo femenino ademés de estar muy mal pago, era sinébnimo de explotacién
masculinay de desesperacion familiar.

Storni ayudé a su familia desde muy joven trabajando, por giemplo fue
costurera en una fébrica de gorras alos catorce afios. Su padre ya habiamuertoy €
dinero de lafamilia se habia agotado con un par de negocios que habian fracasados
como por gemplo la creacién del “Café Suizo”, unavez viudala madre tratd sin
éxito de conseguir trabajo para sostener a su familia con costuras, fue entonces
cuando Storni consigui6 trabgjo y se vincul 6, posiblemente con los grupos sindicales.
Lamadre de Storni estaba preparada para trabajar ya que en su juventud habia

recibido el titulo de maestra en Suiza pero nunca pudo certificarse en Argentina.
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Trat6 de poner una escuela particular y tuvo que cerrarla. Por eso, no es una sorpresa
gue apoyaraa su hijaaestudiar para obtener € titulo de maestrarural.

El magisterio era una de | as pocas opciones laboral es honorables paralas
mujeres de clase media o baja. Por un lado, las mantenia en uno de los lugares
tradicionalmente femeninos: a cuidado de los nifios, y por € otro, les permitiala
relativaindependencia de un sueldo fijo. Era préacticamente la Unica opcion
intelectual, donde podian reunirse con colegasy teorizar sobre |os objetivos de su
trabajo.

Los puestos no eran féciles de conseguir y se recurria frecuentemente a
influencias politicas para obtener un nombramiento. No obstante, la obligatoriedad
de la educacion primariay los planes de |a alfabetizacion masiva requerian que mésy
mas escuel as fueran fundadas en todos |os rincones de |a apenas centenaria nacion;
entonces mas puestos de trabaj os eran creados por |as sucesivas administraciones
publicas. Aungue los puestos mas altos eran paralos hombresy los de menor sueldo
siguieron a cargo de las mujeres. Muchas veces los inspectores, directoresy
subdirectores eran hombres, aungque las mujeres fueran la mayoria de | as personas
gue trabajan en educacion.

En launiversidad, por € contrario, la mayoria de |os que ensefiaban eran
hombres, muchas veces sin instruccién pedagdgica. Profesionales prestigiosos
ensefiaban a las nuevas generaciones de profesional es, también hombres en su amplia
mayoria. Las mujeres universitarias no eran comunes aungue las leyes no prohibian

la asistencia de las mujeres ala educacion superior, eran mas comin que se las
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admitieraen los profesorados. Laescuela primariaerael dominio femenino, salvo
en |os cargos mas g ecutivos; y en la secundaria habia una marcada presencia
masculina. Aungue la opcion de completar |os estudios secundarios es mas frecuente
paralas estudiantes.

Uno delosided es de la Revolucion de Mayo fue laindependencia, no sdlo
de los hombres, sino también de las mujeres. Juan Bautista Alberdi serefirié a tema

en 1837. Hector Recalde en su: Historiade la cultura popular argentina® cuando se

refiere a“El periodismo” dice que Juan Bautista Alberdi:
También nos dejo una preciosa descripcion de la situacion femenina
de su época, la que sblo variaria muy lentamente en las décadas
siguientes: “Lamujer es nifia, nada mas, entre nosotros. No esde ella
misma; no tiene personalidad social. Esunafaz delamadre o del
marido: eslamadre o e marido visto en otro aspecto. Esago cuando
yano es hada. Puede disponer de si cuando ya nadie quiere disponer
deela Ladgan los padres cuando latomae marido. Y no entraen
los brazos de lalibertad, sino cuando la abandonala belleza, como s
estas deidades fueran rivales’ (Alberdi)

Sarmiento le dio forma préctica a estas nociones hacia los finales del siglo
XI1X. En primer lugar, tomé el modelo de las mujeres norteamericanas y consolidoé el
magisterio. Paraél, eraun signo de progreso laigualdad y la responsabilidad

compartida, en € trabgjo y lasociedad. Aunque dentro de los limites de la sociedad

® Héctor Recalde. Historia de |a cultura popul ar argentina (Buenos Aires: Cronica,
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conservadora, lamujer debia mantenerse en ciertos lugares. El fendmeno que dio en
[lamarse “normalismo” fue una consecuencia de losideales de Sarmiento y la
creacion de las escuelas normales en la Argentina.

Juana Manso, ° su amigay colaboradora de Sarmiento, fue un ggemplo de las
muchas mujeres gque habian estado reclamando la participacién activaen la
construccion del proyecto nacional. En los comienzos ddl siglo XX se dieron otras
circunstancias gque propiciaron la generacion de las normalistas. Las escuelas fueron
vistas como un modo de nacionalizar alos nuevos ciudadanos, por o tanto
imprescindibles en |os tiempos de grandes migraciones, ensefiaban el idiomay las
costumbres, pero insistian a mismo tiempo en e respeto por las instituciones. El
proyecto nacionalistano era posible sin una clara division del trabajo y la ensefianza
delosideales nacionales por via escolar. Por todo esto educar se convirtio en una
prioridad para muchos gobiernos y practicamente la Uinica forma de movilidad social,
especia mente paralos inmigrantes.

Con los hombres trabajando en las fébricas o en € comercio, quedaban las
mujeres para hacer € trabajo de ensefiar y adoctrinar. Lo que quizas no estaba en los
planes de ningun politico es que esta generacion de trabajadoras de la educacion,

tuvierauna presenciarea en la sociedad rioplatense. No obstante esto fue lo que

1988).

® Recalde explicaque ellafundé e periddico Album de Sefioritas “ que aparecié entre
enero y febrero de 1854” y fue Sarmiento € que le encargd ladireccion de laprimera
escuela que fundd y de los Anales de la Educacion Comun entre 1865 y 1875. Hay
gue sefialar que e primer intento duramente resistido esta relacionado con que las
mujeres quisieran leer una publicacion directamente dirigida a ellas, totalmente
escritay dirigida por mujeres.
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ocurrio. Desde laformacion de lanacion argenting, y |o mismo se puede constatar en
los otros paises de América: |as escritoras, en su gran mayoria. fueron maestras. En
e siglo XIX yaeraunaaternativa, en € siglo XX latendencia continué y se
solidifico.

Otra caracteristicaen comun alo largo de Latinoamérica fue la colaboracion
delas escritorasen diariosy revistas. En el XIX laprimerafuncién de esta
participacion eraideolégica. Los diarios o periddicos se dedicaban entonces a
debate de ideas; mientras que en XX ya se veia como un modo posible de ganarse la
vida. Casos como los de los Dumas en Francia demostraron gue se podia tener éxito
y renombre si se lograba producir para el nuevo publico masivo. Marti logré
renombre a mismo tiempo que esparcia su ideologia, Rubén Dario fue conocido por
sus col aboraciones tanto como por sus libros de poesia, por nombrar slo a unos
pocos gjemplos de los mas estudiados. Lo cierto es que tanto autores como autoras
veian en la publicacion de trabajos en publicaciones periddicas una aternativa
honorable de ganarse lavida

Storni se recibi6é de maestrarural y trabajé por un afio en Rosario, después se
desplazd hacia Buenos Airesy alli trabajé en varios trabajos hasta consiguié una
posicién docente. Yaen 1912 publico en Fray Mocho ’ y contintio asi con la
actividad que habia empezado en Rosario. El trabajo en los nuevos medios erauna

alternativa que ningun escritor podia desestimar. Storni fue un claro giemplo delo

" Larevista Fray Mocho se publicé entre 1912 y 1929 en Buenos Aires. Enla
biblioteca de la universidad de Y ale se puede consultar la coleccion completa. Por
sus caracteristicas son muy similares a Caras y Caretas publicacion que se analiza
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anteriormente citado, perteneciente ala culturadel normalismo, disfrut6 de las
ventgjas y sufrid los inconvenientes de su ocupacion, al mismo tiempo que como
otras escritoras argentinas durante €l siglo XIX y e XX se ocup6 de escribir para
diariosy revistas de su época.

La creacién del mercado consumidor produjo consecuencias como la
necesidad de medios para difundir los productos recién fabricados y crear de esta
maneralanecesidad del consumo de productos no tradicionales. A medida que este
mercado se consolidd y crecid se hicieron necesarias més plataformas de lanzamiento
paralos productos. Losdiariosy revistas eran ideales por su bajo costo y su
prestigio, adquirido en €l siglo anterior, de ser medios serios de comunicacion. La
otra parte de su prestigio proveniade la culturaletrada donde € libro y |a palabra
escritaen general tenia unafuerza mayor que laoralidad para difundir noticias e
informaciones generales.

Los medios podian llegar alugares remotos y consolidar ese mercado
naciente. La produccién industrial necesitaba vorazmente un mercado que
consumiera sus productos y 1o buscé continuamente. Los objetos valian lo que los
consumidores estuvieran dispuestos a pagar; las minorias consumian objetos de lujo,
obras de arte y productos Unicos, por |o tanto no eran buenos consumidores parala
sociedad industrial. Las mayorias empezaron a consumir muchos mas objetos

hechos en serie, de bajo costo que cubrian sus nuevas necesidades. Los diariosy

con detalles més adel ante.
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revistas eran |os escaparates para promover estos objetos. El soporte paralos avisos
segun losindustriales; la posibilidad de un salario paralos intel ectual es que escriben.

Laprofesionalizacion del escritor, que segin Angel Rama es un intento para
el modernismo, se hace unarealidad en las primeras décadas del siglo XX. Una
dificil legitimidad eralo que planteaban, pero, por |0 menos existiala posibilidad de
vivir de lo que escribieron, aunque fuera publicando en varios lugares alavez,
mandando |a misma colaboracién a diversos medios, enviando trabajos a varios
paises al mismo tiempo. No obstante la colaboracién en los medios fue mucho més
gue una forma prestigiosa de ganarse lavida.

Los diarios se convirtieron inadvertidamente en espacios de encuentro y
debate entre intel ectual es que finalmente podian verse caraacaray € solitario
trabajo literario se transformé rapidamente en una forma de pagar larenta. Para
empezar, los escritores ya no escribian en los ratos libres que les degjaban sus
ocupaciones patricias, sino que muchos de ellos escribian en las redacciones parala
publicacion inmediatay |a respuesta de |os lectores era mucho més rapida también.

Los trabgj os de colaboracion le costaban menos a los duefios de los
periddicos que tener que pagar un sueldo fijo y les permitia alos creadores seguir con
sus proyectos individuales por laflexibilidad de este trabajo. José Marti y Rubén
Dario fueron dos de los casos més conocidos en Ameérica Latina, como se ha dicho
pero hubo muchos otros, desde el modernismo y durante todo €l siglo XX. Ellos
consiguieron una ciertaindependencia econémicay difundieron susideas al tiempo

gue cumplian con sus obligaciones laborales. A lo largo detodo €l siglo XX los
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escritores hispanoamericanos que conocian estos model os trataron de imitarlos y
gracias a esta coincidencia tenemos revistas y diarios con producciones literarias de
gran valor, en muchos casos todavia sin recopilar.

Mas adel ante se planted la necesidad de agremiacién también entre los
escritores. Una de las motivaciones que reuni6 a artistas de diversas disciplinas en
gruposy asociaciones fue € objetivo de proteger susintereses de grupo. Frenteaun
mercado que se internacionalizo |os trabajadores tendieron a sumar sus esfuerzosy
los intel ectual es, antes miembros todos de las clases gobernantes, ahora de diferentes
clases sociales, se empezaron areconocer como trabajadoresy aver en otros
asalariados, susiguales. Un proceso largo e inestable en el que muchos autoresy
autoras se diferenciaron principa mente por razones ideol 6gicas, plantearon entonces
posi ciones estéticas que fueran coherentes con sus posiciones ideoldgicas. En este
sentido se formaron grupos donde las élites y los proletarios de la escritura se
reunieron para sostener sus proyectos. Frecuentemente estas diferentes posiciones se
enfrentaron en grupos irreconciliables.

Roberto Arlt, por € emplo, escribe desde las paginas de Critica
desmitificando lafigura dd escritor, y dice en unade las que més tarde serian

recopiladas en sus Aguafuertes portefias “un escritor es un sefior que tiene como

oficio escribir libros, como otro sefior tiene como oficio levantar casas’ nadatiene
gue ver lainspiracion, ni € llamado de las musas, ni la noble cura, ni laesmerada
educacion, ni las rentas familiares, ni los motivos ideolégicos. Escribir esun oficio,

se aprende, se gjerce, algunos mejor que otros, pero no hay nada mégico, ni
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misterioso. Aprender unas reglas, usarlas, comprar con el dinero que reportalo que
Se necesita paravivir. Lo mismo se puede decir de Horacio Quiroga.

Estos son los escritores profesionales, de los Alfonsina Storni se hace amiga,
los que comparten ladureza del oficio y ladestreza de los obreros de lapalabra. A
este pufiado de escritores les debemos una literatura sin pretensiones, profesional,
gue no cree en afrancesamientos ni en mecenas, independiente y completamente
innovadora. Tal cual como sus creadores. Entre ellos Storni, Quirogay Arlt sin
diferencias de género sostuvieron la necesidad de una literatura plebeya alejada de
los privilegios de rentas.

Una manera deleer, una manera deescribir.

El mundo se hizo mas pequefio, os cambios se aceleraron y los medios de
comunicacion llevaron todos estos cambios a cada pequefio pueblo, tanto como alas
grandes ciudades. Los escritores, dentro de lavoragine del progreso, usaron los
recursos de laliteratura como su fuerza de trabajo y fueron a su pesar tan
modificados por |os medios, como modificadores de estos mismos medios. La
relacion entre crénicay cuento literario da pruebas concretas de esta vecindad y €l
l[imite entre un género y € otro estan fragil que lo cruzan en ambas direcciones
escritores cronistas como Gutiérrez Ngeray Gomez Carrillo, por citar solamente a
algunos de |os mas conocidos e influyentes.

El modo de leer en las ciudades, en los comienzos del siglo XX cambid y con
este cambio, se transformo también el modo de escribir. Algunos escritores eligieron

hacerlo para grupos reducidos y selectos como Jorge Luis Borges o Mujica Lainez.
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Otros para las masas, como Roberto Arlt o Alfonsina Storni. Estos Ultimos
aprendieron solos e intuitivamente, como escribir parael que lee alos saltos.

Algunas de sus obras como |las Aguafuertes portefias de Arlt %o las crénicas de Storni,

son la prueba del genio de sus autores. Elloslograron encontrar su propiavoz, y
escribir para ser leidos. Con esto pagaron sus propios cuartos y nos dejaron obras en
las gque podemos leerlos aellos y a su tiempo.

Unarevistaesencia paraentender laevolucion de las publicaciones

periddicas en Argentinay en Hispanoamérica es Caras y Caretas (1898-1939) por su

continuidad vale la pena detenerse en su historia para organizar €l estudio de medios

y mensgjes. “Laofertainicia de Carasy Caretas’ significo “un preciso contrato de

lectura” seguin € cuidadoso estudio de Eduardo Romano:

Primer semanario ilustrado argentino, Carasy Caretas revolucionalos

modos de leer con su generosa entrega de dibujos, caricaturasy fotos.
Tengamos en cuenta que el periodismo de entonces apenas apelaba a
retrato dibujado, que muy pocos ilustraban asi sus notasy que la
publicidad recurria a grabados muy deficitarios. Los diarios mas
tradicionales ofrecian una primera plana saturada por siete columnas
de avisos, luego la cotizacion de lalibra, y un listado de las
Diversiones publicas (La Prensa) o de los Funerales (LaNacion ).

Todo sin respiro, sin ninguna diagramacién. (19)

® Roberto Arlt, Aquafuertes portefias (Buenos Aires: Corregidor, 1995).
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En otras palabras significo una verdadera modernizacién de los medios, que
obligd alas demés publicaciones a seguir su innovacion y su liderazgo en e modo de
presentar noticiasy avisos. Competir con un medio tan eficiente y fécil deleer,
significd una serie de cambios que se notaron progresivamente en los medios
contemporaneosy en los que le siguieron. Los objetivos de larevistalo demuestran:

Desdelacircular que anuncialarevista, e 19 de agosto de
1898, estamos ante otra clase de contrato: “ Carasy Caretas se
compondra de 20 paginas por |0 menos, catorce de las cuales
estarén destinadas a textosy las restantes alos avisos. Su
formato sera el de estacircular, con la que hemos querido
presentarle un facsimil de sus cubiertas. Estardn impresas a
seis colores: lasuperior con la nota de actualidad cada semana
y lainferior con avisosilustrados’.(19)

Es extrafio pensar afines del siglo X1X en un formato tan moderno. Por un
lado hay una cuidadosa planificacion de los espacios, por otra estén proponiendo un
nuevo nivel de lectura, € delaimagen. Los avisos comerciales que iran tomando
mas y mas importancia a medida de que vaya pasando € siglo, se planifican aqui
cuidadosamente. Esta es otra caracteristica de lamodernidad que significa el
mercado, |0s avisos son en realidad mas permanentes que las noticias o los
editoriales, verdaderos artistas se dedican a su preparacion y |as planchas se preparan
con los avisos primero y € texto verba se acomoda a espacio que queda

produci éndose textos més y mas breves.
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El nimero uno, del 8 de octubre de 1898, responde bastante bien aesa
promesa: debajo ddl titulo, selee: “Semanario festivo, literario, artistico y de
actualidades’. Esdecir, un ofrecimiento de humor acerca de los hechos del momento
y de disfrute artistico -literaturaincluida- que podremos verificar si esa primera
entrega cumplio, agrega Romano en su estudio. Ladescripcién que sigue esladel
primer producto:

En latapade primer nUmero aparece un dibujo de Mayol “enmarcado por €
titulo ‘El arbitrgje y varios versos muestra a un anciano que esta pescando y por las
caracteristicas de su vestuario se puede deducir que es inglés (ropa de montar,
banderainglesa en e chaleco, galera), esta figura esta acompafiada por versos que
funcionan como anclgje’. Estarefiriéndose a un cierto problemade limites entre
Argentinay Chiley lo desventgjoso del arbitrgje. En el contexto concreto de
Argentina la palabra verso se usa para designar alalinea de un poema, pero también
parasefidar que algo es mentira, no es verdad. Se debe hacer unainterpretacion
literal y metaféricadd titulo y la caricatura ayuda a hacerla.

El retiro de latapaincluye el encabezamiento editorial, con precios de
suscripcion en €l interior y exterior, de publicidad - en negroo a cromo -y la
aclaracion que aparece |os sabados, en la més ranciatradicion de los semanarios que,
desde laInglaterradel siglo XVIII, servian de entretenimiento para el dia domingo,
Unico no laborable. Ademés, € logo es una curiosa figura de bailarina por detras de

lacual, y de cartdl Carasy Caretas, se cruzan una pluma, sinécdogue de la escritura,
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y un pincel, sinécdoque de lapléstica. En otras palabras, |os dos formantes artisticos
iniciales de la publicacion.

Las otras dos paginas de avisos, sin color y menos rel evantes, son ofertas
profesionales (rematadores y martilleros, contadores, abogados, médicos, etc.)
almacenes, mudanzas, € bazar Penco, la Granja Blanca. Destaco algunos que
revelan, ami entender, los limites sociales superior e inferior de los lectores

imaginados por Carasy Caretas. Aquél estaria marcado por lainmigracion. Por

g/mplo aparece la sociedad encomandita que ofrece “tierra para Estancias y
fundacion de Colonias’ en todo €l territorio. El otro es El Polvorin, “casade
articulos de ocasion”, y por los Retratos artisticos de Bartolomé Benincasa, quien
ofrece una docena a $5, mas el dbum con cartones dorados y biselados. Es decir,
oportunidades al alcance de todos los bolsillos. Algo que con € tiempo crecerden la
revista, como se puede confirmar en numerosos avisos posteriores de tiendas,
bazares, etc. (21)

Romano hace una puntillosa descripcién de los contenidos, visualesy
verbales de la primera entrega pero concluye que el ofrecimiento de los textos
literarios que se planteaba en |os objetivos no se cumplid, por lo menos a principio,
ya gue solo aparecieron dos textos que podrian considerarse literarios. “La cuestion
de limites (Didlogo gauchesco)”, de Julio Castellanos, y “El lechero” de Fray Mocho
(el seuddnimo que empled Alvarez para sus textos més elaborados, pues paralas

notas eminentemente periodisticas prefirid Fabio Carrizo). (23)
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Es notable que Alvarez eligiera dos seuddnimos distintos para colaborar en la
mismarevista. Algo parecido iba ahacer Alfonsina Storni unas décadas después
cuando publicaen LaNacion es. “Alfonsina Storni” paralas poesiasy los articulos
devigey “Tao-Lao”, cuando trata temas mas polémicos. Al mismo tiempo publica

con su nombrey apellido en La Nota, Nosotros, Caras y Caretas o Hebe. Volviendo

al didlogo se puede decir que se inscriben en costumbrismo, es decir que para
cumplir con su promesa de presentar literatura (verso en e sentido de poesia, en este
caso gauchesca): “se proponia hacerlo dentro de unatradicién que arranca
indudablemente del Figarillo (Juan Bautista Alberdi) (Romano 24).

Latradicién hispanica que cultivaron roménticos como Larra con su Figaro,
dieron las respuestas argentinas como las de Alberdi mencionada aqui, y a finalizar

€l siglo, Carasy Caretas se quiere inscribir en esatradicion literaria. Por otro lado, es

importante apuntar que todos |os que tenian algo que decir, y estamos hablando de

|os escritores de entonces, pertenecientes casi todos alas clases dominantes, 1o

decian por este nuevo y modernizado medio de expresion. Segun explica Romano:

Ademés de ese costumbrismo instalado en las fronteras entre

lacuriosidad y € gesto critico, seguin las ocasiones y firmantes, Caras
y Caretas brindd a sus seguidores, en los nimeros siguientes, un
testimonio de |as tendencialiterarias dominantes. Asi, € nativismo
tradicionalista estuvo representado por su mentor, Joaquin V.

Gonzélez, por su discipulo Martiniano Leguizamén. (25)
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A proposito de Gonzélez, en unade sus cartas titulada “ Los que hacen reir”,
serefiere ala caricatura como: “lamas dificil y deliciosa de las artes’ y al humor
literario, como “é& género més noble, més alto, més profundo, mas fino, méas digno
del genio y evocador del mismo”. Con lo dicho queda registrada la opinién de los
autores literarios sobre el humor como una forma en absoluto genaalaliteratura
En esta publicacion e humor se usa principal mente para hacer comentarios politicos.
No obstante no son los Unicos tipos de discurso que aparecen. Hay dos textos de
prosa poética pertenecientes al modernismo:

“Otofio” de Rubén Dario, y “Verano” de Leopoldo Lugones
gue disuenan con los dedicados alas otras estaciones (el de
Christian Roeder y, sobre todo, € de Lasso delaVega) por su
inusitado nivel de elaboracion. Y porgue quien acaba de editar

Losrarosy Prosas profanas en Buenos Aires despliega en su

texto una audaz simbologia contraria a las postergaciones de la
sexualidad por razones extrafias a deseo, merced a metaforas
de este tenor: “lafruta que no se ha cortado atiempo caey se
pudre”; “no supimos tender lamano y cortar larosa” o “el
deseo no tuvo en sus | abios la copa ardientemente aspirada’.
(Romano 26)

De cualquier manera, aclara en ensayista, las publicaciones de los

modernistas en los comienzos de Caras y Caretas fueron esporadicas y hay una serie

de alusiones burlonas a simbolismo y sus expresiones. Para completar este apartado

165



basta con la comentario de Romano que termina sefidlando la dificultad de entender

los textos literarios que aparecen en las publicaciones sin prestar atencion ala

publicacion en si misma. Los lectores, obligatoriamente, acostumbrados por la

lectura de libros que se interpretan como unatotalidad, leian lasrevistasy los

periédicos de unamanerasimilar. Por lo cua los diferentes componentes de las

publicaciones confluian en las lecturas posibles que se les daban. Dicho de otro

modo:

Esa comprobacién dejala certidumbre de que leer criticamente
publicaciones periddicas es algo sumamente compleio y que
multiplicalos problemas de interpretacion. Sea por € montgje de
textos disimiles, que establecen entre si inesperadas conexiones; sea
por su interaccion suplementaria con os componentes iconicos:
diagramacion, etc.

Y laconviccion de que sblo reinsertando ciertos escritos
periodisticos en su intertexto originario, podremos comprenderlos
mejor y recuperar ciertas dimensiones de sentido desaparecidas en su
pasaje posterior a libro. Basta pensar cuanto targiverso € titulo
“Cuentos’ de Fray Mocho la condicion original delo que Alvarez

escribiaen Carasy Caretas. (26)

El caso de Carasy Caretas es importante porque es & que marco |os rumbos

gue habrian de seguir otras publicaciones. A pesar de su interés por € humor

politico y por ende por la politica en general; se establecié desde e principio la

166



inclusion de avisos y textos literarios entre los componentes esenciales. Su
preferencia por €l costumbrismo y su rechazo por el modernismo, muestra que a
pesar de no ser unarevistaliteraria, no es gena alos debates de escuelasy
tendencias. Romano dejaun modelo a seguir a hacer un andlisis del medio para
comprender e mensgje. No heincluido en mi resumen sus comentarios sobre los
textos, pero comparto ampliamente la nocion que expresa sobre la necesidad de
entender el medio (diario o revista) parainterpretar mejor en mensaje (en mi caso
particular, las cronicas). A lavez es posible imaginar como el discurso fue recibido
por sus lectores contemporaneos.

Para terminar este apartado, hay que agregar que Storni publicd poemas
especiamente, y de manera esporédica. No obstante se latrata como una persona
“descollante” del ambiente en algunas ocasionesy se hace referencia a ella en notas
deinterés general. Larevista Fray Mocho donde publico: “Delavida’ se puede

considerar una seguidorafiel delalineade Carasy Caretas. En cuanto aLa Nota hay

muchas diferencias, y Atlantida es una publicacién que mantiene €l contenido
miscel&neo, pero ya no centrado en o politico. Vamos adedicarnos a andlisisdela
revistaen que Storni publicd méas sistematicamente sus crénicas, en 1919. Buenos
Aires fue una capital editorial y lamultitud de revistasy diarios son una prueba de la
multitud de lectores que las consumian, mientras viajaban en tranviay trabajaban en
la ciudad.

Otrasrevistasargentinas. La Notay Atlantida
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Laclasificacion de las revistas en |os principios del siglo es problemética,
seguin han expresado muchos estudiosos del tema. Por un lado, el modelo basico es
la publicacién llamada “magazine’ gue consiste en una coleccién de articulos y
piezas variadas, muy comin en € siglo X1X. En €llas aparecen poemas, cuentos,
ensayos, editoriales. Esdecir, se mezclan los material es estrictamente periodisticos
con los literarios y entre los dos aparecen fotos, avisos y distintos tipos de discursos.
Lo verbal convive con lo gréfico, |0s avisos se mezclan con las noticias y 10s géneros
literarios se superponen alo largo de una publicacion que tiene como objetivo
entretener, informar y en Ultimo lugar, instruir al lector sobre diversos temas. Las
noticias propiamente dichas son la parte esencial delos diarios. Lasrevistas que
aparecen semanal 0 mensua mente, en lamayoria de |os casos tienen otro
acercamiento alas informaciones.

LarevistaLaNota (1915) es una de estas que se clasifica con dificultad, por
su hibridez. VVamos a describirla para mostrar sus caracteristicas esenciales.® Tiene
tamafio oficio, latapa de cada niUmero es de cartulina de otro color, su impresion es
simpley clara. Ayudaalalecturalafalta de adornos; la graficaes modernay
funcional. Entre los colaboradores en 1916 aparecen nombres como: Almafuerte,
Estrada (hijo), José Ingenieros, Leopoldo Lugones, Alfredo Palacios, Ricardo Rojas,
José Enrique Rodo. El director era“El Emir Emin Arlan”, el jefe de redaccion fue el

Dr. Carlos Alberto Leumann. Ladirecciony administracién funcionabaen lacalle

® En laBiblioteca Nacional Argentina hay una coleccién completade larevista;
algunos tomos estan mal conservados, o que dificultalalectura
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25 de mayo 294. Lasubscripcion por un afio costaba: $10 (pesos moneda nacional),
mientras € nimero suelto se pagaba 29 centavos.

Alfonsina Storni publico colaboraciones en diferentes géneros, por g emplo,
poemeas, “Convalecer” (567) y “Golondrinas’ (592) por citar algunos. Su presencia
en larevista es constante y esporadica entre 1916 y 1919. En este afio empieza su
presenciasistematica. En un libro reciente, encargado por la Biblioteca Nacional,
sobre Storni, Judith Gociol dice:

Del incipiente espacio propio que comienzaa ganarse la
muijer, da cuenta la seccion fijaque Alfonsinatiene en larevistaLa
Notaentre 28 de marzo y € 21 de noviembre de 1919. El semanario,
creado € 14 de agosto de 1915, exata permanentemente lo francés en
detrimento de lo aleman. De hecho, en latapa, debajo del nombre, se
lee: “Pro naciones dliadas”.

Ademas de la poeta, colaboran en |a publicacién autores como
Arturo Cancelay Baldomero Fernandez Moreno, Carlos Ibarguren,
José Ingenieros, Leopoldo Lugones y José Enrique Rodd y Ricardo
Rojas.(52)

Consideramos especia mente interesante del trabgjo de Gociol, este énfasis
por los medios en los que publico Storni, que no asombra sabiendo que la autora
viene de periodismo, tal como Romano. Estos estudios le dan una nueva perspectiva,

especiamente valiosa para estainvestigacion. Hablando del director de larevista

19 v/er: Judith Gociol, Alfonsina Storni: Con-textos (Buenos Aires:
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explica que se trataba de: “Emir Emin Arslan, ex vicegobernador en el Libanoy
consul general de Imperio Otomano en Francia, Bélgicay Argentind’. (59) Por ser
estas |las credenciales del director se puede suponer, acertadamente que la politica era

un tema central aunque no seguialalinea humoristica de Carasy Caretas o Fray

Mocho . El usodelaironiay € sarcasmo eran parte de |os recursos, pero teniala
revista unalineamas internacional y no dependia de un partido. Lafiguradd director
era especialmente importante porque puede haber sido la clave de ladiversidad de
los colaboradores.

Una cosa que me |lama poderosamente la atencion a examinar larevistaesla
reiteracion del folletin como estructura que se puede verificar en todas | as secciones
del semanario. Por un lado esta el hecho de que cada nimero iba agregando paginas
alanumeracién del nUmero anterior. Por asi decirlo, se trataba de formar un libro
interminable sumando paginatras pagina. Este sistema hace més facil la ubicacion
de los textos, pero refuerza laidea de unidad de cada aporte semanal a producto
total. Otras revistas tendran, del mismo modo que los diarios, la estructura de
empezar cada nimero con la pagina primeray organizan cada entrega por separado.

En cuanto a contenido puede verse que las noticias de “actualidad”
mezclaban nacional es e internacional es, mientras en los diarios de la misma época
habia una clara divisiéon entre lo local, o nacional y lo internacional, organizados

cada uno desde lo mas importante alo menos importante. La politica ocupaba un

EdicionesBiblioteca Nacional, 1998).
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espacio central, los textos literarios que se entrelazaban con las notas de opinién y los
folletines propiamente dichos.

El conjunto era un poco cadtico; por un lado, unarevistade literaturalo
testimonian sus colaboradores, pero alavez es unarevistapoliticay los folletines
(novelas por entregas) también ocupan una parte significativa. Su objetivo era
entretener y completar lainformacién que aparecia en los diarios con articulos de
opinion firmados.

Por ejemplo, €l director de larevista escribi6 sobre su experienciaen la
revolucién turca. Lo hace para un publico que ignoraba casi todo acerca de esta
realidad y que posiblemente |a considera exética, entonces el autor organiza su relato
por entregas (semanal) le fue agregando la parte de suspenso que necesitaria un texto
ficticio y salpicado con reflexiones sobre lareaidad politica. Lo que debe destacarse
es el valor testimonial, por lo tanto histérico, al que se sumalaformaque los lectores
conocen y disfrutan para hacer un relato compleg o de un tema gque no se ha cubierto
por muchos medios. En otras palabras, queremos decir que el tono coloquia esta en
toda larevista, que la concepcidn del espacio y latematica son peculiaresy que la
estructura episodica esta reforzada de varias maneras distintas. ES un buen gemplo
de una publicacién periddicay su intensién en més politica gue comercial. Se
encuentra entre dos concepciones distintas de publicaciones, precisamente Atlantida
representala otra tendencia.

Comparacion entreLa Nota y Atlantida.
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Las revistas estudiadas presentan notables diferencias, aungue las dos pueden
clasificarse genéricamente dentro del grupo de “magazine’*'. La Notaes mas
rudimentaria, tiene pocas ilustraciones o publicidades. (Ta vez € costo de su
edicion se pagara con € precio del ggemplar, en otros casos son los avisos los que |o
pagany € gemplar solo pagaladistribucién). El tamafio es oficio (medio tabloide)
y laimpresién en negro sobre papel de no muy buenacalidad. Latapa es de cartulina
de otro color y tiene & sumario con los contenidos. Hay critica literaria (basica)
poemasy cuentos, notas sobre politica, folletines.

Atléantida en cambio tiene mayor tamario (tabloide ). En latapahay un
cuadro en varios coloresy solo € titulo. En e interior se puede encontrar mucha
publicidad, la primera pagina es un chiste (caricatura). Los productos que anuncian
son por giemplo: Zapatos Newark (que cuestan 28 pesos moneda nacional, los de
cabritilla encharolada, esto significa casi tres suscripciones anuales de larevistaLa
Nota). Estetipo de comparacion sirve en términos relativos para ver e esfuerzo que
requeriala suscripcion, destinada a la clase media especialmente. Esto se notaen el
precio del g emplar suelto y en los tipos de productos que se ofrecen. También se
anuncia €l “Dentifrico Kolynos’, los “ Grandes Almacenes ‘ Tienda San Juan’ (ropa
paranifios) ”. Hay una pégina completa de: “Drogueriade La Estrella, calle Defensa

215", “Gotas de oro (paralatos, € resfrio, lagripe) ”, “Marvel (polvosy cremas)”.

1 José Emilio Pacheco, explica en sus cursos sobre modernismo, que la palabra
magazine es |a especifica para designar a estas publicaciones de interés genera que
puede tener un amplio rango de tematicas.
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En fin, la publicidad no es complementaria sino basi ca para una publicacién como
Atlantida.

Al estudiar los medios en los que se publican piezas como las que
analizamos, se descubre muchainformacion sobre la sociedad y las nuevas
necesidades que se fueron creando através de los avisos y las informaciones. Cada
revista es una especie de escaparate paralas novedadesy el concepto usado de
novedades es tan amplio que incluye novedades informativas y nuevos productos del
mercado. El estudio dela publicidad es un campo en €l que no queremos detenerme
ahora, pero las piezas como crénicas que ocupan las paginas de las publicaciones son
ilustrativas de los debates culturales de la época.

Andlisisde algunas croénicas.

“Delavida’, crénica escrita por Alfonsina Storni, es un buen ggemplo de
estas obras hechas paralas masas gque se hacen para ser comprendidas fécilmente
pero que en una lectura cuidadosa muestran su sofisticacion estilistica. Se publico en
Fray Mocho en 1912.*? Ocupa una pagina, con un dibujo de Peldez en el centro que
ilustralahistoria. Aqui en este texto temprano estan todas | as caracteristicas de la
prosa de Alfonsina Storni, incluyendo €l estilo impresionista. El tono esironico, la
teméticaredista, lahistoriasimple. Usalasimpresiones paraarmar €l relato, €l
objetivo es: “representar no las cosas y 10s sucesos, sino las sensaciones de los

sucesos Y las cosas, su heridaen suama’ (Alonso 64)." La historia es muy sencilla:

12 Alfonsina Storni, “Delavida,” Dibujo de Pelaez. Fray Mocho 4 oct. 1912.

13 Amado Alonso, Ensayo sobre lanovela histérica. El modernismo en Lagloriade
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Una familia contrata a una maestra particular parasustres ninasy admiteala
Unica gque acepta €l trabajo por 12 pesos; son dos horas diarias, para ensefiar atres
nifias en diferentes grados. La madre cuenta a sus amigas que le paga 80 pesosy la
hace pasar por la puerta de servicio cuando hay visitas para que no la vean con sus
ropas pobresy sus zapatos gastados. Ha dicho que es elegante y refinada, una chica
de buenafamilia. Estaestodalaanécdotay sin embargo los detalles tienen mucho
gue decir.

En € primer tramo ya vemos el uso de la mencion de la parte por € todo
(sinécdoque): €l tropo més esencia yaque se vinculaalaasociacion deideas. Un
relato realista hubiera abundado en detalles acerca de la dificil vida de lajoven; pero
en este relato impresionista la sola mencion de su ropa gastada, pasada de moday sus
Zapatos Vviejos bastan para comprender, por la capacidad asociativa, lo dificil y
desesperada que debe ser lavida de lamuchacha. No son necesarias reflexiones ni
historias suplementarias, basta con una pincelada verbal.

El uso de la sinécdoque es uno de los mas eficientes paralograr 1a economia
del discurso y acelerar los procesos congnitivos. Los estudios clasicos de laretdrica
afirman que la universalidad de |os tropos reside en su relacién con |os procesos
cognitivos naturales. Dicho de otro modo: no es necesario ser un especialistaen

literatura para comprenderlas. El habla popular tiene gjemplos de todos los tropos y

Don Ramiro (Buenos Aires, Facultad de Filosofiay Letras, 1942). Este esun
giemplo de lo que deciaen & capitulo anterior sobre la criticaliteraria, Amado
Alonso ve € estilo impresionista como parte de la prosa modernista, y se pueden
aceptar sus conceptos ya que lo estudia en una novela histérica como lade Larreta,
en €l caso de Storni € estilo impresionista de sus crénicas es € unificador de toda la
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figuras retéricas més sofisticadas. Una persona no necesita saber €l significado dela
pal abra metéfora para comprender y crear metéforas que puedan ser comprendidas
por & que se comunicacon é. Estauniversalidad permite que circulen en diferentes
niveles de lenguaje. Por eso € uso de los tropos es comun alaliteraturaletrada o
candnicay alapopular. Losromances o cuentos tradicionales son una pruebade la
versatilidad de los tropos. Storni, usa los recursos gque le permiten acercarse aun
publico amplio sin usar € tono didactico y moralizante tan comin en su épocay este
essu acierto.

Lavoz narrativa en la crénica comentada se presenta como “yo testigo”, es
espectadoradel drama minusculo y termina diciendo: “De vez en cuando suelo ver
pasar apresuradamente alamaestra. jTeme quizés llegar tarde! ... jY eso que gana
por mes o suficiente para un par de botines, y entradas por la puerta de servicio los
dias que hay gente en € vestibulo I (Storni). Estavoz narrativa es solidariacon la
maestra, ve la situacion y pone alos lectores como testigos de lo que ella/o é ve (la
voz narrativa nunca identifica su género). Lacompasion por € sufrimiento
silencioso de la maestra se transmite alos lectores y las angustias de su recorrido d
lugar de trabajo son una prueba més de su situacion.

Este recurso con € que se abrey secierrael relato ha aparecido dentro del
discurso en los detalles, por gemplo, al presentar alafamilia usd esa mismatécnica:
“ Que erade abolengo pudo verse... en las numerosas personas de servicio, que si

bien algo flacas, nada decia contra €lla, pues facilmente se explica que las muchas

produccion.
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bacterias existentes en una popul osa ciudad acaban con € organismo mejor
equilibrado... ” Otravez, lamencién de laparte por € todo, lafamiliaes
aristocrética porque tiene mucho personal de servicio. Estas personas estan delgadas
porque viven en la ciudad, unainteresante metonimia: la causa de esta delgadez son
las “bacterias’! Nuncase aclarasi e mismo mal aqugjaalafamiliapero por la
ausenciadel comentario se puede entender que no; las bacterias solo afectan al
personal de servicio.

Recién llegada ala ciudad, Storni ya es unafina observadorade las
costumbres de las clases mas acomodadas. La ostentacion, aln a expensas del
hambre de | os criados, es una costumbre portefia, que se confirma con el caso de“De
lavida’. Otras obras literarias del realismo confirman esta practica, lacomidadiaria
se consideraba parte del salario, algo asi como un beneficio, que en este caso, es
insuficiente. Ladelgadez de las muchas personas de servicio se explicacon las
enfermedades propias de |os pobres o de la contaminacion de laciudad. Lavoz
narrativa se refiere ala concreta falta de comida, elemento esencia paralavida, que
hasta | os sefiores medievales concedian a sus servidores. Lafamilia puede usar las
enfermedades como excusa pero la voz narrativa sospecha de esta excusa, junto con
ellaloslectores |0 deben hacer asu vez. En una historia tan esquematica cada detalle
y afirmacion es significativo, los lectores atentos |o saben y son capaces de analizar
cada pieza de informacion.

En“Delavida’ € trato injusto alos otros criados adelanta €l que vaarecibir

lamaestra. Lo que agravala situacion es que la sefiora de la casa miente porque no
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es distinguida la explotacién de los empleados, asi que € sueldo que dice pagarle es
cas siete veces mayor que € que realmente le paga. El tropo usado en este caso esla
metonimia, basada en |as relaciones de causalidad. Porque le pagan poco su
situacién sigue siendo dramatica, y no puede renunciar porque su condicion social
seriaalin peor s lo hiciera. Lasrelaciones de causay efecto se omiten pero € lector
puede agregar 1o que le falta explicar alacronica.

Laropa de la muchacha, su afén por llegar temprano, su aceptar que debe
entrar por la puerta de servicio en los dias que hay visitas, demuestran la angustiay
necesidad en laque vive paratolerar el trabajo que le serviria para pagar un par de
botines por mes. De hecho, ella habia contestado a un aviso en el diario donde se
ofrecia otro sueldo y soportalarebaja bajo la excusa de que otra candidata aceptaria
trabajar por los 12 pesos mensuales. Esta es otrade las circunstancias del mercado
de trabgjo femenino, para cada puesto hay muchas candidatas, y |0s posibles trabajos
son escasos. El tematratado es serio y mereceria un ensayo sobre las condiciones de
trabagjo de las mujeres. Como es “un semanario festivo” donde publica su discurso,
usa de la cronicaimpresionista para dgar lasimpresiones de |os sucesos y lograr asi
gue los lectores reaccionen seguin su voluntad.

Las estrategias de la empleadora son maquiavélicas y su deshonestidad es
proverbial. Primero miente en €l aviso del diario, después regatea con quienes se
presentan, cuando consigue a una persona que trabaje por su precio, esconde a sus
amistades las condiciones en las que hace trabgjar a su empleada, y para mantener

sus mentiras, la esconde para que no puedan ver 10s otros como se viste, ya que esto
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denotaria su extrema pobreza. En medio de estas condiciones de trabajo, la maestra
se esfuerza por cumplir con lo pactado. Laéticadel trabajoy e cumplimiento con lo
convenido hablan de las condiciones éticas de |a empleada, mientras |a sefiora de la
casa sabelo injusto del arreglo por o cual o oculta, y no parece guardan ningun tipo
de remordimientos. Esta antitesis entre la que tiene poder y laque no lo tiene, esun
caso extremo de injusticia poética, |os malos (en este caso, la sefiora) no son
castigados y |os buenos no reciben premio alguno por cumplir con su parte de la
mejor manera posible. Nadie puede identificarse o defender a la parte empleadora
sino que la solidaridad obligatoria van con la méas desprotegida, en este caso la
maestra particular. Los tropos estan al servicio de la economiadel lengugey la
eficienciadel discurso se basa en su inteligente uso de los tropos esenciales.

En esta historia de la ciudad esta resumidalaideologiade laautora. Le
interesa la situacion de las mujeres que trabajan. En este momento, resume en una
historiatoda la denuncia en la que insistira de muchas maneras distintas, con toda su
obraposterior. Lahipocresia de laclase media, € desamparo de las que deben
trabajar, los abusos del poder, 1a necesidad y 1a humillacion de los necesitados
aparecen agui retratados en las multiples sinécdoques y metonimias.

Al hacer un paralel o con sus Ultimos textos, por g emplo:“ Desovillando la
raiz portefid’, se puede mostrar que Storni sigue denunciando o mismo, unay otra
vez, por medio de diferentes discursos literarios. Laautorano slo mantuvo su

ideologiasino que alo largo de su vida creativa tuvo un proyecto literario e
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ideoldgico con e que avanzo por tres décadas. Estas crénicas merecen una atencion
gue hasta el momento no han tenido.

Latematicafeminista que anima este y otros textos esta en perfecta armonia
con laideologiade laautora. En lugar de tomar €l tono sentencioso de muchos
escritores socialistas o € didéactico de muchos diarios y revistas, perfectamente
adaptada al acento ” festivo, literario y artistico ” de larevista Fray Mocho, usala
prosa ligera para condenar por medio delaburla. Seguird usando este recurso. Pone
lasimpatiade los lectores del 1ado de los oprimidos. Consigue que se piense sobre
su tema, sin dar catedra sobre e mismo. Requiere de un auditorio que ademéas de
leer pueda suponer, leer entre lineas, armar el mensagje en medio de |las méascaras
discursivas.

L os recursos que usa son principal mente tropos simples como la sinécdoque y
lametonimia, ya explicados, aunque a gunos el ementos como |os zapatos o botines
adquieren valor de metafora, porque son un simbolo de la pobrezay la necesidad de
sdlir alacale. Ademaslos 12 pesos de sueldo es o que pagaria por un par de
zapatos nuevos; si |la muchacha trabajara sdlo para ella se los compraria, pero no lo
hace, por lo cual se puede deducir que tiene otras necesidades bésicas que atender.

Otro detalle importante es que € precio especifico de los zapatos. Para
lectores del siglo X1X € sueldo es unacifra abstracta, ya sean 12 0 80. Estamos a
casi un siglo de la construccién del relato; cuando la voz narrativa nos explica que €
precio de |os zapatos es precisamente 12 pesos, la cifra se vuelve concretay

significativa. Cualquiera que trabaje todo el mes por un par de zapatos, sabe que esta
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recibiendo un salario injusto y es un mensaje que recibimos directamente desde
1912. Laautorano deja cabos sueltos, paralos lectores de su épocay paralos de
otras épocas.

Hay gue puntualizar que los lectores de larevista Fray Mocho estan
acostumbrados a leer entre lineasy ainterpretar las historias. La publicacién se basa
en €l uso del humor politico y la sétira es un elemento constante. Los avisos que
estan esparcidos por € interior de la publicacion pasan aintegrar €l texto literario de
algunamanera. Lamoda, |o0s zapatos, la relacion entre distincion ropa el egante son
otros mensgjes que |os lectores reciben junto con la cronicay estas creencias
funcionan dentro del texto literario. Es decir, que esta considerando la nueva forma
de leer queyano esladeloslibros, sin interrupciones, sino que |os avisos son parte
delalectura. En lugar deignorar los mensgjes alrededor de su pieza, losincorporaa
laficciony estareferencia hace de su cronica un pieza mas eficiente.

Laautoratenia 20 afios cuando escribio “De lavida’. Consiguio publicarla
en un medio popular en su época. No sabemos por qué no sigui6 siendo asidua
colaboradora, 10 que si sabemos es que siguié con & mismo estilo y |os mismos
temas alo largo de toda su carreraen diarios y revistas. Estavez firmé con su
nombrey apellido, lo mismo va a hacer en La Nota durante 1919 y 1920.

Buenos Aires, lagran ciudad de principios de siglo, estaba [lena de historias
paraser contadas. Estaesunadeéllas. Storni fundo latradicién de contar estas
historias y se convierte inadvertidamente en la cronista de este nuevo mundo. Igual

gue Isabel de Guevara, la fundadora, que con su Carta-Relacién conto los trabajos de
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las mujeres en la primera fundacién de Buenos Aires. Asi también, Storni hace las
crénicas de las mujeres que trabajan en Buenos Aires. Lavoz de lacronista
presencia,“ve’, los hechos y los cuenta, escuchalo que dicen. Las mujeres de otra
manera son invisibles o abstracciones, angeles o demonios. Raravez se las muestra
COMO personas gue trabajan, que caminan por la ciudad.

Isabel de Guevarale contaba ala princesa Juana como las mujeres llevaron a
cabo los trabagjos més dificiles y Alfonsina Storni cuenta a sus lectores, comoy en
gué condiciones las mujeres siguen llevando la parte mas dificil delavidaen la
ciudad. Essencillo en este texto ver de qué lado estalajusticia. Esun texto breve.
Son solamente algunos fragmentos de larealidad. Y le bastan para despertar la
concienciade los lectores. En unade sus Ultimas cronicas hace referencia alsabel de
Guevara, en dllaestalatradicion literaria que Storni continda... por € contenido y
por laformalas dos cronistas se acercan. Este es solamente el comienzo dela
produccion de Storni.

Los persongjes en estay en otras historias no tienen nombre, se conocen por
su apariencia, como laropade la maestray especia mente sus zapatos. Lagravedad
del sueldo se pone en una clarissmarelacion con larealidad inmediata; gana
trabajando cada dia con tres nifias |o suficiente para pagar un par de zapatos. Nada
mas. Lapobreza que la agobia es ocultada por |a persona que podria remediarla con
condiciones justas de trabgjo. La madre de las nifias sdlo quiere igualarse a otras
pero no esta dispuesta a gastar 10 que seriajusto; su discurso es €l que ocultay la

explotada cumple con su parte del trato sin protestas. Con estos dos personajes en
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oposicién se construye e relato. Se los esboza con pinceladas, no como deberian ser
sino como son bgjo laluz delarealidad. La primeracronicaimpresionista queda
construiday publicadaen 1912.

Este es un texto fundaciona de Storni; es un texto que anunciay prefiguralo
gue la cronista hard en otras historias. Parece un cuento pero no es; yaque no tiene
todas | as caracteristicas del cuento. No es una nota porque no explicanada. No es
un ensayo porgque no especula sobre las circunstancias y sus posibles soluciones. Es
unacroénica, un relato de hechos presenciados en la ciudad recién fundada del
centenario.”* Un muestrario de los tipos que albergala ciudad, laindignacién, la
opinién quedan en manos del que observa. Es un texto democrético hecho parala
participacion activadel lector o lalectora que tiene que agregar con su capacidad
cognitivalo que no est4, lo que se sugiere pero no sedice. No las cosas, sino las
sensaciones de las cosas; no |os hechos sino las huellas que dgjan en €l cerebro las
experiencias, o observado y narrado sintéticamente.

La prosa modernistay laimpresionista.

Lacriticaliteraria sobre Alfonsina Storni no se pone de acuerdo sobre su
estilo, especialmente en el caso de la prosa, tan poco estudiado. El texto analizado,
aungue muy temprano, es una muestradel estilo impresionista que sigui6 cultivando

laautoraalo largo de tres décadas. Vamos a detenernos en algunas afirmaciones

141 aciudad habfa sido fundada dos veces, en el siglo X VI, en el siglo XVl se
instaura el Virreinato del Rio delaPlata, alavez que se independencias Los Estados
Unidos de América, en 1910 la ciudad celebra el centenario de su independenciade
Espafia... Metaf6ricamente |o que Storni ve fundarse es la ciudad moderna.
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generales sobre €l estilo que son necesarias parala mejor interpretacion de estas
piezas.

La prosa de Storni no puede considerarse realista, aunque tiene algunas
caracteristicas que lavinculan a realismo. Las reflexiones introductoria, los detalles,
el antesy e después no aparecen en sus relatos. El cuadro de costumbres con su
tendenciaretratistay largas descripciones, con pasges explicativos de usosy
costumbres tiene un objetivo més fotografico y naturalista que el que persigue Storni.

En revistas como Caras y Caretas o Fray Mocha se habia usado profusamente el

realismo y el costumbrismo en colaboraciones en prosa de muchos autores conocidos
del periodo.

El estilo impresionista con € modernista, tampoco pueden confundirse
aunque comparten algunos rasgos. Cuando hablo de prosaimpresionista me refiero a
un estilo reconocible en diferentes literaturas nacionales, producidas en los afios
1910-1940, relacionadas con las técnicas impresionistas en pintura que usan la
sensacion como unidad de significado.

En e caso de Storni, la separa del modernismo laintensién de provocar una
reaccion en los lectores basada en |os criterios de lajusticia socia y la participacion
activaen laobraliteraria. Enlaobradelos autores modernistas es €l artistael que
siente y sus sensaciones exquisitas las que se transmiten a que recibe e mensgje. El
egocentrismo, |a blsqueda de sensaciones placenteras o exéticas esta completamente

ausente en las obras de Storni en las que lavoz narrativa ofrece un yo testigo que
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contempla, escucha, reflexionaalavez que despiertaen e espectador las sensaciones
gue percibe paragque el otro complete lalectura con sus propios sentimientos.

El Centro Editor de América Latina, con su obraHistoriade la Literatura

Argentina (1980-1986), sienta las bases para una sistematizacion de los estudios
literarios en Argentina. La obra hace un prolijo recuento de |os acontecimientos
histéricosy culturales del paisy € mundo para contextualizar un conjunto de
trabajos de | os criticos mas importantes del pais sobre autores, escuelas, génerosy
movimientos literarios. Por ser esta una obra de referencia fundamental en cuanto a
laliteratura argentina vamos a tomar la caracterizacion del modernismo.

El movimiento modernista en Argentina se extiende entre 1875 hasta 1910,
aunque los limites y a cances tienen diferentes interpretaciones, esta es unade las
mas difundidas. Unade las caracteristicas en las que insisten numerosos criticos es
el exotismo, geogréfico o literario, se buscalo lgjano, elegante extraordinario.
Storni, en la cronicatrabaja con lo inmediato, o cotidiano, o conocido. Esta
caracteristicarepetida aleja su prosa de los ideales del modernismo. Laexaltacion de
lavidaespiritua esotra de las caracteristicas que Storni no presenta, larealidad se
ofrece desde su materialidad, la necesidad de justiciano se ubica en las leyes divinas
sino en lasterrestres. El culto por las sensaciones si aparece en la prosa de Storni
pero no como una busgueda de sensaciones egocéntrica sino como unaforma de

contar historiasy despertar reacciones en € otro.
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José Emilio Pacheco en € prologo de la Antologia del Modernismo 1885-

1921 *° ofrece esas fechas para el modernismo mexicano pero aclara que: “No hay
modernismo sino modernismos: 10s de cada poeta importante que comienza a
escribir en lengua espafiola entre 1880 y 1910” (X1). Por lo tanto, se puede decir aln
en €l caso de México (que no es @ que nos ocupa aqui) que no todos los autores que
escribieron entre esas fechas pueden considerarse modernistas, sino que es la
comunidad espiritual, launidad del estilo 1o que los agrupa a algunos escritores. Lo
mismo se aplica paralos modernistas de Argentina, ademaés de las fechas es
necesario compartir unas caracteristicas y unos ideal es estéticos para poder ser
considerados en € grupo.

Storni no fue modernista porque de todo el arsenal de los recursos del
modernismo sblo tomo los que se identifican con € impresionismo pictérico y
responde por toda su ideologia a otra sensibilidad como puede observarse en el texto
gue sigue, €l cua aparecid en larevistaargentinaLa Nota €l 28 de marzo de 1919y
fue la primera de una serie de crénicas publicadas semanalmente. Antes habia
divulgado poesias 'y agunas colaboraciones en prosa: “Unacarta” (30 de octubre de
1916), “Algunaslineas’ (11 de noviembre de 1916), “ Sobre nosotros’ (26 de mayo
de 1917), “ Sobre el matrimonio” (15 de agosto de 1917), algunas de las cuales se van
aanalizar extensamente en el préximo apartado. “Feminidades’ abre un nuevo ciclo

creativo y alavez contiene muchas de | as caracteristicas destacadas en “Delavida’.

1> José Emilio Pacheco, Antologiadel Modernismo 1884-1921 (México: Universidad
Auténoma de México, 1970).
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Entre las dos, hay otra crénica que merece ser incluida agqui y es. “ Algunas
palabras’ que aparecio en Atlantidaen 1920. *° Lo primordial de este texto es que su
estilo fragmentario es que €l vaaretomar la autora en los afios 30 en sus crénicas de
vigje, motivo por el cual una breve referencia se hace fundamental.

De“Algunas palabras’, 1o primero que hay que decir es que es dificil su
clasificacion genérica. Por un lado, parece prosa poética. Sin duda no es poesia. Ta
vez podria confundirse con una coleccién de aforismos, pero no hay una completa
separacion entre las partes, sino que las conecta e hecho que son pensamientos o
sensaciones de lavoz narrativa, por g emplo:

Ninguna entidad tan manoseada por |os hombres como la
divinidad.

El comerciante cree que la compra con oro; la coquera que la
engafia con sonrisas; € débil que laablanda con llantos; € astuto que
la sorprende con trampas.

Indefinida paralos indefinidos; vengativa paralos crueles;
alegre para los sanos, bondadosa para los buenos...

No hay para mi vergiienza humana mayor que la cobardia del
hombre a implicar con su criterio estrecho alaMaravilla. (1307)

El temade la divinidad seratratado por Storni en diversos textos de distintos
géneros. Se reconoce un profundo interés filosofico y afectivo en el tema. No

obstante, su insistenciaen e mundo de lo material através de las sensaciones fisicas

18 Alfonsina Storni, “Algunas palabras’ Atlantida ( Buenos Aires: 17 de junio de
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la dgja sin herramientas para percibir |o sobrenatural. En textos de carga
autobiogréfica tratay se acercacon € mismo respeto que se puede apreciar aqui a
este tema.

Ladivinidad es " manoseada por 1os hombres’ es decir que lamanipulany
dentro de ella cargan sus mezquinas caracteristicas. Asi e comerciante trata de
comprarlacon oro, la cogueta trata de seducirla, € débil trata de conmoverla con
[lantos. Cada uno de |os personajes nombrados y caracterizados con un elemento son
figuras impresionistas dibujadas por un Unico detalle, su esencia. Estasintesis es
propiade lacrénicaimpresionista. Ladivinidad se define como la“maravilla’ y no
setratade explicarlamas alla Estoda una posicién mistica decir que ladivinidad no
puede ser comprendida con |os estrechos criterios humanos. En otro fragmento la
voz se vuelve mas confesional y menos fil osofica:

Como carezco de fe, la suplo con razon.

Es asi como creo en lo que digo mientras lo estoy diciendo.

En cuanto termino de decirlo, como he librado de la verdad de
aguel momento, necesito otra.

ok

Dalé&stima pensar. Todo estéa hecho. Pero ahora comprendo

gue la pal abra entretiene (1308)
No es un tratado, ni un ensayo, ni una confesion, apenas una coleccion de

pensamientos sueltos que parten de ladivinidad parallegar a“la palabra entretiene”.

1920).
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Este es € remate de su linea de pensamiento, antes habia dicho que no queria morir,
aunque estaba cansada de la vida, porque aln le faltaba entender e mundo. Laforma
delacronica es tan flexible que agrupa a textos como éste y a otros de mucho méas
convencionales, |os que se analizan a continuacion.

“Feminidades’

El texto de esta cronica esta separado en tres partes, la primeratiene e
objetivo central explicar como llegd lavoz narrativa atener a cargo la seccion que
comienza aescribir y cudl fue su proposito al aceptarla; la segunda esté dedicada a
“un simulacro de voto”, €l temaes €l sufragio femenino, y paraterminar unabreve
seccion donde se comentala huelga de las telefonistas. Las tres partestienen en
comun €l estilo que las conecta aunque se separen por € tema que tratan.

Alfonsina Storni publicé semana mente una cronica en cada nimero dela
revistaLaNota. Al principio laseccion se llamo “Feminidades’ después “Vida
femenind’. Siempre aparecio con una guarda que la separaba del resto se mantuvo
entre 1919 y 1920 regularmente. Al final de cada colaboracion aparece e nombre de
laautora. Al mismo tiempo en LaNacion Storni escribe con su nombre articulos de
vigiey poemas, cuando € tema es mas polémico firma con el seudénimo de Tao Lao.

L as colaboraciones se extienden por una pagina, o una paginay media, a dos
columnas y se separan de la nota anterior por una guarda que presenta € dibujo de
sei's cabezas de mujer dibujadas en lineas simples. Las cabezas son bastante
similares, parecen representar a diferentes mujeres aungue |os rasgos son muy

similares, una de éllas tiene velo que le cubre parte de la cara, algunas sonrien, una
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esta de perfil, tienen diferentes tipos de adornos. sombreros, peinados altos pero
sencillos, hay una cofia antigua también. Después de este dibujo que se repite
durante varios meses aparece el nombre “ Feminidades’ y cuando cambia el nombre
también cambia € dibujo identificatorio.

Los recursos literarios usados son significativos. El primer parrafo de la
primera parte empieza con unaimagen visual: “El diaesgris’, un comentario casual,
mas propio de la conversacion cotidiana que de un texto literario. Se completacon
unamencion alalluviatambién originariadel lugar coman: “una lluvia persistente
golpeatrasloscristales’. Estaimagen auditivacompletalaprimera, esasdiez
pal abras dan una mayor cantidad de informacion; es un diasin muchaluz, llueve, la
voz narrativa estéd en € interior protegida de las inclemencias del tiempo.

“Ademés he venido leyendo cosas de lavidade Verlaing” ... Estafrase nos da
un poco maés de informacion sobre la voz narrativa que no identifica género alguno,
pero havenido leyendo, por lo cual podemos deducir que se ha desplazado por la
ciudad y mientras |o hace (llevada por otros) se puede conectar en lalecturade un
discurso gue no pertenece alaficcion. Lasolamencion del nombre Verlaine remite
alanocion de poeta maldito (estaleyendo algo biografico) al ssimbolismoy alas
sensaciones exquisitas, que sin embargo no han influido en su discurso. Lo
prestigioso en el Buenos Aires de 1919 hubierasido leer la poesia de Verlaine; leer
acerca de su vida muestra otro interés mas mundano y mas concreto también. El
poeta es conocido por su pobreza, su mala suerte. Esta asociacion de literatura, o

mejor dicho, de poesia con sufrimiento también es un lugar comun, pero
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especiamente cuando se asocia con Verlaine. En este caso esimportante aclarar que
los poetas, tanto hombres como mujeres estaban en una situacion desventgjosa por €
solo hecho de hacer versos.

“A lapregunta ¢ es usted pobre? que me han dirigido, siento deseos de
contestar: ‘ Emir, hago versos’. Hasta ese momento lavoz narrativa que se ha
mantenido contemplativa es interpeladay antes de contestar nos muestra sus
procesos mentales. No nos cuenta solamente |o que pasa sino que también da cuenta
de lo que no pasa, de lo que habria podido pasar. No contesta pero piensa que hacer
VErsos en una especie de maldicion, cualquiera que hace versos esta condenado/ala
pobreza, como Verlaine. Otravez lamencién de la parte por e todo (sinécdogue) y
la metonimia que marca las relaciones de causa efecto, una vez mas son procesos que
guedan en manos del receptor. LaUltimafrase del parrafo es otra sinécdoque
explicada por lavoz narrativa, que sigue sin develar su género. Laluz eléctricaese
elemento de la modernidad que la hace pensar en la época en la que esta ubicada.
“Pero en ese momento miro laluz eéctricay me sugiere una cantidad de cosas, la
época moderna, €l siglo en gue nos movemos, la higiene, laguerraa alcohal, las
teorias vegetarianas, etc.” . Con solo reemplazar “laguerraal alcohol” por “laguerra
alasdrogas’ podriamos creer que estd hablando del siglo XXI y no del XX.

Lavoz narrativa, salta de un fragmento de larealidad que percibe a otro.
Cuentalas circunstancias que larodean y sus procesos mentales: “el siglo en que nos
movemos’ es un gemplo delainclusion del “nosotros’ a que hace parte de su

experiencialavoz narrativa. Sabemos quién le hizo la pregunta, porque aparecio en
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la respuesta que penso darle pero no le dio por |as asociaciones que hizo a ver €
signo de lamodernidad representado en laluz eléctrica, que sin duda es una metéfora
de latecnologia.

El Emir Enin Ardan es €l director de larevista LaNotano lo [lama por su
nombre, sino por su titulo “Emir” que significa principe en arabey lo usa asi, como
un titulo de nobleza. Y le contesta“Regular Emir ... voy viviendo” eligiendo junto
con esa respuesta una sonrisa despreocupada.  Entonces le ofrece que se haga cargo
de laseccién de larevista“Feminidades’ alo que lavoz narrativa contesta primero
fisicamente “He dirigido a Emir la més rabiosa mirada que poseo (tengo muchas)”.
Recién entonces la narradora se identifica como mujer y explica que esta reaccion se
debe a que piensa en otras secciones similares a“ Charlas femeninas, Conversacion
entre ellas, Femeninas, La sefioraMisterio” y aclara que a cargo de estas secciones
“se ofrece ala amiga recomendada que no se sabe donde ubicar”... por extensién aln
cuando se e ofrezca por razones econdmicas, asignarle la seccion es
automati camente una desval orizacion de su escritura. Entonces larespuesta es tan
impertinente como la preguntainicia: “Emir -protesto- la cocina me agrada cuando
en mi casa, en los dias e egidos, cuando espero ami novio y yo misma queremos
preparar cosas exquisitas’. Eslaprimerafrase donde lavoz narrativa se identifica
como muijer, soltera, con un interés superficial por |os temas estrictamente
femeninos.

La cocina actla agui como otra sinécdoque de o femenino, €l lugar dela

muijer, y los temas secundarios que se tratan en dichas secciones. En este punto del
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relato, el que empieza afastidiarse es €l director de larevistay que le explica muchas
cosastras |o que lavoz narrativa deduce que “ quiere un genio. Pienso gque ese genio
soy yo misma’ después se miraa espejo para comprobar si no ha sufrido cambiosy
verifica que sigue siendo la misma, pide que no se culpe anadie por esadecision y
terminadiciendo “ e sexo femenino es resignado por habito”.

Esta Ultima es unaidea que Storni sostiene en varios textos, y es que muchas
caracteristicas de las mujeres son condicionamientos sociales y no caracteristicas
naturales. Esobvio e uso del impresionismo que relata no los hechos sino las
sensaciones gque |os hechos provocan. Detras de este relato, donde la mayoria de los
mensagjes se leen entre lineas, donde las sinécdoques y las metonimias se encadenar,
donde | os procedimientos narrativos son indirectos y sofisticados, €l mensgje se
puede descodificar por € lector o lalectoraque se atrevaaver lo que sedicey lo que
secdla

Alfonsina Storni va aencargarse de la seccién “Feminidades’, lacocinano le
interesa como tema, acepta el trabajo porque se lo ofrecio € director de larevistay
guiere a alguien como ella para una seccion que puede ser mejor que lo
habitual mente es |a seccién dedicada a las mujeres, porgue tiene que vivir en su
siglo, es pobre porque como Verlaine escribe versos. Su intension desde €l principio
es hacer algo diferente, y empieza con la segunda seccién donde comenta una
circunstancia contemporaneay es el simulacro de voto.

Interesadgjar claro es que las revistas como La Nota es variado, no esta

dirigido exclusivamente alas mujeres, sino méas bien lo contrario. Tiene una

192



periodicidad semanal, toca variados temas de interés general, pero la politica es uno
de los temas centrales. Larevista declara desde su portada que apoya alos aliados en
la Primera GuerraMundial, y el temade laguerra, los conflictos en los Balcanes, la
politica de los paises orientales ocupan un gran espacio en los comentarios. No
parece responder a un partido politico, hay poemas y resefias de libros recientes, y
comentarios algunas veces con la estructurade un folletin. En otras palabras, la
politica es un temacentra y esta dirigido a personas de Buenos Aires, hombres o
mujeres. A este publico sedirige Storni. Pararesumir, Gociol ** puntualiza que:
“...Pese alasreticencias, aceptala propuesta pero tiene perfectamente claro que no
vaarepetir, en su seccion, los acostumbrados clichés con que las publicaciones
refieren a universo femenino” (52).

Experimentacion de Alfonsina Storni con géneros literarios

En Hebe. Revista mensual de literaturay arte aparecio publicada en 1918

“Cartas’ que presenta los problemas de clasificacion textual tipicos de las obras de
Storni. MartaBaralis en su bibliografia (1963) la clasifica dentro del amplio titulo:
“articulosy notas’. En el mismo estudio habia clasificado a“Unagolondrina’” como
una novela corta (1919, Hebe). Las dos colaboraciones aparecieron posteriormente

reunidas en un libro que se llamé: Cinco cartasy unagolondrina. Vale la pena

prestar especia atencion a“Cartas’ porque desde € titulo hay unareferenciaaun

17 judit Gociol. Alfonsina Storni: textosy contextos
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género primario 'y e secundario que queda constituido por las cinco cartas es una
cronicaimpresionista™ Lo cua se demuestraen e siguiente andisis.

“Cartas’ por su contenido aglutinabgo laforma epistolar varias historias que
no estan relacionadas entre si méas que por ciertas caracteristicas vagas. Entonces no
se trata de un cuento ya que no tiene la unidad necesaria, no es unalahistoria
contada sino cinco. Las voces narrativas toman la perspectiva de una mujer que le
escribe aun hombre. Cada carta es unaforma de despedida; |as historias se deben
armar sobre los detall es de esta comunicacion, supuestamente intima. Por |o tanto, €
objeto (contenido) se muestra en su sombra. No nos esta contando cinco historias de
amor, sino e momento en que unade las personas de la pargja (sempre lamujer) se
despide; es en |as razones de estas despedidas donde encontramos | as circunstancias
delardacion, y asi se suponen las historias y sus respectivas evoluciones.

Alfonsina Storni fue considerada por algunos de sus contemporaneosy por
muchos lectores posteriores una autora sentimental, cuando lo que hace, en estey en
otros textos, esridiculizar la estética sentimental, asi como lo habia hecho, Manuel

Géalvez en Historiade arrabal,** por ggemplo. Su caracter parodico es evidente. No

obstante hay detalles en la composicion de cada historia que hay que examinar

cuidadosamente.

18| areferenciaagéneros primarios y secundarios se apunta porque e cultivo de
literatura epistolar ha sido una constante en la literatura publicada por autoras, |0 que
agui se verificaes una subversion del género parala construccion de un texto
completamente diferente cuando se lee como unidad.

9 Manuel Gélvez. Historiade arrabal (Buenos Aires: Centro Editor de América
Latina, 1982).
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En laprimerade las cartas, se destaca el discurso sentimental desde el
tratamiento. Esta dedicadaa“mi dulce Alberto” que es el destinatario. Estafirmada
por “Amelia’. Se puede decir que son dos personajes de novela sentimental, sin
apellidos, ni datos concretos. El texto no parece autobiografico pero hay algunos
juegos literarios tipicos de las obras de Storni. Por giemplo, en € tercer pequefio
parrafo aparece un detalle relevante: “ Os beso las manos como suelo besar las de
Hildo, €l hermano que mas queremos y que siente por vos un afecto casi tan
profundo como &l mio”. (193) Si los nombres Ameliay Alberto son comunes, €l
nombre Hildo no lo es. Asi sellamaen realidad el hermano de Alfonsina Storni, e
menor, al que ya siendo |os dos adultos nombr6 tutor de su hijo Algandro. Varios
bidgrafos dan cuenta clara de esta cercania con diferentes anécdotas. La pregunta
gue podria hacerse es por qué poner e nombre de su hermano ya que se trata de un
persongje, laque firmaes Ameliay no Alfonsina. Un nombre propio como € de
Hildo llamalaatencién por lo raro y coincide con una personareal, paracrear €l
hermano ficticio de una protagonista ficticia también.

Quizés no se deba mas que a un caso de pereza mental, pero llamala
atencion, en un texto en e que cada personaje podria ser lavoz de laautoray una
parodia alos relatos sentimentales al mismo tiempo. Storni juega con sus datos
biogréficos que mucha gente conoce y 10s juegos de ocultamientos y revel aciones
como €l sefialado han sido frecuentemente mal interpretados. Es més probable que
no se trate de un texto autobiografico, sino de un juego literario pero sefidar €

detalle curioso sirve paramostrar la complgjidad de los recursos usados por Storni.
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Lo Unico hay agregar es que € juego de la primera persona protagonista, donde se
mezclan algunos datos biograficos con otros completamente ficticios es un recurso
frecuente. Tanto en poesia como en prosa, sirva este caso para demostrarlo.

“Estos dos afios que os |levo pesan fuerte en mi vidaamargay duray me
hacen comprender |o que vos no comprendéis: que no debéis en absoluto consolar mi
vida, rehacerlay encaminarla’(193). En cuanto a contenido es evidente que en las
historias sentimentales, la heroina mayor rescatada por un inocente joven, eraun
topico corriente. Lo original de este relato es que lavoz narrativaeslaque usala
carta parareiterar su negativay explicarla. Lacartade amor en si mismaesun
género, pero estas podrian considerarse cartas de “desamor” y en este sentido es otra
transgresion al género.

En primer lugar compara su casay su vidacon lade é y sabe quelo que los
hace diferentes es que ella ha sufrido y tiene costumbres y modalidades que yano va
aabandonar. A é le vendramejor una mujer tan inocente como €, ella (Amelia)
guerria ser como Diosy moldear ala mujer perfecta porque no sabe si podra é
encontrarla. De cualquier manera, se despidey lo rechaza. Estaeslaprimera
historia. Lafiguramas usada aqui es la antitesis, la casa de los dos es unaclara
metafora de sus respectivas vidas, que se oponen. Otravez es el uso de los tropos
simples o que se destaca en € relato de la historia que no se cuenta directamente
sino através de los objetos. En resumen, ellaes una mujer mayor que é (dos afios)

pero su casa esta destrozada mientras la de él guarda cada una de las tradiciones
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posibles, estas metéforas donde sus personalidades se describen a través de las casas
sirve para explicar porqué no pueden estar juntos.

Se podria hacer unainnumerabl e serie de interpretaciones biogréficas, tal vez
ellaalgunavez se encontré en una situacion parecida, o tal vez solo desde la
sensacion de una casa escribiod la historia. Lo més destacable es que se trata de una
mujer fuerte, que decide, que renuncia con dolor y generosidad y que desea, para €l
gue rechaza, lamegor de las suertes.

La segunda carta, de Mercedes a Julio, es mucho mastrivial. Ellaharecibido
unacartade é en la que aparentemente declara su amor por ellay no puede creerlo.
Dice: “Desconfio por sistema de los hombres excesivamente desenvueltos 'y de fécil
palabra’. (196) Agregaque le hubiera gustado encontrar en la carta un rasgo
indeciso, y loinvitaasufrir. Lo interesante de esta carta es la subversion del modelo
del amado en lanovela sentimental. El hombre fuerte y desenvuelto, |e parece poco
romantico, de una manera galante, se burlade é y sobre todo desconfia de los
sentimientos que puede mostrar de unaformatan elegante. Lavoz narrativa, razona,
analizay no diceni si ni no. Otravez se trata de una mujer fuerte y mental, que no
cree en el hombre que le ha escrito y toma |a palabra para expresar su insatisfaccion.

Latercera esta escrita por Luciay € nombre de él no aparece, lo llama:
“Amigo mio”. Esta carta, igual que la anterior es larespuesta a otra carta que no
leemos, sino que tenemos que adivinar por dicharespuesta. Laemisorade este
mensagje se muestra més decidida alin que las anteriores: “Las mujeres nos vamos

acostumbrando a decir galanterias con la misma habilidad que los hombres’ (197).
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Se puede deducir que la pareja se habia encontrado hace aproximadamente un mes en
laplayay gracias a sus “habiles maniobras’, es decir, conversacionesy paseos,
después cartas; ella casi se enamorade é. Pero la seduccién termind en los Ultimos
tres dias, anteriores ala carta. Lo que sucedi6 es que Luciaconoci6 “aMaria Teresa,
vuestra prometida, la adorable muchacha con quien vais a casaros dentro de pocos
meses y gue se hallade paso aqui”. (198) Lajoven se presenta“con un vaporoso
vestido blanco propicio parasu angelical figura® (198).

Otravez, lamujer fuerte evallay decide. Notese € contraste con € otro tipo
de mujer. Preguntalavoz narrativa: “ ¢ Como habéis podido soportar mis
conversaciones sobre arte, libros nuevos, problemas cientificos, cuando vuestra
prometida aln sabe hablar dulcemente de su jardin y sus palomas con |la mismavoz
limpia de las mujeres biblicas? (198) Nuevos datos acerca de la historia que acaba de
terminar y que @ lector no conoce pero si sabe que hubo charlas deigua aigua
sobre temas serios.

A esto sigue una prolija descripcion de esta prometida inocente, de sus 0jos
azules, de lamanera gque tiene de hablar de é y larecomendacion de que laame, y
gue no le cause ningun dolor. Es més, Lucia se alegra de que entre ellos no haya
habido nada, para no causar dolor alaotra: “Y es que los 0jos azules de Maria
Teresa, me bailan en |as pupilas sin que logre apartarlos de mi, como si fueran los
0jos de un inocente a quien estuve a punto de lastimar”. (199) Le pidead que

cumpla con sus obligaciones, que no le escriba mas.
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Ellalo vaaolvidar porque: “Todo puede esperarse de unamujer mas o
menos cerebral” y “ Desedndoos serenidad os saluda cordialmente. Lucia’. Asi la
carta empieza como termina, formal, y con lavoluntad de poner fin ala situacion.
Desde laliteratura romantica la descripcion de lainocenciay la belleza femenina ha
sido un tépico. Lo origina de este fragmento es que la oponente se asombrade la
frivolidad del hombre gue coqueted con ellateniendo una noviatan perfecta parad.
Lavoz narrativa es la que se compadece de laotray da por terminadalarelacion que
terminaria haciendo sufrir ala mésinocente, que no esella. A proposito dela
coherencia de contenidos, en algun verso Storni la voz poética se habia llamado
mujer mental, en este texto analizado ya son tres historias donde lavoz narrativa es
una mujer mental como tal reacciona, en lugar de describirse se muestra en sus
acciones.

El mensgje siguiente no tiene laformade carta, parece més bien un fragmento
narrativo, no obstante &l destinatario del mensgje es “usted” alguien ha decido
escribirle acausa dd dia“mondtono y lluvioso” y de “estasrosas vigjas® €l resto de
la historia, aparentemente, la conoce el destinatario del mensgje. Laposicién del
lector o lalectora es por esto especial, no se le puede contar aalguien que fue
participe su propia una historia, sin embargo, para entender cual es el motivo del
reproche es necesario conocerla.

La protagonistaexplicara por medio de alusiones, de un modo indirecto y
subjetivo, lo que pasd antes de que se haga este escrito. Se esperadel que lea estas

lineas que pueda completar la parte que falta, para hacerlo armajuegos literarios
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como dar a escrito caracteristicas que podrian ubicarlo como un hibrido de pagina de
un diario intimo o carta, firmado por Alicia, para alguien que estd a punto de
traicionarla, pero confesando cosas que le impediran enviar e mensgje. Dicho en
otras palabras, no es méas que un borrador que no se piensa enviar, solo se escribe
como unaformade catarsis. Otra caracteristicade la prosaimpresionista que
tenemos es & proceso mental y no la historia, €l que organiza €l discurso.
“... escribiré, divagando quizés, cosas muy intimas para tener
la seguridad de que hoy no le enviaré estas lineas.
Y esques quisieraescribirle unacartay enviarselame seria
necesario hacer arte, una cosa muy bellaes cierto, pero poco sincera’.
(200)

Laexigencias formales de lacartay del arte en general se usan para explicar
porque no estamos frente a una carta estavez. No dice que no vaya aescribirle, sino
gue agqui se empieza a pensar en qué eslo que pasd. Lasrosasvigas, que letraen €
recuerdo de é son |a Unica pista que tenemos de la antigliedad del evento. Estaes
unareferenciaa proceso mental de laasociacion de ideas, ver las rosas la hacen
pensar en é, pero alavez lasrosas sirven a lector para saber cuando han sucedido
los hechos.

Antes de empezar € relato en si mismo agrega alin: “ Pero tampoco queremos
abandonarle el corazon, entregarselo desamparado y entero para que sus finas ufias o
desgarren” (200). El estilo empleado es propio de lanovela sentimenta y sus

convenciones: el hombre como cazador (humano o animal), la mujer como presa,
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escapando generalmente. En este fragmento se pasa de un elemento a otro con una
particular gracia, es como si hiciera una sortija con las fibras del corazon de ella que
arrancadiaadia. Delasortijaque no esreal, se pasaarecordar alasmanosde d y
de ahi al recuerdo del evento que nos interesa.
Pues hace algunos dias ¢,cuantos? hablaba usted més que de
costumbre, y mentia mucho, pero tan dulcemente que di en creerley
me dejé mecer en su red, blanca de lunay arada con jazmines.
Y se movian sus manos como dos palomas sin aas... (200)
Todo € nucleo de laaccion esla historia de ese deseo que sintio, frenteala
seduccién del hombre, lavoz narrativa. La confesién se interrumpe cuando una
gotera cae sobre € escritorio y aAliciale parece que tiene € ritmo del corazon de €.
Por lo tanto, en €l final se pasade las manos a corazén, del corazén alagoteray asi
se acaba el borrador. Asociacion de ideas unificadas por laimagen auditiva como al
principio se habia hecho con laimagen visual de lasrosas. Entotal, esel puro relato
las sensaciones, un estudio para entender ciertos sentimientos. No sabemos con
certeza el antesy del después, quedan muchas dudas, € centro del discurso esla
sensacion de una voz narrativa femenina que se enfrenta a su seductor pero en su
escritura. No es una historia propiamente dicha sino un fragmento, lo que falta se
completa con suposiciones.
La ultima historia va mas alla que las anteriores. Empieza con un didogo
entre dos personas sobre Hugo Nevel, quien a dia siguiente saldria para Europa,

degjando tras de si asu prometida Lidia“Dicen que lavencera e otofio” (201). El
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significado de esta expresion no resulta evidente hasta que no se lee la segunda parte
del relato que esta formado por la carta que afios después a lavuelta de Hugo le
escribe Lidia. El argumento se armaentre el didlogo y la carta.

En esta Ultima carta, Lidia, estd enferma, posiblemente de tuberculosis,
tépico comun en los relatos sentimentales, en los que € novio invariablemente sufria
horriblemente por la muerte de su amada. En este caso, en cambio € novio, més
préactico, se va a Europa esperando que ella murieraen su ausencia. Afios después, é
vuelvey elatodavia estd viva, entonces le escribe una carta en la que desea su pronta
recuperacion y ella contesta con la que leemos.

“He buscado y rebuscado motivos para justificarte; uniendo al
drama de mi desolacion puerilidades casi infantiles; he llegado a creer
en algunos momentos tontos que eras aquel principe que partio en
busca de dichas parala amada, y sorprendido por un suefio de origen
maléfico, se durmié en €l castillo encantado y espera alin quién lo
liberte.

Te advierto, sin embargo, que no te amo ya. Dejé de amarte
en e mismo momento que te sospeché’. (203)

Ellaque casi no tiene fuerzas, le pide que no le escriba, que no le hable. Se
disculpa por haber contrariado sus planes con unalarga agonia. Estaes, detodaslas
historias, la mas extrema porque hay un dramatismo mas evidente. El novio habia
retrasado su vuelta porque ellavivia, pero a volver le escribe, no vaaverla, quizés

se sienta culpable o quiere terminar e compromiso de unamaneraformal. Ella,
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aprovecha la oportunidad para decirle |o que no habia podido antes. Le reprocha su
ausencia primero y lo despide porque ya esta cercade la muerte. Nada mas |gjos de
las situaciones neoromanticas. Aun en un momento de extrema debilidad ellaesla
que decidey le dice que yano lo amamas. No es un lamento romantico es el relato
[Gcido de alguien que sabe, ve 'y acepta, pero ain con € Ultimo suspiro actlia con
dignidad y lo rechaza con valentia.

Las cinco historias, diferentes por su contenido especifico, exigen la
participacion de quienes lean. Las voces representan una evidente polifonia, todas
son mujeres gque se despiden en diferentes circunstancias. En algunos casos
responden a cartas de ellos, en otras a las acciones de sus enamorados. Lo
importante es que cada una de | as protagonistas se muestra activa ain dentro del
lenguaje y los cddigos sentimentales. Son capaces de anticipar problemas, como en
el primer caso, o intensiones como en el Ultimo; o no creen en la declaraciones o
temen caer en las redes de cazador, o le reprochan su engafio aotramujer. Cadauna
de las voces representa a una mujer en una situacion distinta pero tomando
responsabilidad por su propio destino frente a una situacion amorosa, y se comportan
como mujeres mentales.

Historias diferentes pero verosimiles, un momento en las vidas romanticas,
cuando alas mujeres les toca contestar y contestan de un modo racional. Las
caracteristicas de cada una son diferentes y se valorizan estas disparidades. En
cuanto a género, es una cronicaimpresionista, para ser un cuento le falta unidad.

Cada unade las historias podria ser considerada un discurso independiente, pero a
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poner todas | as historias juntas, la escritorarequiere el esfuerzo de organizar €l
pensamiento y articular una opinion sobre | as diferentes canalladas masculinasy la
posibilidad de contestar a cada situacién de una manera activaes |o que presentan las
voces narrativas. Lalectura debe ser unaforma de respuesta; estaeslafuncion dela
crénica. El impresionismo es €l estilo que se empleaya que es lo que da unidad al
texto, se cuentan las historias no por medio de los hechos sino por las sensacionesy
|os procesos mentales.

Textosy contextos. en sintesis.

En 1914 estallala Primera Guerra Mundia que terminaen el 18. Esto trae
mas oleadas migratorias. En Estados Unidos las sufragistas han conseguido € voto.
Los éxodos internos (del campo ala ciudad) y externos (desde Europa a América)
son un aluvién de gente que es dificil incorporar alos proyectos nacionales, en €l
caso de Argentina, definitivamente oligarquicos.

Laluchade clases, la blsgueda de lajusticia, lamejor reparticion de las
riquezas estaran detras de cada medio de comunicacion y cada tendencia politica.
Storni, en estos tiempos confusos y dificiles tiene claro qué decir. Esta en contrade
laopresiony de las aristocracias econdmicas o literarias. Sus temas son e mercado
de trabajo, en especial e femenino. Suideologiaseveraen lo que escriba, en las
conferencias y en todas las ocasiones publicas que tiene para defender y hacer visible
aese grupo oprimido y suprimido de | as discusiones.

Mas gue destacable es que contra una de | as cosas que lucha es contralos

propios prejuicios femeninos. Ridiculizad discurso sentimental y la caballerosidad
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paternalista, pero sabe que es del propio grupo oprimido del que debe provenir la
liberacién. Las mujeres que sblo se ocupan de conseguir maridos, no sirven; las que
no confiesan su trabajo de carboneras, tampoco. Storni quiere escritoras,
intelectuales, doctoras, abogadas, politicas, obreras, maestras, pintoras, lustradoras de
muebles 0 bomberas. Mujeres que no se opongan al divorcio, que cobren salarios
dignos de una persona que trabajan, que sean capaces de enfrentar €l discurso que las
anifiay estupidiza.

¢ Su plan? Elogiar alos hombres por su bellezafisica. Si no es un agravio
cuando lo hacen los hombres alas mujeres, tampoco |o es cuando viene de una mujer
hacia un hombre. Participar, votar, legislar, hacer oir lavoz publicay la privada.
Ella asiste alos banquetes de escritores, participa en discusiones o proyectos
editoriales, discute, comenta, investiga.

Lacriticase hizo cargo de ocultarla. Latransformaron en lo que ellamisma
criticabay ridiculizaba, se quedaron con la cascara sentimental y se olvidaron de todo
loincémodo y lo clarividente de su obra. Adelantada a su tiempo, escritora vigorosa
y militante, solo en su prosa se puede estudiar en profundidad. Estos textos de su
primera décadalo testimonian. Ellaveia, sentia, pensaba, mostraba. Sus
impresiones se transformaron en cronicas que la gente leyd y comenté.

No eslaUnicaen opinar y usar las tribunas que le ofrecian para mostrar sus
ideas. Entre las mas conocidas de sus contemporaneas estan ladoctoraAlicia
Moreau de Justo, ladoctora Lantieri, Emilia Bertolé .Volver aleer estos textos nos

hace ver como los discursos fueron una alternativa de cambio pacificay que alargo
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plazo funciond. A los estudios literarios les concierne el contenido y laforma para
comprender mejor las voces opacadas por |a critica que no las ha estudiado en
profundidad.

Si empezamos con lalecturade “Delavida’ continuamos con “Feminidades”
y terminamos el periodo con “Cartas’ podemos ver una muestra significativa de
piezas que llamamos cronicas porque son diferentes historias, contemporaneas ala
autora, donde se parodia @ discurso sentimental o los biograficosy que desde
diferentes puntos de vista se analizalarealidad vulgar. En la primerateniamos una
voz de primera persona testigo, la segunda trabaja con yo protagonista primeroy
testigo después; y en lacronicafinal setrata de varias yo protagonista sucesivas.

El estilo impresionista se ve en lainsistenciaen € uso de sinégdoques. Los
objetosy los lugares que se usan para describir alas personas. El cuidado por los
detalles de escenografias y vestuarios y la simplificacién en la descripcion de las
personas que aparecen. Recordemos la afirmacién de que laimpresion deja huellas
en el cerebro y son las impresiones las que dan forma alosrelatos. No son los
hechos, sino laimpresion de los hechos. Cada una de estas piezas breves, publicadas
en diversos medios, sostiene la misma necesidad de obligar al queleeaarmar la
realidad parainterpretarla, con la misma técnica que los pintores impresionistas
usaron paramostrar larealidad que veian frente alaluz que todo lo descompone en

fragmentos diversos.
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Sus textos corresponden al estilo impresionista porque como explica Matz
en su tesis doctoral *° Ford Madox Ford es €l Unico autor que explicitamente se
reconoce impresionista. En su ensayo “On Impressionism” es donde enumeralas
técnicas que constituyen € estilo impresionista. Dice que €l poeta debe dar
testimonio de su tiempo, no comentar, ni dar sermones, decir |o que ve como o ve.
Las técnicas que enumeray gque se reconocen en las cronicas de Storni son las
siguientes: hay un desorden cronoldgico con idasy vueltas narrativas, también un
esfuerzo del autor por presentar impresiones sin nombrarlas o explicarlas hasta méas
tarde, que basicamente consiste en llevar alos lectores de asociacion de ideas, pero
sorprenderlo con larupturade |o esperado en € final del discurso.

Estas tres caracteristicas se reconocen en las crénicas de Storni y se verifican
alolargo delaproduccién. La otracosa que identifica estos discursos es la
busgueda de un tipo especia de lector. Matz puntualiza que aunque solamente Ford
se consideraasi mismo “impresionista’, 10s que tienen lamisma“voluntad de estilo”
pueden ser considerados por la critica dentro del estilo impresionistay que la
busgueda ddl lector o lalectorano intelectual eslo que los redne.

Ford también habla de |a exageracion en €l impresionismo. Esta afirmacion
entra en conflicto con el compromiso de larepresentacion € gque requiere que el
escritor mantenga lailusion de que €l lector esta presente en un evento real (en la

vidarea). Unavez que la exageracion ateralaimpresion, se plantea el conflicto

2 Jesse Matz“It islife like this: The Problem of Impressionismin
ModernistLiterature from Walter Pater to VirginiaWoolf” diss. Yale University,
1997.
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entre larepresentacion (vidareal) y laexageracion que es capaz de degjar una huella
mas viva en lamente del lector. Inseguro acercadel poder de imprimir en sus mentes
(las de los intelectual es), Ford asegura que son ininpresionables porque su mente esta
moldeada por el pensamiento intelectual.

“Art should be addressed to the unpreoccupied” for “those
who are the best individuals for an artistic audience are those who
have less listened to accepted ideas”.

“What the artist needs, ‘ Ford writes, ‘is the man with the quite
virgin mind” 332. The virgin mind, according to Ford, can be found
in the peasant consciousness' in the ‘cabman at the corner” This
cabman is the inspiration of Ford’s Impressionism.* (46)

Tanto Ford como Woolf hablan de estos |ectores que son impresionables, |os
no intelectuales alos que vale la pena escribir. A ellos les escribe Alfonsina Storni o
Roberto Arlt en Argentina. Laconciencia de lapertenenciaa estilo literario es
independiente de su clasificacion posterior. Es decir, no todos |os autores se
dedicaron a sistematizar el estudio de susobras. De hecho a mostrar el caso de la
literatura escrita en inglés, Matz deja claro que pese a las ambigliedades de los
autores el estilo esrenocible en las obras. Lo mismo puede probarse en el caso del

que NoS OCUPamos.

2! Cuando Tao-Lao le hablaa“mis dulces amiguitas’ “queridas lectoras’ esta
buscando estas mentes no intelectuales. Laautora parodialos recursos de lanovela
sentimental pero su contenido es enteramente otro. El intento es el mismo de Ford de
buscar otros intelocutores posibles

208



En resumen, las caracteristicas son: la desorganizacion aparente del texto que
se vincula alos procesos mentales mas que alas partes del discurso (desorden
cronol 6gico); presentacion de las sensaciones sin explicarlas directamente, y la
sorpresa en laresolucion de los casos. A esto se suma la exageracion que cuestiona
larepresentacion delo real y la busgueda de lectores méas simples, menos
intel ectual es que pueden ser impresionados con |as sensaciones. Este Ultimo

elemento es e que encuentran en los medios como diarios o revistas.
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Capitulo cuatro. L os afios locos (1920-29)

Laguerray € periodo de la posguerra presenciaron una modificacion
traumética y efectiva de ciertas dependencias. Las maneras de producciony la
ideologia, que venian trasformandose, sufrieron un vertiginoso aceleramiento. Poco
después de este periodo Europainstaurd nuevas formas de dominacion basadas
especiamente en lo econdmico. De una manera o de otra, los periodos de las dos
guerras mundiales fueron (para Américadel Sur especialmentey del Norte también)
periodos de expansién industrial y de crecimiento econdémico a quedar € principal
competidor ocupado en los asuntos bélicos.

Américavive sus “afos locos’ épocade cambiosy revoluciones. Dice Gwen
Kirpatrick: “According to Storni, World War | marked the end to an epoch for
women, initiating radical changesin cultural and socia values because of its
revelation about the bankruptcy of patriarchal culture”®. Uno de los grandes cambios
es lanecesidad de la mano de obrafemeninaen laindustria. Se suman entonces
miles de mujeres alas organizaciones del movimiento obrero en el mundo. Desde el
punto de vista politico puede observarse que las organizaciones democréticas se
fortalecen frente ala definitiva crisis de la monargquia como sistema de gobierno
ineficaz paralas redlidades “modernas’. Todo esto exige que se decida quién debe
votar para elegir autoridades. Es el momento de las luchas feministas para conseguir
el reconocimiento de la posicion de lamujer en la sociedad nueva. El mercado de

trabajo habia estado necesitando desesperadamente nueva mano de obray € sistema

! Gwen Kirkpatrick, “Journalism of Alfonsina Storni” donde cita el contenido de una
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legal gque controlabalo econdmico necesitaba modificarse. Con el salario llegauna
nueva independencia que desde o econdmico modificalo social y lo cultural como
resultado.

Filosdficamente hay que apuntar que durante € siglo XIX, épocadelas
luchas de independencia, se hablaba de los derechos del hombre; incluyendo en esta
denominacion atodo € género humano. Pronto quedd comprobada su falacia:
Hombre queria decir hombre: blanco, propietario y bien educado. Los otros seres
humanos debian librar sus propias luchas para ser considerados parte del “género
humano”. Su inclusién estuvo muy lgjos de ser automatica. Dentro de estos grupos
las minorias como los africano americanos (en la Américadel Norte) y las mujeres
tuvieron un papel destacado, tanto en América como en Europa.

El arte como sistema de representacion y 1os nacientes medios de
comunicacion fueron el lugar privilegiado para estaluchaideoldgica. Las grandes
instituciones que habian controlado la funcion social de lamujer estaban en una
marcadacrisisde credibilidad. Laiglesiay € estado, especialmente influyentes en
este aspecto, estaban repasando sus convicciones. Todo esto se da dentro de un duro
debate social. Alfonsina Storni, comprendi6 desde €l principio lanecesidad de
participar y usar toda ocasion que se le presentara para defender susideas. Las
crénicas fueron una de esas instancias para la exposicién de idess.

Con respecto alacritica literaria que se ocupa del tema vale destacar que

pocos criticos e dedican espacio a estas preocupaci ones stornianas, aungque

cronicade Storni: “Un temavigjo” LaNota 4, 194 (Abril 25, 1919): 501.
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mencionan este campo de interés. El dato se conoce en términos generales por sus
contemporaneos y por 10s que la siguieron, pero no se le otorgala atencién que
merece porque contradice algunos de |os postul ados clasi cos sobre la autora.

Las luchas feministas y los textos que las sostuvieron y gjemplificaron, no
fueron estudiados en profundidad hastalos noventa, porque eran considerados un
elemento complementario. No obstante, en la Ultima década, este tipo de actividad y
estos textos son los que reciben mas atencion. Aungue hay unatendenciaa
privilegiar el estudio de los contenidos o €l andlisis de las formas, raravez se
conjugan. Para este trabgo es necesario estudiar anbos componentes. Las
afirmaciones que aparecen y laformaen la gue se organizan, asi como laeleccion
del géneroy € estilo desarrollado para expresar estas ideas.

Las cronicas son importantes en dos aspectos diferentes, € de su contenido y
el de suformay estructurainterna, hasta el momento, descuidados. Esfundamental
€l uso delasfiguras retéricas y la experimentacién, que son mucho mas evidentes en
los trabajos en prosa que en las composiciones poéticas. La hibridez del ensayo, en
el caso de Storni, se hace més notoria porque lalenguay 10s recursos que emplea
estan en directarelacién con e mensaje que quiere transmitir y con € publico
general a quevan dirigidos. Salvo en € diario LaNacion lamayoriade las
publicaciones en las que colaboraba eran revistas de aparicion semana o0 mensual.
Incluso las colaboraciones a diario La Nacion aparecieron, en su mayoriaen €l

suplemento, que es la parte del diario més parecida a unarevista.
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Uno de los el ementos que debe recordarse continuamente es que |os medios
graficos ofrecian una alternativalaboral paralos artistas no patricios, ni estancieros.
Habitualmente | as publicaciones pagaban |as colaboraciones, puede verse que la
mayoria de |os autores publicaba en varios medios de comunicacién, alavez.
Algjados de | as redacciones en su mayoria, las colaboraciones permitian vivir
decorosamente del trabajo literario. Solo los periodistas profesionales, 10s dedicados
exclusivamente a las noticias tenian la necesidad de escribir en el lugar de impresion.
Los servicios de correo y lamejora genera de los medios de transporte permitié una
mas eficiente circulacion de ideas en las Américas.

Circunstancias argentinas

Argentina se cree en |os veinte mas que nunca, la capital de un imperio
imaginario. Tiene lazos con Estados Unidos, con Inglaterra, con Espafiay con toda
Latinoamérica. Su posicidn de proveedor de carne y de productos basicos de
alimentacién, la pone en un lugar privilegiado en € comercio internacional a
propdsito de la guerra que le permite sofiar con un futuro venturoso. En 1920-21
Hipdlito Irigoyen es el presidente de los argentinos. Con é la clase media habia
tenido un nuevo acceso al poder. Precisamente fue elegido por laaplicacion delaley
Saenz Pefa que instaura el voto universal, secreto y obligatorio (solamente paralos
hombres). En su presidenciatuvo que enfrentar una resistencia que se agravé en los
ultimos dos afios de su mandato. Los grupos més opositores a su politica eran los
conservadores, la mayor parte de ellos, desplazados del poder politico pero con gran

capacidad de presionar en el area econdmica. En segundo lugar |os anarquistasy
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socialistas, los grupos de izquierda que habian apoyado la renovacion propuesta por
el radicalismo, resultaron defraudados porgue |os cambios fueron muy limitados.
Asi entonces, la oposicion de las minorias poderosas y parte de las mayorias
organizadas se sumaron para desestabilizar a gobierno que respondid, con violentas
represiones, por gemplo alas huelgas de peones de campo que se organizaron en
Santa Cruz.

Este hecho histérico seguido por unainterminable serie de venganzas fue una
prueba més de las tensiones que dividian alanacién. Por un lado, losintereses
britanicos en € paisy los duefios de estancia vinculados a | os grupos conservadores
del poder; por otro lado € gobierno democratico que perdio control de lasituaciony
no fue capaz de reconocer su faltade poder real. Nunca estuvo claro paralahistoria
si laresponsabilidad de la sangrienta represion de la huelga de |a Patagonia fue del
gobierno, del gército, o compartida por los dos poderes dominados por un poder
mayor. Lo cierto esque en los veinte se verifica una creciente desilusiéon de la
poblacion genera y los intel ectual es hacia los cambios politicos.

En 1922 |leg6 a poder Alvear (Marcelo T. de) , también era parte del
gobierno radical, pero perteneciaalaclasetradicional. El trat6 de resolver los
problemas econdmicos de Argentina através de la construccién de obras publicas.
Lapoblacién total del pais era de 9.000.000 y de éstos casi dos millones vivian en
Buenos Aires. En 1924 se promulgd una nuevaley parareglamentar € trabagjo de
menoresy mujeres. (Centro Editor de AméricaLatina (XX). Storni, segun

Capdevillay Andreola habian sefialado, estuvo vinculada con €l gobierno de Alvear
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gue le ofrecid, por g emplo, la posibilidad de vigjar a Espafia para estudiar su sistema
educativo (vigje que no se realizd, pero que fue propuesto y autorizado).

Los aflos veinte fueron los de mayor gloria para Storni, reconocida por sus
pares, leida por las masas, frecuentadora de circul os artisticos como €l grupo
Anaconda, invitada a los banquetes de Nosotros, traduciendo poesia, escribiendo

poesia, publicando en LaNacién y en La Nota, apareciendo en Carasy caretasy en

Fray Mocho como temade interés general. En esa década gand € Premio Municipal
de Poesiay & Segundo Premio Nacional de Poesia. También tuvo fracasos como el

estreno de su comedia EI Amo del Mundo; la poca repercusion de su libro: Poemas

de amor. Durante 1919, y 1920 publicé e mayor nimero de las crénicas conocido.
Mediosy debates: Desde la Encuesta feminista argentina hastaL a Nacion

Miguel Font publicaen 1921 en su libro: Lamujer: Encuesta Feminista

Argentina un relevante muestreo de opiniones acerca de las luchas feministas, entre
las que aparece entre las primeras colaboraciones | as palabras de la sefiorita
Alfonsina Storni; mas adel ante junto con otros sefiores aparece Leopoldo Lugones.
En € libro también se mencionan alos doctores. Alfredo Palacios, AliciaMoreau,
Lantieri, Luisi. Esdecir, figuras notorias desde la politicay laliteratura. El objetivo
altimo eraformar una Liga Feminista Sudamericana. Lainclusion de Storni entre
estos nombres es otra prueba mas de su presenciaen €l debate social sobre € lugar de
lamujer y su participacion politicaen lapromocion del tema. En € libro se incluyen

una serie de ensayos.
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La colaboracién de Storni se llama“ Derechos civiles femeninos’, las ideas

son las mismas que publica semanalmente en LaNacion y La Nota pero € tono es
diferente. Se puede leer yadesde € primer parrafo: “ En nuestro pais no puede
hablarse alin seriamente de la emancipacion politica de lamujer, es decir, de abolir la
incapacidad que pesa sobre ella, para que haga sentir, en e voto, lafuerzade su
pensamiento, s lo tiene”. (Storni 19)

En unacronicade LaNota de 1919 cuando hablaba del simulacro de votos,
Storni expreso esta idea anteriormente. Para ella, votar o no votar no vaacambiar
nada sustancial. El primer acto importante es acabar con laidea de la“incapacidad”
delamujer y asegurarle los mismos derechos econdmicos que € hombre. El derecho
al trabgjo, aun sueldo justo, ala proteccién completade laley eslo que necesita ser
cambiado. Sin estos cambios €l voto femenino “ seria sumar ineptas aineptos’ (19)
yague los hombres votan a un determinado partido por simpatia, esperando
beneficios econdmicos inmediatos. Hay que aclarar que no es “sufragista’ pero no se
opone a que las mujeres voten, cree que hay derechos mas inmediatos y urgentes que
deben defenderse.

Explica con detalles el contenido de unaley que se estaba discutiendo en €
senado, laley del doctor Valle Iberlucea, sobre la emancipacion civil de lamujer.
Dentro de estaley un punto que le parece particularmente importante es la proteccién
de lamujer que es madre sin el apoyo de laley; debido a que esta madre tiene que
cumplir con sus obligaciones morales sin laayuda del padre que no se hace cargo de

su responsabilidad. En el caso de no tener apoyo economico: “Ilega facilmente a
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suicidio, al infanticidio, o se arrastra sirviendo en casas donde |a recogen por caridad,
hasta que el hospital laauxiliaen sumal trance” . (21)

Son estas tragedias de ciudad las que mas | e preocupan. El voto femenino es
secundario. Claro quetiene que llegar, en cas toda Europalas mujeres votan, pero
este cambio serainsignificante sin los otros derechos econdmicos y sociales. Laobra
gue comentamos es un ensayo, tiene | as caracteristicas de un ensayo, donde se
exponen ideas, se explicasu origen. Sin embargo, Storni habia expresado ideas
similares con laforma de cronicaimpresionista, esta es la aplicacién de otro género
con otro propdsito. Desde € punto de vista del contenido es notable que siguieratan
de cerca un debate parlamentario y que fuera capaz de resumirlo para un publico méas
amplio aunque especiaizado. Més adelante, la funcidn de las mujeresen la
transformacion social también se explica en términos basi cos:

Y las mujeres somos las verdaderas responsables de ello: es nuestra
hipocresia la que nos destruye, la que destruye a nuestra compariera;
es lafalsedad entre o que somosy |o que aparentamos; es la cobardia
femenina que no ha aprendido a gritar la verdad sobre los tegjados.

(22)

En otras palabras, la verdadera liberacion vendra de las propias mujeres; las
leyes van acambiar, €l voto vaallegar. Lo importante esvivir lo publicoy lo
privado con completa coherencia. Sin abismos entre lo que se dicey o que se hace.
Los verdaderos cambios vendran de esta aceptacion. Termina su colaboracion

diciendo:
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Esto y € movimiento de la opinidn en favor de unaamplia
dignificacion femenina (este movimiento... estd ahora dentro delos
circulos intelectuales), hace creer en que, civilmente, lamujer hade
emanciparse en breve en nuestro pais.

Son 714.000 las mujeres que trabajan en la Republical

Todas estas mujeres capacitadas paraganarse lavida, y que
representan una fuerza considerable, merecen, cuando menos, la
inteligenciade los legisladores. (22)

Storni muestra, unavez mas, un pensamiento coherente junto aun
conocimiento profundo de larealidad contemporanea. Leelosdiarios, sigue los
movimientos del senado, tiene claras ideas de donde estan |os problemas del género.
Firma esta colaboracion con su nombrey apellido. El tono es serio, va directamente
al punto que quieretratar. Parte de la opinidn popular y criticaa sistema politico
vigente, donde lo Unico que se pide alos ciudadanos es votar, donde estos votan
sentimentalmente, o pragmati camente; esperando mejoras econdémicas. Cree que la
democracia es mas que eso, que la participacion tiene que ir mucho més ala

Larealidad de la provincias es practicamente colonia y en las ciudades como
Buenos Airesla“vidaintelectua estodavialerda’. Laautoramiraasu alrededor y
criticatodo porque quiere cambiarlo todo. Aspiraaque las mujeres se consideren
comparieras de otras mujeres y presionen juntas para que cambien las leyes que son
en si mismasinjustas. El voto esinsignificante, se aprende eligiendo y participando,

lasleyesy & cambio socia tienen que hacerse inmediatamente.
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Este es un gemplo del compromiso que Storni tiene con larealidad politica
de su pais. Como obra literariatiene importancia porque marcala coherencia
ideolégica. Las mismas ideas que habia expresado antes 'y sigui6 expresando
después en crénicas, aparecen en este ensayo y se suman a otras voces gque defienden
0 atacan la posicion de lamujer en e mundo moderno. Esimportante destacar que si
sabia usar € ensayo con sus formas, si no lo ha hecho es porque del mismo modo que
otros autores impresionistas esta dirigiéndose a un publico especial cuando publica
en diarios o revistas. Esta blsgueda ddl |ector ingenuo pero activo es una
preocupaci én que comparte con otros escritores de su época.

La cronicaimpresionista es una el eccion consciente porgue cree que la
participacion activa es o Unico que generalos verdaderos cambios. Como socidista
cree que €l grupo que necesita cambios es el que debe exigirlosy no esperar aque se
los concedan los grupos de poder. Precisamente de este ensayo que acabamos de
revisar vienen las nociones que sostiene Storni en sus otras obras literarias.

En algunas crénicas como |as que siguen se habla de algunos de |os temas
gue desarrolla el ensayo. Por gjemplo: “Ladamade negro” donde usa para €l
contraste con su historia principal € caso de una madre que tratd de suicidarse con su
hijo en brazos 'y se pregunta bajo qué circunstancias llegd a esta dolorosa situacion
(abril 1919); “Loshombresfésiles’ donde se gueja de laincapacidad parael cambio
gue muestran algunos hombres ante los cambios en la posicion social de lamujer. El
subtexto del que se vale es el de la paleontol ogia e incorpora unavez méas material de

las noticias asu cronica (abril 1919); “Diario de unanifiaindtil” donderidiculizaa
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lamujer que sdlo busca el matrimonio como forma de mejoramiento personal, puesto
gue las opciones se han ampliado y ya hay mujeres en profesiones ocupando lugares
de cambio socia (mayo 1919); “Derechos civiles femeninos’ (agosto 1919) o “,
Quién esd enemigo del divorcio? ridiculiza alas mujeres que se niegan al divorcio
porqgue es la proteccién frente a su ineptitud de conservar la belleza que es €l Unico
bien con que llegan a matrimonio (septiembre 1919); “Votaremos’ (septiembre
1919), donde usa un nosotras inclusivo que da por hecho € voto femenino. Lalista
podria continuar. Todas |as cronicas anteriormente citadas aparecieron en larevista
LaNota. Una consideracion aparte merecen las que fueron publicadas en € diario La
Nacion
El diario delos hacendados: La Nacion

LaNacion es el periodico mas antiguo de la Argentina (1900) que sigue
apareciendo diariamente. En é han colaborado |os mejores escritores de Europay
América, entre ellos: Rubén Dario, José Marti, Jorge Luis Borges, Leopoldo
Lugones, Alfonsina Storni. El sélo hecho de publicar en € diario yaindicaun
notable prestigio. Ademés, € diario mantuvo una responsable relacion con sus
colaboradores y fue famoso por sostener a sus colaboradores mas alla de lo que
obligalareacién empleador/ empleado.

En 1921 € diario teniatres secciones; la primera donde aparecian las
principal es noticias nacionales e internacionales, latercera con lainformacion
comercial y los clasificados, y entre las dos, la segunda seccion donde aparecian

“Lecturas’ 0 “Imagenes del mundo”. Era ésta una seccion de variedades con
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anuncios, muchas ilustraciones y fotos, 10 que acercaba la publicacion aunarevista
de interés general. Se podria decir que estaba dedicado a un publico femenino por
varias razones. Lamayor parte de los anuncios de modas, ropa o muebles aparecian
en esta seccién. Junto con notas de interés general, como un comentario sobre la
temporada teatral en Buenos Aires, los libros mas leidos en € afio, se pueden leer
colaboraciones como “Crénicas de Espaia’ escritas por la Condesa de Pardo Bazén,
sobre temas diversos.”

También en la segunda seccion encontramos hermanados en la misma pagina
cuentosde O' Henry y o de Horacio Quiroga. Mas adelante soliasalir la
colaboracién de Alfonsina Storni en una seccién titulada “ Bocetos femeninos”
rodeada de fotos y dibujos, sobre la moda de Paris, o la sefiorita Fulana €l diade su
casamiento, el menu del dia seguin la cocina naturista, una nota sobre €l nuevo
hipopétamo del zool 6gico. Este tipo de diagramacién se puede observar en una
cantidad significativa de segundas secciones.

El primer problema por analizar es el temadé titulo de la seccidn general.
Los cuentos de O'Henry y Quiroga, por gemplo, a igual que otras colaboraciones
literarias llevan € titulo a comienzo y lafirmade los autores a final, sefialando asi
gue son colaboraciones esporadicas. En cambio, Pardo Bazan y Storni, tienen un
subtitulo en su seccidn porque las colaboraciones son semanales o por |0 menos
frecuentes. Paralacondesa es un simple: “ Crénicas de Espafia’ porque como los

cronistas coloniales (pero en sentido contrario: desde Europa para Ameérica, desde el

2 La columna correspondiente de la condesa no siempre apareci6 en la segunda
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Vigjo Mundo a Nuevo) contaralo que ve, aquello de lo que sabe, lo que pasaen su
tierradiaadia. Sustemas mas frecuentes son € teatro, las obras de arte en general,
conciertos, libros, cualquier evento de lavida cultura espafiola. Algunas veces hace
galade una profundaironiay explica por € emplo por qué no es parte de la Real
Academia Espaiiola de la Lengua a pesar de haber sido propuesta varias veces.

La seccion de Storni se llama: “Bocetos femeninos’ ¢,se trata de ensayos? ¢,
son crénicas? ¢,comentarios? El que aparece €l 9 de enero sellama“ Unatragedia de
Reyes’ y por su contenido y estilo bien podria confundirse con un cuento del estilo
de O'Henry. Sin embargo, se trata de una cronica, aunque no se declare desde €
subtitulo como ocurria con la condesa.

El nombre de su apartado aporta datos significativos, no obstante sobre el
contenido general de la colaboracion. “Boceto” es un borrador para un dibujo o un
cuadro, sblo unas lineas que serviran pararecordar laideay desarrollarla mas tarde
en una obra completa. Pero en una seccion llena de modas y de recetas, este boceto
parece referir mas alo transitorio que a dibujo. En este caso sabemos que los
bocetos sera todo lo que la autora nos dé, nunca nos encontraremos con la obra
terminada. El adjetivo “femenino” nos remite a las colaboraciones que aparecen en
LaNotaa mismo tiempo. El publico lector que supone es el de las mujeres; € lector
implicito es femenino y con este presupuesto se organizalavoz narrativa.

Algiandro Storni cuenta que unavez, en esa misma época, su madre estaba

con € en El Ateneo, una prestigiosa libreriay editorial portefia, donde iban todos |os

seccion, también podia aparecer en la primera, depende de los temas que tratara.
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jueves paraque é eligieraun libro, cuando los vio € jefe de redaccion de LaNacion
guien también estaba en €l lugar. Posiblemente para hacerse notar le dijo en voz alta
aAlfonsina “¢Cuando me vaamandar algo mas paraque se lo publique?’, ellasin
inmutarse le contestd: “Cuando lo ubique mejor”. Esta historia confirma que Storni
no consideraba que sus textos fueran |o justamente apreciados por € diario. De esto
se deduce que la segunda secciOn seria una seccidn secundariay poco importante. Se
podiareferir a gue muchas veces sus notas aparecian en las paginas pares o alo que
rodeaba alas colaboraciones. Dibujos, fotos, notas de moda. En esta clase de espacio
periodistico apareci6 “ Unatragedia de reyes’ una colaboracién firmada por Storni,
con los juegos literarios habituales y €l estilo que la caracterizaba, tal vez sin
encontrar unos lectores que estuvieran dispuestos a completar € mensgje presentado.

El estilo impresionista, facil de entender, con pocos detalles, solo los
suficientes para contar |o basico se emplea agui, asombra lasintesis de recursosy la
ruptura con lo esperado, caracteristicas propias del impresionismo. Se organizala
crénicacon lavoz de un yo protagonista. Ella es unamujer que va a comprar regalos
parasu hijo pequefio. No se hablanuncadel padre, asi que se puede sospechar que
no tiene. Esta en una casa con otros chicos, tal vez se trate de una pension donde
viven. Es e momento en que la madre se da cuenta de que su nifio no es tan
inocente. Un instante en el tiempo, pero esencial en larelacion madre e hijo. Todala
crénica se detiene en ese segundo y en sus consecuencias.

Sellama: “Unatragediade Reyes’, por lo cual, |0 primero que esperan los

lectores es que pase algo malo la noche de Reyes. Por g emplo, que un chico no
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recibalo que queria, que descubra gue hay muchos que no reciben nada o que se
entere que no hay Reyes Magos. Estos son topicos comunes en laliteratura del
realismo social, muy consumida por €l publico de entonces, especiamente en un
medio gréfico. En este caso, unavez més, setratade ago distinto. Como lamadre
descubre que los Reyes Magos son el tema de conversacion de los chicosy su hijo le
estuvo haciendo preguntas hasta el dia anterior sobre eso, alas que contestd con
historias y fantasias, teme que esta sospechando la verdad, y quiere prepararlo para
el descubrimiento deloreal. Lo [lamaentoncesy le dice que todo lo que le contd
solia pasar pero en € pasado, que yalos Reyes no llegan mas porque estan enojados
con los hombres y se sorprende cuando le confiesad chico que yalo sabia.

Estaeslaprimeraruptura. Laidea se podiadeducir a leer d titulo no se
sostuvo con esta evolucion de los hechos. Laautorarelaté la historia desde la
perspectiva de lamadrey es probable que las lectoras implicitas fueran mujeres. La
pérdida de lainocencia es todo un temaen si mismo, pero en este caso hay que
puntualizar que es ella (lavoz narrativa) la que sigui6 contandole historias y que
reconoce que estaba ilusionada pensando en los regalos que iba aentregarle y su
expresion a recibir los juguetes que venian de paises |gjanos. La sorprende saber
gue € nifio sabialaverdad, pero més le sorprende saber que mantuvo lafarsa por que
sospecha que o hizo por conveniencia.

Al saberlo cambia el modo de ver asu hijo, lo apartade su lado y € chico se
asustay sevaallorar afuera. Adentro quedadlay lloratambién. Esunatragedia

paralos dos, y a mismo tiempo una sorpresa paralapersonaque lee. Latragedia
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consiste en descubrir que lamadrey €l hijo no son lo que ellos mismos pensaban.
Ella por halagarlo fomentaba lamentiray é la sostenia por conveniencia. En una
relacion tan cercana como entre madre e hijo esta sorpresa es en si mismaun
profundo dolor.

Entre los tropos usados se destaca la sinécdoque, esta mencién de la parte por
el todo se verificaen las tradiciones acerca de los Reyes Magos. Larupturade la
realidad esperada, e sufrimiento esperado del chico, es uno de los g es sobre los que
se arma € relato pero la que sufre es la madre porque descubre que su hijo yano cree
en los Reyesy que lo que le importan son los regalos. La historia se cuenta con
fragmentos, datos aislados y |0s procesos mental es estan en primer lugar para el
desarrollo de lahistoria. La madre que escucha unos tramos de la conversacion de
los chicos y supone un desarrollo a partir de sus propios procesos mentales. Ellaes
guien habia estado imaginando qué pensariay sentiria su hijo cuando recibieralos
regal os provenientes del Oriente. Es decir, que su propiailusion era mantener asu
hijo inocentey por lo cua “nifio” parasiempre. El hijo por su parte, muestra sus
propios procesos mentales en las acciones: yano cree pero mantiene lafarsa. Para
terminar, el texto tiene como subtexto una multitud de relatos sentimentales de los
gue se algja por medio de un estilo impresionistay un contenido sorprendente. Se
rompe el tiempo cronol 6gico a no encadenar todos lo hechos como sucedieron sino
como se los recuerda, por medio de la asociacion de idea. Se usala sensacion para
dar unidad al relato y paraterminar |a desfamiliarizacion con respecto alo esperado,

sorprende con su desenlace.
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En otras cronicas se ven diferentes procedimientos. Lo importante es notar la
variedad de los temas. Los derechos civiles femeninos ocupan algunos trabajos, pero
las realidades cotidianas también son parte de su repertorio. El énfasisestaen la
interioridad de los persongjes. “Unatragedia de reyes’ esta firmada con su nombrey
apellido. Otras veces en La Nacion Storni publica con seudénimo, Tao Lao. Estavoz
narrativa es la de un cronista (masculino) y en términos generales firma con este
nombre cuando trata temas feministas 0 mas controvertidos, en cambio en las
crénicas de vigje o narrativas como “Unatragedia de Reyes’ firma con su nombre.
“Lasheroinas’®

“Las heroinas’ es unade las cronicas en la gue Tao-Lao habla de mujeres que
trabgjan. Su fuente de informacion es el censo, en € cual cuatro mujeres aparecen
con trabajos poco usuales: una es lustradora de muebles, la otra carbonera, latercera
hace jaulas 'y la otra decora, no se sabe qué. Segln lavoz narrativa estas merecen ser
Ilamadas heroinas porque se atreven a declarar sus profesiones, cuando muchos
hombres que trabajan en ocupaciones consideradas femeninas, como zurcir, por
giemplo, no lo declaran. Asi los zurcidores no tienen la valentia de estas pioneras.
Esta antitesis entre zurcidores cobardes y carboneras valientes, esta oponiendo
géneroy actividad alavez. Son las dos actividades poco remuneradas, se puede
concluir de esta oposicién que no hay actividades propiamente masculinas, ni
propiamente femeninas; 0 que por |0 menos algunos trabajadores estan en posiciones

no esperadasy lo demuestra larealidad cotidiana.

3Ver: Alfonsina Storni, Tao-Lao, “Las heroinas’ LaNacién 18 abril 1920, 2ed: 5.
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En € texto hay varios elementos que interesa destacar. El temacentra est4d a
final del texto, al comienzo se habla de las estadisticas y se presenta €l tema de una
maneraindirecta. Desde la primeralinea aparecen |as destinatarias implicitas del
mensgje: “mis dulces amiguitas lectoras’ que tiene especial sentido cuando seleela
seccion completaen la que estalacrénica. El reconocimiento de las lectoras es una
muestra de la conciencia de lavoz narrativa. El tono es “festivo” o irdnico, Tao-Lao
se declara espantado por los libros pesados del mismo modo que las lectoras |os
evitan, especialmente los que estan llenos de cifras, como los de estadisticas. Pero el
parrafo siguiente muestra que las supuestas “lectoras’ son suficientemente valientes
paravotar en e simulacro de voto que se hizo, poco tiempo antes, y empiezan a
ocuparse de lapolitica. Lavoz narrativa se identifica con un hombre.

Os pediré, pequefias amigas, ya que estais tentando lanzaros a
lavidapoliticay que habéis ido hace poco, y con graciosa majestad, a
depositar un inofensivo papelito en unalacrada urna, que, en cuanto
vosotras lleguéis al poder, y haciendo de aquella manera honor ala
inexactitud que ha hecho més bellas las bellas palabras. “ quién sabe”,
legisléis suprimiendo los pesados libros absolutos. (3)

Ocupaaqui, en e diario LaNacién, unas pocaslineas, lo quellevoen La
Nota una crénica completa: “Un simulacro de voto” excelente pieza que tiene una
curiosafamiliaridad con esta. Por un lado, esta resumiendo el temadel simulacro de
voto y estd asumiendo gque las mismas lectoras que votaron, ahora estan leyendo su

articulo. Esobvio que no son las mismas, pero como género, empezar a votar (que
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no serialegal en Argentina hasta unas tres décadas mastarde) las llevara a ser
elegidasy alegislar por consiguiente no solo alas activistas sino atodas las que
pertenecen a género femenino. Este orden natural de cosas, es unade las
digresiones que Storni usa parareforzar su ideologia. En €l caso delacrénica
anterior no habia apelativos y ahora €l tono es mas condescendiente.

Lareiteracion de los diminutivos en l0s vocativos se puede leer de varias
formas; “mis dulces amiguitas lectoras’, “ pequefias amigas’ mas adelante son “bellas
nifias” es un modo de reforzar e género de las personas que leen esta parte del diario.
Ademas |los diminutivos pueden significar que son jévenes o que Tao-Lao “é
cronista’ que se identifica claramente como hombre ya que dice que no debe
creérsele “romantico y obscuro”, las trata con un tono paternalista propio de los
autores que escriben paramujeres. Con lo cual esta parodiando al género que critica,
haciéndose pasar por un hombre que usa un tono paternalista hasta el hartazgo
mientras comenta un temarevolucionario como €l de las mujeres en e mundo del
trabajo.

Laparodiadel estilo aparece reforzada en distintas partes de la crénica, por
giemplo al hablar de las carboneras, las |lama * deliciosas carboneritas’ alas que
[lenan bolsas de carbdn todo e dia pero no lo confiesan al censo porgue no quieren
que se sepa. Antes habia supuesto que la lustradora de muebles debe tener las manos
de las heroinas de novelas sentimental es:

Porgue no hemos de suponer que esta dama no posea, a pesar de su

oficio, las manos blancas, pues unalarga, larguisima practicade la
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galanteria nos obligara a no separar €l niveo adjetivo de la palabra
mano hasta quien sabe qué remotas épocas futuras. (Storni 3)

La préctica de lagaanteria, parecieraobligar al uso de adjetivos como
“niveo” asociados ala palabra mano, sean 0 no sean estas manos a udidas, blancas
como lanieve. Es més |6gico suponer que una mujer que trabaja con € carbon todo
el dia no tengalas manos delicadas. Para hacer esta observacion usa una antitesis,
entre carbon (negro, sucio, aspero) y polvo de arroz (blanco, volatil, suave), pero
ademés usa la referencia que conocen las lectoras y que han leido detalladamente en
las paginas del medio en el que aparece esta colaboracion. Entonces, para hablar de
las carboneras hace una detallada descripcidn de las polveras con polvo de arroz.
Dice que por € amor que todas las mujeres tienen por lapaidez y la delicadezalas
posi blemente miles de carboneritas no declaran su ocupacién y la Unica que lo hace
debe ser considerada una heroina. Estas reflexiones son subversivas y estan tratando
el temade las mujeres que trabajan en otro estilo literario diferente del que se
empleaba cominmente en estos temas. Esta oponiendo larealidad de las mujeres
gue trabajan con €l carbon con €l ideal publicitario de delicadezay blancura que es
imposible de acanzar en muchas circunstancias, pero que afecta a las personas que
no pueden acanzarlo.

Con respecto alavoz narrativa, Tao-Lao, evitaen lamedidade lo posible
identificarse. Lo mismo puede decirse de otras cronicas en las que aparece la autora
con su nombrey apellido, 1o usual es que evite el uso de los adjetivos en singular o

las descripciones asi misma. El uso del plural |e ayuda a esconderse detréas del
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nosotrosinclusivo. Aqui setratade “ni vosotras ni yo” el tema son las mujeres que
trabagjan y empieza hablando de | as estadisticas, parte del persongje literario de
Macbeth, hace diferentes metéforasy sellamaasi mismo “cronista’. Estos detalles
son sumamente significativos, ya gue es e reconocimiento del género utilizado de
unamaneradirectay indiscutible. No hay muchas marcas textuales de identificacion
pero esta es bien concreta por que por un lado declara que € que narra es un hombre
y por €l otro reconoce el género “crénica’ por asociacion directa con “cronista’ es
decir el que hace lacronica

En cuanto alaasociacion de ideas, o cierto es que supone que sus
superficiales lectoras conocen a Macbeth, y que fueron avotar al simulacro de voto
organizado por ladoctora Lantieri. Si no lo hicieron fueron representadas por las
otras que si se presentaron. Ademés, pronto participaran en politicay legislaran.
Incluso podran pronto escribir cronicas como las que leen por eso les explica: “Si me
acercais un poco la sonrosada oreja, os confesaré que la prestidigitacion y el
mal abarismo son gercicios saludables a cronista’. (3) Supone gue sus lectoras aln
superficiales se interesan por los temas que las afectan. La parodia hace uso del tono
gue quiere criticar.

Después de definir ala estadistica como: “algo asi como un suspiro del azar”
pasa a vincularla con los juegos de azar que es una referencia més popular, menos
erudita. Estas dos operaciones: definir y sefidar los a cances son evidentemente
intelectuales. Las estadisticas empezaban a usarse como una prueba cientifica pero

su validez eraréativa, o que queda expresado en |as pocas lineas que se han
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comentado. Resume entonces lainformacion importante: Hay “ doscientas mil
mujeres que en nuestra capital trabajan en distintas profesionesy oficios’ de esas
mujeres se destacan las cuatro con profesiones inusuales de las que termina
hablando.

Acota que en Francia las mujeres pueden ser bomberas, pero que Argentina
todavia esta lgjos de “tan fogoso progreso feminista’. El juego de palabras entre
“fogoso” adjetivo que designaalo pasional con su raiz etimoldgica que viene de
“fuego” que eslo gque apagan los bomberos. Estas simples operaciones mentales, de
tomar una frase y descomponer su significado para comprender 1o desusado del
adjetivo son algunas de las caracteristicas del estilo de Storni mas frecuentes. Lo
hizo, al hablar de “niveas manos’, desde € lugar comun se describe la nueva
realidad, en este caso de “fogoso progreso feminista’ se explica. Es unaconquista
feminista que las mujeres puedan trabajar, y aunque las estadisticas no sean
concluyentes, sirven para mostrar que las cosas estan cambiando en Buenos Aiires.

Las profesiones desacostumbradas de estas heroinas de estadistica se trabajan
con unagran cantidad de antitesisy €l tono irdnico se hace méas agudo en cada
comentario. Dice quetal vez ladelicadeza femeninallevaa muchas mujeres a
trabagjar con sedasy encajes y sdlo una trabaja con madera. Afirmacion que en
seguida contradice con € siguiente parrafo: “Pero ved |as curiosidades: mientras no
hay una sola mujer que sea, por g emplo, pintora de telas, tarea delicada dentro de su
sencillez, suman miles las que trabajan aparando cal zados con pesadas méaquinas’.

Muchas mujeres trabgjan en trabajos pesados, 0 en otros que nadie quiere. Enla
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crénica siguiente “ Acuarelistas de pincel menor” vaainvestigar una de esas
ocupaciones de 25 centavos lahora. Lo importante es que las [lama “ heroinas”
porque trabgjan y porque se atreven a confesar oficios inusuales, algjados de lo que
se considera estrictamente femenino.

Otro pasaj e que merece una cuidadosa atencion es @ que le dedicaalaque
hace jaulas, a este apartado o [lama: “Lagloriasin gloria’.

Esto ya no llamatanto la atencion, porgue sabemos que una de
las predilecciones femeninas es entretenerse en la caza de bipedos,
paralo cua justo es que alguna se gjercite en la construccion de las
jaulas, elemento sin €l cual |a caza de seres vivos no tendria objeto.
(Storni, 5)

Esfécil suponer que serefieraalos “bipedosimplumes’, concretareferencia
alos hombres que pretenden cazar la mayoria de las mujeres, porque no habia
muchas mujeres que se dedicaran a otra caza de seresvivos. Estaotrareferencia
erudita es una prueba de la competencia cultural que lavoz narrativa espera de sus
lectoras en LaNacion. El conocimiento de lafilosofia griega que se preocupa por
definir a hombre y va desde animal racional a bipedo implume, referenciatlitimaala
gue serefiere en este apartado.

Para terminar, queremos remarcar que con € uso de los diminutivos, los
adjetivos obvios, y los vocativos sentimentales, la autora criticay ridiculiza el
discurso en & que construye su mensgje. De cuaquier formael mensge es claro: las

muijeres trabajan, algunas pintan, bordan y hacen tareas tradiciona mente asociadas a
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lo femenino, aunque sin olvidar que también hay zurcidores. Otras como las
heroinas agqui detalladas confiesan profesiones poco usuales, como la carbonera, la
lustradora de muebles, la que hace jaulas. En entregas sucesivas Tao Lao continuard
con este temaen “Acuarelistas de pincel menor” tal vez, una de las mejores cronicas
en €l estilo impresionista que haya escrito Storni desde el punto de vistadel estilo
gue como siempre se asocia a un mensaje ideol 6gico muy concreto.

“ Acuar elistas de pincel menor”*

El texto empieza ...” Glorifiquemos ala acuarel a, pintura a base de agua que
puede por consiguiente ser aclaraday oscurecida a capricho sin mayores molestias’.
En € plura del verbo e imperativo seincluye a lector o lalectora. Definela
acuarela, y escribe esta cronicas con | as caracteristicas de la pintura que describe.

Hay elementos de color, detalles cursis, y con lineas simplesy claras, de una

pincelada se traza el problema, reforzandolo al fina bajo e subtitulo: “ Conclusiones
serias’ donde da detalles y termina con un llamado alos jévenes para que se casen
con estas pobres trabajadoras de dos pesos por dia (cuando tienen trabajo), que no se
considerani arte, ni oficio esta especialidad una de las pocas que no ataca su
femeneidad.

Lasituacion del mercado informal de trabajo paralas mujeres es un problema
serio en laciudad de Buenos Aires, lo eray lo sigue siendo. Storni sededicaa

explicarlo aun grupo con & gue las lectoras o |os lectores se pueden identificar o por

*Ver: Alfonsina Storni, Tao-Lao, “Acuarelistas de pincel menor” LaNacién 25 de
abril 1920, 2 secc.:3.
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lo menos compadecer, puesto que no estén en lamismasituacion si leen un diario
como: LaNacion.

Empieza hablando de los usos familiares de las acuarelas y |as ocasiones en
las que se usa. Describe con detalles colores y motivos, en un discreto elogio de lo
cursi. Los recursos son como siempre variados, las transiciones entre el hogar vy
mercado son impecables. “¢Quién habria de decirte que tu dulce reinado casero, que
tu buen reinado romantico se veria oscurecido un dia por la actividad industrial y que
los suefios de tus lindas cultoras se transformarian en oro contante y so nante entre
las cuatro simétricas paredes de un estrecho taller?” (3) Al hablar directamente ala
acuarela, hace € paso desde lo doméstico hastalo comercial. Antes habia explicado
porqué estas jovenes de clase media deben buscar trabajo: 10s alquileres estan caros,
el costo delastelas sube, es dificil ubicar las piezas (de acuarel@) por si mismas. Es
decir, aln las mujeres de la clase mediatienen que trabgjar, y ofrecen en el mercado
la Unica capacitacion que tienen. Recuérdese que por influencia de las clases altas, €
estudio de las disciplinas artisticas como piano (musica en general) bordado o pintura
eran permitidos a las jovenes porque se consideraban un adorno a sus condiciones
morales. El estudio serio de las artes solamente era una opcion para los grupos més
avanzados.

En la crénica se describen |os productos y sus productoras. Son jévenes,
rubias, etéreas, especiaistas en cielos o golondrinas, tienen entre 16 a 19 afios “Y ya
en €l taller, tus apremiadas mercantilizadoras que perciben por hora lainefable

cantidad de 25 centavos, entraron en laformalidad industrial, se especializaron
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convenientemente y durante ocho horas a dia hicieron desfilar por sus manos
postales, abanicos, afiches, marcadores de libros, pantallas, cgjitas, telas recortadas,
etc.” (3) Sedescriben las condiciones de trabajo que ciertamente son formales (ocho
horas) y completamente alienantes, porque repiten la misma actividad durante todo
este periodo. El temade laretribucion es importante porque subraya la profundidad
delanecesidad del trabagjo.

Las acuarelistas son parte evidente del mercado de trabgjo, pero con su salario
diario no pueden comprar mucho. Unos cuarenta pesos al mes s trabajan 20 dias.

Con su sueldo mensual podrian obtener en “La Tienda San Juan”, aprovechando las

grandes rebajas de precios, un vestido para sefiorita: 24 pesos (de rica etamina de
hilo, con bordados hechos a mano) y un trgje de marinero para algin hermanito:
10,50 ((en rico pique blanco, cuello azul postizo, corbata azul de algodén). Se
pueden comprar ademas unos guantes por 1,80 y unas medias de seda por 2,60y ya
se fue su sueldo en unasolatienda. Si quiere comprar lastelasy hacer ellamisma
las prendas tiene que pagar por un crepé de 9 a 12 pesos € metro. Esto sin contar
con que su dinero sea necesario para pagar €l aquiler olacomidadelafamiliaes
s6lo una suposicion lo gue podriacomprar. El transporte hastad lugar de trabajo es
otro de los gastos a considerar.

En conclusién estamos en € mismo caso que la maestra particul ar retratada
en “Delavida’ un sueldo que no esjusto, si se mirael trabgjo realizado y € poder de
compra que se adquiere con €. El aviso publicitario que es parte del mismo diario

ayuda a poner en perspectiva la situacion, para nosotros lectores del siglo XXI, del
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mismo modo que las lectoras de |os afios veinte podian contextualizar con su
experiencia. En € caso de las lectoras de La Nacion es probable que no supieran que
alguien trabgara por veinticinco centavos la hora

Storni empieza con un estilo liviano e irdnico, describe los productos hechos
con acuarelay sus usos, pasa alos usos industriales de lamisma, y las condiciones en
gue trabajan estas heroinas romanticas y la solucién para sus problemas es el
casamiento inmediato paravolver a &mbito casero. Mientras traza este desarrollo,
da datos concretos de las condiciones de trabajo y denuncia sutilmente la situacion de
muchas familias. Todo esta sugerido, no es propaganda, es prosaligera. Estay no
esta, se pinta con pinceladas. Estaclaro y esta oscuro.

Las acuardlistas son uno de los grupos de mujeres que trabajan en Buenos
Aires, su sueldo es minimo, su trabajo y su aporte son inestables, no sevalora e
esfuerzo aunque estén ocho horas en un taller, a 25 centavos la hora, no se las
consideratrabgadoras. Tienen un trabgjo que sigue los lineamientos de lo
estrictamente femenino y su situacién es angustiosa a menos que se casen para
remediar lainestabilidad en laque viven. Ladenunciaes sutil como la acuarela
misma.

El temadel seudonimo es interesante. ¢ Seriareconocible para el lector/la
lectora de La Nacion el autor/la autora que se esconde detras del nombre? En agunas
crénicas “Tao-Lao” se asocia con adjetivos masculinos, por g emplo en “ Acuarelistas
de pincel menor” donde es & supuesto autor €l que hace unaentrevistaalas

acuarelistas que trabagjan en un taller, y coquetea discretamente con ellas. La mayor
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parte de las veces usa € nosotros que le permite esconder su género en los adjetivos
y afectaal sistemaverba a incluir aquien leey hacerlo participe de las
conclusiones. Estaforma de entrevista para evaluar las condiciones laborales era una
préctica comun entre los socialistas que para remediar |as situaciones de hecho
necesitaban conocerlas. Los coqueteos del entrevistador son parte de ladenunciade
unavoz masculina que no puede ver con seriedad la situacién de estas mujeres que
trabgjan y se propone como el colmo del paternalismo, llamar alos hombres a que se
casen con estas mujeres, tradicionales y delicadas, pararescatarlas de la situacion.

A proposito del seud6nimo, recurso muy usado en €l principio de siglo, essin
duda otro juego literario. Hacerse llamar Tao-Lao, es un modo de llamar la atencion
en lugar de guardar silencio sobre laautoria. En esos afios, muchos colaboradores de
LaNacidn, especialmente |os escritores se identifican con sus escritos. ¢ Por qué
habria de ocultarse Storni? Y s fuera una méascara, ¢,cdmo es que tantos amigosy
colegas saben € secreto que hay detras de la mascara? Otra cosa en la que habria que
detenerse es qué temas aparecen bajo unafirmay cudles bajo otra. Laseccién

Bocetos femeninos es completamente de Tao-Lao.

En 1930, por giemplo, se publica: “Diario de vigje” firmado por Alfonsina
Storni, que aparecio en larevista semana y habla del vigje de la autora a Europa, fue
su primer vigie. Hacia el final de su produccion divulgo: “Carnet de ventanilla”
(1937) con su nombre, donde relata el vige en tren de Buenos Aires a Bariloche.
Estas dos instancias sefialan que cuando se trata de temas poco polémicos, més bien

convencionales, como laliteratura de vige se usa el nombre pero el cronistade
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“Bocetos femeninos’ es Tao-Lao siempre. Hay que puntualizar que ademas de los
escritos en prosa, Storni publicod poemas en € diario alo largo de las dos décadas
1918-1938 y que su Ultimo poemaes para € diario. Es decir que lo usdé como una
tribuna privilegiada para sus textos.
“Tu nombre”

También esimportante agregar que algunas veces € contenido de las cronicas
impresionistas de Storni era parecido al de los poemas de amor. En unacrénica

publicada en larevista Caras y Caretas vemos el uso del impresionismo en una pieza

donde no se trabajan temas feministas ni sociales. Storni fue una escritoracomplejay
la Unica manera de comprenderla en su totalidad es mezclando textos sus diferentes
temasy reconociendo el estilo como lafuerza unificadora. Hay que terminar con la
tendencia a separa unos textos de otros porque entre todos se forma una obra
original, distinguida, variada, hecha paralos lectores sencillos tanto como paralos
sofisticados, hombres 0 mujeres, aungue es notoria la suposicion de un lector
implicito femenino en muchas de las cronicas.

“Tu nombre” apareci6 en: Carasy Caretas, & 25 de diciembre 1920. °

Pertenece a un especie de apartado que habla del afio literario y tiene a comienzo un
breve comentario sobre |os autores destacados a | os que siguen cuentos o relatos
breves como este. Por € contenido se acerca mas ala prosa poética que alacrénica,

pero se verifican los elementos del impresionismo que venimos observando:

° Alfonsina Storni, “Tu nombre’, Carasy Caretas 25 de diciembre 1920: 1160.
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Hoy, ala madrugada, abandoné la ciudad y |legué caminando a

raleado bosque que susurra en uno de sus costados.

Primero caminé lentamente por las anchas calles polvorientas,

bordeadas de pesados y tristes sauces, hundiendo voluptuosamente |os

pies en la capa de polvo atay muelle que las recubre; luego me

interné en la espesura silenciosay triste.

Cuando la sombra de los arboles se incling, pesada, sobre mi, empezd

a envolverme dulcemente el rumor del amanecer. (Storni, 1160)

Lavoz narrativa no adopta ninglin género, es posible que se trate de un

hombre, porgue puede caminar por la ciudad ala madrugada sin temores, observando
la naturaleza a su paso y encontrando un paisaje solidario con su estado de animo.
Por el uso de algunos adjetivos se pueden conocer estos sentimientos como “espesura
silenciosay triste’ , “pesadosy tristessauces’, “anchas calles polvorientas’; las
sensaciones de quietud, e silencio que reina, €l polvo que acallalos rumoresy los
pasos, todo esto sucede a un costado de la ciudad que se describe en otras cronicas
como ruidosa, y en continuo movimiento.

Y, fué, en aquel aislamiento, como si me hubiera escapado un

momento de latierra, para habitar un planeta misteriosoy

desconocido.

Una melancolia, agria, extrafia, profunda descendi6 hasta mi ama:

todo amaba alli, menos yo. Todo erafeliz ali, menosyo. El tronco

muerto, y la hojarasca seca, y latierrahimeda, y e charco de aguas
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amarillentas, no pedian més ala naturaleza que o que tenian: en su
placidez, en su sosiego infinito, en su respiracion oculta, interior, en
su canto humilde y reposado, comprendi que todo esta bien sobre la
tierra; todo menos yo, todo menos mi alma. (1160)

Lavoz narrativa no se identifica mas que con €l uso de la primera persona:
“yo” y “mi ama’. Después de describir € paisgje se pasaaladescripcion dela
interioridad de lavoz narrativay se hace por medio de una antitesis y un paralelismo:
“todo esta bien sobre latierra; todo menos yo, todo menos mi ama’. Unavez
presentado, por contraste, € problema de lavoz narrativa se identificaen la préxima
lineay expone su conflicto: “Entonceste recordé, joh tu que no me amas, oh tu que
eres cruel conmigo, oh tl que eresde otral” es un paralelismo encadenado: es él que
no laama, é que es crudl, é gque es de otra. Pero lavoz narrativalo llama“td”, forma
gue le daun carécter intimistaal discurso.

Esta progresion de detalles acompaiia | os procesos sensoriales que se
entrecruzan con las sensaciones. “ Y al recordarte yo también amé: con mis manos,
dulcemente, palpé el tronco aspero y seco y le dije:- Recibe € calor de mis manosy
la suavidad de mis dedos; acaso alli mismo, donde mis manos se apoyan, esté por
brotar unafinayemay mi magnetismo la precipite anacer”. Lasfiguras retéricas son
antitesis: “éspero tronco” “suavidad de misdedos’ . Lavoz narrativa cree que su
calor podréa hacer brotar la vida donde no existe, por 1o tanto en lugar de acompafiar
el paisge e estado de &nimo de lavoz narrativa, es la sensacion la que se cree capaz

de cambiar el paisgje.
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Después describe una serie de acciones donde la natural eza sigue fuertemente
adjetivada: “Me senté cercadel charco amarillento manchado de grandesislas de
pastos verdes, y recorri, con mis 0jos, toda la extensién de las aguas’ (1160). Dice
gue tomd “hojas muertas’ y que corrid y que a fin mir6 el cielo. “Fué entonces
cuando tu nombre me llegd de golpe, de todas |as partes del dmay del cuerpo, de
cada uno de los puntos de mi ser, alaboca.” Entonces gritdé su nombre como quien
hace un ritual. Termina e texto diciendo:

Oh tu e que no me amas, oh tu € que erescruel, oh ta el que
eres de otra, ; alahoraen que yo gritabatu nombrey lo infiltraba para
siempre en los troncos muertos tu dormias alin en la gran ciudad, en
un mezquino y cerrado cuarto, muy cerca de tu amor.

Si e viento te buscd através de lagran nube parallevarte e
grito mio, rozé indtilmente tu ventana, zumbd indtilmente tu nombre
en los cerrados postigos, e indtilmente quiso interrumpir tu dulce
reposo. (1160)

Con esta sorpresa del fin encontramos otro gemplo de la prosaimpresionista
y sus alcances. Lavoz femeninarecorre las calles, alanoche, se dgjallevar por las
sensaciones de lo natural y grita su nombre, el nombre de é. El hombre, € amado
esta en la ciudad, en su cuarto durmiendo con laotraen € lugar privado mientras ella
esta en el espacio publico, sola, expresando sus sentimientos ante el estimulo dela
contemplacion activa de la naturaleza. Este texto lleno de imégenes visuales,

auditivas, tactiles, dinamicas y estaticas, donde la narracién y la descripcion se

241



mezclan, donde o exterior y lo interior se comunican, donde lo femeninoy 1o
masculino se transgreden es otra muestra de |a capacidad impresionista de la autora.

La ultima crénica analizada en este capitul o tiene un contexto diferente alas
analizadas hasta ahora. Fue escrita para explicar € fracaso de la obra El amo del
mundo que habia despertado un desusado interés por ser su autora Storni. Al estreno
asistio e presidente de los argentinos, Alvear, y todos |os medios de comunicacion
importantes de la capital. La obra fue objeto de unaterrible criticay salié de cartel
unas pocas semanas después. En “Entretelones de un estreno” Storni relata las
circunstancias en las que se prepar6 laobray analiza las reacciones que la siguieron.
Vale apuntar que latemprana experiencia de la autora como actriz y como profesora
de teatro y declamacién, mas tarde, le permitieron seleccionar una serie de detalles
esenciales paralarecepcion de la obra.

Se publico en Nosotros o que supone un publico intelectual a que se
exponen las razones del fracaso, alavez se espera que algunos de los criticos lean
los comentarios de laautora. Desde € titulo hay una serie de juegos de significados.
“Entretelones ...” en su sentido vulgar expresalo que no sevio, o que quedd oculto
al publico. Lapalabra“telon” por su parte remite directamente a la experiencia
teatral. Por lo que € titulo anuncia mostrar la otra historia, la que no vio € publico,
lo que pasd antes de la obra o detrés del tel6n. Aparecié en abril de 1927 ®. Explica

que Biachi * le pidié que contaralas circunstancias de “un asunto viejo” (laobra

® Ver: Alfonsina Storni, “Entretel ones de un estreno”, Nosotros (Buenos Aires, afio
21, 56, n.56, n. 215, , abril 1927) 48-55.

" Bianchi erauno de los directores de |a revista Nosotros.
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habia sido estrenada un afio antes). Y el temaes“el estreno de una comedia mia’
(48). Asi impone desde € principio € relato humoristico de un fracaso conocido por
todos los portefios. Aclara que lo interesante de su tema es que paraellano es algo
comun, que la gente del ambiente esta acostumbrada a las circunstancias que para
ellason nuevas. Este e emento de la novedad nos vuelve a ubicar en e mundo de la
cronicas.
Claro esta que alos veteranos de esas lides no se les ocurriria
detallarlos porque estan hechos a ellas. Pero, e mundo nuevo, €
mundo de entretelones - no precisamente de la escena, sino delo que
larodea - que aguella circunstancia me puso ante |0s inexpertos 0jos,
estatgido de hilos tan interesantes en su angostura que conviene
documentarlo, porque estatarea civilizadora es acaso la Unica que
justificael paso del hombre sobre latierra. (48)

Lo querodea ala escena es|o que importa a este relato. Una vez mas rompe
con € desarrollo cronoldgico y define lo que va a organizar para su discurso. Su
intension es “documentarlo” aquello de lo que ha sido testigo con sus “inexpertos
ojos’ . El parrafo siguiente es una buenajustificacion del trabajo que se proponen
los cronistas. “ jDocumentar lavidal Linda cosa. El trabgjo de laleyenda del
pelicano. Pero, consolémonos pensando que, otros oficios inferiores, suelen
entretener al hombre aqui abajo” . Se discul pa, acto seguido por ser demasiado grave
su introduccién y entraen tema. Los subtitulos con € que divide € texto son una

especie de resumen de lo que quiere decir: “De cdmo un empresario habil puede
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Ilevar de las narices a una mujer que carece de ellas.” El chiste sobre su faltade nariz
gue usa frecuentemente, se entrecruza con laexpresion “llevar delas narices’ que
quiere decir manipular y por lo tanto, después de laintroduccion estala primera
justificacion: el empresario lamanipuld asu antojoy ellase dgo llevar. Acto
seguido se dedica a explicar esta afirmacion.
Un dia, € gentil sefior Bengoa, que a sus muchas virtudes une el
prestigio de ser uruguayo (siempre mi corazon ha delirado por un
hombre de latierrade Delmira), se present6 en € décimo piso donde
habito y me dijo palabras como éstas: -Alfonsina Storni, laadmiro a
Ud.! EsUd. Lasavacién de América. A su lado toda mujer que
escribe padece de anemia. En Ud. Hay literariamente, €l 100 % de la
hemoglobina. Ud. Tiene una comedia escrita. Me la ha recomendado
calurosamente Martinez Cuitifio. Y o soy un empresario-director en
busca de una obra para presentacion. Mi esposa, la primeraactriz de la
compafiia, eslaUnicamujer en € pais que se la puede interpretar. Yo
deseo estrenérsela, etc. etc. ...!Como me conmovio aquello de la
hemoglobinal (Storni, 49)

Sin poner en duda laveracidad del relato, es justo recordar que este es un
recurso que Storni utilizé en més de unaocasion, a principio de este relato, donde
dice que fue Bianchi e quele pidio6 los detalles ddl estreno, o en la primeracrénica
delaserie delarevistaLaNota“Femenidades’ donde dice que escribio porque la

convencié e Emir Emin Arslédn de que debia escribir. Dicho de otra manera, escribe
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porqgue se o pide, su defecto es la vanidad pero hay un “cémplice” en lacreacion de
sustextos. Al ver lareiteracion, es evidente que es un mensgje que le interesa
destacar. Cada discurso contesta otro discurso anterior.

Dentro del relato algunas veces, lavoz narrativa se detiene en | as reflexiones,
pero otras veces se va directamente a la consecuencia. La acumulacion de razones
formé largos parrafos que ahora se intercalan con frases cortas, separadas por punto
seguido, que dan a texto un diferente ritmo:

Resultado: que le entregué la comedia.

Entretel 6n: Martinez Cuitifio no conocia la obra.
Reflexion aparte: Mi querida Gabriela: si usted no tuviera un talento
tan grande como posee, muy superior al escaso mio, no hubierasido
tomada como pretexto parami primera caida.

Y adelante! (Storni, 49)

Cada parrafo separado es una enumeracion de las razones del fracaso. El
director sabia que ella habia escrito una comedia, la autora conocia a la esposa del
director y dice que es una actriz de gran talento y le pareci6 que podria hacer una
buena representacion del persongje. En el parrafo siguiente dice que le entregé la
comedia: “Después de haber comido la manzana de la tentacion teatral ofrecida en
este caso, por € fuerte a déhil”, y sefue aMontevideo entregando laobrasin
acotaciones. A continuacion hace un elogio de la ciudad que tanto quiere. Pero

agrega que mientras descansaba pensaba en |os ensayos de su obra:
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De pronto me poniade pie, y, frente a mar, adoptaba la actitud de
Napoledn y ordenaba: ! Siéntese aqui, Mérgaral 'Mas sutil, Zarcillo,
mas ondulante! Alto, alto, que se demore € telon! 'Fuego, fuego, a
esa frase, mucho fuego! Y yaveiayo saltar chispasdel didlogo, y a
mis personajes con 10s 0jos, los gestos y €l alma que |e habia ideado.
(Storni, 51)

El relato de la espera se organiza a través de |os procesos mentales y junto
con ladescripcion del lugar se incluye la descripcion de los pensamientos. Ellase
imagina que esta dirigiendo |os ensayos y resalta las caracteristicas de |0s personajes
gue vale la pena destacar. En resumen explica que parte de los problemas es que la
eleccion de las actrices no fue adecuada, y a esto se le suma una guerra entre los
medios gue usan la oportunidad para destrozar ala autoray su produccién. Ellase
defiende con humor y € estilo impresionista es evidente en esta produccién. A
propodsito del estilo impresionista es Util revisar como se lo define en relacion con e
género sexual, seguin € aporte discutido por Matz ® que habla del impresionismo'y lo
femenino.

Recapitulaciones sobre el impresionismo

Matz explicaque € prejuicio fundamental hacia el impresionismo esta
relacionado con e género (sexual), la representante del sensualismo ambiguo de la
sensacion es unamujer. El impresionismo ve en |os poderes epistemol 6gicos de la

mujer, y asimila sensualidad con femeneidad, con complgjos resultados parala

8 Jesse Matz, “Islifelike...”
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historia del impresionismo. Pero paratener una visién completa dice que hay que
repasar la historiadel impresionismo.

Hume no hace explicita correlacién entre laimpresion y lo femenino, cree
que lasideasy las impresiones pueden colaborar en la busqueda del conocimiento.
El filésofo habia declarado que: “Impressionist collaboration in which male
learnedness gains the vitality of female conversivility “ (64). Confrontado por Mary

Wollstonecraff en Vindication of the Rights of Women (1792) elladice que alas

mujeres se les refuerzalaidea de que la pasion estd sobre larazén y esto se convierte
en una causa de su subordinacion. Por o cual ladiferenciaentre lo racional asociado
alos hombresy lo emocional relacionado con las mujeres ya es rebatido en su época
desde una obra clésica del feminismo.

En palabras de Matz: “Wollstonecraft argues that women have
overdevel oped passional sensibilities: ‘ Thelr senses inflamed, and their
understanding neglect, consequently they become the prey of their senses, delicately
termed sensibility, and are blown about by every momentary gust of feeling”. Para
Wollstonecraft, estainfatuacion y esta dejadez significa que el conocimiento fue
negado alamuijer, lo mismo que & poder de sistematizar ideas. Segin Hume esta
caracteristica es la que les permite ala mujeres tener impresiones mas intensas.
Wollstonecrart citaa Hume entre |os escritores que ven alas mujeres como un
desafio a su empirismo..

Ellano refuta la trayectoriafemenina del impresionismo pero insiste en

gue larazén como esclava de las pasiones es una afirmacion que se aplica

247



especiamente alas mujeresy sirve para sostener latesis de su inferioridad.
Wollstonecraft sostiene que laironia sirve para probar la superioridad epistemol 6gica
delamujer.

Dos corrientes del feminismo toman |a oposicion de Wollstonecraft con
Humey sostienen que es la filosofia occidental la que asociaalamujer con los
sentidos y al hombre con larazon. Spelman prueba que la mujer ha sido retratada
Ccomo un ser esencialmente corpéreo y estaimagen ha sido usada para negarle su
lugar como ser humano, ya que laracionalidad ha sido considerada la més distintiva
de las caracteristicas humanas. Matz resume de este modo € debate filosofico entre
Humey Wollstonecraft y las tempranas discusiones acerca de la dicotomia que
asociaalo masculino con lo racional y lo femenino con lo sensorial. Los parrafos
anteriores se organizan en torno a trabgjo citado.

Esta Ultimaidea es central para este estudio. El género delainteligenciay la
capacidad de conocer se cuestiona desde lamodernidad (Iluminismo, Revolucion
Francesa) y en el modernismo tienen su debate final. Las mujeres no sélo son tema,
y lectoras posibles (como en e romanticismo) sino que a partir del modernismo
entran en el campo literario como creadoras, voces que dialogan con sus colegas, de
igual aigua y cuestionan alafilosofia, a discurso y dan sus propias respuestas.
Storni es una prueba del uso de la sensacion para producir ideas 0 nociones en los
lectores. Ellacomo “pintora de lavida moderna’ resuelve la dicotomia de pensar y
sentir, 0 sentir y pensar. Sus trabgj os en prosa suponen la capacidad asociativay

respetan |os procesos mentales de los lectores a proponerles los fragmentos de la
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realidad que les permitan reaccionar. Estos planteos tedricos del feminismo estaban
lgjos de ser una preocupacion para Storni, |o que es evidente es que paraellala
sensacion y |os procesos mental es estan encadenados.
L os ultimos afios

Se puede decir que los veinte fueron la década de mayor productividad de
Alfonsina Storni. Ademas de las cronicas analizadas, se publicaron en LaNacién:
“Confidencias populares’ (1921); “Lamujer como novelista’ (1921); “Los regalos
de casamiento” (1921); “Lamujer como enemigade lamujer” (1921); “¢ Por qué las
maestras se casan poco” (1921); “Diario de unaignorante” (1925) y otros tan
impresionistas como estos. No obstante, en la década que siguid, lade los treinta, se
han encontrado excelentes ggemplos del estilo impresionista en obras mas largas.
Este serd e temade andlisis del siguiente apartado. Solo hay que acotar que la
historia de los afios treinta es especialmente dolorosa y desde € punto de vista
ideol 6gico significod un notable retroceso para los trabajadores y las mujeres, en sus

derechos reales y sus posibilidades.
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Capitulo cinco: La obra de Storni en la década infame (1930-1938)

Beatriz Sarlo en su libro: Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920y

1930 andlizalas circunstancias al rededor de la creacion de un nuevo mercado de

lectores. Comenta que Roberto Arlt cuando escribe sus Aguafuertes porteias

construye unavoz narrativa gue viaja en tranviay se asombra frente al espectaculo
siempre cambiante de laciudad. En una entrevista que Arlt hace con Antonio
Zamora, €l creador de Claridad, selee quelaeditoria en menos de diez afios
imprimié un millon de ggemplares (Sarlo 19). Entre las obras difundidas hubo
ensayos, ficcion, obras de divulgacion cientifica, tratados filosoficos. Su publico es
el lector pobre, que puede recibir finalmente libros nuevos y clésicos a un precio
accesible. Estos detalles son una prueba més de 1o que deciamos de la situacion del

mercado cultural en Buenos Aires.
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Un nuevo diario, El mundo, quiere diferenciarse de diarios como La Nacién
con la publicacion de articul os breves, hechos para ser leido entre |os vigjes que se
hacen haciay desde €l trabajo. Otro diario importante que siguelamismalineay es
profundamente influyente en los 20 y 30, es € diario Critica. Habia sido fundado en
1913 pero su modernidad consistia en adecuarse alos cambios del mercado. “El
nuevo periodismo y la nueva literatura estan vinculados por mdltiples nexosy son
responsables del afianzamiento de una variante moderna de escritor profesional”
(Sarlo, 21). Algunos de estos nexos tienen que ver con la profesionalizacion del
escritor y la presencia de |os intel ectual es en |os medios permiten una circulacion de
bienes culturales que en las décadas anteriores eran privativos de grupos
privilegiados. Otros medios de comunicacion se difunden y crecen alamedida de las
ciudades centrales, por gemplo, para 1930 ya hay en Argentina méas de mil salas de
cinematégrafo, agrega Sarlo.

Roberto Arlt, tal como apunta Sarlo, describe lavida en la ciudad. De sus

Aquafuertes portefias viene la cita donde se hace referenciaalo que se esperade los

hombres y las mujeres antes del matrimonio. Como e autor dedicd una serie de sus
escritos atrabgar este y otros temas similares se puede notar que €l temade las
expectativas sociaes paralos hombres y las mujeres resulté apropiado para
ridiculizar los usos y costumbres de su época. De hecho es un tema atratar cadavez
gue se perciben cambios en la conducta socia y en las primeras décadas del siglo XX
se acelerd el ritmo de esos cambios. Hay que puntualizar que no es una

preocupaci 6n exclusivamente femenina sino que los dos géneros sexual es tienen que
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entender 1o que la sociedad les comunicay ser capaces de responder. Noétese la
criticaimplicitaen lacita:

Ella debe creer que los chicos se traen de Paris. O cuanto
menos, ignorar donde se compran.

Aungue tenga cuarenta afios, no debe haber amado nunca.
Todos los hombres tienen que haberle sido indiferentes. El Unico que
tiene derecho a hacerle perder € seso es 4.

Debe indignarse profundamente ante toda conversacion
liberal. También es conveniente que proteste o se escandalice frente a
esas pargjitas que prefieren laoscuridad de las calles alaluz eléctrica
de las avenidas.

No debe tener amigas, y menos que menos amigos. Si tiene
amigas seran chicas muy serias, muy rigurosas en €l hablar, en e
pensar, y, mas aln en €l obrar.

No deberdn mostrar curiosidades de ninguna especie; no leera,
porque leer pervierte laimaginacién; no paseard, porque paseando se
incuban tentaciones. Por |o tanto, manifestara una alegriainfinitaen
guedarse en casa, encerrada entre cuatro paredes, tejiendo un

honestisimo calcetin. *

! Roberto Arlt, “Lo que deben creer d y ella’ (de una serie de Aquafuertes portefias
sobre las relaciones de |os sexos antes del matrimonio), publicadas en El mundo (el
miércoles 26 de agosto de 1931).
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En estos parrafos se puede extraer informacion queilustrala profundidad del
comentario de Arlt. Por un lado, es una evidente protesta ala consagracion de la
ignorancia femenina; por otro lado, coincide exactamente con la preocupacion de
Storni frente alainfantilismo exigido en las mujeres. Desde una perspectiva
masculing, el mensgje se repite. Latécnica utilizada también esimpresionista. Usa
la exageracion para problematizar larealidad y dgjar abiertala puertade la
percepcion. En realidad, lo que se exige de lamujer esridiculo e injusto, sobre todo
cuando se superpone con |o que se exige de los hombres. Precisamente es de esta
antitesis que se puede deducir lo injusto de la cristalizacion de las posiciones sociales
con respecto alo masculino y lo femenino.

Roberto Arlt es un fino observador de lavidaen laciudad, asi como lo fue
Storni. En sus cronicasy en sus obras de teatro se reconoce una fuerte protesta para
con € orden establecido. Se trata de autores contemporaneos entre si, se puede leer
en sus escritos € mismo inconformismo. Storni habia empezado su obraen 1912,
continud haciendo crénicas hasta 1937. Si consideramos que laobrade Arlt alaque
se hace referencia fue publicada en 1931, cualquier formade influenciaentre ellos
pone a Storni primero en el desarrollo de los temas por ser su obrala méas antigua.
Esto no quitaméritos alas “ Aguafuertes’ pero es notorio que Arlt tuvo mucho méas
impacto con su produccién periodisticay que las criticas a su propio género fueron
en é también una constante. Lo fundamental es ver que los dos escritores se
dedicaron alos mismos problemas porgue era un tema de discusién en su época.

Literatura deviaje con nombrey apellido

253



Alfonsina Storni vigja a Europa por primeravez en 1930. Desde Paris envia
al diario La Nacion una crénica de ese viaje que se publico en enero de 1930, se
llamé “Diario de vigje” ? y estadivididaen cinco partes: ORDEN, RiO DE
JANEIRO, BRAZOS, UN JOVEN DE RiO, UNA GOLONDRINA. escrito en prosa,
cada parte podriafuncionar sola o ser el complemento de las otras. Al fina aparece
el nombrey apellido de la autora, es decir que no firma con seudénimo como habia
hecho en el pasado en e mismo medio.

“Diario devige” esotramuestradel estilo impresionista. ElI primer segmento
habla de unatormentay del barco que laresiste como se puede apreciar en lacitaque
sigue: “Conato de tormenta. El mar se dzacontrael buque’ con estas palabras
comienzael discurso y alo largo del texto se encuentran varias oraciones
unimembres como la primera, en la que lafalta de verbos da un ritmo vertiginoso a
enunciado.

Ante el caos que es el mar embravecido a que selellama“caballo
encabritado que quiere voltear asu jinete” se opone lafortaleza del barco: “Un orden
superior, una armonia de subordinacion mantiene tabla sobre tabla, hierro sobre
hierro”. Habla de las partes del barco gque se mantienen en su puesto, y dice que
todos los componentes juntos pueden resistir: “Un grito solo de desercion, un
comienzo de desbande, y |os perros azules del mar se lanzarian ala caza humana’.
Es la segunda animalizacién del mar, frente a barco que representalo humano, €

trabajo del hombre. Recién haciael final de esta parte aparece lavoz del cronista:

2 Alfonsina Storni, “Diario de navegacion”, LaNacién Feb. 1930: 14.
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“Cabello tembloroso sobre unafauce avida, penetro € sentido intimo del orden” .
Esta es unaimpresion origina desde la amenaza de tormenta, hasta la estructura del
barco que laresiste y la necesidad de estructuray organizacion pararesistir. El mar,
un elemento positivo en otras producciones, aqui, en este fragmento, se muestra
peligroso y amenazante.

El fragmento siguiente es una descripcion magistral de la ciudad de Rio de
Janeiro y la acumulacién de imégenes visual es cromaticas, de elementos que se
suceden sin respiro, 1os Unicos verbos estén al final. Son tres parrafos, el primero es
unalista, €l segundo y € tercero son muy cortosy completan € mensgje:

Azul cefiidor de mar. Pardo de montaias. Blanco de
espumas. Verde de enredaderas. Laderas sembradas de viviendas.
Rosa. Edificiosgrises. Regasnegras. Tragesamarillos. Palabras
musicales. Vehiculos afiebrados. Cuerpos bellos semidesnudos.
Negros estupendos. Mujeres embriagadoras. Playas de oro anchas,
largas, infinitas. Arrollados de olas esmeraldas destorciéndose en las
orillas. Sol. Sol. Méassol. Arcos de dientes salpicando de nieve €
torbellino azul, € torbellino verde, el torbellino dorado. 3

Hamaca el cuerpo, hamaca | os suefios, hamaca las ideas.

No estafija, no. Se balanceacon su mar, sus montafias, sus

casas, sus arboles y sus hombres. (Storni, 14)

3 El destacado es mio.
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Lo primero que llamala atencion es la acumulacion de los colores: azul,
verde, negro alos que se suman la alusiones indirectas a colores como: “esmeraldas’
(verde) o “playas de oro” (amarillo). El oro eslametéfora que remite a color
amarillo, del mismo modo que la palabra“sol” también remite alo que brilla, lo
dorado o amarillo. En conclusién es una descripcion vibrante de colores vivos. Las
personas se mezclan con los objetos. Lo mas notable es que todo se balancea porque
la descripciodn se hace desde € barco. En lenguaje metafdrico, |as olas gue son como
dientes (referenciaalo blanco y alaforma semicircular) hamacan a cuerpo, los
Suefios, las ideas.

En € ultimo pérrafo, la que se mueve esla ciudad, no € ente delavoz
narrativa. Desde e punto de vistaldgico sabemos que lo contrario es verdad. Al leer
las dos partes juntas: “Orden” y “Rio de Janeiro” vemos gque en la primera quedd
claro el punto de vistadel narrador. Lavoz narrativaestaen unbarcoy a llegar a
Rio de Janeiro contempla desde ese lugar la ciudad colorida desde la costa, v €
paisgje se balancea ante sus 0jos. Laprimeraparte es el relato de ladisputadel barco
y e mar, en la segunda se describe lallegada a puerto, con coloresy el ementos que
se presentan desde la costa fija, que se ven en movimiento desde el barco. Puro reino
delasensacion. El lector estajunto alavoz narrativay por lo tanto percibe la
realidad tal como lavoz que se la muestra.

Laterceraparte sellama: “Brazos’ y es € reino de lametonimia. Lamencion

de la parte por € todo es ampliada en cada oracion. Los trabajadores del puerto son
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los que parecen tener brazos y piernas mas largos que |o habitual y se muestran en su
trabajo por medio de una serie de iméagenes visuales dindmicas.

Le sigue un apartado bagjo € subtitulo: “Un joven de Rio”. En esta
descripcién se comienza con una casa, de ella se distingue un jardin, y en é hay un
joven, y se hace de é otra descripcion. En suma se construye una descripcion detrés
de otra que se va acercando al persongje:

Junto al portal, en lavereda, un joven irreprochablemente
vestido de blanco.

Lapiel aceitunada. Los ojos negros. Labocamuelle. Bello.
Quieto.

Mirabay no veia

Lacurvafinade su figura espejabala voluptuosidad de la
sombreada calle que se extendia ante é, eibaamorir a mar.

Una palabra rezumaba todo su ser:

-Amo. (Storni, 14)

El joven es hermoso, esta vestido pulcramente, parece enamorado. Lavoz
narrativaexpresalo que ve, lo que interpretade lareadlidad. Estaeslaprimerafigura
humana sobre la que se detiene. Se lo describe por su aspecto y se hacen
especul aciones sobre su interioridad.

La ultima parte de lacrénica se llama: “Unagolondrina’, se cuenta que
mientras estaban en el comedor una golondrina entra por la ventana; ya hallegado el

barco a su destino. El apartado comienza con una antitesis y un paralelismo
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sintéctico: “A laizquierdala costa blanca de Espafia. A |aderechalanegrade
Africa. Delaunaalaotralapampaazul de agua’. Estadescripcion vuelve alas
imagenes visuales crométicas y € mar es ahora“la pampaazul deagua’. Yano es
peligroso y amenazante sino unallanura, “lapampa’ paisaje conocido por o
argentinos gque leen la crénica desde Buenos Aires. Esta crénica escritaen 1930 es
un gemplo de la prosa relgada, impresionista que Storni es capaz de escribir. Se
puede considerar como una lista de postales que se envian con las impresiones del
vige.

Siete afios més tarde, escribe otracronicade vigie. Estavez vigaentreny va
desde Buenos Aires aBariloche. Selo llamé: “Carnet de ventanilla’®, apareci6 en
dos entregas, la primera parte se publico e 21 de febrero de 1937, “De Buenos Aires
aBariloche” y la segunda: “Bariloche-Correntoso-Traful” se publico € 16 de mayo
de 1937. El contraste a comparar laforma de la cronica con los diferentes medios
de transporte en los que se movilizala cronista es sobresaliente desde € punto de
vistadel estilo impresionista.

En e “Diario de vige’ habiamos notado |a separacion de las partes y dentro
de ellalas frases cortas, muchas veces sin verbos, unidas por €l espacio en €l quelas
acciones se desenvuelven. Laprimeraen atamar: “Orden” la segundaen la costa:
“Rio de Janeiro”, laterceraalos trabajadores del puerto: “Brazos’ que representa el
acercamiento de lavoz narrativa, paraterminar con: “Un joven de Rio” donde seva

desdelacasa, d jardin, de dli alafigurahumanay a sus sentimientos. En esta

4 Alfonsina Storni, “Carnet de ventanilla’ La Nacién 21 febrero 1937 2 secc.: 1.
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instancia el acercamiento es completo porque se llega desde lainterioridad de la
experienciadel narrador hastalainterioridad del persongje. El Ultimo apartado:
“Unagolondrina’ se produce en las costas de Espafia, |a gaviota que llega exhausta al
comedor del barco, bien puede ser una metéfora de lavoz narrativa (una mujer) que
Ilega a su destino temblorosay agotada por €l esfuerzo de ver y contar por sus
esencias las sensaciones que lamarcaron en € transcurso de la travesia oceanica

En resumen, cada una de | as partes es un momento del vige. Enlasdos
crénicas que se analizan, lo primero que [lama la atencion es la brevedad de los
fragmentos. Es que ahora, lavoz narrativavigjaen tren y las sacudidas del tren dan
ritmo a sus pensamientos. Asi cada parte carece de titulo y es necesario dividirlas
por lugar. Si en el texto del vigie de mar se hamacaba la descripcion; en este texto va
avanzando a pequefios saltos, como cuando se vigjaen tren.

Esta es la maestria de la que Storni es capaz, puede escribir pequefios textos
intensos o fragmentos monétonos y repetitivos como |os que se leen a continuaci on:
“Vige. Esperanzas. Un camarote de cuatro personas. Unasola. Més vacio € vacio;
mas deseado |o deseado”. El comienzo de la cronica con oraciones nominales
unimembres tiene un dobl e objetivo. Primero dainformacion, y en segundo lugar el
ritmo entrecortado de la oracion gramatical imitael ritmo del tren. Lavoz narrativa
esta escondida, va a hacer un vigey tiene esperanzas, pero en un camarote para
cuatro personas, esta sola, siente € vacio fisico y € deseo probablemente de

compafia.
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Lavoz narrativa no se identificacomo hombre o mujer, aungque es un texto
con firmay a pie puede leerse: “Por Alfonsina Storni” debajo delo cual selee:
“Ilustracién de Algjandro Sirio”. Estailustracion aparece en el centro del texto.
Muestra a unamujer con los ojos entre abiertos en e angulo inferior izquierdo del
recuadro que mira por laventanillade un tren. En ellase ven los cables eléctricosy
debagjo, en & centro mismo del dibujo un pgjaro que vuelaen ladireccién en laque
avanza€ tren. Lamujer lo esta mirando.

El dibujo que se ha colocado en el centro mismo del discurso da pruebas de
haber sido hecho después de lalectura de la crénica, porque refleja exactamente €
contenido delamisma. Lavoz narrativa aparece en un lado, no es &l tema central, lo
gue se ve por laventanilla ocupa un lugar protagénico. Cada unade las partes del
discurso esta dividida por nimeros romanos. Esdificil saber si era parte del texto
original o se agregaron después parareforzar laidea de partes. No se han encontrado
divisiones como esta en otras cronicas. En el caso temprano de “Algunas palabras’
la division se hacia por una marca gréfica como tres estrellas: (***) no hay formade
saber si es un pedido de la autora 0 una marca de la diagramacion.

El nimero dosreza: “Hacia€el lgjano Sur ... titulo de pelicula ... y laarenaya
cruje entre los dientes’. En la primera parte habia hablado de la esperanza que viene
de las nuevas sensaciones que traera e viaje, en esta segunda se empieza con una
asociacion deideas: vahacia e sur, € sur estdlgosy laacumulacién de estas dos
realidades se convierte en € titulo de una pelicula. Recordemos que esta escribiendo

lacronicaen 1937, € cine es una de las novedades que se esparce por la ciudad con
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salasy junto con € cultivo de la cinematografia surge una nueva manera de separar
lo real deloficticio, aeste proceso mental hace referencia.

De esta observacion abstracta se pasa a otra mucho mas concreta'y sensorial
“laarenaqueyacruje entrelos dientes’. En el tercer apartado se puede leer:
“Conozcasu pais ... Un crédito por tres meses de sueldo. ” Ahoralareferenciaesal
discurso publicitario y también se sugiere que es € modo de costear € vige. En este
punto €l vigje se transforma de una busgueda metafisica a un recorrido fisico,
costeado con esfuerzo econdmico.

L os apartados siguientes hablaran de la necesidad de sobreponerse al instinto
gue tienen los hombresy las bestias de quedarse en €l lugar conocido. Reciénen €
punto séptimo se hace unareferencia ala pampaalacua se comparacon € mar
(recurso que ya habia usado en la cronica anterior, esavez desde €l mar, ahora desde
lapampa). Y lo que se agregaes el efecto que la pampatiene sobre el pensamiento:
“como & mar aflojalamiraday embotalareflexion” .

Lo que sigue es una acumulacion de el ementos como las casas cuadradas, |a
pampa otravez, arbustos solitarios y el nimero X nos vuelve a dibujo centra con
una preguntaretérica: “¢,Cémo se llamara el pgaro que pasa por mi ventanilla?’” Una
vez, més la observadora esta fija en un punto y las cosas pasan frente aella. Esta
sensacion de quietud frente a movimiento externo es unade las unificadoras de estos
relatos de vigje, interrumpidas por pensamientos como los que siguen: “El hambre,
benefactor de la poesia, viene hacia mi a grandes zancadas desde €l horizonte,

saltando por sobre los montes de las estancias”.
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El hambre, una pura sensacion fisicay natural, se transforma en un gigante
gue laacanza corriendo hacia ella desde € paisgje, lo llama*benefactor de la
poesia’. Tradicionalmente la poesia esta vinculada con |o ascético y en este caso esa
asociacion se contradice, aunque no se explica bien en qué el hambre beneficiaala
poesia, Si es porque interrumpe sus reflexiones, porque la obliga aterminar laideao
aproducir poesia para satisfacerla. El apartado siguiente es una continuacion:
“Reflexion después de haberl o satisfecho: quien alimenta su cuerpo, alimenta sus
desgracias’ (XI11). Hay que entender que se refiere a gigante que laalcanza,
cuerpo sostiene las “desgracias’ por |o cual mientras continle la existencia
continuaran los desconsuel os.

Siguen los apartados, cada uno tiene una oracién, o dos con un niicleo
temético que es la sensacion que se percibe através de lo contemplado. Asi pasan
animales, la pampa otravez, un campo quemado. Piensa, a ver las ovegas, en quelas
gue se pintan en los cuadros parecen mas limpias que estas que ve, resulta esta frase
unareflexion a pasar sobre larepresentacion de larealidad en |as obras de arte, la
idealizacién de lo percibido.

Sigue una descripcion a caballo entre poesia'y prosa con €l ritmo propio del
mismo tren: “Pastos duros; tierras blanquecinas ...jUnas garzas rosadas, unas garzas
rosadas, unas garzasrosadas ... Y en su laguna’ (XXXVIII) Le sigue la descripcion
de la Patagonia en una sola pincelada: “Y a estamos en la Patagonia. Un infierno de
tierra. Arribaestrellas que dan miedo”. Lametéforapura: “un infierno detierra’

remite alarepeticion interminable del desierto detierra, algunas rocas.
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En seguida otrareferencialiteraria que refuerza su idea de estrellas
pavorosas. “Estrellas de hecatombe, como las que describe Berceo en ‘Los signos
que apareceran antes del juicio’.” (XXXII) Latradicion literaria espafiola esta
presente otra vez, se habia acordado antes de las constel aciones que habia visto en
Sevilladurante su vigje, de alli que € recuerdo de laimagen de Berceo tenga una
relacion de espacio recordado. Asi como el espacio organizalo visto, en el proceso
mental de asociar también son los lugares |os que aglutinan. Un poco més adelante
hay otrareferenciaa arte pictérico espariol: “ De esta aridez parda podria nacer un
nuevo Greco”, del paisgje de Castilla se pasaa paisge delaPatagonia. Lavoz
narrativa asocialas sensaciones presentes con las pasadas, mientras transcurre su
viaje se hace mencién a otro vigje y alos recuerdos que se amacenaron en forma de
imagenes.

Al llegar a Bariloche se descubren el verde de la vegetaci én que hace pensar
en Cérdoba (Argenting) y € azul del l1ago, verdadero alivio paralajornada que llevo
a ente de lavoz narrativa de Buenos Aires (lapampa) a Bariloche, un oasis de verde
montafias después del desierto de lallanura patagdnica. Con esto termina su primer
“Carnet de ventanilla’ que seria completado con € segundo, publicado en € mismo
medio en e mes de mayo de 1937.

Aunque no se explicael medio de transporte de la parte del vigie que falta,
probablemente se ha hecho en auto y a pie porque asi o sugiere € ritmo de la crénica
gue sigue, ahoralavoz narrativa experimenta ser parte del paisgje. Se hace un elogio

alo natural, alos colores multiples entre los que prevalecen € verdey € azul, ala
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descripcion de un cielo que se reflgfa mégicamente en los espgjos de agua. Los
apartados esta vez no estén separados con nUmeros sino con dos signos gréaficos.
Algunos son tan cortos como en la crénica anterior, otros son méas largos. Primero se
describe la ciudad de Bariloche y su cielo, después se hace mencién de los parecidos
con Suiza, que declaralavoz narrativa son pocos y superficiaes, y finamente se
trabaja con |os paisajes que son la parte més ricadel recorrido:
Heroicos paisgjes sudamericanos, sustentados a belleza pura,

sin que lamano del hombre les agregue encanto alguno, semejantes a

esas mujeres mal trajeadas cuyas armoniosas lineas enredan lamirada

del transetinte. (Storni 14)

El elogio alo natura se suma aun mensge subversivo de lavoz narrativa.
L os paisg es sudamericanos tienen una “belleza pura’, tal como agunas “mujeres
mal trgjeadas’ que con su belleza natural atraen las miradas, no con ropa elegante ni
con audacia colorida sino por la pura armonia de su perfeccion. Contrarialaideaalo
gue sostienen los anuncios y muchas de las notas de las secciones femeninas, la
belleza natural si existey es tan poderosa que despierta admiracion méas aladelas
imperfecciones de su presentacion. Todo dicho en unafrase, con la Gnica pausa de
las comas. Sin un respiro.
En uno de los breves apartados se lee: “El verdadero civilizador dela

Patagonia es €l automovil” antes se habia quejado de las distancias que son €
verdadero problema de la Argentina“Las distancias. He aqui € verdadero enemigo

argentino; se deberiavigjar con un cuerpo de repuesto para servir bien a pais’. Aqui
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secierraun circulo que se habia abierto en laprimera cronicadel “Carnet de
ventanilla’ donde se hablaba de conocer a pais. Se dijo frecuentemente, hasta que
tomo lafuerza de un ideal, que conocer e pais es unaforma de amarlo y por lo tanto
de servirlo. Lacronicaterminacon un largo €ogio alas violetas amarillas que se
encuentran alas orillas de Nahuel Huapi, su descripcion, € hecho que no tienen
perfume y agrega que cuando se muera quiere una corona de violetas como éstas.
Termina el texto con unastiplicafinal:

Amor mio: tomaras un aeroplano hasta Bariloche; te internaras
en el Nahued Haupi hasta Correntoso; subiras hasta el Belverde,
primero a caballo, después apie. Alli, al lado delanieve, cortaras las
violetas. R4pido, porque mellevan. (Storni 14)

Este sorpresivo final hace un resumen del vige con algunas licencias
poéticas, por gemplo, ellavigé entren'y no en aeroplano pero paralafiguradel
amado €l aeroplano es €l transporte que le permitirallegar atiempo. El detallado
itinerario es como lalista de las pruebas que tiene que pasar un héroe. En este caso,
las flores son para hacer con ellas una corona, con la que quiere ser coronada antes de
gue laentierren. Todos los verbos que se refieren a él estan en futuro, pero € que se
refiere alavoz narrativa esta en presente.

Aunque lainterpretacion autobiografica no eslamas fecundaen la
interpretacion de un texto, en este caso hay que apuntar que |a escritora se encontraba
apunto de entrar en el periodo final de su enfermedad. De hecho estaba debilitaday

hacer vigjes erauna de las curas que se auto prescribia pararecuperarse. El texto a
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primera vista parece monotono y fragmentario, con lo que repite € ritmo de un vigje
en tren. Lo demas son las sensaciones puras, € fluir de lamente ante larealidad que
se contempla desde la ventanilla.

Siguen dos largas crénicas: “Desovillando laraiz portefia’® donde habla de su
tradicion literariatomando ala ciudad de Buenos Aires como € lugar de su
fundacion personal. Paraterminar con: “Entre un par de maletas a medio abrir y las
manecillas de un reloj” donde hace una cronica de si mismay de su proceso de
creacion literaria. El impresionismo es el elemento unificador de su estilo en estas
dos producciones literarias.

“Desovillando laraiz portefia”

Para celebrar € cuarto centenario de lafundacion de Buenos Aires, la
municipalidad del mismo nombre hizo un homengje alaciudad e invité aun grupo
de intelectuales a dar conferencias que fueron transmitidas por laradio. Alfonsina
Storni fue una de | as conferenciantes seleccionadas y su trabgjo fue “Desovillando la
raiz portefia’. ®

Storni empieza su trabajo definiendo su temay las caracteristicas de laforma
gue estd empleando: “la conferencia no puede ni debe ahondar sino sugerir,
despertar, rozar.” (333) Con esta afirmacion la autoradegjaver quetiene clara
concienciadel género literario y le explica a sus lectores como deben entender €

mensgje que van aoir. Tiene presente que esta leyendo un trabajo que sera

°Alfonsina Storni, “Desovillando laraiz portefia’ Homenaje a Buenos Aires en el
Cuarto Centenario de su Fundacion (Buenos Aires: Municipalidad de la ciudad de
Buenos Aires, 1936) 331-367.
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escuchado, no leido. Este respeto por los receptores del trabajo es verificable en otras
producciones pero aqui aparece €l esfuerzo por ayudar ala decodificacién del
mensaj e con la definicion de las expectativas del formato conferencia

El temaes la ciudad de Buenos Aires hainvestigado para hacer esta cronicay
cita autores y estudios en su texto, pero tiene en cuenta que se trata de un género para
ser oido y que laatencién de laaudienciaes fragil. Por eso divide la conferencia en
partes, en su interior combina poesia con prosa, hay partes dialogadas que recuerdan
al género entonces en boga del radioteatro. También larepeticién deideasy €
sentido del humor ayudan alatransmision del mensgje radial.

Para empezar, hay que considerar € titulo: “desovillando” que significa,
literalmente, deshacer un ovillo, generamente de lana. Metafdricamente esllegar a
lapuntadel hilo, a centro de lamadeja, a principio de las cosas. Desde este titulo
ademas se hace referencia a una actividad modestay femenina, trabajar con lana,
hacer |abores manuales. La eleccidn no es caprichosa. Se podria haber usado una
palabra mas erudita como “ desentrafiando” “desenmarafiando” , la preferenciaun
verbo simple como desovillar, asociado con laraiz de la ciudad, describe con
fidelidad el proyecto que se planteala autora.

En los primeros parrafos explica por qué esta dando la conferencia. Esta
alusion alas circunstancias, es el mismo recurso que uso en la primeranotaque le
encargd €l Emir Emin Arlan cuando le entregd la seccién de “Feminidades’ dela

revistaLaNota. Este recurso que habia usado en 1919 y que vuelve a usar mas tarde

® |_as conferencias fueron reunidas en un volumen en 1936. Ver bibliografia
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en otros articul os, es parte del estilo de Alfonsina Storni y su esfuerzo por
contextualizar las condiciones en las que acepta un trabajo. Explica porqué sevio en
laobligacién de enunciar este mensaje como |o habia hecho otras veces en otras
circunstancias.

El intendente municipal, doctor Mariano de Vediay Mitre le ha pedido que
haga: “no unamonografia, ni un ensayo, sino como digo, una conferencia que se
refieraaBuenos Aires’ . (334) Unavez més laautoridad eslaqueinvita. El
discurso empieza con un poema en el que define a Buenos Aires. Laciudad esun
hombre que esta sentado con € rio asu derecha, en los ojos tiene € reflgo de
ciudades europeas y suben por sus pies los indios muertos. Parece indolente pero s
le crece |a cabeza puede reaccionar.

“Buenos Aires es un hombre
gue tiene grandes las piernas
grandes los piesy las manos
y pequeiialacabeza.” (335)

El poema se lee todo completo y después se va explicandolo parte por parte.
Esta técnica ayuda con la repeticién necesaria con los géneros radiales. El poema
total traza un mapa de significados que se usa pararecorrer laciudad. Aclaraquela
riqueza de Buenos Aires viene de las pampas por eso laciudad le dalas espaldas d
rio. En un pueblo de pescadores, la ciudad mirariaa rio, pero Buenos Aires vive de

la pampa por eso € rio esta alas espaldas.
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“ Apretados entre tu pampa de aguay la de tierra, levantaron paredes que el
pampero podia abatir de una hondarespiracion” . (338) Entre el aguay latierraeste
relato tomatonos biblicos. El otro elemento mencionado, “el pampero”, viento que
sopla desde las pampas, es € tercer elemento de lafundacién. A lamencién de
tierra, aguay aire, solo le faltala mencion de fuego pararemitir alos elementos
basicos de los que hablalafilosofia griega.

Explica las dos fundaciones de Buenos Aires y da detalles de ambas, quizas
porque es el eemento mas curioso de la historiade laciudad. Losindios, los
primeros habitantes, se describen con més detalles. Cuando la autorale hablaal rio
delosindios e dice que: “Ellos te amaron mas que nosotros porque vivian de ti; eran
peces en tus aguas, te bebian con los labios, extraian de tu cauce las carnes blancas
de su alimentacion y bafiaban alos recién nacidos en tus ondas.” (339) Los indios
son ellosy ‘nosotros son |os europeos o |os actual es habitantes de Buenos Aires, |0
cual nunca se aclara. Estaalusion degjaclaro que sblo eran los indios los primeros
habitantes y que todos |os demés fueron “inmigrantes’ porque provenian de otra
parte, o cual incluye alos patricios y arecién llegados.

El primer subtitulo es“Aires propicios a espiritu femenino” . El temaerala
ciudad de Buenos Airesy de ellase va atratar en diferentes apartados. Al principio
se habia presentado un poema en e que Buenos Aires se representa con lafigura de
un hombre. Este hombre que miraa Europa pero tiene alos indios que suben por sus
pies es una metéfora pura de laciudad. Entonces se habla sobre los primeros

pobladores europeos y sus enfrentamientos con |os nativos.
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Se hace una digresion parareferirse alas mujeres en la historia de la ciudad.
Empieza con una preguntaretorica: “¢ Por qué de Buenos Aires a Nueva Y ork corren
aires propicios a desenvolvimiento de laindividualidad femenina?’ (339) Explica
gue en Norteamérica hay un matriarcado técito y que en Argentinala mujer manda
mas de lo que aparenta. Pero su verdadera pregunta es cual es el origen del
fendmeno de tantas mujeres escritoras. “Hay por lo tanto un brote intel ectual
femenino en la Argentina, cuyo principal vivero es Buenos Aires’ . (340)

Parallegar a este punto ha usado unatécnicaimpresionista. Vasaltando de
unaimagen a otra, siguiendo el camino de las impresiones que |legan desde
diferentes estimulos y terminan completando € discurso. En principio lo hace como
s tgjiera. Tomaun hilo, losindios, primitivos habitantes de la tierra antes de que
fuera Buenos Aires, y lo cruza con otro hilo, los espafiol es, fundadores de la ciudad.
Del cruce de estos dos saca €l otro tema, las mujeres, presentes desde la fundacion
con caracteristicas especiales. Ademés, como su objetivo es analizar laidiosincrasia
del habitante de Buenos Aires, partiendo de sus raices, esto mismo |o va a hacer con
las mujeres. En lasiguiente cita se puede ver su compromiso como mujer y como
escritora con todas las otras, intelectuales o no.

Porgue, estas avanzadas mujeres, |las escritoras - que son nuestras
feministas sin propaganda de accion; feministas a pesar suyo,
diriamos - se han originado a si mismas. no obedecen a una escala

graduada de hechos; han aparecido de golpe y en algunos paises,
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Chiley Uruguay entre ellos, han ido en poesia tan |gfos como sus
mejores varones’ . (Storni, 340)

Este es el caso de Alfonsina Storni, el de Gabriela Mistral, Juana de
Ibarbourou, o el de Delmira Agustini. En este declarar que las mujeres han llegado
lgosy se han originado, en parte de la culturanormalista, explicala presencia
constante de las mujeres en e relato de los hechos. Remonta esa presenciaala
misma fundacion de Buenos Airesy da el caso de Isabel de Guevara que escribe ala
princesa que gobernaba Espafia, carta que Larretatomay comenta como una de las
paginas mas bellas de la literatura soldadesca. En esta obra, Guevara cuenta que
fueron las mujeres las que se encargaron de mantener la ciudad cuando |os hombres
desfallecieron. Se preguntaba Storni, qué haria alas mujeres capaces de resistir més
y de encargarse de las labores propiasy las genas. Segiin Guevara se debiaa que
necesitaban, |as mujeres, menos comida parafuncionar y que esa ventgja les permitio
cumplir las labores masculinas, como vigilar laciudad y unavez en los barcos,
hicieron las |abores propias de |os marinos.

Aungue puede haber un poco de exageracion en €l relato de Guevara, admite
Storni, ... “me place consignar este hecho inicia de decision femeninay virtudes...
(343) Muchos desconocen este hecho histérico y e hecho de que Isabel de Guevara
escribiera con motivo de la primera fundacion de Buenos Aires ala princesa
testimonia una serie de hechos importantes. Por g emplo, que una mujer que puede
leer y escribir viniera en esa expedicion, ya es un hecho que merece comentarse.

También que usara esa habilidad para contarle a otra mujer (la princesa) la actuacion
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de las mujeres en esa gesta conquistadora es otro evento notable. Lafaltadeinterés
histérico por estos documentos que ilustran la presencia de mujeres en los momentos
relevantes de la historia, es el tercer punto atratar. Afortunadamente se han hecho
muchos cambios, Storni tiene la capacidad de seleccionar estainformacion e incluirla
en su discurso. Isabel de Guevarafue la primera cronista de indias de que se tenga
noticiay Storni sigue su tradicién literaria. Son mujeres que hacen lahistoriay que
la cuentan también.

La segunda escritora ala que hace referenciala conferenciante es Teresa de
JesUs. Puntualiza que su hermano llegd a Buenos Aires con Mendozay que fue
muerto por los “naturales de estaregion” . (343) Por lo tanto su sangre, lamisma“de
laescritoraclasica’ fertilizo lastierras americanas. Es notable que laimportancia del
oscuro conquistador se atribuya a su hermana, lamonjay escritora, que Storni admira
y se sorprende de sus parecidas grafias. El modo de escribir es un rasgo personal y
caracteristico por eso mismo es curioso encontrar otra grafia parecidaalapropia, s
vamos al plano metaférico “laformade escribir” también puede ser €l estilo, los
temas o las formas mas utilizadas.

Otro dato notable es que revierte un lugar comun, habitualmente, una mujer
Se conoce por ser hermanade, hijade, madre de... pero en € caso este conquistador,
é fue & hermano de laescritoray esto es o mas notable de su vida. Su muerte en
Buenos Aires eslo que le permite llegar alareferencia de |a escritora espariola.
Storni se compara con Teresa de JesUs, |as dos son mujeres que escriben y desde

diferentes paises y épocas, tienen una letra manuscrita parecida
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En este punto aparece unareferenciaa uno de los viges de Storni a Espafia,
probablemente € segundo, donde pudo ver en una exposicion en Sevilla, textos
manuscritos de Teresade Jests y le llamé poderosamente la atencion |os parecidos
con los propios. Esta anécdota revela que la autora estaba interesada en aspectos
culturales y que aprovechd cuanta oportunidad tuvo para completar sus
conocimientos. Ademas, de la busqueda de sus propias precursoras, |as escritoras
gue escribieron antes que ella, alas que introduce en su discurso. Ellas son tan
fundadoras como Mendozay Garay. Isabel de Guevara como cronista del fracaso de
la primera fundacién, en una carta, (voz privada) da cuentadel dramapublicoy €
comportamiento de su género en esas circunstancias histéricas.

En el mismo apartado donde habla de Santa Teresa, habla sobre Kant y [o usa
paraexplicar larelacion entre su grafiay lade laautora. Es una explicacion
complicaday completa el parrafo final del apartado combinando filosofiay
ocultismo. Déd entrecruzamiento de estos dos temas es central |a nocion de que
Storni asiste a exhibiciones en Europa, que lee a Kant y que puede jugar con algunas
doctrinas ocultistas. Bastante diferente es esta version de la curiosidad intelectual de
la autora de la que van a ofrecer con motivo de su muerte, afios después los
numerosos bidgrafos. La asociacion de ideas esimportante porque esta voz narrativa
si seidentificacomo “Alfonsina Storni” y los hechos que cuenta se pueden
considerar autobiogréaficos con toda seguridad.

En otro de los apartados. “Laraiz sudefiay e tango” la autora suma

informacion histérica con noticias actuales. En primer lugar resume la polémica
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sobre donde se fundo la ciudad de Buenos Aires dando una ubicacién precisa, en la
calle Defensaentreel 1.000y e 1.600. Explicael por qué de estalocalizacion y
declara que del mismo lugar donde se fundaria Buenos Aires por primeray segunda
vez, proviene el tango, musica realmente ciudadana. En ningunade las cronicas
habia hecho referencia ala musica ciudadana, 10 que todavia era un atrevimiento.

En el apartado siguiente hablan las sombras de Pedro de Mendoza y Juan de
Garay, los dos fundadores de Buenos Aires. El primer tema es que fue Pedro de
Mendoza quien trgjo las primeras parejas de caballos y que eso permitio la segunda
fundacion de Buenos Aires. Los dos van ahablar de los hechos: “Pero en un orden
gue sirve alainterpretacion materiaistade la historia, como dicen ahora’. (351) No
se puede negar que es una osadia para una autora que esta leyendo una conferencia
transmitida por laradio, hablar de lainterpretacion materialistade la historia. No
solo porque es marxista, sino porgue las lecturas marxistas de la historia no tenian la
forma que adquiririan después, en los 60 y 70. Storni habla a mediados de los 30.

Tampoco muestra Storni gran reverencia por |os persongjes que interpelay
con este gesto de tratarlos como a un vecino més de la ciudad de Buenos Aires logra
gue e gue escuche su conferencia se sienta méas cerca de 10s persongj es historicos.
Al principio, Garay le cuenta que le gustala ciudad que fundo, la autorale pregunta
porqué las calles son tan estrechas y él |e dice que su modelo eran |as ciudades
espanolas de su siglo y que nadie podiaimaginar en € siglo XVI € maquinismo. No
obstante, reconoce que es un problema porgue aé mismo, alin siendo una sombra, le

cuesta cruzar desde la plaza que lleva su estatua'y su nombre ala acera contraria.
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Esta digresion de tiempo, tiene un innegable valor humoristico, construido sobre la
experiencia comun del caminante de la ciudad, la dificultad paracruzar esacaley la
hipérbole de que hasta para un fantasma es dificil cruzar esacalle.

M as adel ante se comporta como una periodista: “Hable sin miedo: eso abre
muchos campos; |0 que diga de mas o de menos ya se lo podarén o lo agregaran...”
(351) Otrareferenciaasu presente. Los medios agregan, ensanchan o quitan segin
su objetivo. Lo gue digan no esta totalmente bajo su control, los medios estan ahi y
son esos “otros’, “ellos’ que completan o resumen, agregan o sacan. Hablar sin
miedo es |o Unico que pueden hacer los entrevistados. En e didlogo ellales dice qué
opina sobre el tango, concuerdan en que son los hijos deitalianoslos que lo
producen, y que como “poetisa’ puede decir que las letras no estén alaaturadela
musica. Justo antes que den las doce y que las sombras desaparezcan |es dice como
quiere verlos:

“Me gustaria ver en ustedes, heroicos fundadores, a dos patronos
laicos de |la ciudad; en usted don Pedro de Mendoza, a patrono del
suefio trunco de los humildes; en usted don Juan de Garay, a patrono
de laplenitud de los poderosos.” (352)

Las dos ciudades que Storni conoce bien, bajo la proteccion de los patronos
laicos. El Barrio Sur eslaciudad sofiada, y el Norte larealizada. En ese proyecto de
ciudad proclamado por la década infame que se desarrolla ante sus 0jos, solo los
poderosos tienen lugar. Sin embargo, Buenos Airesesalavez el Barrio Sur y €

Barrio Norte. Los lazos que atan al pasado con € presente son ineludibles. El tono
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es satirico, humoristico y triste alavez. Laautorayaha declarado que es“un
individuo que ama fervorosamente a Buenos Aires pero que tiene e amor un tanto
acidulado de espiritu critico”. (334)

Los caballos de Mendoza, tema del que hablaron las dos sombras, seran €l
vehiculo parallegar a gaucho gue es una parte componente del espiritu portefio. Por
un lado, los indios, aprendieron a usar los caballos, y de esta adaptacidn o choque de
las culturas surge la figuradel gaucho, con unaideologiay una organizacion nueva.
No esindio, pero tampoco es europeo. La ciudad que se fundd de espaldas al rioy
gue miralapampa, tratd de someterlo con laley y € caballo le permiti6 huir pampas
adentro, haciael desiertoy lainmensidad. El portefio ha de usar este reflgo, pero ya
sin caballo, escapara hacia €l desierto interior, se perdera en su introspeccion.
Después con las estrofas del Martin Fierro, habla de ciertas caracteristicas puntuales
de laidiosincrasia portefia.

La conferenciatiene una estructura clara desde la primera parte. Definir
poéticamente a Buenos Aires es €l objetivo. Empieza con el propio poemay citaen
la Ultima parte las estrofas del Martin Fierro que ilustran sus afirmaciones. El estilo
esirénico, profundo, variado. Combina diferentes géneros literarios para evitar la
monotonia. Tiene notas eruditasy formas coloquiales. Responde alas
caracteristicas del género radial y es otro giemplo del estilo storniano que combina
prosay verso, teatro y ensayo para que sus ideas queden fijadas sobre |os que
escuchan. El estilo impresionista se usa con larupturadel orden establecido, la

exageracion, lamezclade realidad y laficcidn, la asociacion de idess, las figuras
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retoricas y los tropos que se entrecruzan parallegar alasraices de laforma de ser del
portefio. Un “nosotros’ que se caracteriza por amar alaciudad pero criticarlad
mismo tiempo. Hay muchos el ementos autobiogréficos aungue el tema es la ciudad.

El ultimo texto que puede considerarse impresionista escrito por Storni para
ser leido es una conferencia presentada en Montevideo con motivo de lareunién de
las tres grandes poetas contemporaneas. Storni ya estaba muy enfermay debilitada
su salud escribi6 esta crénica donde € tema principal es ellamismay las condiciones
en las que escribe: “ Entre un par de maletas a medio abrir y las manecillas de un
relo)”.

Alfonsina Storni pronunci6 esta conferencia en Montevideo, €l 27 de enero
de 1938, y un afio después apareci6 publicada en Buenos Aires con notas de José
Forgione. Junto con ella estaban Gabriela Mistral y Juana de Ibarbourou. El
Ministro de Instruccion Publica de Uruguay las habiainvitado para que: “hicieran en
publico la confesién de su formay manerade crear”. (9)

Aunque se hace dificil acceder a texto completo de la conferencia, muchos
bi6grafos y comentaristas de la obra de Storni, toman pasajes de este discurso,
porque la autora da detall es autobiograficos esenciales. Por su estilo ya presente en
las cronicas mas breves que habia publicado entre 1919 y 1920, se puede clasificar
como impresionista con | as caracteristi cas sefial adas.

Comienza declarando que fue convocada el dia anterior ala conferencia, y se
aclaraen unanotaal pie que estaba de vacaciones en Colonia. El motivo de su

aceptacion, aunque ya estaba gravemente enferma, 1o puntualiza en € tercer parrafo:
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Mi presencia aqui quiere significar un homenaje ala uruguayay la
chilena: a Gabrielay Juana, y en ellas mi adhesion ala mujer escritora
de América: mi fervor por su heroismo cuya borra conozco y mi
recuerdo inclinado paralas mayores desaparecidas y las que, ausentes
corporalmente en estatribuna, estén en ellapor € valor magnifico de
susobras. (17)

La solidaridad de Alfonsina con sus comparieras poetas; las presentesy las
ausentes, es testimoniada unavez mas. Desde € principio de lacarreraliterariay en
esta pieza hacia el fina de su vidalo vuelve areiterar. Cuenta seguidamente una
serie de anécdotas como lavez que alos cuatro afos pretendialeer con € libro a
revés, o cuando en primero, tuvo que robar € libro de lectura que no le podian
comprar. Finalmente, dice que mentia desaf oradamente, sin intensiones practicas.
Usad presente histérico para contar su pasado. Llegafinalmente al momento en que
escribi6 su primer verso:

A los 12 escribo mi primer verso. Esde noche; misfamiliares
ausentes. Hablo en @ de cementerios, de mi muerte. Lo doblo
cuidadosamente y o dejo debgo del velador paraque mi madrelo lea
antes de acostarse. El resultado es esencialmente doloroso: ala
mafiana sigui ente tras una contestacion mia levantisca unos
coscorrones frenéticos pretenden ensefiarme gque la vida es dul ce.

(Storni, 23)

278



Tal vez, fuerade laformalidad, sea estala primeracriticaliteraria que reciba
Alfonsina. Y ahablaba de cementeriosy de su muerte. Su madre eslaprimera
lectoray reacciona negativamente. Los temas estaban ahi desde el principio, alos
doce afios ya era Alfonsina Storni. Continda diciendo que a partir de ese momento,
yano deja de escribir, aunque ademas trabaja, crece, estudia. A través de fragmentos
searmalareaidad. Son frases cortas, breves subordinadas, muchainformaciony
verbos. Nos cuenta més adelante como escribid su primer libro:

Clavadaen mi sillon, a lado de un horrible aparato para
imprimir discos dictando érdenes y correspondencia a una
mecanodgrafa, escribo mi primer libro de versos, un pésimo libro de

versos, iDioste libre, amigo mio, de Lainquietud del rosal! ... Pero

lo escribi parano morir. (26)
De esta critica 0 autocritica vendran los otros diciendo que € libro esesto o

aguello. Storni vamas allay declara: “mi tercer libro de versos, Irremediablemente

también malo...” (27). Laautora se pregunta por qué escribe, no afirma, ni dicta
cétedra, se pregunta como lectora de su propia obra:
¢Mi poesia, era, pues, rebeldia, desacomodo, antigua voz trabada, sed
dejusticia, amor del amor enamorado, o una cgjita de musica que
Ilevaba en la mano, y sonaba sola, cuando queriasin clave para

herirla?
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¢No es, por otraparte, € poeta, un fendmeno que en si mismo ofrece

pocas variantes, una antena sutilisima que recibe voces que le llegan

no se sabe de dénde y que traduce no se sabe como? (Storni 28)

Después cuenta como escribié unos poemas a propdsito de sus vacaciones en

Uruguay y se muestra mucho mas autobiogréfica hablando de la naturaleza. En lugar
de interpretar, muestra el proceso creativo. Cadaimagen o sensacion del poetao la
poeta se pueden transformar en versos y muestracomo. “Lamédula de esta charlita
pretende ser lalectura de cinco poemas que escribi en tierra uruguayay su delgada
historia.” (Storni, 29) Es através de esta segunda parte de la conferenciaen la cua
poesiay prosa se complementan. Terminacon un parrafo que resume el proceso de
la creacion:

Se dice que uno es poeta: pero observandose en €l espegjo se
advierten los propios perfiles zool6gicos. Hay una buena mandibula
trituradora. No pasanada. Unos ingleses comen con whisky;
aguellos nifios enfloran latrepadorade larisa. Se pideunalista...
arroz alavaenciana ... dorado alamanteca... etc.. No pasanada.
Pero ¢ quién ha entrado? Ni cdmo se llama, ni qué hace, ni de donde
viene; tiene la piel guemada al oro; una mirada de pozo ardido.
Ocupalamesade enfrente. Y lamano del poeta, - poetisa en este
caso, - cortalacorolade un laurel rosa. Nadatodavia. Laflor reposa
entre los dedos. Pobrecilla, se muere sin qugjarse... Nadatodavia.

Hay sin embargo unaraya en la mano, una hendidura mintsculaen la
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piel; laflor lasombrea: jhe aqui € punto vulnerable! ... El poeta
come apenas, sube asu cuarto, dgalaflor enlamesilla. No ha
muerto aun: levanta un pétalo heroico... Y escribe mirandola: (Storni
37)

Laasociacién de los procesos mentales es lo que lleva al proceso creador. La
mente salta de una sensacion aotray aveces algun verso brota de las experiencias.
Lo que muestra es la sensacién pura para explicar € proceso de creacién através de
sus partes. No explicalo que debe ser sino que muestralo que es. El uso del género
es muy significativo, estd hablando Alfonsina Storni de su proceso creativo pero en
e relato es“el poetd’ , “uno”’. Posiblemente se deba interpretar este uso como la
descripcion del proceso paracuaquiera. 'Y gue no hay diferencias entre hombresy
mujeres gue escriben poesias. Todo y nada despiertan €l sentimiento poético, €
poeta es e catalizador de las sensaciones y se puede observar en la citaanterior.

Ta como Matz sostiene, latension del modernismo hace de laimpresion una
unidad esencial de la percepcion estética. Estateoria sostenida por 1os autores que
[lamamos en consecuenciaimpresionistas ve alaimpresion como algo més que la
pura sensacion. Escritores que invocan laimpresion consideran impresiones alas
intuiciones, 10s sentimientos cognitivos, porque ignoran la distincion entre
sensaciones e ideas, entre aparienciay realidad, prometen resolver |as distinciones.
Para el escritor impresionista, las impresiones pueden mediar esas distincionesy

pueden ofrecer alaliteratura una salida para representar el dualismo epistemol 6gico.
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En cada uno de | os textos analizados se encuentra un arsenal de recursos que
sirven adiferentes temasy que reiteran €l uso de la sensacién como unidad de
significado. Es extrafio que hasta el momento estas sean relaciones que no se hayan
trazado. Alfonsina Storni, es la pintora de la vida moderna, busca con su estilo
impresionista comprometer a sus lectores en lainterpretacion delo redl.

Desde €l punto de vistaideoldgico, su busgueda de justiciasocia y la
edificacién de una sociedad més justa para hombres y mujeres, lallevé aexplorar
temas relacionados con el genero sexual, las relaciones sociales y 1os prejuicios. En
el final de su vida, hay un mayor interés en el proceso artistico en si mismo. Sucede
al mismo tiempo que Argentinavive su “décadainfame’ comienzan |os gobiernos
dictatoriales, y las posiciones tradicionalistas triunfan sobre las liberales.

En sustextos se retratan |os tipos de la ciudad, 10s comportamientos, y los
recorridos tipicos. Son partes de la historia que no se habia contado y que alin
impresiona porgue como muchas crénicas modernistas, estas cronicas impresionistas
tienen labelleza de lo efimero. Hechas para un momento, han perdurado casi un
siglo.

Largoviajedeun siglo hacia € otro

Los autores de principio de siglo fueron cambiando vertiginosamente de
estilo como cambia el siglo ante sus o0jos asombrados. El progreso, los trenes, los
barcos a vapor, |os aviones, hicieron que todo se moviera rgpidamente. Las ideas
vigjaron rapido también en & comienzo dela globalizacion. Europay América se

acercaron mas, participaban en las misma discusiones. Esto también se aplicé ala
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realidad de las Américas; €l nortey el sur compartieron la misma problemética: ser
un individuo en una multitud, eslo que hace que |os escritores salgan a buscar
NUEVOS Caminos eXPresivos para su angustiay su esperanza. La guerrade Europay
sus reflgos, los resultados de larevolucién industrial, lainvencién de la multitud, la
vidaen las ciudades, el concepto de modernidad, lacrisisy revalorizacion del arte
todo esto cred una nuevaforma de hacer y consumir literatura.

La aparicion de nuevos grupos de poder, € desplazamiento de los grupos
tradicionales, la urbanizacion, la aparicion de los medios masivos de comuni cacion,
los adelantos técnicos, las crisis de valores. En definitivael mundo empieza a ser el
mundo que conocemos, ya no una fragmentacion de realidades nacionales sino una
unidad

Los artistas son los primeros que perciben los cambios y los reflgan en sus
producciones. Los estudiosos llegan despuésy revisan las producciones para ver cud
esta la cosmovisién de su época. Estos abanderados del imaginario socia son los que
toman el riesgo de ser los primeros. Storni, sus crénicas impresionistas, son testigos
de aquellaépocay al leerlos volvemos de alguna manera al siglo donde empezé la
vidamoderna. Los estudios literarios de los Gltimos dos siglos tienen que ser
pensados desde una perspectiva diferente porque la llegada de los medios masivos de

comunicacion cred una nueva era.
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Conclusiones

Alfonsina Storni (1892-1938) fue una escritora esencia paralaliteratura
argentinay latinoamericana. Socialistay feminista por conviccion tuvo una carrera
literaria vertiginosay revisar sus textos nos permite acercarnos a una época
particularmente significativa, las primeras décadas del siglo XX cuando se
profesionalizaban |os escritores en Argentina. En “Laforjadel escritor profesional:
1900-1930. Los escritores y |os nuevos medios masivos® *. tal como explica Jorge
Rivera en este periodo € avance se reflgj6 en las obras y los autores finalmente
tuvieron alavez independencia para publicar y oportunidades. Precisamente, €l fin

del mecenazgo permitié lafiguradel escritor profesional, que yano tiene

! Jorge B. Rivera. “Laforjadel escritor profesional (1900-1930). Los escritoresy los
nuevos medios masivos.” La historia de la literatura argentina (Buenos Aires: Centro
editor de América Latina, 1982) 361-384.
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obligatoriamente que pertenecer alas clases privilegiadas y que puede sumar otras
preocupaciones y estéticas en e discurso literario.

Mucha de la produccion poética de Storni se publicd en formade
colaboraciones que se reuni6 en libros, después. Con respecto la obra escrita en
prosa, solo una pequefia parte fue recopilada en vida de la autora. Las crénicas son
parti cularmente importantes en muchos aspectos. El contenido es importante pero no
lo es menos laformay se ha demostrado que responde alas caracteristicas del
impresionismo literario. En las crénicas impresionistas escritas por Storni pueden
leerse algunos de los debates acerca del lugar de lamujer y su participacion politicay
cultural. Los textos literarios como los que analizamos son importantes por la
ideologia, pero alavez por laestética utilizada. Es decir, que laintegracion de los
dos aspectos es |0 que se necesita paradarles alavez su lugar en los estudios
literarios y permitir el acercamiento de aportes interdisciplinarios en su estudio, de
otras disciplinas como la historia, € periodismo, la sociologia

Los cambios de las primeras décadas del siglo sereflgjan en |os textos,
también se deben destacar estos discursos porque son intentos pacificos de crear
cambios sociaes, mediante e debate y la conciliacion. Detrés de cada violencia
socia hay unaideologia que lapermite, €l andlisisy lainterpretacién de estos
discursos literarios sirve como muestra de |os intentos no-violentos de crear cambios
profundos. Laformaen que estan redactados son una muestra de la sofisticacion
estilistica gque puede lograrse con su género tan versatil como lacrénica. Aunque €

estudio de laliteratura de principios del siglo XX, es un campo de trabajo abierto,
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ataie trazar conexiones con otras literaturas nacionales donde |os escritores,
atravesados por la experiencia de |la modernidad, empiezan a escribir de un modo
diferente y reconocible.

En noviembre de 1999, Scott Heller publicé un articulo en The Chronicle of

Higher Education: “New life to Modernism” donde hablaba del renovado interés por

el estudio de los autores considerados modernistas en lenguainglesa, por la
modernidad y la experienciade los artistas en €l periodo que sigui6 ala primera
guerramundial® Es curioso que se hayan hecho tan pocos estudios comparativos
entre laliteratura escrita en espafiol y en inglés, de esta época. La experienciadela
modernidad produjo una literatura que presenta interesantes similitudes y su pueden
aplicar a estudio de la obra de Storni muchas de |as afirmaciones hechas por los
estudiosos de laobra de VirginiaWoolf o Katerine Mansfield, Gertrude Stein o Erza
Pound. Puntualiza Heller:
Modernism is generally considered a profound shift in aesthetic and
cultural sensibilities that emerged in the wake of World War .
Grappling with the end of Victorian order and morality, modernism
writers attempted, through complex language and imagery, to capture
the hectic pace and fragmented nature of modern life. Under the
influence of thinkers like Freud and Mark, they conjured a pessimistic
portrait of theindividual’s struggle to maintain an interior lifein the

face of socia disruption (Heller 21)

2 Seott Heller, “New life to Modernism” The Chronicle of Higher Education 5 Nov.
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El periodo entre las dos guerras es especia mente significativo en Argentina
también. La sensibilidad es lamisma en las dos margenes del Atlantico. Baste
recordar que Victoria Ocampo (y con ellatodo Sur) estaba leyendo a Virginia Woolf
a mismo tiempo que publicaba en Europa.

Lalucha contrad puritanismo patricio, tampoco es geno a las pampas, en €
caso de Ocampo la transgresion se hace discretamente, €l en caso de AS es mucho
mas frontal. Los dobles discursos, |as leyes que no permiten que lamujer vote, la
legislacion relacionada con €l trabajo y laidea de mujer en cuanto a madre o0 en una
funcion activa. Frente ala violencia de los cambios sociaes, en Buenos Aires
también quedaba la dternativa de lavidainterior y la asociacién con |os pares para
lograr un equilibrio.

El primer intento que encontré de ver a Alfonsinaen e “mundo moderno”

viene de unamalanovelade AnaAtorresi: Un amor aladeriva, pese aque laautora

es muy burda en sus asociaciones, y le falta ciertainformacion basica, es destacable
el trabajo que hace con los discursos comerciales y su posible influenciaen una
autora como Alfonsina Storni. Los autores modernistas, se encuentran por primera
vez con la cultura de masas, e mercado cultural, las canciones populares como €
tango, tienen que haber influido aln alos autores que no los mencionan
explicitamente.

En cuanto alarelacién modernismo y mercado, se puede ver que es un centro

deinterésy en la conferencia mencionada, varios trabajos destrozaron laidea de que

1999: 21-23.
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los autores del modernimo estaban separados del mercado o no lesinteresabala
comercializacion de su produccion cultural. Por jemplo, se puede ver:

Marketing M odernism: Self-Promotion, Canonizaton, and Rereading. (University of

Michigan Press, 1996) ed. By Kevin J. H. Dettmar and Stephen Waitt.

Who Paid for Modernism? Art, Money, and the Fiction of Conrad, Joyce, and

Lawrence (University of Arkansas Press, 1997) by Joyce Piell Wexler

Institutions of Modernism: Literary elites and Public Culture (Yale University Press,

1998) by Lawrence Rainey.

Estudios como |os citados anteriormente son necesarios para el
impresionismo en laliteratura escrita en castellano. La aparicion delos medios
masivos como diarios o revistas, permitié que nuevos grupos sociales participaran de
los proyectos culturales. Trabgar paraun diario 0 unarevista, tiempo parcial, le
permitiaal autor/atener un modo de pagar sus gastos, pero no depender
exclusivamente de un “mecenas’ que controlara su escritura. En el caso delas
mujeres fue primero la novela sentimental o e folletin donde pudieron producir y
consumir. Més tarde las revistas de interés general son las que permiten esta
aternativa.

La creacion de un mercado de productos culturales eslo que permite la
aparicién de estas voces g enas a poder econdmico y politico. Para las mujeres, en
Argentina, ser maestra o periodista es un modo posible de sobrevivir, su identidad
intelectual se contruyd a partir de esas profesionesy Storni es un brillante g emplo.

Podemos afirmar que o mismo que se proponen |os estudios de moder nism son
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necesarios para recopilar la experienciade lamodernidad y sus huellas literarias.
“Adding new writersto the short list of modernism who are widely read and taught
isn't at the top the scholary agendatoday. Literary critics are more interested in
anayzing how that canon came to be. “(23) Pero no se trata solo de agregar autores a
lalista, sino de volver aleer a autores canonizados como Storni, pero con unavision
mas ampliay considerar en las lecturas |as particul aridades circunstancias de los
principios del siglo XX.

Y et in recent books, and at October’s inagura conference of
the Modernist Studies Association, scholars have made the case for
texts, author, and literary movements within modernism that they
belive deserve more attention. Sometimesit’s matter of looking at
lesser known works by canonical author, such as VirginiaWoolf. At
other times, it’s matter of moving peripheral figures closer to the

center. (A23)

Esto es exactamente |o que se ha propuesto esta aproximacion. Lafigura de
Alfonsina esta sin duda canonizada, pero no por su valor literario sino por lafuerza
de su leyenda, el contenido de sus poemas, més recientemente de sus obras de teatro.
No obstante es en la produccion periodistica, escasamente estudiada, donde se puede
ver con mas claridad su capacidad de experimentacion, € uso de laironia, € tono
periodistico mezclado con los recursos lierarios... Merece estar canonizada, pero por
su calidad literaria, por €l tratamiento de los temasy la coherenciaideol 6gica que se

puede renocer en sus obras. Escribia conciente y voluntariamente para otro publico a
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gue ofrecio calidad, asociada con simpleza. Algunas lecturas superficiales
desmerecieron su trabajo sin conocerlo en profundidad.

Los autores de principio de siglo fueron cambiando vertiginosamente como
cambio € siglo. El progreso, los trenes, |os barcos a vapor, 10s aviones, hicieron que
todo se movierarapidamente. Las ideas vigiaron rapido también, fue € comienzo de
la globalizacion, Europay América se acercaron en tiempo y espacio, se
influenciaron, participaron en las misma discusiones. Esto también se aplicaalas
Américas, € nortey @ sur, antes tan algjados, tuvieron casi la misma problematica.
Laguerrade Europay susreflgjos, los resultados de larevolucion industrial, la
invencion de lamultitud, lavidaen las ciudades, €l concepto de modernidad, lacrisis
y revalorizacion del arte. La aparicién de nuevos grupos de poder, e desplazamiento
de los grupos tradicionales, la urbanizacién, la aparicion de los medios masivos de
comunicacion, los adelantos técnicos, las crisis de valores... En definitivael mundo
empieza a ser  mundo moderno, ya no una fragmentacién de realidades nacionales
sino una unidad, tal como lo reflgjalaliteratura.

Alfonsina Storni fue una pintora de la vidamoderna, vivié lamodernidad y
cred cronicas y otras prosas reflgando esta experiencia. El estilo impresionistaesla
fuerza unificadora de sus crénicas, mantuvo unavoz liciday original. En sus textos,
en pinceladas de colores palpita e siglo XX, sus utopias, la busqueda de una
sociedad mas justa, la esperanzay la amargura. Todo cabe en sus crénicas y todavia

estan por leer. Este hasido mi personal aporte.
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