M A ah E R 1 A L Y
DO ,SELOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Rozwoj nauki o literaturze — plodnych badan nad jej historia i wysubtelnionych
dzi§ metod krytyki — wplywa na tworzenie si¢ nowych pogladéw teoretyczno-
literackich., Dostrzegamy nowe problemy w tworczosci literackiej, ktora — wy-
dawalo si¢ — byla juz zbadana i poklasyfikowana bez reszty. Nowe problemy wy-
magaja czesto nowych rozwiazan. Przykladem wielkiej wagi moze byé w tym wy-
padku William Szekspir. Jego sztuki, niegdy$ schematycznie podzielone na komedie,
historie i tragedie, a jednoczesnie dlugo traktowane jako nictypowe dzicta odosob-
nionego geniusza, dzi§, w czasach $wietnego poznania tworczosci elzbietanskiej
i przedelzbietanskiej, staja sig utworami bardziej zrozumialymi, gdyz budowanymi
na gruncie pewnej tradycji typow literackich. Jednocze$nie za§ — w poréwnaniu
z dzietami poprzednikow i wspolczesnych — ukazuja swoisto$¢ najwiekszego z pisa-
rzy w nowym Swietle. Mozna to zaobserwowac na zestawie haset w niniejszym ze-
szycie naszego polrocznika. Nie wyczerpuja one oczywiécie zagadnienia, lecz je
tylko sygnalizuja. Warto przy tym zwrdci¢ uwage na czeste krzyzowanie si¢ okreslen
wytworzonych dla uchwycenia wieloaspektowosci i bogactwa literatury elZbie-
tanskiej. Tlo omawianych utworéw mozna rozszerzy¢, zagladajac do zeszytu (1)
z hastami maska i antymaska; zeszytu (3) z broadside ballad; zeszytu (4) z piesniq
poranng; zeszytu (7) z adaptacjq filmowq:; zeszytu (8) z hastem droll i zeszytu (11)
7 Sonetem spenserowskim.

Redalkcja

ARTIFICIAL. COMEDY: ang. ,sztuczna
komedia™ — rodzaj komedii w XVI w., re-

zwhaszcza we wezesnym okresie swej tworczoscei,
Widac¢ to szczegblnie w Straconyeh zachodach

prezentowanej glownie przez sztuki J. Lyly’ego.
Jest to typowa komedia dworska o syme-
trycznym ugrupowaniu postaci, eleganckim
jezyku i manierach. Charakterystyczna w tych
komediach jest dowcipna szermierka slowna
oraz wyrazne slady sztucznosci stylu (eufuizm).
Postaci sa schematyczne i problemy nic anga-
zuja widza uczuciowo, budza jedynie zaintereso-
wanie intelektualne. Widowiskowoé¢ i re-
cytacja zostaly tu polaczone i opracowane
w dos¢ sztywnej uporzadkowanej formie.
Szekspir byt pod duzym wplywem Lyly'ego,

mifosci (1594).

Po Lyly'm prawdziwie .,sztuczna” komedia
jest reprezentowana poéZniej przez W. Con-
grevégo (1670—1729) i O. Wilde'a (1856
—~1900). Autorzy ci, podobnie jak Lyly, uka-
zuja nam dowcip eleganckiego sSwiata zyja-
cego i dziatajacego glownie w atmosferze
zabawy. Stad tez nie ma tu miejsca na praw-
dziwe czy glebig psychologiczna.

Bibliografia: M. C. Bradbrook, The
Growth and Structure of Elizabethan Comedy,
Harmondsworth 1963,

uczucia

Irena Janicka



Bitter Comedy

BITTER COMEDY : ang. ,.gorzka komedia”,
,.komedia pelna goryczy” — termin uzywany
w cudzyslowie lub bez, zamiennie z okresle-
niami dark comedy, problem play, a nawet
tragicomedy. Istnienie tych okreslen dla pewnej
grupy sztuk Szekspira sygnalizuje pewna jej
swoistosé. Ich rozmaitos¢ wskazuje, Ze szeks-
pirologowie nie uzgodnili jeszcze swego sta-
nowiska w sprawie bitter comedy. Fakty sa
nastepujace: tak jak w tragediach Szekspira
wystepuja elementy komiczne, tak nie brak
w jego komediach akcentow, a nawet elementow
tragizmu. Wéréd wezesniejszej tworczoscei poety
moga shuzyé jako przyklady obu tych zjawisk
Romeo i Julia i Kupiee wenecki. W sztukach
pisanych po wielkich tragediach, a zaliczanych
tradycyjnie do komedii ze wzgledu na to, ze
nie koncza sig tragicznie (tzn. Smiercia), ele-
menty groznego zta moralnego, deprawacji
i niebezpieczenstwa $mierci wystepuja w takim
nasileniu, Ze szczesliwe zakonczenia tych sztuk
nie rozwigzuja niepokojow i watpliwosci na-
gromadzonych w ciagu dramatu. Kunsztowne,
nieco sztuczne ,romantyczne” sytuacje i ich
rozwiazania nie moga w tych sztukach Zroéwno-
wazyé powagi, troski, goryczy, rozczarowania
lub ironii autora w stosunku do spraw ludz-
kich. Rezultatem sg mieszane i skomplikowane
reakcje odbiorcy, a nawet dezorientacja, jak
przyja¢ utwor, Wspomniany juz Kupiec we-
necki (1596) i Wiele halasu o nic (1598) wydaja
si¢ byé zapowiedziami tego rodzaju komedii.
Wiekszos¢ krytykow zgodnie zalicza do birter
comedies Troilusa i Kressyde (1601), Wiszystko
dobre, co sig dobrze konczy (1602) i Miarka
sa miarke (1604). Niektorzy dodaja Tymona
Atenczyka. Inni zaznaczaja, ze Cymbelin (1609)
i Opowiesé zimowa (1610) zaczynaja sie jak
tragedie, ale rozwiazuja szczeSliwie bez po-
zostawienia osadu niepokoju. Sa to tragi-
komedie romantyczne w koncepcji, odmienne
od nastroju bitter comedies, ktore E. Dowden
okreélit przymiotnikami ,,powazna”, ,,mrocz-
na” i ,surowa', ,pelna goryczy i ironii”,
E. K. Chambers nazwal ,pelnymi goryczy™
(bitrer), R. Dyboski — komedia tragiczna,
D. Traversi i P. Ure — sztukami problemo-
wymi, a B. Ifor Evans komediami roz-
wijajacymi sie w nastroju tragicznym’, ktdre
autor zmusit do ,,utrzymania brzemienia mysli
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ponad ich sily”. W okresleniu B. Ifor Evansa
zawiera sie przyimowane dawniej wytluma-
czenie psychologiczne genezy bitter comedies.
Wedlug tej koncepcji nastrdj tragiczny nie
opuscit Szekspira po napisaniu wielkich tra-
gedii i doprowadzit do kontaminacji podjetych
pozniej komedii tragizmem. Bylyby to wige
w pewnym sensie komedie niedoskonale.
Nowsza koncepcja rozpoznaje w tych utwo-
rach dziela najwyzszego artyzmu, jednorodne,
by¢ moze zapowiadajace nowoczesny dramat
idei lub komedie powazna. Wydaje sig, ze
zagadnienie genezy bitter comedy jest jeszcze
sprawa otwarta. Od samego poczatku ich
istnienia az do czasow dzisiejszych odczuwano
nie tylko odrgbnosé tych sztuk, ale i trudnosci
w ich zaklasyfikowaniu. Np. Troilusa i Kressyde
wspolcze$ni autora wydali najpierw jako ko-
medie (wyd. Quarto), a poOzniej zaliczyli do
tragedii (wyd. Folio). Ale nalezy rowniez
pamigta¢, ze u Szekspira elementy powazne
i tragiczne, choé¢ nie w takim nasileniu jak
w bitter comedies, wystepuja i w innych utwo-
rach komediowych. Szekspir nie jest poza
tym jedynym dramaturgiem, ktéry tworzyt
tego rodzaju utwory. W okresie bitter comedies
w r. 1606 Ben Jonson napisat znana komedie
satyryczng Volpone, w ktorej swiat elzbietanski
ukazany zostal w tak jednolicie ponurym swiet-
le, Zze krytycy nowozytni zastanawiali sig,
czy mozna nazwac¢ ja komedia. Okolo r. 1606
powstata rowniez sztuka F. Beaumonta The
Woman-Hater, ktorej drukarz, jak pisze A. Ni-
coll, ,nie o$mielit si¢ nazwaé ani komedia,
ani tragedia, jako ze absolutnie nie jest ani
jedna, ani druga, jest po prostu sztuka".
By¢ moze wyjasnienia poetyki i genezy birter
comedy nalezy szuka¢ na drodze poréwnania
jei z podobnymi utworami innych dramatur-
gow elzbietanskich i zbadania jej tla nie tyl-
ko psychologicznego, ale i1 kulturowo-spolecz-
nego.

Bibliografia: D. Daiches, A Critical
History of English Literature, New York
1960; B. Ifor Evans, A Short History of
English Drama, Harmondsworth 1948: A. Ni-
coll, British Drama, Oxford 1949; A. Nicoll,
Dzieje dramatu, Warszawa 1962; E. Dowden,
Shakspere, London 1922; R. Dyboski,
William Shakespeare, Krakow 1927; D. Tra-
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versi, An Approach to Shakespeare, London
1957; E. K. Chambers, William Shakes-
peare — A Study of Facts and Problems, Ox-
ford 1930; E. K. Chambers, Shakespeare:
A Survey, Harmondsworth 1964; E. M. W.
Tillyard, Shakespeare’s Problem Plays, Lon-
don 1961; B. Ure, The Problem Plays: Troilus
and Cressida, All’s Well that Ends Well, Measure
for Measure, Timon of Athens, London 1963,

Witeld Ostrowski

CHRONICLE PLAY: ang. ,udramatyzo-
wana kronika” — nazwa przyjeta dla sztuk,
ktore w Anglii XVI w. byly przeniesieniem
tresci kronik na sceng. Na powstanie chronicle
plays ztozyly sig nastepujace czynniki: a) zain-
teresowanie historia narodowa jako wynik
rozbudzonej §wiadomosei narodowej i patrio-
tyzmu, upatrujacego w osobie monarchy
symbolu jednosci narodowej i niepodleglosci,
zagrozonej przez polityczno-wyznaniowe kon-
flikty wewnatrz kraju i w stosunkach euro-
pejskich w dobie reformacji na tle wazrasta-
jacej potegi kolonialnej Hiszpanii i Portugalii;
b) bogactwo elementoéw dramatycznych (czesto
tragicznych) w historii Anglii; ¢) elzbietanska
koncepcja sztuki teatralnej jako opowiesci
przedstawione] na scenie (a story presented
on the stage). Glownym Zrodiem scenopisarzy
clzbietaniskich byly kroniki The Union of the
Noble and IHlusire Families of Lancaster and
York Edwarda Halla (um. 1547) i Chronicles
of England, Scotland and Ireland wydawane
pod nazwiskiem Raphaela Holinsheda (um.
1580) w latach 1577 i 1586. Tekst tych kronik
zawierajacych bogatag tradycje historyczna
W. Brytanii zostal wykorzystany w teatrze
dla przedstawienia historii narodowej. Stad
nazwa tego rodzaju sztuk podkreslajaca ich
zwiazek z kronikami. Zalezno$¢ od opowiadan
historycznych odbita si¢ na budowie chronicle
plays. Byly to raczej widowiska skiadajace
sig z szeregu epizodow niz dramaty o zwartej
intrydze. Dopicro pod reka wybitnych dra-
maturgodw przeksztalcaly sie one w sztuki
historyczne (zob. HISTORY PLAY), a te
z kolei w tragedie, komedie lub ,,romanse”
o0 tle historycznym. Nie musialy tez ehronicle
plays zawierad jakiej§ okreslonej idei histo-
riozoficznej, cho¢ mnajstarszy utwoér drama-

Chronicle Piay

tyczny o krolu Janie Bez Ziemi (Kyng Johan,
ok. 1547) napisany przez anglikanskiego bis-
kupa Johna Bale ma wyrazne cechy anty-
katolickiego moralitetu. Anachronicznie, Jan
Bez Ziemi wystepuje w tej sztuce jako me-
czennik protestancki. Jako przedstawiciel pro-
testantyzmu walczacy z wrogimi sitami zgru-
powanymi wokolo papieza wystgpuje rowniez
w  Troublesome Reigne of King John (1591),
anonimowej sztuce, ktora stata sie podstawa
szekspirowskiej history play — Krdl Jan.
James IV (ok. 1590) Roberta Greene’a, choé¢
jest wezesnym przyktadem sztuki historycznej,
kiadzie nacisk na romantyczne losy bohatera,
redukujac historie do legendy i basni, jak
poZniej Cymbeline Szekspira. Jako przyklady
,czystych™ chronicle plays mozna wymienic
The Chronicle of Edward I (1593) George’a
Peele’a i The Famous Victories of Henry the
Fifth (1598) anonima. The Misfortunes of
Arthur (1587) T. Hughesa i The True Chronicle
History of King Leir {1593-94) anonima roznia
sic od nich wyborem tematdéw z historii le-
gendarnej lub bajecznej i tendencja do sku-
pienia uwagi na losach tytulowego bohatera.
Hughes wzorowal sig na pierwszej angielskigj
tragedii Gorboduc (rowniez opartej na legendzie
historycznej). Autor Leira — jak pozniej
Szekspir — skupil uwage na problemie moral-
nym.

Sposrod dziesieciu sztuk Szekspira objetych
nazwa fistories nalezy zaliczy¢ I, I i 1II czesé
Henryka VI, 1 i 11 czesé Henryka IV i Henryka
VIIT do chronicle plays, zaznaczajjc, ie przeja-
wiaja si¢ w nich pewne wilasne idee historio-
zoficzne dramaturga i tendencja do upatry-
wania w historii ojczystej przejawu procesu
ogolniejszego — walczacej i cierpiacej ludzkosei.
Nalezy rowniez zaznaczyC, ze w Hemryku IV
element historyczny rownowazy sig z silnym
elementem komediowym.

Chronicle play nie byla gatunkiem trwatym
i szybko, zwilaszcza pod wplywem Szekspira,
przeksztalcita sie w fistory play.

Bibliografia: E. K. Chambers, Eliza-
bethan Stage, Oxford 1961; A. Nicoll, Dzieje
dramatu, Warszawa 1962; B. 1. Evans, 4 Short
History of English Drama, Harmondsworth
1948; F. E. Schelling, The English Chranicle
Play, London 1902; I. Ribner, The English
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History Play in the Age of Shakespeare, Prin-
ceton 1957; E. M. W. Tillyard, Shakespeare’s
History Plays, London 1944; L. B. Campbell,
Shakespeare’s Histories: Mirrors of Elizabethan
Policy, San Marino 1947; C. Leech, Shakes-
peare: The Chronicles, London 1962 (gdzie
podano nie wymienione tutaj pozycje biblio-
graficzne obejmujace rowniez artykuly w pis-
mach); E. K. Chambers, Shakespeare:
A Survey, Harmondsworth 1964; Encyclo-
paedia Britannicca, London 1961: Drama;
I. T. Shipley, Dictionary of World Literature,
New York 1957; H. A. Wattand W. W. Watt,
A Dictionary of English Literature, New York
1957; R. Helinshed’s ,,Chronicle’”, As
used in Shakespeare’s Plays ed. by A. and
J. Nicoll, London 1963; powazniejsze wy-
dania wyZe] wymienionych sztuk z komenta-
rzem.
Witold Ostrowski

DARK COMEDY : ang. ;,,mroczna komedia™
— zob. BITTER COMEDY.

DUMB SHOW: (ang. dostownie: ,nieme
przedstawienie™) — termin oznaczajacy (w prze-
ciwienstwie do pantornime, nazwy dzi§ okresla-
jacej inscenizowana dla dzieci basn o mocno
podkreslonych efektach wizualno-stuchowych)
widowisko bezglosne, stanowiace w dawnym
teatrze angielskim wstep do sztuki moéwionej
albo odrgbna jej czesé. Termin dumb show
spotykamy w tekscie pierwszej tragedii angiels-
kiej Gorboduc, or Ferrex and Porrex, piora
Thomasa WNortona i Thomasa Sackville’a,
drukowanej w 1565 i 1570. Dumb show mogl
stuzy¢ rozmaitym celom. W komedii J. Lyly’ego
Endimion (1591) sen $piacego bohatera, w tra-
gedii J. Webstera The Duchess of Malfi (1623)
syntetyczna scena banicji bohaterki, jej meza
i dzieci obserwowana przez pielgrzymow przy
akompaniamencie nastrojowej muzyki i pie$ni
— stanowia dumb shows. Odregbna technika
ich przedstawienia wynika ze specjalnej plasz-
czyzny akcji. Gdzie indziej dumb show wynika
organicznie z tresci sztuki. Tak jest np, w The
Spanish Tragedy (druk. ok. 1592), gdzie T. Kyd
wprowadza dwa dumb shows. Z tych jeden jest
widowiskiem dworskim stuzacym alegorycz-
ng treScia do wytworzenia pewnego klimatu
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politycznego, a wigc nalezy do akcji. Drugi —
rowniez alegoryczny — zostaje odegrany na
wyzszym planie $wiata duchow tylko jako
zapowiedZ pewnego obrotu zdarzen. W Gor-
boducu funkcja dumb show jest jeszcze inna.
Autorzy podaja ,,porzadek niemego widowis-
ka... i znaczenie tegoz’’ przed kazdym aktem.
Symbolika tych dumb shows jest zawila i bez
wyjasnien w tekscie niemal niezrozumiala.
Podanic np. w zlotym pucharze trucizny,
od ktérej krol umiera, oznacza zla rade pod
pokrywka milych stow, dzialajaca na zgube
wladey. Wysoce alegoryczny charakter dumb
shows w Gorboducu, gdzie nie sa one dostowna
zapowiedzia akcji i komentarzem do niej,
moze by¢ kluczem do rozwiazania trudnosci
krytykow w zwiazku z dumb show w Hamle-
cie. Ten wstgp do sztuki wystawionej na pole-
cenie krolewicza nie budzi reakcji Klaudiusza,
mimo 2ze przedstawia sceng otrucia krola.
Ofelia tez nie przyjmuje go dostownie, nie wie,
co o nim mysle¢ i oczekuje stownego wyjas-
nienia pantomimy, takiego, jakie nastgpuje
np. w The Spanish Tragedy.

Jak widaé z powyzszych przykladow, dumb
show w teatrze elzbietaniskim spetniat roz-
maite funkcje stanowiac organiczna czesé
akcji lub nie stanowiac jej. Jego nie ustalony
charakter przyczynil sie prawdopodobnie do
porzucenia go w dramaturgii.

Bibliografia: teksty wymienionych wyzej
sztuk i uwagi passim w przedmowach i komen-
tarzach do ich wydan i oméwien; H. A. Watt
and W. W. Watt, A4 Dictionary of English
Literature, New York 1957.

Witold Ostrowski

ELZBIETANSKI POEMAT EROTYCZNO-
EPICKI: proponowany odpowiednik ang.
erotic narrative poem lub erotic epyllion —
opowiadania wierszem, o tresci zaczerpnietej
ze starozZytnosci poganskiej, najczesciej z mito-
logii, ktorych tematem jest milos¢ zmystowa.
W potraktowaniu tematu duza role odgry-
waja opisy wszystkiego, co daje przyjemnosc
zmystom, a wigc barw, ksztaltdéw, melodii,
zapachoéw itp. Uzyty przez C. S. Lewisa dla
tego rodzaju utwordw termin erofic epyllion
(epilion milosne) jest o tyle trafny, Ze nazy-
wajac je ,matymi poematami epickimi”, od-
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History albo

biera im uroczysty charakter bohaterskiego
eposu 1 nawiazuje do starozytnej tradycji,
w ktorej wyrosty.

Epilion sigga swoim poczatkiem do epoki
aleksandryjskiej. Bylo to opowiadanie heksa-
metrem diugoscei od 100 do 600 wierszy, ktore-
go watek, glownie mitosny, z duzym naciskiem
na przezycia psychologiczne, zaczerpnigty byl
zwykle z Zycia mitycznego bohatera lub bo-
haterki. Charakterystyczne dla tego rodzaju
poezji byly czesto dygresje i uczone aluzje,
a takze wielka dbalosé o artystyczna forme.
Najwybiiniejszymi przedstawicielami tego no-
wego gatunku poezji byli: Kallimach i Owi-
diusz, ktorego Metamorfozy, a czeiciowo tez
Fasti stanowia zbiory epiliow. Pod wplywem
Owidiusza powstaly w okresie elzbietanskim
w  Anglii takie utwory, jak Hero i Leander
Christopher Marlowe’a (1564 —1593), ero-
tyczny epilion napisany jambicznym dwu-
wierszem dziesigciozgloskowym o mifosci Hero,
kaptanki Afrodyty w Sestos, i miodego Leandra
z Abydos. Watek opowiadania, ktoére w wersji
Marlowe’a cechuje bardzo silny erotyzm,
zaczerpniety jest od greckiego poety Musaiosa
(V w.n.e.). Niedokoniczony poemat Mar-
lowe'a napisany przed 1593 r., chociaz po raz
pierwszy wydany drukiem w r. 1598 z zakon-
czeniem dodanym przez Chapmana, i wezes-
niejszy poemat Thomasa Lodge’'a Seylia’s
Metamorphosis (1589) sa angielskimi proto-
typami dwoéch erotycznych opowiadan Szeks-
pira — Fenus and Adonis (1593) 1 The Rape
of Luecrece (1594), ktore naleza do jego naj-
wczesniejszych utwordw. Pierwszy z  nich
w szesciowierszowych strofach zbudowanych
z jambicznych dziesigciozgtoskowcow o ukla-
dzie rymow ababcec opowiada historig mitosci
bogini Wenus do pigknego Adonisa, za-
czerpnigta z Metamorfoz Owidiusza. Szekspir
wyeliminowat ze swojej wersji wiele elementow
mitologicznych na rzecz wigkszego realizmu
psychologicznego. Liczne dygresje uwypuklaja
wiejskie tlo akcji, a stroficzna budowa sprawia,
Ze poemat jest raczej seria obrazow przepojo-
nych erotyzmem i uwielbieniem fizycznego
pigkna i mtodosei niz jednym ciaglym opowia-
daniem.

W The Rape of Lucrece panuje wyraznie
atmosfera tragedii, i to tragedii w stylu Seneki.

History Play

Walek tego poematu napisanego strofa chauce-
rowska tez pochodzi od Owidiusza, ale wersja
Szekspira jest okolo 12 razy dluisza niz opo-
wiadanie w Fasti, a to z powodu wyszukanego,
retorycznego stylu pelnego dygresji, dlugich
mow i moralizatorskich tyrad, dostosowanego
do tragicznego tonu opowiadania. W wyniku
tego wszystkiego The Rape of Lucrece jest
utworem nieroéwnym pod wzgledem artystycz-
nym i obok wielu pigknych urywkow znaj-
dujemy w nim takze duzo czesci zupelnie
niezadowalajacych.

Wszystkie trzy wymienione poematy cie-
szyly sig wielka popularnoscia wsrod wspol-
czesnych i byly nasladowane przez Draytona
w  Endimion and Phoebe, Marstona w The
Metamorphosis of Pygmalion 1 Beaumonta
w Salmacis and Hermaphroditus.

Bibliografia: Rozdzialy o poezji elzbie-
tanskiej, [w:] E. Legouis and L. Cazamian,
A History of English Literature, London 1947;
G. Sampson, The Concise Cambridge Litera-
ture, Cambridge 1959; D. Daiches, 4 Critical
History of English Literature, London 1961;
G. Saintsbury, Shakespeare: Poems, [w:]
Cambridge History of English Literature, t. 5,
rozdz. IX; Encyclopaedia Britannica, Shakes-
peare: Poems; C. S. Lewis, English Literature
in the Sixteenth Century, Oxford 1954: Verse
in the Golden Period; T. W. Baldwin, On the
Literary Genetics of Shakespeare’s Poems and
Sonnets, Urbana 1950; F. T. Prince, Shakes-
peare: The Poems, London 1963.

Halina Biedrzycka

HISTORY albo HISTORY PLAY: ang.:
,historia” albo ,,sztuka historyczna’, Okres-
lenie spotykane w wielu tytulach sztuk elzbie-
tanskich, nawet tych, ktérych dzi§ nie zalicza
si¢ do sztuk historycznych (por. The Tragical
History of Dr. Faustus, The Tragical History
of Hamlet, The True Chronicle History of King
Leir). Z biegiem czasu, poczynajac od pierw-
szego zbiorowego wydania dziet Szekspira
(Folio z 1623), w ktorym przyjaciele poety po-
dzielili 37 jego sztuk na komedie, historie
i tragedie, pojecie history play zawezilo sig.
Dzi§ uwaza sie listory play za doskonalszg
postaé¢ ideowa i artystycéna chronicle play
w jej rozwoju ku historycznej tragedii lub
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komedii. W poréwnaniu z udramatyzowana
kronika history odznacza sie: a) dazeniem do
poglebienia popularnego patriotyzmu przez
lepsze wniknigcie w sens wydarzen politycznych
i przez uwzglednienie w widzeniu historii
pierwiastkéw moralnych i psychologicznych
ogolnoludzkich; b) skoncentrowaniem uwagi
na centralnej postaci, najczesciej wiadcy,
w celu przesledzenia, w jaki sposob jego sy-
tuacja polityczna i charakter tworza jego losy;
c) wynikajaca w konsekwencji wigksza zwar-
toScia kompozycyjna i wigkszym ladunkiem
dramatycznym. Wyzej wymienione cechy utrud-
niaja nieraz postawienie granicy miedzy pew-
nymi historiami a tragediami o tle historyce-
nym. Dlatego szekspirowski Ryszard IIT i Ry-
szard 1 w wyd. z 1597 nosza tytul The Tragedy
of King Richard...

Jedna z najwczesniejszych |history plays
bylty The Troublesome Reign and Lamentable
Death of Edward II (1593) Christophera Mar-
lowe’a. Niemal rownoczesnie powstat Ryszard
IIT Szekspira czesciowo oparty na wczesniejszej
anonimowe] The True Tragedy of Richard 111
Krol Jan (ok. 1594), Ryszard II (1595), anoni-
mowy Edward Il (1596) i szekspirowski Hen-
vk V' (1599) oraz Edward IV (w dwoch
czesciach, 1599) T. Heywooda iworza pewien
ciag history plays, przeplatany kronikami
dramatycznymi, a konczacy sie wielkimi tra-
gediami osnutymi na tle historii (Juliusz Cezar,
Hamlet, Makbet, Lear, Antoniusz i Kleopatra),
najczesciej nie zwiazane] z Anglia trzech
ostatnich wiekow sredniowiecza (co jest jednym
z tradycyjnych wyroznikow gatunkowych fis-
tory). Henryk VIII (1612), obnizajacy history
play, do poziomu chronicle, zamyka twoérczo$é
historyczna w dramacie, jesli chodzi o Szekspira.
Wspolpracownik jego przy tym dziele John
Fletcher ok. 1619 tworzy razem z Francis
Beaumontem ciekawa tragedi¢ historyczna
Bonducca, czerpiaca z dziejow celtycko-rzym-
skiej Brytanii — materialn swobodnie potrak-
towanego przez Szekspira w Lirze i Cymbelinie.
Perkin Warbeck (1634) Johna Forda konczy
dzieje renensansowej Mhistory play.

Facznie szekspirowskie chronicles 1 histories
stanowia prawic jedna frzecia tworczosci
poety. Jest ich 10, w tytulach wszystkie nosza
imiona krolow angielskich, a ufoZzone przez
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wydawcow Folio w porzadku chronologice-
nym akcji tworza cykl udramatyzowanych
historii Anglii od kréla Jana (1199—1216)
do Henryka VIII (1520—1533), z niewielkimi
stosunkowo lukami migdzy Janem a Ry-
szardem II i Ryszardem II1 a Henrykiem VIIL.
Najdoskonalszym przyktadem history play jest
wsrod nich Henryk V' — studium wihadcey
w dziataniu, kréla bohatera, w ktorego po-
wodzeniu politycznym autor dostrzega jednak
ukryte sprzecznosci moralne 1 ludzkie. W innych
dramatach historycznych Szekspira (z wyjat-
kiem komediowego Henryka IV) konflikt
migdzy porzadkiem politycznym a moralnym
oraz wplyw walki o wladze na Zycie osobiste
jednostki zdaza ku tragedii tego typu co
Antygona lub Aralia. Te zawsze Zywe pro-
blemy zapewnily historiom Szekspira aktual-
nosc.

Bibliografia: jak do chronicle play z do-
datkiem L. C. Knights, Shakespeare: The
Histories, London 1962 (gdzie podano nie
wymienione tu pozycje bibliograficzne, obej-
mujace rowniez artykuly w pismach) oraz
powazniejsze wydania omowionych wyzej sztuk
z komentarzem.

Witald Ostrowski

PASTORAL PLAY: ang. ,sztuka sielan-
kowa” — rodzaj dramatu, gtownie komedii,
rozwijajacy si¢ w korcu wieku XVI i w XVII,
stanowiacy galaz bogatej renesansowej li-
teratury pastoralnej obejmujacej obok dramatu
poezje (np. Eclogues, 1515, A. Barclaya i Shep-
herd’s Calendar, 1579, E. Spensera) i romans
(np. Arcadia, 1590, Ph. Sidneya i Rosalynde,
1590, T. Lodge’a). Pastoral plays powstawaly
niewatpliwie pod wplywem innych utworow
sielankowych., Typowe dla tych sztuk sa:
upoetyzowane tto wiejskie, przebranie postaci
w stroje pasterskie, nieskomplikowana kon-
cepcjia utworu, konwencjonalna gra milosna
polaczona czesto z narzekaniami wzgardzonego
kochanka i drwinami pasterki. Do Anglii
ten typ sztuki dotarl najpierw w postaci
Il Pastor Fido (1585) Guariniego i Aminty (1587),
udramatyzowanego poematu Tassa. Do an-
gielskich za$§ sztuk sieclankowych trzeba za-
liczy¢é mitologiczna The Arraignment of Paris

10
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(ok. 1588) G. Peele’a, konwencjonalne sielanki
J. Lyly’ego: Gallathea (1692), The Woman
in the Moon (1597) i Love’s Metamorphosis
(1601), komedi¢ Szekspira Jak wam si¢ podoba
(1599) oparta na sielankowym romansie T. Lo-
dge’a Rosalynde (1590), pierwsza sielankowa
tragikomedie The Queene’s Arcadia (1605)
S. Daniela oraz jego The Hymen's Triumph
(1614), The Faithful Shepherdess (ok. 1610)
J. Fletchera, Shepherds Holy-Day (ok. 1635)
J. Ruttera, A Pastoral Called Arcadia (ok. 1640)
J. Shirleya, Amyntas (1638) T. Randoipha
i The Sad Shepherd (1641) B. Jonsona.

W wielu sztukach wystepuja elementy sie-
lanki nie wypelniajacej calego utworu, np.
we Friar Bacon and Friar Bungay (1594) R. Gree-
ne'a, a i w Cymbelinie (1609) Szekspira. Sie-
lanka weszla takze do maski, np. do epizo-
dycznej maski w Opowiesci zimowej (jest to
adaptacja romasu sielankowego R. Greene’a
Pandoste). Tam jednak zostata $cisle zwiazana
z akcja sztuki. Comus (1634) J. Miltona taczy
elementy maski z elementami sielanki.

Sztuki sielankowe, konwencjonalne w swym
zalozeniu, sa z koniecznosci sztuczne. Po-
dobnie jednak jak w poezji sielankowej, tak
tez i w pewnych sztukach pastoralnych daje
sig zauwazy¢ nurt realistyczny. O ile sielanki
Lyly’ego, Daniela lub Randolpha sa typowo
konwencjonalne, o tyle we Friar Bacon and
Friar Bungay, Jak wam si¢ podoba i The Sad
Shepherd wystepuje takze folklor i realizm,
Szekspir wprowadzil S$wiezos¢ i naturalnoéé
do swej sztuki, a filozofia zyciowa jego boha-
terki Rozalindy opiera sig na rozsadku. Ben
Jonson wykorzystat materiaty folklorystyczne
zwigzane z Robin Hoodem.

Bibliografia: W. W. Greg, Pastoral
Poerry and Pastoral Drama, 1906; J. Shipley,
Dictionary of World Literature, New York
1953; H. A. Watt and W. W. Watt, A Dic-
tionary of English Literature, New York 1957;
P. Harvey, The Oxford Companion to English
Literature, Oxford 1958; Cambridge History
of English Literature, Cambridge 1910, t. VL.
rozdz. XIII; D, Daiches, A Critical History
of English Literature, New York 1960; G. Sam-
pson, The Concise Cambridge History of
English Literature, Cambridge 1959; A. Nicoll,
British Drama, London 1958; A. Nicoll,

Popular Romantic Drama — Roemantic Comedy

Dzieje dramatu, Warszawa 1962; C, L. Bar-
ber, Shakespeare’s Festive Comedy, Princeton
U, P, 1939,

Irena Janicka

POPULAR ROMANTIC DRAMA: ang.
ludowy dramat romantyczny — poczatek jego
sigga prawdopodobnie polowy XV w. Jest
scisle zwiazany z zabawami, balladami, opo-
wiadaniami $redniowiecznymi. Cecha charak-
terystyczna tego dramatu jest fantastycznosc,
czarodzieje, transformacje, czary, podroze bo-
hateréw i ich przygody. Jest to dramat bez-
ksztattny. G. Peele, nasladujac dramat ludowy
w The Old Wives’ Tale (1592), nadaje mu
pewien ksztalt, podobnie czyni R. Greene
we Friar Bacon and Friar Bungay (1589). W obu
sztukach, ktére sa komediami, zwlaszcza
w te] ostatniej, opracowanie dramatycznego
watka milosnego stanowi pomost migdzy
wczesniejszym dramatem a romantycznymi
komediami Szekspira. ,,Romanse” Szekspira
z Peryklesem na czele sa szczegblnie zwiazane
z tego rodzaju dramatem.

Bibliografia: E. K. Chambers, The
Mediaeval Stage, Oxford 1903; M. C. Brad-
brook, The Growth and Structure of Elizabetharn
Comedy, Harmondsworth 1963.

Irena Janicka

PROBLEM PLAY: ang. ,sztuka proble-
mowa' — zob. BITTER COMEDY.

ROMANTIC COMEDY:; ang. ,komedia
romantyczna” — rodzaj komedii szekspirow-
skiej. W dramacie angiclskim poczatkow jej
nalezy szuka¢ w ludowym dramacie roman-
tycznym, do ktorego przeszly tematy z ballad
i opowiadan §redniowiecznych (zob. PO-
PULAR ROMANTIC DRAMA). Elementami
romantycznymi w tego rodzaju komedii sg
niezwykle przygody i sytuacje, milos¢, czary,
basniowos¢, inaczej moOwiac romantyczna ko-
media oparta jest na wyobrazni, emocji i rozno-
rodnosci. W XVI w. G. Peele i R. Greene na-
sladowali w swych sztukach tematyke dramatu
ludowego. Friar Bacon and Friar Bungay
(1589) Greene’a oraz Old Wives’ Tale (1592)
Peele’a — to komedie romantyczne, z tym Ze
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Greene bardziej niz Peele rozwinal romantyczny
watek milosny w innej sztuce James IV (1591),
w ktorej wystgpuje protoplasta Oberona ze
Snu Nocy letniej i Jaques z Jak wam sie podoba.
Szekspir niezmiernie wzbogacit i udoskonalit
komedie romantyczna poczawszy od Dwu
pandéw z Werony (1590—1595) poprzez Sen
nocy letniej (1595) do Kupca weneckiego (1596),
Wiele hatasu o nic (1598), Jak wam sig¢ podoba
(1599), Wieczoru Trzech Kroli (1600), korzys-
tajac rowniez z komedii dworskiej Lyly'ego.

Laczac realizm z fantastyka i watkiem mi-
losnym, akcja w komediach Szekspira toczy
sie poza Anglia, a bohaterki chodza w prze-
braniu. Jezyk poetycki odgrywa bardzo duza
role, zwlaszcza w wynurzeniach mitosnych
i tworzeniu odpowiedniego nastroju. Liryki,
ktore wystepuja tak u Szekspira, jak i u innych
dramaturgow elzbietanskich, sa dodatkowym
elementem poetyckim. Nalezy tez przypuszczac,
#e korzystano czgsto z tla ‘muzycznego. Obok
powaznych elementow ,,wzniostosei”™ wyste-
puje dowcip (widaé¢ tu wyrazny wplyw jezyka
J. Lyly’ego wspolczesnego Szekspirowi), ktorym
tak $wietnie postuguja si¢ romantyczne bo-
haterki Szekspira, btazen i inne postaci. Trze-
cim elementem jest farsa, z Ktorej wyrasta
komizm sytuacji czy postaci. Farsa wyjatkowo
tylko zwigzana jest z bohaterami nalezacymi
do arystokracjii (np. Viola w pojedynku).
Wszystkie rodzaje komizmu sa podporzadko-
wane postawie humorystycznej autora, dzigki
ktorej postaci komiczne i o$mieszone budza
w nas do$¢ czesto pewnego rodzaju wspol-
czucie (np. Malvolio), poniewaz uzyskaly
glebie i czlowieczenstwo przerastajace farsowe
karykatury.

Komedia romantyczna Szekspira kontynuuje
tradycje rodzima. Podkresla sig nawet, i lo
szczegdlnie, wplyw Chaucera na sztuki Szekspira
widoczny w opisach przyrody, w subtelnym
ukazywaniu milosci. Warto tu tez wspomniec,
ze Jak wam sig podoba oparta jest na romansie
Lodge’a Rosalinde (1590), ktérego tresé przy-
pomina opowiadanie $redniowieczne The Tale
of Gamelyn.

Komedia szekspirowska ma wyrazny zwia-
zek ze S$redniowieczng koncepcja komedii,
kt6ra za jej istote uwazala zly poczatek, a szcze-
§liwe zakonczenie. Tym miedzy innymi rozni
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sigc od komedii satyrycznej Ben Jonsona.
Stad komedie Szekspira zaczynaja si¢ na ogot
w tonie powaznym, a takie sztuki, jak Wiele
hatasu o nie (1598) czy Miarka za miarke
(1604) zawieraja elementy tragiczne (zob.
BITTER COMEDY). Ostatnie sztuki Szeks-
pira, romantyczne tragikomedie (,,romanse’),
sa bardziej zblizone do nich niz do wesolych
w tonie sztuk Jak wam sie podoba czy Wieczdr
Trzech Krdli.

Komedia romantyczna Szekspira osiagneta
ogromna popularno$é¢ za jego zycia i dopiero
pozniej w XVII w. miejsce jej zajela satyryczna
komedia Ben Jonsona. Po Szekspirze roman-
tyczne komedie pisali F. Beaumont i J. Fletcher
(np. The Coxcomb, 1612; The Island Princess,
1621) oraz J. Shirley (np. The Brothers, 1626).
Zadna z nich nie osiagneta doskonalosci
najlepszych komedii Szekspira.

Bibliografia: P. Harvey, The Oxford
Companion to English Literature, Oxford 1958;
D. Daiches, A Critical History of English
Literature, New York 1960; G. Sampson,
The Concise Cambridge History of English
Literature, Cambridge 1959; H. A. Watt
and W. W. Watt, A Dictionary of English
Literature, New York 1957; A. Nicoll, British
Drama, London 1958; A. Nicoll, Dzieje
Dramatu, Warszawa 1962; M. C. Bradbrook,
The Growth and Structure of Elizabethan
Comedy, Harmondsworth 1963; C. L. Barber,
Shakespeare’s Festive Comedy, Princeton U. P.
1959; N. Coghill, The Basis of Shakespearean
Comedy [w:] Essays and Studies, 1950.

Irena Janicka

ROMANCE: ang. ,romans” — czgsto
uzywany w cudzystowie w odniesieniu do
ostatnich sztuk Szekspira: Peryklesa (1608),
Cymbelina (1609), Opowiesci zimowej (1610),
Burzy (1611). Sztuki te sa komediami roman-
tycznymi (zob. ROMANTIC COMEDY), roz-
nig si¢ jednak od komedii Szekspira z wczes-
niejszego okresu przede wszystkim tym, ze
nastréj powazny wystepuje nie tylko na samym
poczatku sztuki, lecz jest ,rozciagniety” na
wigksza czed¢ utworu i wprowadza silne po-
czucie tragizmu na skutek powstalego kon-
fliktu. Mamy tu wyrazne echa wielkich tragedii
Szekspira, np. zazdro$¢ Otella przeniesiona
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jest na Leontesa w Opowiesci zimowej, zadza
wladzy — glowny motyw w Makbecie —
powtorzona jest w Burzy. Sa to typowe tragi-
komedie, forma, ktéra rozwingla si¢ w pierw-
szej polowie XVII w., cho¢ istniald wczes$niej.
Szekspir piszac ,,romanse’” byt pod wplywem
Beaumonta i Fletchera, ktorzy rozpowszechnili
te forme.

+Romanse” pozostaja tez w Scislejszym

zwigzku z opowiadaniami $redniowiecznymi, °

zarébwno w tonie, wyborze postaci, jak i w te-
matyce, od komedii romantycznej z wczes-
niejszego okresu twoérczosci Szekspira. Stad
tez sa bardziej zblizone do romantycznego
dramatu ludowego (zob. POPULAR RO-
MANTIC DRAMA). Dominuje tu basniowo$é
i ludowo$¢. Pojawiaja sig ustalone postaci
basniowe, jak np. ksiazeta przebrani za chlo-
pow, (bracia Imogen w Cymbelinie), czaro-
dzieje (Prospero w Burzy), duchy (Ariel).
Z wyjatkiem Buwrzy bohaterowie i bohaterki
odbywaja wedrowki z przygodami. Bohaterki
nie postuguja sie dowcipem, ktory byt wy-
korzystany z taka zrgcznoscia przez Rozalindg
czy Viole. Postaci kobiece z ,,romansoéw”
Szekspira w porownaniu z ich poprzednicz-
kami sa na ogoél bardziej pasywne, troche
schematyczne i pelne stodyczy (z wyjatkiem
Imogen w Cymbelinie), stad blizsze sa boha-
terkom 2z romansu. Romantycznos¢ osiaga
swoj szczyt w Burzy. Tutaj filozofia Zycia
wyrazana we wezesniejszych utworach w kon-
tekscie komediowym zostala przybrana w szate
uroczysta i wznioslg,

Koncepcja romansow jest by¢ moze ale-
goryzujaca, Zarowno bowiem w Cymbelinie,
w Opowiesci zimowej, jak i Burzy przewija sie
chrzescijanski motyw winy, pokuty i prze-
baczenia. Opatrznos¢ laskawie zezwala, aby
osoba zaginiona — ofiara grzechu — odna-
lazta sig. Ten motyw etyczny przypomina
owczesne romanse (Faerie Queene, Arcadia).
Uwaza si¢ rowniez, ze rozpoznanie jest glow-
nym momentem dramatycznym w ,,roman-
sach™ Szekspira.

Bibliografia: jak do ROMANTIC CO-
MEDY oraz: J. Shipley, Dictionary of World
Literature, New York 1953; Cambridge History
of English Literature, Cambridge 1910,

Trena Janicka

Sonet szekspirowski

SONET SZEKSPIROWSKI: ang. Shakes-
pearian Sonnetf, zwany takze sonetem angiel-
skim, cho¢ nazwa sonetu angielskiego obej-
muje si¢g nie tylko sonety Szekspira, jest od-
miang, ktora powstala w okresie eclzbietan-
skim w Anglii przez powiekszenie liczby pigciu
rymow sonetu wloskiego do siedmiu w uktadzie
abab cded efef gg. Charakterystyczna cecha
tego sonetu jest zerwanie z podzialem na oktawe
i sestet i wprowadzenie zamiast tego nowego
podzialu migdzy diuzsza czeécia zlozona z trzech
strof czterowierszowych a dwuwierszem sta-
nowiacym epigramatyczng konkluzjg. Tenden-
cja do zamykania strofy dwuwierszem widoczna
juz we wczedniejszych formach angielskiej
poezji lirycznej — np. strofa chaucerowska
(ang. chaucerian stanza) lub bardzo czesto
uzywana strofa szesciowierszowa ababce —
w poezji elibietanskiej wiaze si¢ z upodoba-
niem do sentencjonalno$ci, co szczegoOlnie
wyraznie wystepuje w poezji dramatycznej
pisanej bialym wierszem, gdzie rymowany
dwuwiersz zwykle zamyka scene, wyrazajac
podobnie jak w sonecie szekspirowskim jej
mysl przewodnia lub ogoélna konkluzje.

Sonet, po raz pierwszy wprowadzony do
poezji angielskiej przez Tomasza Wyatta
(15037—1542), bardzo szybko przyjal .an-
gielska” forme, bo juz u Wyatta, ktéry nasla-
dujac Petrarke, zachowal liczbe pieciu rymow
i podzial formalny na oktawe i sestet, sestet
regularnie koriczy sie dwuwierszem. Wiasciwym
tworca angielskiej odmiany sonetu, byt Henry
Howard, Earl of Surrey (15177 —1547). Forma
ta przyjeta sig niemal powszechnie w istnej
powodzi sonetow dobrych i ziych, ktore po-
wstaly w ostatnim dwudziestoleciu XVI i na
poczatku XVII wieku. Przyjal ja takze Szeks-
pir i od niego otrzymala ena swa nazwe.

Sonety Szekspira ukazaly sig po raz pierwszy
w druku w 1609 r., ale pisane byly w ciagu
dhuzszego okresu, prawdopodobnie w ciagu
ostatniego dziesigciolecia XVI w. Blizsze daty
powstania sonetow wciaZz jeszcze sg przed-
miotem dyskusji i uczonych spekulacji, ktore
wiaza sig rOwnoczesnie z probami wyciagnigcia
z ich tresci informacji dotyczacych biografii
poety. W calodci zbioru skladajacego sie
z 154 sonetow mozna wyraznie wyroznic¢ dwie
czesci: sonety 1--126 napisane do lub dla mio-
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dego mgiczyzny, z ktorym laczylo poetg sil-
ne i glebokie uczucie przyjazni, i sonety 127 —
—154 wyrazajace milosé do kobiety, okreslonej
jako ,,ciemna pani” (ang. dark lady) ze wzgledu
na jej powierzchownos¢ i charakter. Osoby
obojga adresatow, a zwlaszcza osoby miodego
przyjaciela, byly i sa nadal przedmiotem zain-
teresowania szekspirologbw. Przypuszczajac,
7e to tajemniczy przyjaciel poety ukrywa sig
pod inicjalami Mr W. H., ktéremu dedyko-
wal wydawca pierwsze wydanie sonetow,
jedni dopatrywali sie¢ pod tymi inicjatami
Williama Herberta, hrabiego Pembroke, inni
Henryka Wriothesley, hrabiego Southampton,
ale sprawa nadal zostaje otwarta. Ostatnio
dr Leslie Hotson w bardzo pomystowy i pre-
cyzyjny sposob stara sig udowodnié, ze adre-
satem sonetow Szekspira byt William Hatcliffe
z Lincolnshire i w zwiazku z tym date po-
wstania sonetoéw przesuwa wstecz na lata 1588 —
1589.

W sonetach Szekspir splaca dlug modzie,
obierajac te tak powszechnie uzywana forme
poezji mifosnej i korzystajac z wielu kon-
wencjonalnych pomystow przejetych od petrar-
kistow wloskich, jak np. opowiadania o po-
chodzie Kupidyna w sonetach 153 i 154.
Czesto tez wprowadza zalecane przez wspol-
czesne podreczniki poezji i retoryki ozdoby
stylu, tak ze pobiezna nawet analiza sonetow
wykazuje wielkie bogactwo figur retorycznych
i szczegblne upodobanie do gry slow opartej
na powtdrzeniu lub podobienstwie. A jednak
w ujeciu Szekspira konwencja literacka odzys-
kuje Swiezo$¢ i oryginalnos§é dzieki szczerosci
i filozoficznemu poglebieniu calej rozleglej
gamy wyrazonych stanéw uczuciowych od
zazdrosci i gniewu az do przebaczenia i praw-
dziwej unii duchowej (the marriage of true
minds) stanowiacej rekojmie przetrwania po-
przez wszystko. Takie ujecie tematu, a takie
operowanie paradoksem i gra stéw oparta
na zwiazkach logicznych, a nie tylko na po-
wierzchownym podobienstwie dzwigku, jest
w sonetach Szekspira zapowiedzia pewnych
cech, ktore wystapia w poezji Johna Donne’a
(1572—1631) i jego szkoly.

Bibliografia: Rozdzialy o sonecie elzbie-
tanskim, [w:] E. Legouis and L. Cazamian,
A History of English Literature, London 1947,

G. Sampson, The Concise Cambridge History
of English Literature, Cambridge 1959;
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Halina Biedrzycka

TRAGEDIA ZEMSTY: (ang. tragedy of
revenge) — rodzaj tragedii, ktora pod wplywem
Seneki powstala i rozwingla si¢ w okresie
elzbietanskim w Anglii, a w ktorej glowny
motyw akcji stanowi zemsta dokonywajaca
sie w szeregu krwawych morderstw i krew
w Zylach mrozacych tortur prowadzacych do
$mierci wszystkich miemal postaci dramatu;
sceny szalenstwa, ukazywanie si¢ duchow
nawolujacych do zemsty i inne niezwykle
zjawiska zwigkszaja nastrdé] niesamowitosci
i przerazenia.

Motyw zemsty jako zrdédlo tragicznej akcji
spotykamy juz w tworczoSei trzech wielkich
tragikow greckich: Aischylosa, Sofoklesa 1 Eury-
pidesa. U Aischylosa w Eumenidach, ostatniej
czeSci jego Orestei, duch Klitemnestry pod-
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burza Furie do poscigu za Orestesem, ale nie
jest to jeszcze uosobienie ducha zemsty w tym
sensie, w jakim staja si¢ nim duchy w tra-
gediach Seneki i jego elzbietanskich nasla-
dowcow. Seneka, ktory niewatpliwie zaczerp-
nal pomyst od Aischylosa, wprowadzajac
ducha na wstgpie do swojej tragedii Thyestes
odwraca sytuacje: to Furia Megera podburza
ducha Tantala i wysyla go jako ducha zemsty
do Atreusa. Seneka takze pierwszy zwiazal
motyw zemsty z przedstawieniem na scenie
towarzyszacych jej wykonaniu okropnosci,
zwiekszajac, w ten sposob bezposredni efekt
sceniczny, a zaniedbujac realizm psycholo-
giczny, tak silny u Eurypidesa.

W okresie elzbietaniskim tragicy greccy byli
prawie nie znani i nie wywarli bezpoSredniego
wplywu na rozwdj dramatu, natomiast Seneka
cieszyl sig wielka popularnodcia. Juz w latach
1558 —1561 Jasper Heywood przetozyl na
jezyk angielski trzy jego tragedie: Troas,
Thyestes i Hercules Furens. Za jego przykla-
dem poszli inni i w 1581 roku ukazat si¢ zbior
tragedii Seneki pt. Semeca — his Tenne Tra-
gedies. Wplyw jego na dramat elzbietanski nie
ogranicza si¢ tylko do elementow, ktore tak
wyraznie wystepuja w tragedii zemsty; widaé
go tez w konstrukcji takich tragedii, jak Gor-
bodue (1561) Sackville’a i Nortona. Tragedia
zemsty — dzigki upodobaniu elzbietaficzykow
do silnych wrazen i gwaltownych scen —
zyskala sobie jednak szczegblna popularnosé
i wielu nasladowcow.

Najwezesniejszym przyktadem angielskiej tra-
gedii zemsty jest The Spanish Tragedy (1589)
Thomasa Kyda. Wplyw Seneki widaé w niej
wyraznie zarébwno w ukazaniu na scenie po-
twornych morderstw i okaleczen, w ponurej
atmosferze, jak i w sposobie wprowadzenia
ducha na poczatku sztuki (Andrea i Duch
Zemsty maja swoje prototypy w Tantalu
i Megierze z Thyestesa), natomiast w luznej
konstrukcji sztuki Kyd odstapit od swego
wzoru, idac za tradycja rodzimego dramatu.
Oryginalnym wkladem Kyda jest =znaczne
poglebienie psychologiczne charakteru glow-
nego bohatera Hieronima. Przypuszeza sig,
7e Kyd byl autorem innej tragedii zemsty,
zaginionej wezesnej wersji  Hamleta, ktora
obok Tragedii hiszpanskiej stata si¢ Zrodlem

Tragedia zemsty

natchnienia dla szekspirowskiego Hamleta,
na ktorego powstanic wplynela niewatpliwie
wzrastajaca popularnodcé tragedii zemsty. Typ
ten reprezentowany jest na przelomie XVI
i XVII w. przez takie utwory, jak Marlowe’a
The Jew of Malta (1592), anonimowa tragedig
Alphonsus Emperour of Germany (dokiadna
data nie znana), Marstona Antonio’s Revenge
(ok. 1600), w ktorej wyrazny jest wplyw Kyda,
i Chettle’a The Tragedie of Hoffman or A Re-
venge for a Father (ok. 1602). Sam Szekspir
we wezesnej fazie swojej tworczosci naslado-
wat senecjanska tragedie zemsty z jej wszystkimi
okropnoéciami i retoryka w tragedii Tirus
Andronicus (1594).

Hamlet (1602) jest zatem jeszcze jedna tra-
gedia osnuta wokdt tak popularnego motywu
zemsty i powlarza wiele ze znanych elementow
akcji utwordow tego typu, w ujeciu Szekspira
jednak motyw zemsty nabral nowego sensu
dzigki psychologicznemu poglebieniu przezyc
wewnetrznych gléwnego bohatera, Melodra-
matyczna tragedia zemsty zostala w Hamlecie
przemieniona w gleboka tragedie, w ktoérej do
glosu doszly problemy o znaczeniu ogolno-
ludzkim.

Motyw zemsty powraca jeszcze czgsto w dra-
macie XVI w., chociaz nie zawsze jako ghowny
watek tragiczny. Spotykamy go w The Revenge
of Bussy D Ambois (ok. 1610) Chapmana,
a takze czeSciowo w The Maid’s Tragedy
(ok. 1611) Beaumonta i Fletchera, w The
Bloody Brother or Rollo Duke of Normandy
i w The Tragedy of Thierry King of France,
ktorych autorstwo jest niepewne i daty po-
wstania nie znane. W tragediach Cyrila Tour-
neura The Revenger’s Tragedy (1607) i w The
Atheist’s Tragedy (ok. 1608) i Johna Webstera
The Tragedy of the Duchess of Malfi (ok. 1614)
zemsta jest znowu watkiem centralnym, ale
pobudki jej nie sa przedstawione do$¢ wyraznie
i dzialaniu bohater6w czesto brak motywacji
psychologicznej, natomiast na plan pierwszy
wysuwaja sie elementy grozy i okropnosci,
zwiekszajac melodramatyczno$é tych tragedii,
zwanych tragediami grozy.
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London 1958; A. Nicoll, Dzieje dramatu,
Warszawa 1962; E. K. Chambers, Eliza-
bethan Stage, Oxford 1961; F. Boas, An
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Dr Y. A. Klausner (Jerozolima) nadestat Treny, roz. | —4 (numeracja w tekscie hebraj-
nastgpujace uzupelnienia do Materialow do  skim rozni si¢ od przyjetej w Wulgacie!).

Stownika Rodzajow Literackich, zamieszczo-
nych w ,,Zagadnieniach rodzajow literackich”
t. 6, 2 (11):

AKROSTYCH: najstarsze znane pochodza
z literatury asyryjskiej, np. poemat-modlitwa
kréla Asurbanipala (VII w. przed n.e.; por.
Jensen, Kaeilschriftliche Bibliothek, VI, 2,
s. 108). W postaci ABECEDARIUSZA (zob.)
akrostych wystepuje bardzo czesto w Biblii
hebrajskiej: por. Psalmy 34, 37, 111, 119
(w tym psalmie kazda litera alfabetu hebraj-
skiego powtarza sig osiem razy na poczatku
wiersza), Przypowiesci Salomona 31, 131,

Akrostych jako ozdoba stylistyczna byl bardzo
popularny i w poézniejszej poezji hebrajskiej,
w najstarszej poezji religijnej chrzescijanskiej
(syryjskiej, bizantynskiej i tacinskiej). Jednym
z celow akrostychu bywalo wplecenie imienia
autora poematu dla ochrony jego wlasnosci
literackiej. LIMERICK: francuski wierszyk
Digerie, Digerie, Doge ma swoj odpowiednik
w angielskim nursery rhyme ,,Dickery, dickery-
dock! The mouse ran up the clock. The clock
struck one. Down he did run, Dickery, dickery,
dock”. Moze wiec by¢ thumaczeniem z angiel-
skiego.



