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RESUMEN

La arquitectura prehispanica peruana destaca por su gran valor en el campo de la ingenieria
y de la arquitectura y, por ello, un reconocimiento a nivel internacional. Debido a su valor
arquitectonico y paisajistico, este representa un referente proyectual para los arquitectos y
estudiantes peruanos. Esta arquitectura prehispanica se transforma en una herramienta
proyectual para entender el territorio y clima peruano e intervenir pertinentemente en este
contexto. De esta manera, diversos arquitectos han incorporado estas estrategias en sus
proyectos e integrandolas como parte de su discurso. En este articulo, se analizaran tres
casos de estudio: el Museo de Pachacamac (2015) por Llosa Cortegana arquitectos; el
conjunto de casas W (2011) por Barclay&Crousse architecture; y la casa Pachacamac (2008)
por Luis Longhi. Se estudiaran las estrategias proyectuales, emplazamiento, materialidad y
su vinculo con la arquitectura prehispanica. Inclusive, se puede identificar una filiacién entre
los proyectos producidos en estos ultimos afios.

Palabras claves: Perq, arquitectura contemporanea, arquitectura prehispanica, disefio
arquitecténico, identidad

Abstract

Peruvian pre-Hispanic architecture stands out for its great value in the field of engineering and
architecture and, therefore, an international recognition. Due to its architectural and landscape
value, it represents a design reference for Peruvian architects and students. This pre-Hispanic
architecture becomes a project tool to understand the Peruvian territory and climate and
intervene appropriately in this context. In this way, various architects have incorporated these
strategies into their projects and integrated them as part of their discourse. In this article, three
case studies will be analyzed: Pachacamac Museum (2015) by Llosa Cortegana arquitectos;
W houses (2011) by Barclay & Crousse architecture; and Pachacamac house (2008) by Luis
Longhi. Project strategies, location, materiality, and its link with pre-Hispanic architecture will
be studied. Inclusively, an affiliation can be identified among the projects produced in recent
years.

Key words: Peru, contemporary architecture, pre-Hispanic architecture, architectural design,
identit



Planteamiento y contextualizacion

En busqueda de una identidad nacional e innovacién, la historia ha sido una referencia
constante para los arquitectos peruanos. De esta manera, desde finales del siglo XIX, la
arquitectura colonial y prehispanica peruana serian un tema presente en la generacién de
la “nueva arquitectura peruana”, en especial, de esta ultima. La presente investigacion
tratard sobre la arquitectura prehispanica peruana como referente proyectual en la
arquitectura contemporanea peruana. Esta ultima, de una u otra manera, interpreta los
valores arquitecténicos y paisajisticos de las construcciones prehispanicas. como la
secuencia espacial, la escala, el lleno sobre el vacio, el emplazamiento y paisaje, el
sistema constructivo y la materialidad. Estas cualidades seran analizadas en este articulo
su relaciéon con su referente histérico y los proyectos construidos en estos ultimos anos.

En primer lugar, es necesario entender el concepto “referente proyectual”, al menos en la
presente investigacion, no como una mera réplica formal o material, sino como una
reflexion critica a estos precedentes y su aplicacion al contexto y necesidades del
proyecto. En este sentido, “se puede adoptar un referente para corregirlo, resignificarlo o
intensificarlo” (Amunategui 2017: 148). Esto se desarrolla con los casos de estudios del
articulo. Asi, esta investigacion permite relacionar la arquitectura de civilizaciones
prehispanicas con las obras de arquitectura contemporanea. Este referente no solo posee
un valor histérico y cultural reconocido por especialistas como arquedlogos o
historiadores; también, un valor arquitecténico activo dentro del imaginario de los
arquitectos. Ademas, estas estrategias disefiadas por los antiguos peruanos pueden
representar una herramienta proyectual actual para el medio fisico. El territorio ha sido un
tema complejo de comprender y, en los ultimos afos, con el cambio climatico, en
constante debate y conflicto. Asi, Jean Pierre Crousse, en su libro el paisaje peruano
(2016), evidencia su interés en las sociedades prehispanicas y su relacion con el paisaje
como una posible solucién a los problemas actuales.

Por otro lado, en los ultimos 20 afos, la arquitectura contemporanea peruana ha
alcanzado reconocimiento internacional por diversas publicaciones, bienales y concursos
'. La arquitectura prehispanica representa el referente de gran parte de estos edificios; por
ello, es pertinente un andlisis critico de estos y los discursos abordados por sus
arquitectos. Ademas, una parte de estas obras reconocidas poseen caracteristicas
similares desde sus estrategias utilizadas en el territorio hasta la materialidad de sus
edificios permitiendo identificar una filiacion.

El principal objetivo del presente articulo es relacionar los valores espaciales
desarrollados en obras contemporaneas peruanas y su interpretacion de la arquitectura
prehispanica por parte de los arquitectos. De esta manera, se reconocen las estrategias
proyectuales desarrolladas tanto en las edificaciones prehispanicas y en edificios
actuales; y, asi, destacar la importancia de la arquitectura prehispanica como referente en
la actualidad. Asimismo, reafirmar la importancia del territorio y el contexto dentro del
disefio de un proyecto, esta cualidad no solo entendido como el emplazamiento en el
lugar; sino, también, la tecnologia usada, orientacion, clima, el material de la zona y
sistema constructivo. Por ello, estos casos de estudio incorporan estas variables en su
disefno. Finalmente, se busca identificar valores, caracteristicas y estrategias comunes en
estas obras contemporaneas para destacar una posible filiacion y, por lo tanto, una
identidad de arquitectura contemporanea peruana.

1. Destacan proyectos como Biblioteca comunitaria la Molina (2017) por Oscar Gonzalez Moix;
Capilla de La Piedra (2010) por Némena arquitectos y Ximena Alvarez; Casa en Azpitia (2014) por
Rafael Freyre; Casa MEC (2018) por Francisco Dulanto; Casa Paracas (2012) por Roberto Riofrio;



Precedentes histéricos y proyectos elegidos

Como se menciond, en la anterior seccion, la arquitectura prehispanica, desde el siglo
XIX, en algunos pabellones de exposicién y viviendas, ha sido un referente para la
generacion de una “nueva arquitectura” vinculada a la identidad. A pesar de esto, la
mayor parte de la arquitectura, elaborada en el Peru, era academicista y ecléctica
importada de Europa y Estados Unidos. De esta manera, a principios del siglo XX, en el
Peru, se puede identificar la arquitectura “neoprehispanica”, la cual utiliza elementos de
construcciones prehispanico; sin embargo, como una mera copia formal y estética
destacando arquitectos como Manuel Piqueras Cotoli o Emilio Harth Terré. Mas tarde, a
partir de los afios 1980, con los distintos cambios politicos, demograficos y culturales, se
desarrolla, como respuesta a la modernidad, la denominada “arquitectura posmoderna”, la
cual “[...] buscan mantener un lenguaje universal pero haciendo referencia a la cultura
peruana no como elementos simbdlicos o iconograficos, como en la posmodernidad
occidental, sino mas bien retomando el discurso cultural en un nivel de abstracciéon que
permite la traduccion formal de los elementos compositivos de la arquitectura
tradicional.”(Montestruque 2017: 129). Por ende, existe una lectura critica de la
arquitectura prehispanica aplicada en sus obras. Entre ellas, destacan el edificio
multifamiliar Ajax Hispania (1983) de Emilio Soyer o la Escuela de oficiales de la Fuerza
Area del Peru (1982) de Juvenal Baracco; los cuales, de alguna manera u otra,
desarrollaron estrategias proyectuales como la escala, el lleno sobre el vacio, la
materialidad, los ejes axiales, simetria, entre otros.

Luego de estos afos, el pais experimentaria una gran crisis econdémica y se intensificaria
la inestabilidad con los ataques terroristas y la dictadura de Fujimori. Toda esta situacion
afectaria la produccion de arquitectura en el Peru con escasas obras construidas. A
principios del siglo XXI, con la recuperacion de la estabilidad politica y econdmica,
permitiria la construccion de obras de gran calidad arquitecténica para el pais destacando
los casos de estudio.

Los casos de estudio para la presente investigacion se realizaron en los ultimos 20 afios
en la region de Lima. Estos pertenecen a dos tipologias arquitectonicas distintas (museo y
vivienda) y a medios fisicos dentro de la costa como el desierto, el acantilado y la loma.
De esta manera, se puede contrastar las estrategias proyectuales en cada tipologia y
como se soluciona en cada contexto diferente. Cabe destacar, estas obras poseen un
reconocimiento por parte de publicaciones y bienales internacionales, y por ello, un valor
arquitectonico destacable para analizar en esta investigaciéon. Ademas, estos arquitectos
y/o estudios han producido gran cantidad de proyectos dentro del pais; han formado parte
de eventos culturales publicos e internacionales; y es destacable su labor como docentes
en instituciones académicas, y, por consiguiente, un impacto en sus alumnos.

La primera obra es el museo de sitio Pachacamac por el estudio Llosa Cortegana
Arquitectos, conformado por los arquitectos Patricia Llosa y Rodolfo Cortegana. Este
proyecto fue realizado en 2015 en el Santuario Arqueoldgico de Pachacamac, el centro
religioso mas importante de la costa peruana del antiguo Peru, perteneciente al distrito de
Lurin. El segundo proyecto es el conjunto de casas W por el estudio Barclay&Crousse
Architecture, conformado por los arquitectos Sandra Barclay y Jean Pierre Crousse. Este
proyecto fue realizado en el afio 2011 y emplazado en la Playa La Escondida frente al mar
en el distrito de Asia, Canete. El tercer proyecto es la casa Pachacamac por el estudio
Longhi Architects, conformado por el arquitecto Luis Longhi. Esta vivienda fue construida
en el 2008 y emplazado en una colina en la zona de Pachacamac, en el distrito de Lurin.

Iglesia del Sagrado corazén (2012) por O. Borasino, R. Alvarado, A. Benavides y C. Watmough;
Museo de Cao (2008) por Claudia Uccelli, entre otros.



Emplazamiento, paisaje y territorio

El territorio fue un tema central en las construcciones prehispanicas peruanas desde la
arquitectura monumental hasta la modificacion mas minima y funcional como un
acueducto. Las sociedades prehispanicas intervenian en el territorio de manera
armoniosa, sin imponer formas o materiales ajenos a este, debido a la idiosincrasia y
cosmovisién de sus sociedades. Dentro de esta lectura, los individuos somos parte de un
todo y que, por lo tanto, el bienestar y funcionamiento nuestro involucra a todo ser viviente
o inanimado del mundo como animales, plantas, agua, suelo, montafias, entre otros v,
también, su deidificacion. Por ello, al transformar su territorio, han sido capaces de
generar diversidad de paisajes alrededor del Peru sin la necesidad de homogenizarlo. No
solo en el ambito funcional y productivo, también, con un lenguaje estético y pertinente al
contexto. “La estética del paisaje no es, en este caso, una estética de violencia sino una
estética de la concordancia o la mimetizacién ontologica en el paisaje.” (Ludeha 2008
:60). De esta manera, es imprescindible analizar la variable del territorio y el
emplazamiento dentro del desarrollo y articulacién del proyecto, su importancia y como se
materializa, finalmente, en la arquitectura 2.

Figura 1.1. Huaycan de Pariachi, 2017. Fotografia: Kevin Malca

2.En este articulo, los 3 casos de estudio se ubican en Lima, dentro de la costa peruana, la cual se
caracteriza por presentar dos escenarios: valle y desierto. Se caracteriza por la nubosidad durante
junio a setiembre, casi nula precipitacion y temperaturas entre 17-25 °C.



En el caso del Museo de sitio Pachacamac, este proyecto esta ubicado en el kildbmetro
31.5 de la antigua carretera Panamericana, en el distrito de Lurin, dentro de Lima
Metropolitana. Este museo, como se mencioné antes, se ubica dentro del Santuario
arqueoldgico de Pachacamac, el cual fue el centro ceremonial y de peregrinacion
importante en la costa de los Andes Centrales, e incluso, en la actualidad, es un
importante destino turistico, cultural y de peregrinaje. En este lugar, a pesar del proceso
de urbanizacién y consolidacion, se identifican distintos escenarios ecoldgicos de la costa
peruana, en el noroeste la prolongacién del desierto costero y humedales, al este, el valle
bajo de rio Lurin y el mar a un 1.5 km distancia. El area ocupada por el proyecto se ubico
el antiguo museo de 200 m2 de Arturo Jiménez Borja de 1965, de esta manera, no se
afecta mas area de la zona intangible del santuario. EI museo es la entrada al complejo
arqueoldégico y, por ello, su rol importante como vinculo fisico. Este terreno se encuentra
en pendiente con una diferencia de la cota mayor y menor de 7.5 m aproximadamente,
por lo cual, este edificio se emplaza a la topografia con un escalonamiento y, también,
una escala adecuada sin opacar o trasgredir el complejo arqueolégico. Desde la entrada,
el edificio, debido a la altura del primer volumen, permite una primera mirada al complejo
arqueolodgico, y es, desde la plaza, donde se entiende el escalonamiento topografico de
este. Ademas, en el area de las plazas y escaleras, es donde la losa no presenta un
apoyo aparente con la arena entendiéndose como un respeto al santuario.

Figura 1.2. Museo de Pachacamac, 2015. Fotografia: Cristébal Palma



En el caso del conjunto de casas W se ubica dentro de un condominio privado a la altura
del km. 116 de la Panamericana Sur. Este balneario es denominado como playa la
Escondida, perteneciente al distrito de Asia, en la provincia de Canete de la regién de
Lima. Este sitio, al ser un condominio privado, presenta un par mas de casas proximos a
este proyecto. Este edificio se sitia sobre desierto costero y, por lo tanto, a la costa con
una distancia de aproximadamente 30 km al siguiente valle. Esta zona presenta una serie
de ensenadas y acantilados que delimitan cada una de estas playas privadas. Este
acantilado mide aproximadamente 30 metros con respecto a la cota del mar y es, en esta
pendiente, donde el proyecto se emplaza. La arquitecta Sandra Barclay destaca dos
estrategias proyectuales caracteristicos de la arquitectura prehispanica como la
plataforma y el recinto para intervenir y habitar en el territorio. Estos se reflejan y
materializan en sus diversas obras y, en especial, en estas viviendas. De este modo, los
volumenes del proyecto se emplazan a través de 2 plataformas siguiendo la inclinacion de
la pendiente. La plataforma de ingreso y superior es donde se ubica el programa publico
(sala, comedor y piscina), en cambio, en la plataforma inferior, el programa privado
(habitaciones). De esta manera, al respetar la pendiente y sus alturas, este conjunto de
viviendas no obstruye el contacto visual al mar y, asimismo, desde la mirada de los
arquitectos, “este conjunto, desde el desierto, parece excavado de la arena y desde la
playa, parecen emerger del acantilado” (Barclay y Crousse 2019). Estos ultimos 3
volumenes siguen la forma del acantilado y, también, comparten terrazas como lugares de
encuentro con vistas al mar en el nivel de las habitaciones.

Figura 1.3. Conjunto de casas W, 2009. Fotografia: Cristébal Palma



El dltimo caso de estudio es la casa Pachacamac, la cual se ubica sobre una colina en la
zona de Pachacamac perteneciente al distrito de Lurin a 2.5 km del rio del mismo nombre
y a 2.9 km de la plaza mayor de Pachacamac. Esta vivienda se situa dentro de un
condominio privado, Lomas de Jatosisa, en una primera etapa de densificacion, y, por
consiguiente, aun presenta areas de cultivos pertenecientes al antiguo valle medio de
Lurin. Este edificio se incorpora dentro de la pendiente, excavando el terreno y generando
una topografia propia como estrategia. Se distingue el aterrazamiento de esta colina con
el proyecto en la cuspide diferenciandolo de la topografia natural de la colina. Ademas, la
escala del proyecto y su materialidad lo incorpora a este paisaje de lomas 3 y terrenos
agricolas como simbiosis a este territorio. Al estar semi-cubierto por terreno, permite la
presencia de vegetacion durante la época de lomas en parte de la vivienda. Por otra
parte, es, a través, de las “perforaciones” en el proyecto que permite iluminar parcial e
intencionalmente el distinto programa de la vivienda, generar distintos ingresos y distintas
perspectivas al horizonte. Este, a diferencia de los casos de estudio anterior, el proyecto
se acopla a la topografia con el enterramiento y abstraccion formal permitiendo leer el
proyecto como una extension del terreno. El arquitecto Luis Longhi, desde su perspectiva
poética, comprende el terreno donde se inserta:

Tienes que entender la naturaleza del sitio que vas a intervenir [...] estableciendo
una relacion intima en el sitio y, asi, concebir la arquitectura [...] es partir de esta
colina que la estrategia adecuada (para emplazarse) es enterrarse en el lugar [...]
las circunstancias vividas son el verdadero autor de esta casa (Zevallos 2020).

Figura 1.4. Casa Pachacamac, 2010. Fotografia: Luis Longhi

3.Una caracteristica especifica de este lugar es que pertenece a la zona de lomas de Lurin, el cual,
durante los meses de julio a octubre, la humedad y gartas permite la aparicion de vegetacion y de
fauna.



De esta manera, estos proyectos se integran en concordancia a cada paisaje, donde se
emplazan, en correspondencia, con la arquitectura prehispanica. Cada uno integra la
topografia con el escalonamiento utilizando las plataformas, los recorridos y la
excavacion. Si bien, no es una estrategia idéntica a este referente historico, ya que es una
interpretacion desde una reflexién critica y, por lo tanto, permite distinguir esta referencia
sin perder su temporalidad de arquitectura contemporanea. Debido a sus caracteristicas
similares, estas obras pueden relacionarse con la denominada “arquitectura ambiental”
utilizada por José Maria Montaner, quien lo designa a “los edificios conformados como
entorno, que se desmaterializan fusionandose realmente con la vitalidad del espacio
publico y con la frondosidad del paisaje, que interactian con el medio social, que asumen
de manera auténtica la vitalidad de la naturaleza [...], que se basan en potenciar
experiencias en el ambiente” (2008: 204). Asi, estas obras poseen una correspondencia,
que no solo responde al contexto peruano, asimismo, a una busqueda compartida del
territorio por arquitectos internacionales como Juan Navarro Baldewg o el estudio RCR
Arquitectes.

Finalmente, se destaca la importancia de las fotografias para la construccion de un
discurso arquitecténico en cada proyecto. Estas fotografias de estos proyectos son
antiguas y el contexto ha cambiado y densificado pudiendo afectar el discurso del
proyecto. Ademas, se retrata a los proyectos con su contexto inmediato evitando cualquier
otro objeto. En el caso de la casa Pachacamac, en el area llana frente a la vivienda, se ha
lotizado casas de campo con piscinas con légicas distintas al proyecto. Si bien, el
contexto varia y el discurso del proyecto se ve afectado, las estrategias del proyecto son
permanentes. Por la indebida jerarquia de lo visual sobre otros sentidos, la fotografia se
convierte en un medidor de “buena arquitectura”, no obstante, la experiencia del proyecto
permite entender las estrategias de los autores.

Cualidades espaciales y proyectuales

Como se menciond en la anterior seccién, las sociedades prehispanicas poseian una
vision del mundo distinta a la occidental que no solo se evidenciaba en sus tradiciones
orales y manufacturas, también, en su arquitectura. En ese sentido, la arquitectura era el
reflejo formal y fisico de la estructura de su sociedad y jerarquizaciéon, cosmovision mitica-
religiosa y su organizacion ceremonial-administrativa. La mayor parte de las
construcciones existentes hasta la actualidad son centros religiosos y ceremoniales con
una jerarquia de espacios y dinamicas distintas. Estas edificaciones se organizaban por
una secuencia espacial entre los distintos recintos disefiados con ritmos y proporciones
entre ellos, vinculadas a través de rampas, con las cuales el tiempo era introducido en la
experiencia. Ademas, se materializa principios de dualidad y complementariedad: luz y
sombra, lleno y vacio, simetria y asimetria, compresion y dilatacion, entre otros. Por ello,
estas cualidades espaciales se introducen como herramientas proyectuales en los
proyectos desde una perspectiva contemporanea acorde a esta sociedad y nuevas
dinamicas implicadas.

En este aspecto, es destacable mencionar la obra de Juvenal Baracco, ya que, por una
parte, interpreta cualidades espaciales de la arquitectura prehispanica y lo materializa en
sus obras. Por otro lado, el arquitecto Baracco fue profesor de los autores de los casos de
estudio que se analizan en este articulo y, por lo tanto, una influencia importante en su
proceso de disefio *. Juvenal Baracco explora el muro como herramienta de disefio en la
mayoria de las sus obras otorgandole complejidad y, en contraste, con la modernidad

4. La arquitectura prehispanica ha sido utilizada como referente por distintos arquitectos sin una
relacion directa con Juvenal Baracco, es decir, esta no es una caracteristica solo de sus alumnos.
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europea, el uso de la planta libre y transparencias. “La casa Hastings inicia la
investigacion alrededor del muro como definidor del espacio y la adecuacioén al paisaje
que a la manera de una huaca, logra establecer relaciones con la escala de la naturaleza
hacia el exterior, pero hacia el interior logra adaptarse a las funciones domésticas de la
vivienda” (Fabbri y Montestruque 2017: 123). De esta manera, esta estrategia proyectual
se puede identificar en los casos de estudio analizados en esta investigacion y su
vinculacion a los proyectos de Baracco.

Para el caso del museo de Pachacamac, el proyecto se caracteriza por el uso de lleno
sobre el vacio, donde el muro configura su forma con unas perforaciones minimas vy
celosias, asi, permite contrastar la luz con la sombra. También, esta caracteristica permite
relacionarlo con los restos arqueoldgicos; sin embargo, se resalta y evidencia la levedad
del muro de concreto diferenciandolo del caracter pesado y estructural del muro de adobe.
Por otro lado, es mediante el recorrido que se articula el proyecto dependiendo la
intencion: uno directo a la plaza, mediante la exposicion o de los almacenes a la
exposicion. De esta manera, se descubre el proyecto con la experiencia y sin una definida
secuencia, la cual depende del visitante. Incluso, para la exposicién, la disposicion de la
exposicion permite recorrerlo como sea elegido, finalmente, a través de una rampa
acompanada de la celosia, se finaliza el recorrido y se introduce a la plaza con la vista
directa a las ruinas. Estos recorridos son acompafados de rampas, en la mayoria de los
casos, con una vista al santuario y al cielo enmarcado por los muros laterales,
evidentemente, una referencia al peregrinaje dentro de estos restos prehispanicos
contenidos por gruesos muros de tierra. En ese sentido, el arquitecto Rodolfo Cortegana
explica como el museo se relaciona al santuario:

El proyecto permite sistematizar el acercamiento a las decisiones arquitecténicas que se

encuentran en el santuario y distintos templos [...] hemos extraido estas ideas
arquitectonicas con respecto a la escala, el manejo del muro, de la masa, los recorridos, el
vacio y la concatenacién de miradas al santuario [...] el museo posee elementos de la

arquitectura prehispanica desde una gramatica mas contemporanea (Zevallos 2020).

Figura 2.1. Seccion axonométrica del museo de Pachacamac, 2015.
Elaboracion por Llosa Cortegana Arquitectos
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Para el conjunto de viviendas W, como se habia mencionado antes, se aplica dos
estrategias de la arquitectura prehispanica como la plataforma y el recinto. Si bien, el
recinto permite delimitar el interior del exterior, este limite se diluye en los edificios
prehispanicos; de esta manera, en la casa el desierto ingresa en un area determinada
permitiendo un patio de arena a desnivel del piso de concreto de la sala-comedor. En este
nivel, es donde se encuentra el area publica del proyecto, el patio, la cocina, el comedor y
la piscina, estos sin una separacion fisica permitiendo un contacto visual permanente con
el mar. Estas areas solo se definen con el mobiliario, estos, en algunos casos, son
perforaciones al muro y volumen como en el caso de la cocina e incluso permiten ser
mesas o asientos. Este nivel es acompafado con la proteccion solar de un techo de
esteras en un area de la cocina. El limite de este nivel es la piscina como una
representacion del mar, ya que este se encuentra distante por la topografia del lugar, v,
también, la piscina suspendida permite la proteccidn del nivel mas intimo, las habitaciones
y la sala. La escalera es la articuladora de los dos niveles y el filtro entre lo publico y
privado.

Figura 2.2. Axonometria de la casa W, 2020. Elaboracién propia
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Finalmente, la casa Pachacamac explora distintas estrategias proyectuales complejizando
el proyecto sin obviar el contexto preexistente: la colina. Esta casa se estructura,
principalmente, en dos niveles. En la primera planta, se concentra el area publica: la sala
de estar, el comedor, la cocina, la piscina y una terraza. Ademas, se encuentra el area de
servicio correspondiente a la empleada doméstica con su propio ingreso, dormitorio y
bano. En la segunda planta, se encuentra la entrada principal y concentra el area mas
intima y privada: los dormitorios, estudio y biblioteca. El proyecto se caracteriza por la
continuidad del muro, el cual lo intensifica, generando un contraste entre la luz y la
sombra. Estos muros poseen un grosor considerable permitiendo que la luz ingrese a
través de los vanos creando una atmosfera mitica como en las construcciones
prehispanicas u obras de Peter Zumthor. El proyecto se organiza, a través, de plataformas
y niveles articulados por relaciones verticales entre los espacios, los multiples recorridos y
la escalera descubriendo, de esta manera, la casa a través de las distintas secuencias. A
partir de la abstraccién de lenguaje formal prehispanico, se identifica uno exagerado y
asimétrico de caracter escultérico en los mobiliarios fijos, en la escalera y en la mayoria
de los espacios de la vivienda. El arquitecto Elio Martuccelli comenta sobre la casa
Pachacamac y la doble lectura de la arquitectura peruana en su articulo.

Se puede hoy hacer arquitectura particular, regionalista y contextualista, recreando
la historia y la geografia del pais. Pero, aqui lo importante, sin renunciar a ser
obras indudablemente contemporaneas, dentro de tendencias actuales [...] Sin
contradecir que es, por encima de todo y en esencia, un homenaje fino y poético a
la mejor arquitectura prehispanica. Es original en el doble sentido: siendo unica y
por volver a los origenes (2011: 58).

Cada proyecto desarrolla distintas estrategias proyectuales vinculadas con las
construcciones prehispanicas para la necesidad de cada obra y su contexto. Cada
arquitecto sistematiza y abstrae estos valores arquitectonicos y paisajisticos que
materializa en sus edificios con estrategias pertinentes al contexto contemporaneo, y, asi,
diferenciandolos de sus correlativos. En el caso del museo Pachacamac, la multiplicidad
de recorridos, tanto exterior e interior, definen el proyecto y lo vinculan con el peregrinaje
de Pachacamac, y el muro continuo entre pared, suelo y techo. En el caso del conjunto de
casas W, el recinto y la plataforma son las dos estrategias mas importantes del proyecto
acompanada por el uso de la plataforma, la ambiguedad de interior-exterior y el mobiliario
como parte del muro. En caso de la casa Pachacamac, la referencia a la arquitectura
prehispanica se evidencia incluso, mas explicita y simbdlica, el uso de plataformas, la
profundidad de los vanos y el uso del lenguaje prehispanico inventado alrededor de la
vivienda. Estas obras no solo poseen como referente esta arquitectura, sino también,
elementos de referentes internacionales desde la modernidad hasta arquitectos actuales
como Peter Zumthor o Alvaro Siza permitiendo una lectura contemporéanea en sus obras.
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Tecnologia, materialidad y expresividad

El uso de distintos materiales en las edificaciones prehispanicas corresponde una
respuesta y visién por parte de estas sociedades al territorio donde se emplazaban. De
esta manera, el proceso constructivo de estas no solo respondia a los materiales
disponibles del lugar, también, al clima, funcién del edificio y su didlogo con su contexto.
En la costa, destacaba el uso grandes secciones de tierra; en los andes, muros de piedras
y en la amazonia, estructuras de madera. Por ello, sitios como Machu Picchu, Chan Chan
o Kuelap configuran un paisaje en si mismo con el territorio existente e, incluso,
entenderlo como una prolongacién del sitio. Su materialidad, ademas de su funcién en la
construccion, formaba parte de la estética del edificio y en la narrativa de la cultura. La
tecnologia usada para sus edificaciones resolvia las problematicas funcionales e, incluso,
le otorgan una esteticidad unica. Es, a partir de estos precedentes, que la materialidad de
las obras contemporaneas adquiere sentido con el paisaje construido.

Es necesario recordar que estos proyectos se encuentran en costa peruana con
caracteristicas climaticas benignas permitiendo muchas posibilidades arquitectonicas sin
la necesidad tecnolégica de acondicionamiento en comparaciéon con la regién andina o
amazoénica. Sin embargo, el Peru se encuentra ubicado en la zona tropical y, por
consiguiente, se caracteriza por una fuerte radiacion solar, en especial, en los meses de
verano (diciembre-marzo). Esta condicionante se evidencia en los casos de estudios v,
por ello, responden a estas condicionantes.

En el caso del Museo de Pachacamac, como se habia mencionado con anterioridad,
utiliza el concreto expuesto y, también, piedras, celosias prefabricadas de concreto,
ladrillos en concreto vibrado, adoquines de concreto, lajas de piedra, entre otros. Estos
materiales guardan cierta armonia entre ellas y soportan la exposicion a la radiacién solar,
cambios de temperatura y arena. Si bien, el proyecto se caracteriza por el uso del lleno
sobre el vacio para contrastar la luz y sombra, también, es necesario proteger de sol la
exposicion del museo y los objetos arqueoldgicos de los almacenes, con un respectivo
sistema de ventilacion para preservarlos. Los muros del museo son de concreto caravista
vaciado generando una textura rugosa. Esta caracteristica lo vincula a los muros de tierra
de las ruinas, pero, al mismo tiempo, el color y textura del concreto lo diferencia para no
competir con este. Ademas, se utiliza mamposteria de piedras y concreto en distintos
muros donde varia el espesor del muro y arista. El verdor de jardines y arboles del
proyecto contrastan con el color grisaceo del proyecto y con los muros rojos pintados del
museo. Esta vegetacion se alimenta de la capa freatica existente del lugar por la cercania
al Pacifico permitiendo un contraste entre el desierto y la vegetacion, caracteristico de los
valles costeros en el Peru. Por otro lado, en la plaza, desde la cual se puede apreciar las
ruinas, solo esta acomparnada de arboles, mobiliario de madera y cerramientos de vidrio y
acero color negro permitiendo no competir con el santuario.
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Figura 3.1. Vista del museo de Pachacamac y del Santuario, 2015.
Fotografia: Juan Solano

En el caso del conjunto de casas W, esta vivienda presenta distintos materiales que
armonizan y contrastan entre ellos y en el territorio donde se emplaza. Como se mencioné
anteriormente, el clima benigno permite separar el programa de la vivienda sin la
necesidad de cerramientos en las areas mas publicas: patio, terraza, comedor o escalera.
Asimismo, la disposicion de la piscina, encima de terraza de la sala y/o cuartos, permite
una proteccion de esta area privada. La materialidad mas caracteristica de este conjunto
es el uso del concreto caravista, ya sea con un encofrado rugoso como pulido o, también,
gris o rojizo. Ademas, el uso del vidrio se presenta como cerramiento en la vivienda
permitiendo el reflejo del paisaje y del concreto. Se observa el uso de los colores ocre-
arena en las paredes mas exteriores que, acompafiada del concreto, permite un mejor
mantenimiento evitando su aparente envejecimiento. En cambio, en las paredes
interiores, se utilizan colores como el blanco o violeta que contrastan con el paisaje y el
concreto. Por otro lado, reutilizan un material comun y propio de la arquitectura tradicional
costera: las esteras. Este material se caracteriza por su levedad y accesibilidad
econdmica y, como techo, permite dar la sombra necesaria para el patio. El arquitecto
Jean Pierre Crousse destaca la construccion artesanal de la vivienda:

Trabajar con légicas constructivas no industriales es una gran ventaja porque nos
permite aprovechar la mano de obra que tiene un carifio por hacerlo bien [...]
introduciendo un grado de indeterminacion y la imperfeccién de lo hecho a mano
[...] como una huella del proceso constructivo y parte de la memoria del lazer
(2019).
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Figura 3.2. Terraza comun en el conjunto de viviendas W, 2009.
Fotografia: Cristobal Palma

Finalmente, la casa Pachacamac utiliza, al igual que los anteriores casos, el concreto, y
también, las piedras de la colina donde se emplaza, ademas, de introducir otros
materiales como el vidrio y acero, los cuales contrastan con los primeros. El concreto
expuesto se utiliza desde los muros hasta el mobiliario. Como se expuso en la anterior
seccion, el muro varia en su espesor generando los contrastes de luz y sombra
acentuados al estar enterrados. Este material permite otorgarle un caracter escultérico a
elementos domésticos como la escalera, paredes, marcos y mobiliarios acompafiado del
lenguaje formal creado por el arquitecto. A través del proyecto, como el arquitecto senala,
los materiales transitan desde “lo natural hasta lo artificial’, asi, desde el exterior se
disponen las piedras mas irregulares y rugosas, las piedras mas finas hasta el concreto
expuesto y pulido. Incluso, se aprecia una lectura mas explicita desde la fachada noreste
de la vivienda, por una parte, la disposicion de piedras mas rugosas, mas finas, el
concreto y el uso de vidrio y acero para el estar y el estudio. También, el arquitecto
destaca la “belleza de lo imperfecto” dentro del proyecto por su caracter artesanal, ya que
este se realizé con mano de obra del lugar.
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Figura 3.3. Ingreso a la casa Pachacamac, 2010. Fotografia: Elsa Ramirez

En este sentido, estos proyectos coinciden en la eleccion del concreto como material
predominante en sus obras con diferencias entre si como el encofrado o el color. Sin
embargo, la eleccion de este materiales y colores ocres y grises permite una lectura
comun en estos casos de estudio y otras obras. El uso de los materiales expuesto se
aprecia en la mayoria de los proyectos peruanos contemporaneos desarrollados por
arquitectos. Estos materiales como la piedra o canto rodado son elementos caracteristicos
de cada zona generando un lenguaje propio con un caracter artesanal. Esta eleccién
puede estar relacionado al discurso manejado por cada arquitecto como la belleza del
material expuesto o, como en los casos de estudio, su vinculacién a una tradicion de
muros encofrados de tierra presentes en las edificaciones prehispanicas. También, una
razon valida es su bajo costo y mantenimiento del material elegido como en el museo de
Pachacamac por ser una obra del Estado.

Reflexiones finales: contemporaneidad e identidad
En conclusién, a partir de los casos de estudio, se evidencia el valor arquitectdnico de la

arquitectura prehispanica como referente proyectual en la arquitectura peruana
contemporanea. Esta es una interpretacion critica de este referente sin cargas nostalgicas
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ni formales, de esta manera, aplicandolo en las estrategias de estos proyectos. En ese
sentido, los proyectos exploran estas variables en la tipologia dependiendo de cada caso:
contexto, emplazamiento, recorridos, materialidad, tecnologia, entre otros. Entre estas, el
emplazamiento permite entender el territorio donde el edificio se inserta e incorporar las
l6gicas prexistentes evitando una disrupcién en este paisaje, o también, la revaloracion
del paisaje en contra de su homogeneizacion. Esta posicién es parte del discurso
manejado por estos arquitectos, en el cual la arquitectura prehispanica, el paisaje, el clima
son los principales temas de exploracion. De este modo, la fotografia es una herramienta
indispensable que permite apoyar esta narrativa. Es, asi, en estas fotos, se trata de
retratar solo la obra y el territorio exceptuando cualquier otro edificio. Si bien, estas
fotografias ayudan a sostener el discurso, esta no es la Unica variable de estos proyectos
y, por tanto, la narrativa visual solo se afectaria.

Por otro lado, la diferencia mas explicita entre la obra de los arquitectos son las
estrategias espaciales y formales usadas en cada caso y su interpretacion de la
arquitectura prehispanica. Cada arquitecto se centra en un tema en especifico que
explora y, por consiguiente, cdmo lo materializa en sus proyectos. En el caso de Llosa
Cortegana, se entiende la abstraccion de la peregrinacion en sus recorridos y el uso del
muro continuo en todo el proyecto. En el caso de Barclay Crousse, se evidencia una
composicion a partir del territorio como la prolongacién del desierto y el acantilado. En el
caso de Longhi, destaca el caracter poético y mitico de la vivienda y su valoracién
simbdlica del lenguaje prehispanico. Por el contrario, en la materialidad, estos proyectos
coinciden en la eleccion de los materiales expuesto, como ejemplo comun, el uso de
concreto. Esta eleccidon, en algunos casos, es parte del discurso arquitecténico y su
vinculacién a la arquitectura prehispanica de tierra y territorio. En otros casos, su eleccién
se debe a motivos econdmicos en el caso del mantenimiento. Estos materiales responden
a las condiciones climaticas de la costa peruana central, las cuales permiten construir sin
necesidad tecnoldgica de acondicionamiento ambiental a diferencia de otras zonas en el
Peru o el mundo.

Evidentemente, estos casos de estudio no solo citan como referencia a la arquitectura
prehispanica, también, se vincula con arquitectura peruana moderna y posmoderna, v,
con sus contemporaneos internacionales. Por lo tanto, la arquitectura peruana
contemporanea posee esta referencia a los proyectos desarrollados internacionalmente,
pero incorporando su interpretacion critica de la arquitectura prehispanica para una
intervencion pertinente en este contexto. Finalmente, con estas variables analizadas, se
distingue una filiacion en los casos de estudio y otros proyectos peruanos realizados entre
estos Ultimos anos. Esta similitud comprende desde el discurso de los arquitectos con
respecto a temas especificos como el territorio, el clima y la historia hasta las
caracteristicas espaciales y de materialidad de las obras. Se destaca el valor
arquitectonico de estas obras por su relevancia internacional y su pertinencia entendiendo
las dinamicas paisajisticas y culturales dentro del territorio peruano. Sin embargo, esta no
aplica para todos los proyectos desarrollados en el Peru, ya que existen proyectos
enfocados en la parametrizacion de la arquitectura, deconstructivismo o arquitectura high
tech. Asi, este articulo puede ser un precedente para una un futuro analisis de
arquitectura de comienzo del siglo XXI en el Peru con las caracteristicas planteadas en
esta investigacion.
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