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EXPERIENCIAS EDUCATIVAS

ART AGAINST INEQUALITY: SOCIO-EDUCATIONAL INTERVENTION THROUGH 
PHOTOGRAPHY IN PRIMARY SCHOOLS

ARTE CONTRA LA DESIGUALDAD: INTERVENCIÓN 
SOCIOEDUCATIVA   A TRAVÉS DE LA FOTOGRAFÍA 
EN CENTROS DE EDUCACIÓN PRIMARIA

David Lopez Ruiz 
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Some educational scenarios show a marginal reality that is not always perceived. Photography consti-
tutes an  method to capture both the investigative process and the experiences and points of view of the 
students, allowing to pick the reality of students in vulnerable situations, the promotion of interculturality 
and the detection of conditions or circumstances that influence the perpetuation of social exclusion, to 
improve the starting situation. To intervene in this situation, qualitative research was carried out with a 
total of 118 students from the third cycle of the Primary Education stage. A series of exercises based on 
photography were carried out as the main tool for creation and expression. The project was focused 
from visual perspective based on the Arts, using photographs as a means of exhibition and transmission 
of information, being able to capture the main data of the process and the results through images. This 
study served as a pretext to trigger new actions and socio-educational implications that not only directly 
influenced the students, but also went beyond the school walls.

Algunos escenarios educativos muestran una realidad marginal que no siempre llegan a percibirse. La 
fotografía constituye un método factible para plasmar, tanto el proceso investigativo, como las expe-
riencias y puntos de vista de los estudiantes permitiendo recoger la realidad del alumnado en situación 
de vulnerabilidad, la promoción de la interculturalidad y la detección de condiciones o circunstancias 
que influyan en la perpetuación de la exclusión social, con el fin de mejorar la situación de partida. 
Para intervenir ante esta situación se llevó a cabo una investigación de carácter cualitativo con un to-
tal de 118 estudiantes del tercer ciclo de la etapa de Educación Primaria. Se realizaron una serie de 
ejercicios basados en la fotografía como principal herramienta de creación y expresión. El proyecto, 
se enfocó desde una perspectiva visual basada en las Artes, utilizando las fotografías como medio de 
exposición y trasmisión de la información, pudiendo plasmar los principales datos del proceso y los 
resultados a través de imágenes. Este estudio sirvió como pretexto para desencadenar nuevas acciones 
e implicaciones socioeducativas que no sólo influyeron de manera directa en el alumnado, sino que 
fue más allá de los muros de la escuela.
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INTRODUCCIÓN
Esta investigación parte de la evidencia de di-
ferentes estudios que han manifestado la si-
tuación real que actualmente refleja el sistema 
educativo. En él se puede apreciar un gran por-
centaje de problemas emocionales, así como 
el peso que estos tienen en las aulas que, se 
agudiza más, cuando parte de la población 
escolar es inmigrante (Aparicio Gervás, et al., 
2018; Álvarez-Sotomayor, et al., 2020; Escar-
bajal-Frutos, et al. 2019).

Desde esta perspectiva, las publicaciones del 
TALIS (Teaching and Learning International 
Survey) han ido reflejando la situación esco-
lar española desde 2008 hasta la actualidad. 
Por todo ello, se considera vital recrear una 
educación desde una perspectiva más justa e 
inclusiva (Harris y Chapman, 2002; Muijs et 
al., 2007) que responda a las necesidades 
y particularidades de cada estudiante, para 
abordar la diferencia como una situación de 
aprendizaje y enriquecimiento, e incorpore el 
punto de vista de los niños, es decir, una edu-
cación que se “adapte” al alumnado y no al 
revés. Para ello, es fundamental que se gene-
ren oportunidades de participación democráti-
ca en las que los estudiantes puedan aportar 
ideas, opiniones e incluso propuestas a situa-
ciones o problemáticas que les afecten direc-
tamente. Sobre este particular, el informe PISA 
de 2018, abordó los estudios sobre clima es-
colar y resaltó cómo la convivencia se estaba 
convirtiendo en un problema grave para los 
alumnos, los docentes y las familias. En 2013, 
los profesores con más de cinco años de 
experiencia contaban con un 20% menos de 
probabilidades de trabajar en centros con más 
del 30% de alumnos provenientes de hogares 
socioeconómicamente desfavorecidos (Eurydi-
ce, 2015). En el último informe, publicado en 
2018, la participación de las familias en las 
actividades escolares únicamente alcanzaba 
el 47% en centros de toda España y, además, 
sólo el 52% del profesorado se veía capaz de 
adaptar la metodología de enseñanza a la di-
versidad cultural presente en las aulas (Pisa, 
2018).

Teniendo en cuenta estos antecedentes, resulta 
fundamental otorgar una importancia signifi-
cativa a las posibilidades expresivas y de co-
municación que ofrecen distintas disciplinas ar-
tísticas que, llegado el momento, intervendrán 
como vehículo de comunicación entre la per-
sona y el medio social que lo rodea. También 
es fundamental tener en cuenta el contexto en 

el que nos situamos a nivel académico. La in-
clusión social en este aspecto, si realmente se 
pretende trabajar desde la realidad más próxi-
ma, las escuelas deben establecer unos princi-
pios que sostengan una enseñanza acorde con 
la diversidad que se fundamente principalmen-
te en la calidad y la equidad de sus estudiantes 
y que, en todo momento sean consciente de 
las necesidades de la comunidad educativa al 
completo y oferte las respuestas oportunas a 
las necesidades de esta (Ainscow et al., 2011).

Esto denota la urgencia de abordar cuestiones 
emocionales implicadas en el bienestar psico-
social de nuestros estudiantes desde edades 
tempranas para prevenir problemas que pue-
dan desembocar en exclusión social. Desde 
hace décadas, una de las formas de abordarlas 
es a través de medios artísticos (Valdés, 2019). 
La experiencia con colectivos de jóvenes en si-
tuación de riesgo de exclusión social o en crisis 
en diferentes países del mundo, ha demostra-
do que estas técnicas atraen su atención y lle-
van asociadas múltiples virtudes socializadoras 
(Mundet Bolós et al., 2015), normalizadoras y 
de crecimiento y desarrollo personal, al tiempo 
que les organizan en un grupo orientado a lo 
positivo (Rico e Izquierdo, 2010). 

En este sentido, atendiendo al concepto de 
mediación artística, Moreno (2010), hace re-
ferencia a la intervención socioeducativa a 
través de proyectos artísticos y culturales con 
personas y grupos en situación de exclusión 
social, con comunidades vulnerables y para la 
cultura de la paz entendiendo que la media-
ción artística:

Nace en un cruce de caminos entre la educa-
ción social, la educación artística y la artete-
rapia. Es un territorio de prácticas artísticas y 
educativas donde la actividad artística actúa 
como un mediador constituyendo una herra-
mienta profesional de intervención con grupos 
y comunidades de cara a una mejora en situa-
ciones individuales, grupales y comunitarias 
(p.17).
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artística ofrece la posibilidad de romper 
con las ideas que se nos presuponen y ex-
teriorizar lo que realmente sentimos y nos 
identifica, lo cual muchas veces cambiará 
el concepto preconcebido que los demás 
tienen sobre nosotros, pudiéndose ver in-
cluso identificados y desarrollando de esta 
manera la empatía.

c.	 Es un espacio potencial y de experimenta-
ción segura. Las sesiones de mediación ar-
tística son el lugar idóneo para establecer 
un diálogo entre la realidad y lo simbólico, 
configuran una oportunidad para visuali-
zarse de una forma diferente. Por ello, resul-
ta imprescindible que el transcurso de estas 
se lleve a cabo en un espacio que genere 
un clima de seguridad y confianza entre los 
participantes para que puedan expresarse 
libremente sin restricciones ni temor a ser 
juzgados. En las producciones y posteriores 
explicaciones de las obras, es muy proba-
ble que afloren situaciones y acontecimien-
tos presentes o pasados que sean doloro-
sos o conflictivos para la persona, luego es 
necesario que los participantes sientan esa 
seguridad y confidencialidad por parte de 
las personas presentes, además de poder 
acudir al mediador en caso de tener algún 
problema, duda u objeción.

d.	 Desarrolla la resiliencia. Aporta un espa-
cio en el que enfrentarse y sobreponerse 
a situaciones emocionalmente complejas 
a través de la realización de las propias 
obras. Generalmente, ofrecer una vía de 
expresión alternativa, ya sea visual o mani-
pulativa, ayuda a exteriorizar y comprender 
los conflictos internos que, sin un apoyo 
material, quedarían ocultos, sin posibilidad 
de gestionarse o superarse. Con la media-
ción artística, las dificultades de las perso-
nas se pueden trabajar desde la metáfora, 
pues no son ellos mismo los que expresan 
esas dificultades, sino que lo hacen me-
diante sus obras, lo que les permite llevarlo 
a cabo de una forma más simbólica dando 
una sensación menos comprometedora o 
de menor exposición a los demás.

e.	 Promueve el empoderamiento. Poder ex-
presarse a través del arte, mejora la per-
cepción del control sobre la propia vida 
posibilitando el desarrollo de habilidades 
para la toma de decisiones, la implicación 
y participación en tareas del entorno, des-
pertando la conciencia crítica y contribu-

Figura 1. Principales funciones atribuidas a 
la Mediación Artística Fuente: Elaboración pro-
pia.

A través de la práctica de mediación artística, 
los diferentes ámbitos que se muestran en la 
Figura 1 exponen determinados factores que 
influyen en el bienestar de las personas del si-
guiente modo:

a.	 Fomenta el acceso a la cultura. Hay que 
tener presente que, en muchas ocasiones, 
las personas participantes en los procesos 
de mediación artística proceden de contex-
tos sociales desfavorecidos en los que su 
entorno familiar se ha dedicado exclusiva-
mente a cubrir sus necesidades más bási-
cas, encontrando limitada la oportunidad 
de proporcionarles experiencias que de-
sarrollen y enriquezcan su capital cultural. 
Por ello, las sesiones de mediación artística 
suponen para estas personas, un puente de 
su realidad carencial hacia el acceso a la 
cultura, facilitando de esta forma, la ima-
ginación, simbolización, recreación de su 
realidad, etc.

b.	 Proporciona una mirada no estigmatizado-
ra. La construcción de la propia identidad 
viene determinada por la imagen que pro-
yectamos en los demás y estos nos devuel-
ven como si fuera un espejo. Esa percepción 
que tengamos de nosotros mismos guiará 
nuestras acciones. Por esto, la mediación 
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tos educativos para trabajar con alumnos en 
situación de vulnerabilidad debido a la espon-
taneidad y parte lúdica que la fotografía o el 
video proporcionan a estos alumnos, facilitan-
do la expresión de sus opiniones (Carter y Ford 
2013), así como la expresión de temáticas de 
carácter personal o emocional a través del len-
guaje creativo (Coad et. al, 2009), configu-
rando de esta forma, una ventana al mundo a 
través de la cual poder mostrar la realidad tal 
y como ellos la viven. Por ello, resulta básico 
saber apreciar las ventajas que presentan, tan-
to la mediación como la fotografía, cuando se 
vinculan a través del arte. Ambas disciplinas, 
tratadas desde la mediación artística, compor-
tan diferentes beneficios a la hora de abordar 
problemas o situaciones conflictivas en la vida 
de las personas, sin que se sientan presiona-
das o juzgadas por ellos. En el siguiente dia-
grama se pueden apreciar algunos de los as-
pectos que representa la simbiosis entre ambas 
disciplinas.

Figura 2. Características que aporta la media-
ción artística a través de la fotografía. Fuente: 
Elaboración propia.

Atendiendo a este binomio, Rodríguez y Font-
cuberta (1997) resaltan el uso histórico que ha 
acompañado a la fotografía como soporte de 
vivencias y testimonio, señalando la conexión 
que se crea con la persona: “la fotografía vie-
ne a ser un mensaje fabricado por el hombre y 
en ese proceso de fabricación hay también un 
proceso de discurso, de subjetividad” (p.34). 
Esto evidencia que la relación existente entre 
la mediación artística y la fotografía es bastan-
te estrecha además de fructífera. Investigacio-
nes como la de Rabadán y Contreras (2014) 
conciben la fotografía participativa como “un 
medio de representación de la realidad que ha 
demostrado ser una herramienta útil y válida 

yendo así al equilibrio intelectual y emo-
cional. La mediación artística ayuda a las 
personas a empoderarse y autorrealizarse, 
permitiéndoles un mayor bienestar y cali-
dad de vida.

f.	 Es una forma de mediación en la resolu-
ción de conflictos. Al igual que en otros 
tipos de mediación (familiar, intercultural), 
se pretende facilitar vías de entendimiento 
para la resolución de problemas. En este 
caso, a través del arte y de forma tanto in-
ter como intrapersonal. En los talleres de 
mediación artística, se busca la empatía 
y el reconocimiento del otro a través de 
la interpretación de su obra. A nivel indi-
vidual, la producción artística se muestra 
como una alternativa entre la ocultación 
del problema y verbalización abierta del 
mismo. En un punto medio se encuentra la 
exteriorización mediante el arte de forma 
representativa o simbólica, resultando más 
fácil tratar los problemas.

El barrio desde la mirada de la 
infancia
Las imágenes fotográficas pueden ser idóneas 
para describir, analizar e interpretar los pro-
cesos educativos y artísticos: primero, porque 
constituyen un medio válido de representación 
del conocimiento; segundo, porque son capa-
ces de organizar y demostrar ideas, hipótesis y 
teorías de modo equivalente a cómo lo hacen 
otras formas de conocimiento; y tercero, por-
que proporcionan información estética de di-
chos procesos, objetos o actividades (Barone y 
Eisner, 2006; Sullivan, 2005). Difieren mucho 
los intereses o la visión de un adulto sobre un 
escenario en concreto a cómo es interpretado 
por un niño o una niña en una edad temprana. 
La imagen de lo que nos rodea no la vivimos 
en los primeros años de vida como una reali-
dad del momento sino como una instantánea 
que después volveremos a releer: “el tiempo 
de la relectura”. Pero ya no será el momento 
en sí sino algo más parecido a una interpre-
tación tardía también desde una posición au-
toconsciente del poder de la imagen —toda 
imagen— para reproducir estructuras de po-
der, estereotipos, tropos visuales y construir 
identidades.

Teniendo en cuenta las consideraciones de 
García-Roldán y Tidor (2012), estos defienden 
la adecuación de las artes visuales en contex-

DAVID LOPEZ RUIZ  
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ción, dedicándose estos casi exclusivamente a 
la ocupación del sector terciario. Esta situación 
hace que en ocasiones los progenitores de los 
menores no se encuentren en el domicilio fa-
miliar en las horas de entrada y salida de los 
centros escolares, dando lugar a situaciones 
incomprendidas por el alumnado que tiende 
a normalizar, como por ejemplo los llamados 
“niños llavero”. De igual forma, por cuestiones 
socioeconómicas, el colectivo gitano se en-
cuentra en una situación de desventaja similar 
que también fue incluido en el estudio.

Los participantes son estudiantes de 5º y 6º 
curso de Educación Primaria de tres centros 
concretos de dicho municipio. Las característi-
cas de estos centros son las siguientes:

Tabla 1. Características de los centros

Centro Características relevantes del estu-
dio

1

CEIP de titularidad pública de una 
sola línea, ubicado en un contexto 
urbano del extrarradio del municipio 
con nivel socioeconómico medio, 
importante diversidad en el alum-
nado con presencia significativa de 
alumnado con necesidades educati-
vas especiales (NEE). 

2

CEIP de titularidad pública que cuen-
ta con más de una línea situado en 
una zona en expansión, a las afue-
ras del municipio. Población con un 
nivel socioeconómico entre bajo y 
muy bajo compuesto casi en su to-
talidad con familias en desempleo o 
en condiciones laborales inestables.

3

CEIP de titularidad pública de una 
sola línea. Reúne el porcentaje más 
elevado de alumnado inmigrante y 
de etnia gitana. Se encuentra en una 
zona periférica del municipio. El ni-
vel socioeconómico de las familias 
es medio-bajo. Alberga alumnado 
con necesidades educativas espe-
ciales (NEE).

Cabe precisar que se destaca una proporción 

para reflejar percepciones, recabar informa-
ción y promover el diálogo” (p.152). Por ello, 
en las últimas décadas, han proliferado dife-
rentes iniciativas y actuaciones que utilizan las 
artes visuales para contribuir a la mejora y el 
bienestar de diferentes colectivos en riesgo de 
exclusión social.

El uso del arte como metodología educativa 
cobra cada vez más fuerza entre los profesio-
nales de la educación si lo visibilizamos desde 
el concepto de “Art Thinking”, sobre el cual 
Acaso y Mejías (2017) exponen algunas de sus 
propiedades como fomentar la actividad frente 
al estatismo predominante, ir más allá del pen-
samiento lógico desarrollando el pensamien-
to divergente, búsqueda de una educación y 
formación continua, eliminando jerarquías 
entre docente y educando, uso de la curiosi-
dad como motor de aprendizaje, etc. En este 
sentido, Camnitzer, artista, docente e impulsor 
del Art Thinking realiza una comparativa entre 
esta metodología y las artes visuales, de ma-
nera que si estas últimas tienen la función de 
transformar al que mira, el Art Thinking tiene la 
función de transformar al que aprende (Cam-
nitzer, 2009). Así, la elección de la fotografía 
como herramienta de comunicación tiene una 
doble justificación, por un lado, cumple la fun-
ción de instrumento a partir del cual elaborar 
producciones propias que ayuden a exterio-
rizar sentimientos y emociones, y en segundo 
lugar por ser uno de los medios artísticos más 
adecuado a la hora de plasmar y evidenciar 
opiniones o situaciones de la forma más clara 
y realista posible (Pink, 2007). 

Los objetivos del presente estudio se focali-
zan en los siguientes: (1) conocer la percep-
ción/realidad de los estudiantes en situación 
de vulnerabilidad por medio de la fotografía, 
(2) detectar posibles problemas o situaciones 
conflictivas en su entorno, (3) promover la in-
terculturalidad y, (4) diseñar un ambiente segu-
ro que mejore la participación y expresión del 
alumnado a través del arte.

MATERIALES Y MÉTODO
Participantes
El proyecto se ha desarrollado en un municipio 
ubicado en la Comarca del Bajo Guadalentín, 
perteneciente a la Comunidad Autónoma de 
la Región de Murcia. Este municipio ha ido ex-
perimentando un continuo aumento en el nú-
mero de habitantes inmigrantes en su pobla-
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Autores como Hernández (2008), corroboran 
esta idea haciendo referencia a la finalidad 
pedagógica que adquieren las producciones y 
actividades artísticas ligadas a estas investiga-
ciones, en el sentido que “construyen y proyec-
tan representaciones sobre parcelas de la rea-
lidad, que fijan maneras de mirar y de mirarse” 
(p.22). Se trata, por tanto, de una investigación 
descriptiva (Hernández, Fernández y Baptista, 
2010), que muestran cómo se presentan una o 
varias variables dentro de la población objeto 
de estudio. Toda la información recabada, así 
como las posteriores reflexiones a través de las 
que se trabajaron, se codificaron y analizaron 
mediante el programa de análisis cualitativo 
ATLAS.ti versión 9 para Windows. 

Instrumento
Se solicitó la realización de una serie de foto-
grafías cuya temática se puede apreciar en la 
Tabla 3. Se les distribuyó una ficha de análisis 
con tres columnas en la que constaba, en la 
parte izquierda, la temática y una breve des-
cripción. En la parte central el número de la 
fotografía realizada y en la parte izquierda una 
breve descripción en base a preguntas como ¿a 
qué te recuerda esta imagen? ¿qué cambiarías 
de ella?  Se pretendió que el objeto de estudio 
permitiera sacar a la luz la iconicidad propia 
de la imagen y la posibilidad que tienen estas 
de contar la realidad que se vive. Se pueden 
observar las temáticas que se han abordado 
durante el transcurso de las sesiones, así como 
las posibles situaciones que se han evidencia-
do a raíz del análisis de las fotografías realiza-
das por los niños y niñas respetando en todo 
momento su derecho de privacidad. 

de docentes por centros equitativa, que oscila 
entre los 31-39 por centro educativo, siendo 
levemente superior en el centro 2. En cuanto 
a la relación entre igualdad de género, la pro-
porción entre hombres y mujeres es desigual 
siendo significativamente superior el número 
de maestras en los tres centros

Analizando al grupo de estudio de cada uno de 
los centros, como puede apreciarse en la Tabla 
2, la muestra participante fue de (n=188) es-
tudiantes de Educación Primaria de las cuales 
81 fueron niñas el (42.1 %) y 107 niños (57.9 
%) con edades comprendidas entre los 10 y 
13 años (M = 10,6, DT = .584) que se en-
contraban escolarizados en diferentes centros 
educativos. La distribución es la siguiente: cen-
tro nº 1: 47 participantes (dos cursos de una lí-
nea), centro nº 2: 92 participantes (dos cursos 
de doble línea) y centro nº 3: 49 participantes 
(dos cursos de una línea). La selección de los 
participantes se hizo mediante un muestreo 
de carácter incidental, no probabilístico y los 
participantes fueron elegidos por conveniencia 
(Thomas y Nelson, 2007).

Diseño
Esta investigación se centra en una intervención 
exploratoria de corte cualitativo, de naturaleza 
mixta basado en el análisis de fotografías uti-
lizadas como herramienta de intervención so-
cioeducativa. El objetivo principal se focalizó 
en la necesidad de comunicar, a través de las 
imágenes, su realidad educativa, familiar y co-
munitaria del barrio en el que residían (Casillas 
y Sierra, 2015). Este estudio se delimita den-
tro de un paradigma etnográfico que permite 
conocer una realidad cercana a la muestra. 

Tabla 2. Participantes de la investigación

Centro 1 Centro 2 Centro 3
F M F M F M

Nº 20 27 42 50 19 30
% 10,64 14,37 22,35 26,59 10,10 15,95

Total 188
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Procedimiento y periodo de 
realización de la investigación
En lo que se refiere al periodo de realización 
de esta investigación, teniendo en cuenta el 
diseño planteado y las propuestas didácticas 
que se organizaron para la realización de este, 
así como la puesta en marcha de la aplica-
ción de forma directa en los centros educativos 
por parte de los investigadores, se necesitaron 
aproximadamente seis meses realizando in-
clusiones puntuales que oscilaban entre una y 
dos veces por mes a fin de no alterar el fun-
cionamiento ordinario de los centros. Se con-
tó con el consentimiento de los centros y los 
participantes y sus padres/tutores declararon 
su consentimiento informado, por tratarse de 
menores. Todas las intervenciones realizadas 
en el contexto escolar estuvieron acompaña-
das y supervisadas por un docente en todo 
momento. En todo momento se tuvieron pre-
sentes los objetivos marcados, así como las 
temáticas de trabajo que se consideraron más 
acordes a la situación y el contexto. En total se 
obtuvieron 472 imágenes y descripciones. En 
relación a los resultados y con el fin de garan-
tizar el anonimato del alumnado, se le asignó 
un número a cada una de las respuestas que 
posteriormente fueron categorizadas a través 
del modelo axial que ofrece el software ATLAS.
ti en su versión 9. 

RESULTADOS
Para la exposición de los resultados recurrire-
mos a los objetivos anteriormente expuestos. 

Dado que este proyecto se basa en una pro-
puesta de mediación a través del arte, se pre-
tende alcanzar la mayoría de los objetivos me-
diante las sesiones realizadas por medio de la 
fotografía. No obstante, en la Tabla 4 se de-
tallan las acciones concretas que han servido 
para la consecución de los objetivos plantea-
dos en este estudio.

Tabla 3. Dimensiones o variables que se tra-
bajan en el estudio

Temática Aspectos sobre los que se 
pretende recabar información

En el colegio Dificultad/facilidad en los 
contenidos, preferencias de 
asignaturas, relación con los 
docentes, espacios del centro 
que le generan seguridad/in-
seguridad... sensaciones de 
tranquilidad, diversión, temor 
o rechazo.

Mis amigos/
as

Personas con las que se re-
laciona, posibles influencias, 
mantenimiento o no de las 
mismas amistades dentro y 
fuera del centro, que activi-
dades o juegos realiza, con-
flictos interpersonales o situa-
ciones de acoso...

En casa Condiciones de higiene y 
salubridad, espacio destina-
do al estudio, relación con 
los diferentes miembros de 
la familia o personas convi-
vientes, ausencia de bienes 
materiales básicos, presencia 
de algún tipo de sustancia o 
elementos perjudiciales para 
la salud o integridad física de 
los menores.

Mi barrio Características del entorno 
en el que se desenvuelve, 
existencia de zonas lúdicas y 
recreativas, autonomía que 
le proporciona su figura de 
autoridad o persona respon-
sable.

EXPERIENCIAS EDUCATIVAS
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En esta primera categorización, un amplio nú-
mero de participantes se mostró motivado por 
la visualización de la realidad en la que vive a 
través de un medio diferente al que habitual-
mente suele trabajar. El aspecto participativo 
ha servido para crear unidad en la propues-
ta y poder explorar diferentes categorías en 
donde todos los estudiantes han contribuido a 
mostrar los escenarios que son más relevantes 
para ellos. Esto está estrechamente vinculado 
con la percepción, muy diferente entre unos y 
otros de los lugares concretos que se han te-
nido presentes en el análisis, dando lugar a 
interpretaciones diferentes según la visión de 

Tabla 4. Relación de los objetivos establecidos y las acciones propuestas

Objetivos Acciones   Indicadores de evaluación

Conocer la percepción y la 
realidad de los alumnos en 
situación de vulnerabilidad.

Análisis de las fotografías 
realizadas  por los alumnos.

Recogida de datos en la 
explicación y exposición 
del propio niño ante su 
producción, así como en 
los debates e interacciones 
generadas en la puesta en 
común.

Se ha obtenido información 
relevante en cuanto a las 
características y condiciones 
de vida de los alumnos.

Se ha manifestado la 
concepción que tienen los 
niños/as sobre su propia 
situación.

Detectar posibles problemas 
o situaciones conflictivas en 
su entorno.

Abordar temáticas 
relacionadas con su 
contexto y vida diaria.

Identificar sus principales 
necesidades socioafectivas.

Entre las situaciones 
observadas, se han 
localizado aquellas que                    
puedan afectar al desarrollo 
integral de los participantes.

Promover la interculturalidad Abordar temáticas en 
las que se favorezca la 
expresión y el contraste de 
los diferentes modos de vida 
y culturas presentes en el 
aula

Se ha pasado de la 
integración a la inclusión 
de todas las culturas, 
nacionalidades y diversidad 
en el aula.

Crear un ambiente seguro 
que mejore la participación y 
expresión del alumnado

Proporcionar 
confidencialidad.

Escuchar y dotar de 
importancia cualquier 
expresión o aportación 
realizada.

Se ha incrementado la 
participación.

Se ha generado un ambiente 
seguro y de confianza.

Nota. Las acciones están supeditadas tanto a los objetivos marcados como a sus indicadores.

cada uno. En este sentido se destaca la acción 
de realizar una foto como medio artístico fren-
te al dibujo y la incapacidad de expresar una 
realidad concreta que algunos participantes 
quieren mostrar. Finalmente, como era de es-
perar, este tipo de relaciones dio paso a iden-
tificar algunos de los problemas más próximos 
que tenía la población con la que se trabajó. 
Estos se analizan tanto de forma individual en 
donde los principales inconvenientes salen de 
la propia persona y son consecuencia de pro-
blemas mucho más profundos y, por otro lado, 
aquellos que son generados mediante conflic-
tos entre dos personas o grupos de personas. 
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Se destaca de este primer análisis que, a grandes rasgos, el principal problema radicaba en sentirse 
solo, incomprendido y no valorado por su entorno, también se visualizaron problemas de contexto 
socio familiar que fueron trasladados a la unidad escolar competente. El conjunto de impresiones 
de carácter personal posteriormente quedó reflejado en muchas de las instantáneas recogidas en 
donde aparecían en estado de apatía y tedio siendo, en algunas ocasiones, muy difícil la partici-
pación y actuación en determinadas actividades.

Figura 3. Red semántica de opiniones de los participantes sobre participación, percepción y pro-
blemas más comunes detectados. Fuente: Elaboración propia.

En esta categoría, casi un 60% de los participantes se siente en situación de vulnerabilidad en el 
entorno escolar mostrando su incomodidad por situaciones derivadas de falta de entendimiento 
y conexión entre el grupo. En lo que respecta al barrio en el que se establece, esta vulnerabilidad 
baja a la mitad, un 27% mostrándose en una situación más cómoda tanto en casa, un 18%, como 
con amigos, un 16%. Siendo este último porcentaje el más seguro.

Figura 4. Niveles de vulnerabilidad según el contexto. Fuente: Elaboración propia.
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En contraste con la vulnerabilidad de las situaciones vividas, la figura 5 nos permite visualizar las 
situaciones más conflictivas. Estas se identifican con el grupo de amigos por más de un 40% de los 
participantes seguidos del barrio con un 32%. De esta forma, tanto la casa como el centro educa-
tivo quedan en un segundo plano siendo los lugares con menos situaciones conflictivas.

Figura 5. Niveles de situaciones conflictivas según los diferentes contextos analizados. Fuente: 
Elaboración propia.

La figura 6 nos aporta datos en donde es visible la participación y visibilidad de los entornos en los 
que se sienten más protegidos a la hora de plasmar su realidad. El porcentaje más alta se encuen-
tra en el entorno escolar con un 48,6% enfocándola en el centro educativo. Por el contrario, tanto 
el barrio como los amigos con un 9,4% y un 10% respectivamente un lugar en el que se sientan 
cómodos a la hora de participar con el entorno y sus conocidos/amistades.

Figura 6.Categorización de ambientes seguros. Fuente: Elaboración propia.

Finalmente, desde un punto de vista más individual se puede apreciar que la Figura 7 muestra 
cómo se relacionan los principales escenarios (barrio, centro escolar, casa y amigos) entre sí. Se 
configuraron un total de 90 códigos a través de los que pude apreciarse cómo interactúan llegan-
do a coincidir en varias ocasiones. Existe una gran afluencia de conceptos e indicadores que los 
participantes asignaron a imágenes realizadas con un mismo sentido. Se puede apreciar como el 
código barrio se caracteriza por ser un lugar que, mientras para unos resulta atractivo y motivador, 
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DISCUSIÓN Y CONCLUSIONES
Se puede concluir que este tipo de interven-
ciones reportan beneficios en el aprendizaje 
y desarrollo del alumnado y configuran una 
reflexión y autoevaluación para el profesora-
do. De este modo, resulta interesante dar a 
conocer metodologías alternativas basadas 
en las artes (Marín-Viadel y Roldán, 2019) 
que ayuden en el progreso y la facilitación del 
aprendizaje en contextos vulnerables y en cual-
quier contexto educativo en general (Sullivan, 
2021). Esto nos ha permitido en todo momen-
to poder conocer la percepción y la realidad 
de los alumnos en situación de vulnerabilidad 

tal como quedó reflejado en las figuras 4 y 5, para otros es un sitio en donde no les gusta pasar 
tiempo y cambiarían -teniendo en cuenta de manera directa la situación personal que tienen- y en 
donde no se puede olvidar el resto del contexto. Otra categorización de las imágenes en relación 
con el centro educativo sostiene que es uno de los lugares en donde están presentes los amigos 
-en ocasiones como suplentes de la falta de cariño- y dedicado al juego. Y finalmente, la casa y 
los amigos constituyen un espacio importante que se solapa y complementa estableciendo varias 
correlaciones entre los códigos asignados a cada agrupamiento. 

Figura 7. Relación entre los códigos extraídos del análisis cualitativo de las respuestas. Fuente: 
Elaboración propia

en cuanto a las características y condiciones 
de vida del alumnado conseguido un mayor 
conocimiento sobre las situaciones y vivencias 
que experimentan los niños en su día a día y se 
ha valorado la perspectiva personal que ellos 
aportan por medio de las argumentaciones de 
sus fotografías.

Se insta, por ello, a compartir este tipo de estu-
dios con el total de la comunidad escolar, con 
otros centros educativos e incluso con las ins-
tituciones y servicios del entorno más cercano, 
llegando de esta forma, a toda la comunidad 
educativa. Precisamente de estos tres niveles 
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en el que participaron diferentes esferas de la 
sociedad como la educativa, política, seguri-
dad, asociaciones, y medios de comunicación 
por el impacto de transferencia que se quiso 
hacer visible (Benavides 2021). Esto llevó a la 
construcción de una red de personas que im-
plicadas en la inclusión y dispuestas a realizar 
cambios para conseguirla. Este plano de red 
es muy importante, ya que ayudar a disponer 
de más servicios y recursos que faciliten la ta-
rea, siempre inacabada de mejora y principal 
motivo por el que se decidió desarrollar este 
estudio. Por ello, consideramos que el desa-
rrollo de cualquier proceso debe traspasar los 
muros de la escuela con el fin de obtener una 
continuidad de valores e ideas en el conjunto 
de la sociedad.

De esta forma, se favorecieron acciones a nivel 
comunitario que permitieron mejorar las con-
diciones del contexto social de los niños y niñas 
con el fin de optimizar su desarrollo en aspec-
tos concretos como la facilitación de acceso 
de los residentes en el barrio a recursos y/o 
servicios socio comunitarios adecuados para 
su promoción social a nivel educativo, labo-
ral y de salud por parte de distintas entidades 
competentes. También se contó con la aten-
ción y recogida de las demandas del vecinda-
rio y apoyo en la resolución de los conflictos 
vecinales. Así mismo, se intentó potenciar la 
participación de los residentes en los grupos 
de viviendas en las actividades y en la vida de 
sus respectivos barrios lo que nos aportó gran-
des valoraciones, así como información de las 
posibilidades de mejora de las viviendas en lo 
que respecta a las condiciones higiénicas, de 
habitabilidad, accesibilidad y equipamiento.

Como se puede percibir, la puesta en marcha 
de esta iniciativa no solo ha permitido crear una 
alternativa más lúdica y motivadora para abor-
dar contenidos curriculares, sino que además 
ofrece un espacio de expresión de sentimientos 
y emociones que nos permite conocer mejor 
a nuestros estudiantes y las circunstancias que 
poseen, pudiendo así proporcionarles un trato 
más cercano y acorde a sus necesidades. Esto 
ayuda a replantear el tipo de enseñanza que 
se lleva a cabo en los diferentes centros edu-
cativos e invita a hacer un ejercicio de reflexión 
sobre la propia práctica docente en cuanto al 
tipo de metodologías que se están planteando 
y su efectividad. También, aunque en menor 
medida que una intervención comunitaria, se 
contribuye al empoderamiento de los colecti-
vos desfavorecidos mediante la introducción 

a modo de red, nos habla (Herrera, et. al, 
2018), diferenciando tres planos que se han 
tenido presentes a lo largo del proceso:

El primero de ellos hace alusión a la intraes-
cuela. Se involucran todas las personas del 
centro: alumnos, docente, equipo directivo y 
si se ve conveniente personal de servicios. En 
este nivel se resalta la participación de todos 
los miembros en tareas de identificación de 
necesidades, planificación y creación de nue-
vas formas de actuar para la mejora de la in-
clusión. Para realizar exposiciones dentro del 
centro Rico e Izquierdo (2010) proponen esco-
ger las fotografías que realcen la imagen del 
niño entre sus iguales. La exposición deberá 
de ser correcta dentro de la sencillez y es con-
veniente que los niños dispongan de espacio 
para explicar sus trabajos. En este caso, cada 
una de las intervenciones se han hecho visibles 
a la comunidad educativa fomentando la par-
ticipación que en un primer momento no fue 
todo lo satisfactoria que se esperaba.

Posteriormente, es necesarios el planteamiento 
desde los intercentros. Esta red puede llevarse 
a cabo tanto a nivel local, como autonómico, 
nacional e incluso internacional. Tiene un ca-
rácter colaborativo en el que distintos centros 
de cualquier ubicación pueden compartir sus 
proyectos y experiencias puestas en práctica, 
reflexionando sobre las debilidades, fortale-
zas y repercusiones que tienen a la hora de 
generar inclusión o no dichos proyectos, pu-
diendo servir de base para su implementación 
a otros centros (Menor y Latas, 2021). Si el 
nivel anterior iba principalmente destinado a 
la reflexión de los alumnos, en este nivel se ha 
querido dar mayor importancia a los docen-
tes y demás profesionales de la educación. En 
estos casos, Rico e Izquierdo (2010) destacan 
la importancia social de, por ejemplo, reflejar 
el acoso escolar, el maltrato o las diferencias 
de género, de modo que podamos compartir 
información con los profesionales que han de 
intervenir en dichos temas. Cabe destacar que 
ha sido fundamental la visión que se recaba-
do e interrelacionado en los tres centros en los 
que se ha intervenido y de gran relevancia los 
diferentes escenarios que se han podido com-
partir en cada una de las fases permitiendo la 
interrelación entre iguales y el grado de impli-
cación que llegó a alcanzar dicho proyecto.

Así mismo, otro de los planos a tener en cuen-
ta son los interservicios. En este aspecto, se tra-
tó de crear un sentimiento de identidad común 
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sistema al que debemos contribuir como reto 
social y educativo.
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En definitiva, de esto tratan las intervenciones 
de mediación artística, de despertar sentimien-
tos y aprender a canalizarlos de manera po-
sitiva, de poder exteriorizar acontecimientos 
reprimidos que no nos dejan avanzar, de unir 
a las personas y desarrollar en ellas tolerancia, 
empatía y respeto mutuo, de abordar de forma 
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de la vida y un largo etcétera, todo ello a tra-
vés de algo tan sencillo como, en este caso, la 
fotografía.

LIMITACIONES Y FUTURAS LÍNEAS DE 
INVESTIGACIÓN
Como limitaciones del estudio, cabe señalar 
que la información presentada en esta inves-
tigación tiene un carácter subjetivo, en tanto 
que, está basada en la realización de fotogra-
fías y comentarios sobre las mismas, analiza-
das desde una perspectiva cualitativa pudiendo 
ser sus resultados interpretables y convirtiéndo-
se en una herramienta con sesgos, al trabajar 
con una población social (Choi & Pak, 2005). 
También es perceptible indicar que la muestra 
no fue aleatoria, sino por conveniencia, lo que 
nos ofrece la oportunidad de replicar el estu-
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y otras distribuciones territoriales para poder 
identificar las preferencias del alumnado y sus 
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resultados entre los distintos centros. Por todo 
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lamente abordó el análisis cualitativo de la 
percepción y realidad que tienen los estudian-
tes en situación de vulnerabilidad y cómo la 
muestran a través de las imágenes.  Se   reco-
mienda: 1) realizar   estudios   mixtos   sobre la 
inclusión educativa a través del arte; 2) propo-
ner modelos más ajustados a la identificación 
y evaluación de la situación de vulnerabilidad 
en las aulas; 3) realizar investigación cualitati-
va sobre la importancia y desarrollo de traba-
jos a través de las prácticas artísticas y cómo 
estos, pueden ayudar a la mejora de la activi-
dad académica y la gestión emocional.

En lo que respecta a las futuras líneas, es ob-
vio que hay que seguir trabajando en las po-
sibilidades que la mediación artística ofrece 
a través de su variabilidad y posibilidades e 
incorporarla como herramienta de trabajo en 
la educación con el objetivo de mejorar un 
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