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En los ultimos afios hemos asistido a un florecimiento de ini-
ciativas editoriales centradas en reivindicar el papel de las mujeres en
distintas disciplinas cientificas y artisticas, destinadas tanto a publico
adulto (caso de las colecciones “Grandes Mujeres” de RBA o de “Mujeres
en la Historia” de EI Pais) como a publico infantil y juvenil (la coleccién
“Pequeiia & Grande” de Alba Editorial o la serie de libros de Loqueleo
sobre mujeres). Los avances en los estudios biogréficos y de género sus-
tentan este conjunto de proyectos, destinados tanto a recuperar figuras
femeninas olvidadas y marginadas por la historia (escritoras, cientificas,
artistas...) como a dar voz y visibilidad a mujeres contemporaneas que
destacan en sus respectivos campos profesionales.

Este es el caso de “Mujeres protagonistas”, una propuesta de la
editorial Santillana especialmente pensada para docentes y estudiantes
de educacién secundaria que cuenta con tres ejes o lineas de actuacion:
“El papel de las mujeres”, “Vidas de mujeres” y “La voz de las mujeres”.
Los dos tltimos son espacios virtuales destinados a recopilar biografias
de mujeres e iniciativas femeninas, respectivamente; el primero consti-
tuye una coleccién de libros consagrados al papel desempefiado por las
mujeres en diversos campos. Es en esta coleccién donde se inscribe la

obra que nos ocupa: El papel de las mujeres en el teatro.

Su autora, Mercé Saumell, es una reconocida especialista en estu-
dios teatrales. Profesora desde 1995 del Institut del Teatre de Barcelona,
ha publicado manuales y libros sobre teatro contemporaneo, ademas de
articulos en revistas como ADE Teatro. Su reciente ensayo sobre La Fura
dels Baus en cuarentena: 40 afios de trayectoria grupal: 1979-2019 (Plane-
ta, 2019) ha quedado finalista del Premio Leandro Fernandez de Moratin

UNED. REI, 10 (2022), pp. 169-199 ISSN 2340-9029

Ana Penas Ruiz 191 Resenias

para Estudios Teatrales (2020); anteriormente, fue galardonada con el
Premio Nacional de Ensayo Teatral Xavier Fabregas (1991).

Esta dilatada trayectoria la acredita como experta conocedora
de la historia del teatro y las dramaturgias contemporaneas, asunto que
aborda en El papel de las mujeres en el teatro desde la perspectiva del rol
desempeiiado por las mujeres en la creacion, la direccidn, la interpreta-
cién y la gestién escénicas.

Respondiendo a la filosofia que sustenta el proyecto editorial en
el que se encuadra, en este libro el protagonismo absoluto es de las mu-
jeres, y no solo en lo que respecta al contenido: a la voz de Saumell se
suma en el prélogo (6-7) la de Natalia Alvarez Simd, experta en gestion y
planificacién cultural de artes escénicas contemporaneas.

En la “Introduccién” (8-15), Saumell defiende la necesidad de
“escribir de nuevo el relato de las artes escénicas teniendo en cuenta su
parte femenina” (9), dada la exclusion que tradicionalmente han vivido
las mujeres hasta fechas muy recientes. En todo caso, como se manifiesta,
aun queda mucho trabajo por hacer: “todavia existen areas profesionales
en las que las mujeres estdn poco representadas, en las que existen ba-
rreras sociales para su acceso, especialmente en lo referente a los altos
cargos de direccién y gestién” (10). Siguiendo a Judith Butler, la autora
recuerda que el teatro es un espejo de la sociedad; lo ejemplifica con el
fendmeno del travestismo, que, mas alld de constituir una convenciéon
teatral, respondia a la exclusién social de la mujer. Se revisan también
otros temas relevantes: las mujeres cuyas obras han sido firmadas por
hombres; la necesidad de estudiar el papel de la mujer en distintos con-
textos teatrales que trasciendan el mero andlisis del texto dramatico; la
reescritura, por parte de dramaturgas contemporaneas, de los grandes
personajes femeninos creados por hombres o la revisiéon de personajes
clasicos masculinos mediante su reinterpretacién por parte de actrices.

Tras este panorama introductorio la autora propone un viaje por
la historia del teatro en femenino de la mano de cuatro capitulos. En el
primero de ellos, “Las damas del teatro” (16-37), plantea un recorrido
histérico desde la Antigiiedad hasta nuestros dias que evidencia cémo las
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mujeres fueron buscando y conquistando espacios de actuacién vincula-
dos a la interpretacidn, la escritura, la direccién o la gestion teatral: des-
de las acrébatas, bailarinas y mimas de Grecia y Roma hasta la primera
dramaturga conocida, Hroswitha de Gandersheim (935-1002), pasando
por las primeras actrices que obtuvieron permiso legal para subirse a un
escenario en Espafia (ya en el afio 1587), las autoras teatrales del Siglo
de Oro o, ya en el Romanticismo, las primeras actrices y dramaturgas de
éxito y reputacion internacional. Se repasan también los principales per-
sonajes teatrales femeninos del siglo XIX e inicios del XX, en su mayoria
escritos por hombres y con rasgos novedosos para su época, como suce-
de con las protagonistas de las obras de Henrik Ibsen. El teatro se hace
eco de las nuevas inquietudes y luchas sociales, como el sufragismo y el
feminismo, reflejando asimismo nuevos perfiles femeninos rompedores
en papeles femeninos atractivos, a la par que comienza a aparecer en Eu-
ropa una potente generacion de actrices y empresarias, auténticas divas
de las tablas (y, en contados casos, también del cine). Saumell incluye a
ocho nombres representativos: Sarah Bernhardt, Ellen Terry, Eleonora
Duse, Vera Komissarzhevskaya, Maria Guerrero, Asta Nielsen, Margarita
Xirgu y Helene Weigel. Ya de la segunda mitad del siglo XX, selecciona
otras ocho figuras de prestigiosas actrices y actrices-directoras: Melina
Merkotri, Maria Casares, Judi Dench, Nuria Espert, Liv Ullmann, Bar-
bra Streisand, Isabelle Huppert y Cate Blanchett. De todas ellas recoge
una brevisima semblanza biografica y profesional en la que procura des-
tacar sus respectivos logros.

En el siguiente capitulo, “La revolucién de los afios sesenta y los
colectivos feministas” (38-47), la autora se centra especialmente en sacar
a la luz los avances que los activismos sociales y politicos de los afos
60 y 70 del siglo XIX supusieron para la escena teatral internacional:
“Arte, vida, pacifismo, antiautoritarismo y feminismo convirtieron el
hecho teatral en una plataforma desde la cual se podian expresar ideas
desafiantes” (41). Se destaca el rol desempefiado en este contexto por
tres mujeres en particular: la actriz y directora Judith Malina, desde The
Living Theatre, la compaiiia que habia creado junto a su marido; Hé-
lene Cixous, en su doble vertiente de autora teatral y de filésofa, y la
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directora Ariane Mnouchkine, fundadora en 1964 del Théatre du Soleil,
la tnica compaiia europea dirigida en aquel momento por una mujer.
A partir de la revoluciéon de 1968 en Paris se aprecia un incremento de
los espectaculos protagonizados por mujeres, tanto en Europa como en
Estados Unidos. A las primeras iniciativas de asociacionismo profesional
por parte de actrices, dramaturgas, escenografas y directoras de escena se
suman los teatros gestionados exclusivamente por mujeres (como el della
Maddalena en Roma, impulsado por Dacia Maraini); el experimentalis-
mo y la interdisciplinariedad de espacios como el Women’s Art Centre de
Nueva York o el Café La MaMa fuera de Broadway; el Proyecto Magda-
lena para convocar a las mujeres de las artes escénicas (en la misma linea
se situarian posteriormente colectivos como Marias Guerreras y Projecte
Vaca) o la creacion del Dia Mundial del Teatro el 27 de marzo por parte
del International Theatre Institut, entre otras actividades pioneras.

A continuacion, se nos invita a mirar “Detrés de la escena: auto-
ras, directoras y otras profesiones” (48-63). Repasamos aqui a una serie
de autoras que, a lo largo del siglo XX, “se distinguieron por sus tema-
ticas relacionadas con la mujer, una mujer sometida a la desigualdad y
a las injusticias sociales” (51). Es el caso de Gertrude Stein, Lilian He-
llman, Franca Rame y Maria Irene Fornés. Separadamente, se escoge a
cinco dramaturgas actuales reconocidas por el publico y la critica: Caryl
Churchill, Elfriede Jelinek, Yasmina Reza, Angélica Lidell y Sarah Kane.
Después aparecen las figuras de cinco de las directoras de teatro mas
reconocidas del panorama teatral en la actualidad: Cétélina Buzoianu,
Rina Yerushalmi, Anne Bogart, Julie Taymor y Deborah Warner. Y, para
concluir este repaso por grandes figuras femeninas de distintas ramas del
teatro, no podian faltar otras profesionales del escenario: escendgrafas
(Liubov Popova, Natalia Goncharova, Lily Komine, Franca Squarciapi-
no), disefladoras de vestuario (Mary Moore), gestoras (Fanny Mikey),
pedagogas (Stella Adler, Uta Hagen, Cristina Rota) e investigadoras aca-
démicas (se destaca aqui unicamente el grupo especializado en teatro
feminista de la International Federation for Theatre Research).

Finalmente, en “Las mujeres en el teatro espanol actual” (64-86)
se ofrece una rapida ojeada al panorama teatral espafiol desde 1980, ca-
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racterizado por el aumento de textos teatrales escritos por mujeres, el
incremento de mujeres en cargos de direccion y de gestion, asi como el
asociacionismo (Asociacion de Autoras de Teatro), los estudios reglados
de dramaturgia y direccion escénica (RESAD, ITB, etc.) o, mds recien-
temente, iniciativas culturales como el festival Ellas Crean de Madrid.
Tras este panorama, se ofrecen las semblanzas de algunas autoras (Lluisa
Cunillé, Laila Ripoll, Lola Blasco), directoras escénicas (Helena Pimenta,
Carme Portaceli) y actrices (Irene y Julia Gutiérrez Caba, Julieta Serrano,
Lola Herrera, Amparo Bard, Concha Velasco, Rosa M2 Sardd, Anna Liza-
ran, Marisa Paredes, Mercedes Sampietro, Ana Belén, Vicky Pefia, Blanca
Portillo, Carmen Machi, Aitana Sanchez-Gijon, Nathalie Poza, Barbara
Lennie e Irene Escolar). Por tltimo, cierran el libro el texto “No hay vuel-
ta atras” (86), donde la autora reflexiona sobre el actual nuevo paradigma
de la femineidad, y una breve “Bibliografia de referencia” (87).

Han quedado fuera del volumen, dada la sintesis que se presenta,
figuras de las esferas de la gestion, el disefio de vestuario o la investiga-
cidn teatral, pero el gran esfuerzo de concisidn llevado a cabo por Sau-
mell es muy meritorio. Por otro lado, se aprecia el claro predominio de
actrices, escritoras o directoras, mientras que otras mujeres vinculadas
al teatro quedan mads desatendidas. La propia Saumell sefiala en cierto
punto esta carencia general, que termina deslizandose también en su tex-
to: “Cuando pensamos en mujeres y teatro, lo hacemos generalmente a
partir de la figura de la actriz, en segundo lugar de la dramaturga y, quiza,
en tercera posicion, de la directora escénica. Y ello sucede porque nos
faltan referentes de profesionales de la escena de otras dreas artisticas,
como, por ejemplo, la escenografia, el vestuario y el disefio de ilumina-
cién” (60). Estos detalles, en todo caso, no empaiian el innegable valor de
conjunto del libro y pueden comprenderse a la luz de la brevedad reque-
rida por la coleccion editorial. En este sentido, seria interesante ampliar
en un futuro la némina de mujeres del teatro biografiadas recurriendo a
las secciones virtuales del proyecto (“Vidas de mujeres” y “La voz de las
mujeres”), a modo de complemento del presente libro.

El papel de las mujeres en el teatro tiene la virtud de documentar,
visibilizar, reivindicar y valorar en menos de 90 paginas la importante
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contribucidn al teatro de las mujeres a lo largo de la historia. Ademas de
estar profusamente ilustrado (la imagen tiene casi tanto protagonismo
como el texto), la exposicién principal se ve complementada por textos
breves y citas selectas. Cuidadosamente editado, tiene un indiscutible in-
terés, sobre todo para el contexto de la educacién secundaria, tanto por
su utilidad pedagdgica como por su atractivo estético. En definitiva, esta-
mos ante un sintético, pero riguroso estado de la cuestion sobre la mujer
en el teatro antiguo, moderno y contemporaneo, que se suma con éxito a
la coleccion de “Mujeres protagonistas” recuperadas por Santillana bajo
el lema “Tenemos mucho que contar”.
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Estudiar a las escritoras portuguesas del pasado no es tarea facil.
Sus nombres no figuran en la generalidad de los manuales de Historia li-
teraria, las ediciones modernas de sus textos son raras, sus obras han sido
sistematicamente olvidadas en los curriculos escolares y mal amadas por
una critica que ha desvalorizado su actuacién con base en estereotipos
de género y pautas de analisis hoy ultrapasados. Los dos volimenes que
aqui se reseflan son una contribucién decisiva al cambio de este pano-
rama. Resultado de una labor colectiva de investigacion realizada en el
ambito del Polo de Pesquisas Luso-Brasileiras del Real Gabinete Portu-
gués de Leitura de Rio de Janeiro, son el lado mas visible de una iniciativa
basada en la investigacidon de archivo hecha con dos fines fundamentales:
rescatar a las escritoras, identificando y localizando su produccién escri-
ta, y dar a leer a sus obras.
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