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ADAPTACION DE NUEVAS EXPERIENCIAS
VISUALES EN BENEFICIO DE LA LABOR DOCEN
TE UNIVERSITARIA: APROXIMACION AL DIBU-
JO A TRAVES DEL COLOR.

Aurea Mufioz del Amo e Isabel Maria Sola Marquez. Fac. Bellas
Artes, Universidad de Sevilla.

Contexto: La asignatura de "Dibujo y Concepto de Formas"
de primer curso - en la facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Sevilla - supone un reto desde su concepcién misma. La esta-
tuaria clasica que nos sirve de modelo mantiene unas profundas
raices academicistas dificilmente comprensibles desde el contexto
contemporaneo que rodea al alumno. Los canones han variado,
no obstante los patrones actualmente impuestos, en continuo y
vertiginoso cambio, ya no responden a los arquetipos instaurados
por la historia. BH individuo se ve sometido a diario a un constante
bombardeo de nuevas imagenes desde los medios de comunica-
cion visuales, que se han ocupado de estandarizar y pluralizar los
parametros de la cultura visual en la que estamos inmersos. Por lo
tanto, hacer comprender a alumno que las esculturas que dibuja-
ran constantemente a lo largo del curso no son mas que referen-
tes, estructuras a analizar como lo podria haber sido cualquier otro
elemento volumétrico, se convierte en un desafio. Los prejuicios
visuales adquiridos por el estudiante, unidos al estatismo de los
referentes dibujisticos con los que cuenta la asignatura, suponen,
para la labor docente, una barrera dificilmente franqueable.

H programa que la asignatura de dibujo se viene plantean-
do, desde hace tiempo, como una sucesion légica de unidades
tematicas en la que se propone al alumno comenzar por el estu-
dio de la linea, posteriormente las claves tonales, las relaciones
espaciales y, por ultimo, el color. Nuestra propuesta didactica se
centrard en esta Ultima, el color, al que trataremos de infundir una
nueva perspectiva para su uso docente, basandonos en las expe-
riencias derivadas de los ensayos de josef Albers en relacion con la
interaccion del color.
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No obstante, previo comienzo de la unidad tematica rela-
tiva al color, se realizan una serie de cambios sustanciales en el
aula; el profesorado prepara la estatuaria con ayuda de pliegos
de papel de colores que la cubren puntualmente, revistiendo
determinadas formas que, de esta manera, quedan sintetizadas
como elementos formalmente abstractos. H caso es que, a lo
largo del curso, el alumno ha estado trabajando en un micro-
clima estable, generado por y para el aula. Las esculturas son
blancas; se interpretan en claroscuro; no hay color entre sus
herramientas, tal solo el carboncillo y el gris del papel... facto-
res que probablemente predispongan al alumnado a olvidar
que su percepcion trabaja siempre a todo color, y que, el que
las esculturas sean blancas, no es mas que una facilidad preme-
ditada, con la intencién de ayudarles a discernir las gradacio-
nes tonales. No obstante, en el momento en el que se introdu-
cen elementos vivamente coloreados, alternados con el blanco
de la escultura, repentinamente el alumno descubre la eviden-
cia de su entorno visual. Existe por lo tanto un desfase entre la
realidad que se muestra en el aula y la realidad exterior con la
que habitualmente convive el alumno y en la que el color es
una constante.

Justificaciéon: Habitualmente se entiende el dibujo
como la interpretacién grafica de una figura o imagen ejecuta-
da en claroscuro y que suele llevar como coletilla el término del
material empleado en su ejecucién (dibujo a lapiz, dibujo a car-
bén...). En cambio, el color suele asociarse a técnicas de indo-
le pictérico, cuando no se usa como término genérico al refe-
rirse a éstas. Lo cierto es que los limites entre dibujo y color son
ambiguos, y el elemento que finalmente concreta si se trata de
un medio de expresién u otro suele ser el soporte de la obra en
relacion con la técnica empleada. H dibujo y el color son por lo
tanto medios de expresion en si mismos, aunque sean suscep-
tibles de interrelacionarse. Al respecto Baudelaire diria: "los
dibujistas puros son unos naturalistas dotados de un sentido
excelente; pero dibujan por razén, mientras que los coloristas,
los grandes coloristas, dibujaban por temperamento, casi sin
darse cuenta."2 La pugna dibujo versus color se remonta al
Renacimiento, cuando efectivamente el dibujo florentino era
considerado como significante del empleo de la razén, mien-
tras que el sentimiento se vinculaba al color veneciano. H siglo
XIX supuso una nueva inflexién en tal discusién, y los desarro-
llos conceptuales realizados tanto desde la teoria como desde
la préactica, encontraron su ejemplificacién en confrontacién
estilistica Ingres-Delacroix. Finalmente el color adquirié unas
dimensiones ciertamente extraordinarias durante el Impresio-
nismo, de hecho es quizd en esta época cuando el limite entre
dibujo y el color mantiene su mas fragil equilibrio. No obstan-
te, cuando el empleo del color premia sobre las cualidades
gréficas del dibujo, nos referimos a un "dibujo pictérico". Dis-
cernir donde finaliza uno y comienza el otro es dificil de pre-
cisar. Nuestro objetivo se concentraria en el desarrollo de la
vista para el color - que concierne a las capacidades de obser-
vacion y articulacién de relaciones tonales entre colores -; des-
de la experiencia y el razonamiento, a través de la aplicacion
de una metodologia inversa a la habitual concepciéon académi-
ca, es decir, invertir los términos, si lo tradicional es la teoria
seguida de la préactica, nosotros proponemos la comprensién
tedrica partiendo de la practica. Se instara de esta forma a que
el alumno interiorice las discrepancias entre el hecho fisico del
color y sus efectos psiquicos a través del razonamiento con-
trastado. Ademas se tratard de subrayar el vinculo entre el
color y el dibujo insistiendo en la educacién visual para la dis-
tincién de intensidades luminosas dentro del colory en rela-
cion con el claroscuro.
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Los alicientes que nos han movido a escoger el tema del
color como objeto de reflexion pedagégica son las siguientes:

- B color supone un elemento esencial en los medios de
comunicacién, sobre todo en el campo de la publicidad,
tanto por su valor expresivo como por sus connotaciones y
simbolismos. H color resulta, por lo tanto, un elemento
atractivo y un estimulo visual para el alumno.

- Emplear papeles de colores cubriendo distintas partes de las
estatuas desvirtla la imagen de éstas, posibilitando su des-
vinculacién respecto a los canones clasicos bajo los que fue-
ron concebidas. De esta forma el alumno aborda la figura
con un talante diverso, resultdndole més sencillo analizar su
estructura en base a la sintesis formal y cromatica propues-
ta.

- Por las anteriores razones el color se presenta como un vin-
culo potencial entre la asignatura y el alumnado.

Propuesta de trabajo: H problema de la expresion del
color supone pues un reto desde el momento en que su percep-
cion se desarrolla dentro de unos parametros ciertamente subjeti-
vos. En primer lugar, un color puede evocar innumerables lecturas.
No obstante, tal y como apunta Rudolf Arnheim, el nGmero méxi-
mo de tonalidades de gris entre el negro y el blanco que el obser-
vador medio es capaz de distinguir oscila en torno a las 200, mien-
tras que el nimero de matices dentro de un espectro de colores
puros es del orden de 1604 S atal limitacion fisiolégica unimos
el factor de la subjetividad visual propia del individuo ¢hasta don-
de llega nuestra capacidad de sintaxis del color?

Otros factores a tener en cuenta:

- La memoria visual para la distinciéon de colores suele ser esca-
sa, y tendemos a confundirnos entre matices préximos, o
¢acaso sabriamos decir de qué color es el rojo coca-cola
exactamente?

Existe una escasa homenclatura para identificar los colores
(tonalidades y matices) que no asciende a mas de una trein-
tena de nombres, y que limitan sus descripciones.

Cuanto més diferentes son los colores mejor se distinguen
(teoria de la Gestalt).

- B color casi siempre se presenta acompafiado, dentro de un
flujo continuo en el que constantemente se relaciona con
sus contiguos e interacciona con ellos.

Como a josef Albers& a nosotros nos interesa profundizar en
la interaccion de los colores. Entonces se nos ocurrié realizar una
adaptacion de las propuestas experimentales de Albers partiendo
precisamente de la ambientacién tradicional a la que es sometida el
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aula previo comienzo del tema sobre el color. No obstante, las escul-
turas se mantendrian disfrazadas, ya que al tratarse de papeles colo-
reados uniformemente, el estimulo visual base coincidiria con una
de las premisas experimentales de orden practico que Albers preve-
fa en sus experimentos: evitar variaciones cromaticas aleatorias que
inducen a confusion y texturas que distraigan. No obstante, se utili-
zarian a los sumo 2/3 colores diferentes por estatua.

Mas claro y/o mas oscuro: intensidad luminosa, luminosidad.

Igual que el oido distingue entre una nota alta y otra baja, el
ojo deberia distinguir una intensidad luminosa mas alta de otra
mas baja entre tonalidades diferentes. Sin embargo estd demostra-
do que nos resulta muy dificil. Las imagenes en blanco y negro, no
obstante, nos son perfectamente reconocibles. Desde el descubri-
miento de la fotografia y el desarrollo que a lo largo del Ultimo
siglo XX han experimentado los medios de reproduccién fotome-
cénicos, a diario nos vemos bombardeados por cientos de image-
nes. Muchas de ellas en blanco y negro, pensemos en las de los
periédicos, impresas con tinta negra sobre blanco. Sin embargo, a
pesar de su dualidad blanco-negro, visualmente se perciben como
una gradacion tonal de grises. Nuestro ojo parece entender mejor
las distintas intensidades luminicas de un claroscuro monocromo,
que los intervalos luminosos en imagenes construidas a base de
tonalidades contrastantes o intensidades crométicas diferentes.
Apoyandonos en los ejercicios propuestos por Albers, en los que
les mostraba a los estudiantes parejas de colores, para después
escoger el que suponian mas oscuro (el mas pesado, el que con-
tiene mas negro o menos blanco), proponemos la siguiente expe-
riencia:

- Disfrazar las esculturas con dos colores diferentes del espec-
tro pero con intensidades luminosas similares, de forma que
a primera vista no se distinga cudl es mas claro y cual mas

- Dejar una muestra tamafio A4 al pie de las esculturas, con
los mismos colores, uno al lado del otro para que el alumno
tengan acceso a una comparacién directa entre ellos.

- La pareja de cartulinas de color servird para ayudar al alum-
no a distinguir qué color es mas oscuro a través de la ley de
contrastes simultdneos -en relaciéon con su intensidad lumi-
nosa-. Se procedera de la siguiente forma: Se superponen las
dos hojas de papel coloreado y se observan. Manténgase la
vista fija durante méas tiempo del que resulte cémodo para el
ojo sobre la esquina superpuesta (B), y después apartese
rdpidamente. S la zona C aparece ahora més clara que la
zona A, es que el papel de arriba es mas oscuro y viceversa.

- Seguidamente se invierte el experimento invirtiendo el
orden de los papeles. Es frecuente que solo una de las dos
comparaciones inversas revele la verdadera solucién.

144

Ejercicios:
1. Seplanteara un primer dibujo en el que se utilizara tiza blan-
ca, negra y dos tonos que correspondan con los colores de
la escultura. Por ejemplo, si la escultura se disfraza de rojo y
verde, deberan utilizar una tiza roja y otra verde lo mas
puras posible, de forma que el negro y el blanco les sirva
para modular su intensidad luminosa.

2. Después de esta primera aproximacién se propondra repetir
el ejercicio, esta vez en blanco y negro, para corroborar que
se ha captado qué color es mas o menos intenso.

No obstante, ¢se podrian comprobar las luminosidades de
dos colores a través de la fotografia en blanco y negro? En principio
la respuesta seria no, ya que la sensibilidad de la fotografia ante los
estimulos luminosos es sustancialmente distinta a la de la retina. La
adaptabilidad de la retina a las circunstancias luminosas de su entor-
no es con mucho, superior a la de la camara. H ojo distingue infini-
dad de tonos medios que la fotografia no puede diferenciar. De
hecho normalmente la fotografia registra los tonos claros mas claros
de lo que son, y los tonos oscuros, mas oscuros. No obstante ésta
puede emplearse como apoyo, como un recurso al que recurrir para
contrastar ante la duda, aunque se corre el riesgo de que ante dos
tonos muy préximos la fotografia induzca a engafio.

Conclusién: Hasta ahora el tema del color venia plantean-
dose como un motivo de acercamiento al color e interpretacion
cromética en base a complementarios. La propuesta descrita pre-
tende crear vinculos, si cabe mas coherentes, entre el colory el
dibujo a través del concepto de formas como estructuras tonales,
en base a la distincién de intensidades luminosas. Confiamos en
que la puesta en marcha de nuestra propuesta incentive al alum-
nado, creando un puente entre los referentes visuales de los que
dispone la asignatura y las experiencias visuales de su entorno fue-
ra del aula; repercutiendo en beneficio de la calidad de la educa-
cion universitaria que recibe el estudiante y en el beneficio del des-
arrollo de la propia asignatura.
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