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i $mieja. Dziewczyny zostaja u panny mlodej na noc. W po-
niedziatek przychodza muzykanci z begbnem, surma albo sa-
zem. Rodzina pana mlodego czestuje przychodzacych dze-
mem i kawa. W porze popotudniowej modlitwy panna mloda
kryje si¢ za ustawiona specjalnie w tym celu zastona, a goscie
zbierajg si¢ w izbie, w ktorej zgromadzono posag. Twarz pan-
ny mlodej przystonieta jest woalka, a glowa szalem. W tym
momencie dziewczyna powinna zaczacé plakac. Kobiety $pie-
wajq piesni, a stojacy przed domem muzykanci przygrywaja
im do wtéru. Po ods$piewaniu pie$ni imam odmawia modli-
twe. Bliscy panny mlodej ofiarowuja duchownemu material
na ubranie oraz koszulg, a nastgpnie calujg jego rece 1 prosza
o blogostawienstwo.

Az do czwartku czestuje si¢ przychodzacych gosci jedze-
niem. Zastawiony stol jest bez przerwy ustawiony na widoku.
W $rodowa noc kobiety dziela si¢ na dwie grupy i Spiewajq
naprzemiennie, odpowiadajac sobie nawzajem. Tej nocy rece
panny mlodej barwione sa henna. W czwartek przygotowuje
si¢ positek dla rodziny pana mlodego, ktéra ma przyby¢ po
dziewczyne. Zazwyczaj przychodzi okolo dziesigciu kobiet
i kilku mezczyzn, a od pigciu do dziesigciu mezezyzn kon-
no wyjezdza naprzeciw orszakowi panny mlodej. Daje si¢ im
takie prezenty jak bielizng, chusteczki do nosa czy reczniki.
Mezezyzni, ktorzy przyjechali po panne mloda, zasiadaja ra-
zem z mezczyznami z rodziny dziewczyny, a ona sama czeka
w osobnym pokoju, skryta za zastona. Po wyznaczeniu dwoch
Swiadkéw czytana jest specjalna modlitwa slubna i w ten spo-
s6b slub zostaje zawarty. Potem zbiera si¢ posag, zawieszony
pod sufitem i chowa do skrzyni.

Na skrzyni posagowej sadza si¢ jakie§ dziecko z rodziny
panny mtlodej. Ci, ktérzy przychodza, by zabrac skrzynie, mu-
sza da¢ dziecku przestane przez pana mlodego prezenty i do-
piero potem skrzyni¢ wraz z posagiem mozna zaladowaé na
woz. Takze i tragarzom daje si¢ w prezencie po reczniku. Kto$
z bliskich panny mlodej wskakuje na wéz z posagiem i taficzy.
Po chwili ztozone na wozie sprzety sa zabezpieczane, przy-
wigzywane 1 woéz rusza w droge. Muzykanci, grajac piosenke
,»Placz, panno”, zmuszaja dziewczyne do placzu. Jeden z krew-
nych panny mlodej jedzie wraz z nia wozem, inni wsiadaja do
dorozek i na furmanki, zas$ jeszcze inni odprowadzaja ja jadac
wierzchem. Po drodze ludzie nie raz zatrzymuja orszak, by wy-
tudzi¢ prezenty. Zazwyczaj otrzymuja przygotowane wezesniej
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w tym celu reczniki, chusteczki do nosa czy bielizng. Do uprzezy
konskich przywiazuje si¢ kawalki materiatu, chusteczki i reczni-
ki. Droge, ktéra normalnie zajmuje godzing, orszak przebywa
w trzy godziny, by wreszcie dotrze¢ do domu pana mlodego.
Brat panny mlodej lub inny jej krewny bierze dziewczyne na
rece 1 zsadza z wozu. Nawet jesli nie wzialby jej na rece i tak
otrzymalby od pana mlodego prezenty. Goscie, ktorzy przybyli
wraz z dziewczyna, czgstowani sa sorbetem, a po wypiciu na-
poju zegnaja si¢ i odjezdzaja. Przy pannie mlodej zostaje tylko
jedna z jej najblizszych krewnych. Osiem do dziesigciu kobiet
nocuje za$ u sasiadéw, by wieczorem pomée mtodej mezatce
rozpakowac rzeczy, a rano zaprowadzi¢ ja do tesciowej i do
sasiadow, nakazac jej ucalowac rece starszych i w ten sposob
oficjalnie powierzy¢ dziewczyne opiece nowej rodziny.

Jesli podczas tego obrzedu, po drodze, wyniknie sprzeczka
miedzy kobietami ze strony panny mlodej 1 pana mlodego, krew-
ne dziewczyny nie otrzymuja positku. Ale zakonczenie pochodu
zawsze jest radosne, kobiety zbieraja si¢ na pogaduszki. Dziewiec-
dziesiat dziewie¢ procent krymskich mezatek jest zadowolonych
z meza 1 szezgsliwych w malzenistwie, za co dzigkuja Bogu.

Wieczorem wesele przenosi si¢ do domu pana mlodego.
Osobno zbieraja si¢ starzy, a osobno mlodzi, ktérzy bawia sie
do samego rana. Przygotowuje si¢ okoto czterdziestu, a nawet
piecdziesieciu stoléw z jedzeniem. Po positku ci, ktorzy chea,
zwlaszcza starsi, moga od razu iS¢, a reszta zostaje 1 jest cze-
stowana napojami. Nawet jesli wesele kosztuje do pigciuset
rubli, to tej nocy zbiera si¢ wigcej niz tysiac. Pan mlody moze
odetchnad, gdyz ma zabezpieczony byt na kilka miesiccy.

W sobote muzykanci znéw przychodza do domu pana
mlodego. Sasiedzi 1 krewni przynosza kolejne prezenty i zaba-
wa trwa w najlepsze. W sobote rano matka panny mlodej wy-
syla do zigcia wiadomos¢, by na konkretny dzien przygotowal
posilek i kawe dla takiej to a takiej liczby gosci. Najczesciej
spotkanie odbywa si¢ jeszcze tego samego dnia, w sobote.
Wowezas rodzina pana mlodego oficjalnie zaprasza rodzing
panny mlodej wraz z go$émi na uczte, a kazdy z zaproszo-
nych przysyla tace baklawy lub inne stodycze.

Tym uroczystym positkiem koficzy si¢ trwajace tydzien
wesele.

Z jezyka tureckiego przetogyla Syhvia Filipowska
]

Wieszcz narodu tatarskiego

Gabdulla Tukaj, mimo swojego krétkiego zycia, stworzyl
wicele znakomitych dziel literackich i publicystycznych. Pisal
wiersze 1 poematy wspolczesne, satyry, bajki i utwory dla dzieci,
wykorzystywal réwniez klasyczne gatunki literatury Wschodu
— rubajjaty, gazele i kasydy. Zajmowal si¢ ponadto krytyka lite-
racky i przekladem, wydawal gazety i czasopisma, propagowal
jezyk tatarski. Jego tworczo$é, sytuujaca si¢ pomiedzy romanty-
zmem a realizmem krytycznym (podobnie jak u rosyjskich klasy-
kéw — Puszkina, Lermontowa czy Gogola, poglebiona jednakze
o tzw. romantyzm wschodni), zapoczatkowala nurt przedrewo-
lucyjnej literatury tatarskiej. Wspolczesnie Tukaj jest uwazany za
jednego z najwybitniejszych poetéw tatarskich (pisze si¢ o nim
jako o przedstawicielu realizmu lirycznego) i jednego z tworcow
wspolczesnego jezyka tatarskiego.

Tukaj, czyli Gabdulla Tukajew, syn Muhammedgarifa (Zatar.
Gabdulla Mexommotgorif ugli Tuqayev) przychodzi na $wiat 14
(26) kwietnia 1886 roku w Guberni Kazariskiej w rodzinie prostego

mutly. Pie¢ miesiecy po narodzinach przyszlego poety umiera jego
ojciec, a w wieku czterech lat Tukaj traci réwniez matke. Od tej
pory wychowuje si¢ jako sierota pod opicka obcych ludzi — muin.
w Kyrlaju (1892-1895), ktéry uwiecznit w poemacie Szurel, oraz
w Uralsku (do 1907 roku), gdzie poeta rozpoczyna nauke w medre-
sie i szkole rosyjskiej, a w poZniejszym czasie wspolpracuje z pierw-
szymi pismami tatarskimi i drukuje swoje debiutanckie wiersze.
W 1907 roku przyjezdza do Kazania i od razu nawiazuje kontakty
z tatarskg mlodzieza skupiong wokot gazety ,,Al-Islah”, rzuca si¢
W wir wytezonej pracy pisarskiej i wydawniczej. Po kilku latach, na
skutek postepujacej choroby, Tukaj udaje si¢ w celach leczniczych
na potudnie, w stepy Kazachstanu. Umiera niespetna rok po po-
wrocie do Kazania — 2 (15) kwietnia 1913 roku. Stolica Guberni
Kazariskiej pograza si¢ po jego smierci w zalobie. Redakcja gazety
,»Ang” publikuje wspomnieniowo-zalobny numer poswigcony po-
ecie. Mloda inteligencja tatarska ma swiadomos¢, ze odszed! wielki
czlowiek.
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Poezja Tukaja bardzo szybko zwraca na siebie uwage kryty-
kéw. W oméwieniach, ktore ukazaly sig jeszcze przed rewolucja,
zostalo zawartych wiele cennych spostrzezen dotyczacych tematy-
ki utwordw tatarskiego autora, wyjatkowosci jego talentu poetyc-
kiego, zwiazkéw jego tworczoscl z ustng literatura tatarska oraz
z tradycjq literatury rosyjskiej i zachodnioeuropejskiej. Niestety
juz w latach 20. i 30. sowieccy krytycy literaccy dokonuja ataku
wymierzonego w pisarstwo Tukaja
z pozycji ideologicznych, oskarza-
jac poete o nacjonalizm, pochwale
religii, ,,burzuazyjny romantyzm”.
Od korica lat 30. (wydana w 1939
roku w jezyku tatarskim monogra-
fia G. Chalita pt. Narodowy poeta G.
Tukay), poprzez kolejne dziesie-
ciolecia, Tukaj funkcjonuje w lite-
raturoznawstwie radzieckim jako
przedstawiciel realizmu. Estetyczne
wartoscl jego poezji sa w tamtym
czasie jesli nie calkowicie pomi-
jane, to redukowane do poziomu
»»Stodkéw wyrazu ideologicznego™.
Dopiero od lat 60.—70. poezja Tukaja zaczyna interesowac bada-
czy z punktu widzenia estetyki i artystycznej konstrukeji dziela
literackiego, pojawiaja si¢ prace na temat wykorzystywania przez
poete okreslonych gatunkéw literackich, o tradycji romantycznej
W jego tworczoscl czy tez o duchowym zwiazku, jaki faczy czlo-
wicka i przyrode.!

/

Tworczo$¢ Tukaja zajmuje takze wspolczesnych badaczy li-
teratury, szczegolnie w Tatarstanie, gdzie poeta juz dawno urdsl
do roli wieszcza narodowego — jego dziela sa powszechnie zna-
ne, mlodzi Tatarzy ucza si¢ o nich w szkole, a imieniem poety
nazywane s ulice, instytucje, muzea.
W badaniach literackich po 1991
roku pojawiaja si¢ nowe zagadnienia
1 konteksty interpretacyjne. Pisarstwo
Tukaja jest omawiane w perspektywie
poréwnawczej nie tylko w odniesieniu
do dziel Puszkina czy Lermontowa,
ale tez do tworczosci poetéw Wscho-
du — Nizamiego, Aliszera Nawoi, Ka-
tipa Czelebiego i innych? W Polsce
wiersze autora Szurele sa malo znane
zaréwno wsréd milosnikéw poezji,
jak 1 badaczy literatury (poza waskim
gromem specjalistow’).

Przeglad najwazniejszych pro-
bleméw zawartych w dzielach Tukaja zacznijmy od wczesnego
etapu dziatalnosci tworczej poety. Juz w tamtym okresie — na
co zwracaja uwage specjaliSci-tukajolodzy — wiersze autora wy-
razaly potrzebe aktywnego uczestnictwa w zyciu spolecznym
narodu tatarskiego. Mlody poeta chcial opisywac problemy
plerwszego dziesigciolecia dwudziestego wicku.” Postawa silne-
go zaangazowania wplynela w konsekwencji na to, iz 6wczesne
wiersze Tukaja charakteryzowal przede wszystkim dydaktyzm
nastawiony, bardzo ogélnie mdéwiac, na propagowanie idei ,,ta-
tarskosci” wsréd mlodziezy turkijskiej w Rosji. Wyrazenie istoty

' Na temat historii badan nad poezja Tukaja do 1970 t. zob. HX. Aancos, Aupuxa Tyxas.
Bonpocs: memoda u swarpa. Kazars 1970.

* Zob. Xucavos H., Tykailne: mouery rossimda. Kazar 2003.

3 H. Jankowski, Tukaj Abdulla [w:] Vildgirodalmi 1exikon, ed. Szerdahelyi Istvan (vol. 15:
Taa-tz). Budapest 1993. S. 937-938.

* Zob. HX. Aaucos, Aupuxa Tykas...
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lirycznego ,,ja” zostalo zdominowane, a czasem calkowicie za-
stapione, przez che¢ wypowiedzenia si¢ z pozycji nauczyciela,
przywodcy, propagatora okreslonych idei spotecznych. Wiersze,
takie jak np. Stowo do prgyjaciél, stanowia poetyckie wezwanie do
dziatania. Dla polskiego czytelnika moga one w pewnym sensie
przypomina¢ filomackie wiersze Mickiewicza z Odg do milodo-
§e na czele. Szezegdlnie bliskg zbieznos¢ z tradycja filomacks
mozemy zaobserwowal czytajac
wiersz W ogrodzie wiedzy, w kto-
rym poeta wzywa swoj naréd do
przebudzenia si¢ i wejscia na dro-
ge postepu. Pojawiaja si¢ w utwo-
rze pelne mlodziefczego zapatu
stowa skierowane do mlodziezy
tatarskiej. U Tukaja jednak Mic-
kiewiczowskie ,,my” (ktére od-
najdziemy réwniez u poety tatar-
skiego w stowach ,,Mamy wlasne
prawa, bracia — udowodnijmy to”)
jest czesciej zastepowane przez
»WYy”’, a sam poeta wylacza nie-
jako swoja osobg ze zbiorowosci
i przyjmuje role ,,0éwieciciela” — jednakze bez wywyzszania si¢
ponad thum (,,Tylko wiedza rzadzi $wiatem, a nie dzieci ciemno-
$ci i mgly”, ,,Blogostawi¢ was, dzieci i wladey wieku nauki”).

Zywe zainteresowanie sprawami spolecznymi narodu tatar-
skiego, romantyczny bunt, pochwala wolnosci, wszechogarnia-
jacy optymizm (cho¢ niepozbawiony watpliwosci 1 rozterek, jak
np. w wierszu Komu wiergyi?) — wokol takich zagadnient oscylo-
wala tematyka wczesnych wierszy Tukaja. Mimo swojego ,,uzyt-
kowego”, w pewnym sensie, charakteru, dowodza nie tylko
dojrzalej postawy obywatelskiej, lecz réwniez wielkosci talentu
literackiego tworcy. Juz we wstepnym
etapie tworczoscl zarysowujq sie tez
cechy swoiste warsztatu poetyckiego
Tukaja, ktére w nastepnych latach
zostang rozwiniete (chociaz trzeba
zaznaczyC, iz przedwczesna $mier¢
poety uniemozliwila pelny rozkwit
jego talentu).

Jedno z najwazniejszych miejsc
w poezji Tukaja zajmuje rola jezyka
i kultury tatarskiej — jako odrebnej
od kultury rosyjskiej — i niemniej niz
ta ostatnia wartosciowej. W bardzo
wezesnym wierszu O wolnosei (1905)
czytamy o upadku cenzury i jednakowych prawach Tatarow
i Rosjan, o dzygitach, ktérzy poswiecili swoje zycie sprawie ta-
tarskiej, oraz o studentach — , lwach ziemi ojczystej”, dla ktorych
tatarscy wojownicy ,,na szubienice szIi”” poswigcajac swe zycia dla
przyszlych pokolen. Utwor ten jest pochwalg ofiary ,,wszystkich
poleglych” i wyrazem wdzigcznos$ci wobec tych, ktérzy ,,rozpa-
lili jutrzenke swobody”. Pézniejszy wiersz Mowa gjezysta (1909)
stanowi z kolei apologi¢ jezyka tatarskiego jako srodka wyrazu
lirycznego ,ja” 1 jednoczesnie organicznego elementu ,,duszy
tatarskicj”. Rozpoczyna si¢ on apostrofa skierowana do mowy
przodkéw. Nastepnie za$ widzimy obrazy dziecinstwa bohatera
lirycznego, ktory zaczyna rozpoznawac i rozumie¢ Swiat, a takze
komunikowa¢ si¢ z Najwyzszym za pomoca jezyka przodkow
— umilowanego fugan tel, j¢zyka ojczystego.

> Korzystam z rosyjskojezycznego wydania: I'. Tykait, Hstparnoe. Cruexu u noavr. Kasans
2006.
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O mowo gjezysta, spiewna rodzicow mowo!

Swiat ludich spraw ja poznawalem 3 toba.

W pézniejszym okresie poezja Tukaja czerpala wiele
z ustnej tworczosci ludowej narodu tatarskiego. Jezyk rodzimy
byt wi¢c dla poety nie tylko fundamentem samoswiadomosci
narodowo-etnicznej, ale rowniez jedng z drég wtajemniczenia
w wewnetrzny Swiat psychiki ludzkiej. Tatarski folklor objawil
przed nim takze ,,ciemna strong” istnienia, byl cennym Zro-
dlem wiedzy o czlowieku i swiecie. Obok klasycznej literatu-
ry rosyjskiej i zachodnioeuropejskiej, stanowil wazny element
inspiracji poetyckiej — w konsekwencji czego sposéb wyrazu
lirycznego ,,ja” w utworach tatarskiego poety zostaje pogle-
biony, a dydaktyzm wierszy ustepuje miejsca analizie socjolo-
giczno-psychologiczne;.

7. tematem jezyka 1 kultury tatarskiej wiaze si¢ zagadnie-
nie tukajowskiego nacjonalizmu, ktéry mial, przede wszyst-
kim, charakter ,oSwiecicielski”’. Nie
znajdziemy u poety tatarskiego wierszy
antyrosyjskich. Wrecz przeciwnie, Tukaj
wielokrotnie oddaje hotd mistrzom lite-
ratury rosyjskiej — Puszkinowi i Lermon-
towowi. Jego pozytywnego stosunku do
Rosjan nie zmieniaja nawet wystapienia
prawicowych deputowanych Dumy Pasi-
stwowej (Puryszkiewicza i Kielepowskie-
20), ktérzy w swoich przemowach i arty-
kutach wysuneli propozycje, aby Tatarzy
opuscili Rosje i wyjechali do Turcji. Au-
torom antytatarskich wystapiei dedy-
kuje Tukaj wiersz Nie odejdziemy (1907),
w ktérym daje wyraz glebokiej mitosci
do Rosji jako ojczyzny zaréwno Rosjan,
jak i Tataréw. ,,Wolna Rosja — oto nasz
cel”, a takze: ,,Gorzka nasza ojczyzna, ale
na obczyzne nie pdjdziemy” — czytamy
w przywolanym wierszu.

,,Gorzka ojczyzna” w tworezosci Tu-
kaja — to przede wszystkim obrazy biedy
i $wiadomo$¢ niskiej pozycji spotecznej
wigkszodci tatarskich obywateli Imperium
Rosyjskiego. W napisanym jeszcze w 1906
roku wierszu Szakird, albo jedno spotkanie odmalowal poeta obraz
nedzy dzieci: widzimy matego chlopca, ktéry w podartej odzie-
2y, w dziurawych butach, wsréd zimowej zawiei, przedziera si¢
przez mrozny wiatr i §nieg, maszerujac do szkoly.

W przywolanym wierszu dostrzegamy juz pewne rysy
dojrzatego tworcy — przedstawiciela lirycznego realizmu,
zwracajacego uwage na konkret, detal, wykorzystujacego obra-
zek poetycki i ,,szkic” — ktéry objawi si¢ w petni w 1907 roku
w wierszach takich jak: Prgyjacielows, ktory o radg prosi..., Rogmy-
Slania jednego tatarskiego poety czy Ziemi ojezystey. Jak zauwaza jeden
z badaczy, dojrzala tworczos¢ Tukaja charakteryzuje si¢ juz nie
oratorstwem 1 proklamacjami, ale objawia si¢ w obrazowej
strukturze utworu. ,,Mysli i idee autora wyrazaja si¢ w przezy-
ciach lirycznych, przez jego ideowo-emocjonalny stosunck do
przedstawionych zjawisk. Wszystko to staje si¢ [...] wyrézniaja-
ca cecha stylu poetyckiego Tukaja. To lub inne wydarzenie lub
zjawisko interesuje poete, przede wszystkim, jako przedmiot
refleksji albo rozmyslania, jako bodziec do wypowiedzenia sta-
nu duszy bohatera lirycznego.”

¢ Zob. HX. Aanco, Aupuxa Tykas...

Okladka ksiqzki Tukaja dla dziec
— Loty kogut”, r. 1909

Wielkim tematem tworczosci Tukaja jest przyroda oraz
wzajemne relacje czlowieka 1 natury. W wickszosci przypadkéw
nie mamy w jego wierszach jednak do czynienia z ,,ideq natury”,
lecz konkretnym pejzazem rodzinnego kraju — krajobrazem oko-
lic Kazania, z jego stepami i rozleglymi polami. Obrazy przyrody
staja sic w wierszach, takich jak Ziewmi ojezystef lub Rodzinna wies,
obiektem tesknot zngkanej ,,cierpieniami duszy tatarskiej”. Oba
przywolane utwory majq zreszta charakter autobiograficzny, po-
brzmiewaja w nich echa wyjazdu poety do Uralska i porzucenia
tym samym ziemi ojczystej. Sakralna przestrzen dziecifistwa od-
grywa wazng role rowniez w tworzonej przez Tukaja poezji dla
dzieci. Gdy potraktujemy utwory takie jak Swierk, Deszez i stoice,
Latem czy Poranek nie jako wiersze pisane dla najmlodszych, ale
jako swoiste ,,poema naiwne” (w nawiazaniu do cyklu Czestawa
Mitosza), odkryja one przed nami caly wachlarz zagadnien doty-
czacych magicznego (pierwotnego) zwiazku cztowieka i niepo-

jetej, a przy tym uduchowionej, natury.
Autobiograficzne oblicze ma po-
nadto u Tukaja motyw powrotu po
latach do stolicy tatarskiej. Utwory
takie jak Kagaii i Zakazanie czy Para
koni stanowia wyraz mitosci do Miasta,
stanowia ponadto wazny element ,,ka-
zafiskiego tekstu” literatury tatarskiej.
Kazan jawi si¢ w nich jako latarnia,
ktéra oswietla mrok — mrok cywiliza-
cyjny 1 kulturowy, w jakim znajduja si¢
w tamtym czasie ziemie zamieszkale
przez Tataréw nadwolzanskich.
Szczegblnie poruszajaca jest jed-
nak filozoficzna poezja Tukaja z lat
1910-1913, a wigc pisana w ostatnich
latach przed $miercia. W wierszach
Zrozumienie prawdy, Blyskawica, Chory na
wst, Widzi Bdg czy Chory zmienia si¢ za-
réwno tematyka, jak i nastr6j. Dos$wiad-
czenie choroby i przeczucie zblizajacej
si¢ $mierci powoduje, ze Tukaj skupia
si¢ coraz czgsciej na problematyce eg-
zystencjalnej (cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze
ta ostatnia nigdy nie zdominowala jego
pbinej tworczosci). Samotnosé, brak nadziei, rysy religijnego
zwatpienia (,Idola w Kaabie widz¢”) — tak wyglada indywidu-
alna apokalipsa umierajacego. Z postawa negacji i zwatpienia
kontrastuje jednak wciaz powracajacy optymizm (widoczny np.
w Widzi Bdg), poddanie si¢ Bogu i pelne do Niego zaufanie.
W tym okresie poeta oscyluje czgsto pomiedzy sprzecznosciami.
Poszukujac istoty prawdy, doswiadcza réznorodnych aspektow
ludzkiej egzystencji, co w konsekwencji sprawia, ze jego ostatnie
wiersze cechuje filozoficzna glebia i niejednoznacznosé.

Zasygnalizowalem tu niektére tylko zagadnienia obecne
w tworczosci Tukaja. Staralem si¢ spojrze¢ na dzielo tatarskie-
go poety z perspektywy ogolnej, by przyblizyc¢ je polskim mito-
$nikom poezji, literatury tatarskiej, a takze wszystkim, ktorzy
interesuja si¢ kultura turkijskiego Wschodu. Niestety, dostep
do literatury przedmiotu, jak i samej poezji Tukaja pozosta-
je w Polsce utrudniony ze wzgledu na calkowity niemal brak
publikacji na temat literatury tatarskiej (literatury Tataréw Po-
wolza) w jezyku polskim.

Gregory Cerwiriski

(Autor jest pracownikiem naukowym
Universiteit Gent w Gandawie, Belgia)
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