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Capituto Il — Cinema ~Cinema

“Fantasia Lusitana”, de Jodo Canléo O Portugal Ficcional vs. o Pais real. O

Estado Novo e a ‘Portugali

ade’. A Construcéo da Identidade

Vitor de Sousa
CECS-Centro de Estudos de Comunicagéo e Sociedade/Universidade do Minho, Braga, Portugal

Abstract

in Lisbon, which welcomed refugees from around
the world, we lived in the 40s of the twentisth cenlury
& fantasy of peace and happiness in opposition to the
capitals of Europe affected by the Nazi invasion. In this
documentary of Jodo Canifo we are struck immediately
by the tile - "Fantasia Lusitana” — from which we
foresee a devialion from reality, and stress the jrony, @
staging point from which we look at Portugal.

The director shows in an overwhelming way the
images used in the Portuguese World Exhibitlon of 1940
(the high point of propaganda of the Esfade Novo) as
a referenco, overlapping texts of three famous foreign
travelers who passed through Lisbon during World War
11 {Aifred Doblin, author of "Beriin Alexanderplalz”, Erika
Mann, daughter of Thomas Mann, and Antoine de Saint-
Exupéry, author of “The Litlle Prince'). The mixture of
simuttaneous triumphal images of paradisiacal Portugat
and the lucid and poetic texts read in “voice-off', function
as a methodical disassembie with which the film begins
(the phrase “everything for the nafion” by Salazar) and
the aftempt to create a virtual identity. It shows a nation
of fantasists concemed with the superfluous and where,
paradoxically, tha foreigners are the ohes who believe
the least in this less evident reality.

Canijo shows how Portugal of the past continues
today and dispels the unreality of the Poruguese
identity, inoculated at Estado Novo, and which still
lingers today.

Keywords: 'Estado Novo', Portuguese World Exhibition
1840 (Lisben), Propaganda, Identity, ‘Portugalidade’.

Introdugéao

O meu intergsse no documentdrio ‘Fantasia
Lusitana® {2010), de Jodc Canijo, cuja andlise incluo
na minha invesligagio de-doutoramento, em curso,
intitulado “Da ‘portugalidade’ & lusofonia” (na parte
referente as representagbes da 'portugalidade’), deriva
da colecéo de imagens sobre a Exposi¢io do Mundo
Portugués de 1940 (Lisboa) que apresenta € na ideia
subjacente de identidade, inoculada pelo Estado Novo
através da propaganda. Com efeito, o filme concentra a
maontagem das filmagens decorrentes daquele evento,
todas elas apologéticas do regime, por via de a censura
inviabilizar outro tipo da perspetivas, ndo havendo, por
isso, olhares diferentes sobre a realidade da época.

Desta forma, o realizador apela & memobria — da
Histédria e do espectador -, apresentando um fime
em que nao precisou de ulilizar a camara ja que se
socorreu dos arquivos, tentando desmistificar a ideia
sobre a propalada neutralidade que Portugal teve
durante a Il Guerra Mundial, com o pals a ser poupado
aos bombardeamentos, e que fez do termritério luso

quase qQue um ©asis ho panorama eurcpeu. Portugal
acolheu refugiados do conflito, em trinsito para outras
paragens, e que Canijo agarrou para sublinhar os
contrastes com a siluagéo vivida no pafs em. relacsio
a Europa, evidenciande as fragilidades identitarias
construtdas pelo Estado Novo. :

O filme integra as ideias de José Gil sobre [0}
perfodo do Estado Nove e langa um olhar centrado
na questio da identidade nacional, sendo que a troca
de perspetivas entre o realizador e o fitésofo tera
reforgado a ideia inicial do primeiro sobre a existéncia
de dois niveis de realidade: o da propaganda (virtual),
o 0 decorrante da guerra (real).

Com este arigo, pretendemes anallsar [4]
documentario, com o foco colocade na reflexfio que
promove sobre o que significa ser-se portugués,
questionando a forma como foi construlda a ldentidade,
nomeadamente durante o periodo do Estado Novo,
utilizando a Exposigéio do Mundo Porfugués de 1940
{(um dos pontos altos do regime), para evidenclar a
artificialidade ideoldgica desse processo. De. resto,
o ragime- de entdo utilizou o caminho trilhado pelo
evente para, mais tarde, introduzir ne discurso polltico
a ideia de ‘portugalidade’, decorrente da alteragéo do
‘Ato Colonial’ (1951), e gue ficou conhecida através
da frase "Pertugal do Minho a Timor™. A ‘portugalidade’
tem sido, de forma recorrente, evocada na sociedade
portuguesa. O discurse dos deputados-do parlamento
portugués que estudamos {(durante a Assembleia
Nacional, 1935-1974, na ‘Constituinte, em-1976; e.na
Assembleia da Republica, de 1976 até. & atuslidade)
é paradigmético em refagéo a essa maténa.-De resto;
Jusé Gil e Jodo. Canijo defendem que as marcas
deixadas pelo Estado Novo na sociedads porluguesa
ainda perdurar,

O documentéario

‘Enguanto o resto da Europa lutava numa guerra,
a festa de regozijo de Portugal, oferacia ao mundo o
exemplo da nossa disciplina e paz que nés saudamos
a que merecemos’, E desta forma que o traifer de
“Fantasia Lusitana”, com voz-off de Antonio Lopes
Ribeiro, retirado dos arquivos relativos - ao “Jornal
Portugués”, da propaganda do Estado Nowo (uma
espécie de magazine cinematogréfico de atualidades
exibldo antes de sessées de cihema durante os anos
de Salazar, que acabavam .quase sempre com a
frase, “E assim val o mundol”), apresenta o.filme e o
resume. Sdo 66 minutos em que o realizador mostra
a montagem (feita por Jofic Braz) das imagens da
época baseadas no ano de 1940, dala da realizagso,
em Lisboa, da Exposigdo do Mundo Portuguds, que
decorreu entre 23 de junho e 2 dezembro, destinada
a assinalar, simultaneamente, a fundagio da nagfo
portuguesa {1140) e a restaurag¢do da independéncia
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(1640). H4 fado, folclore, religido e a apresentacéo dos
indigenas vindos dos quatro cantos do império, O filme
comeaga, de resto, com o efeito visual de classes de
ginastica da Mocidade Portuguesa a coreografarem
a frase ‘Tudo pela Nagdo, nada confra a MNagdo”,
proferida por Salazar, dando o ‘aviso' de que o que néo
fosse permitido pelo regime, ficaria de fora.

A Europa astava sob fogo intenso e era devastada
pela guerra, mas Portugal ndc. A maquina de
propaganda oficial do estade mostrava uma hagio
pacifica e préspera que tinha recebido, inclusivamente,
uma delegagio alem@ e outra britAnica (paises
em lados opostos do conflito), evidenciando a sua
neutralidade. Numa das edigbes do ja referido “Jornal
Portugués”, o termo biitzkrieg, por exemplo, é explicado
a0s portugueses como se as bombas fossem cerejas
que caiam do céu. Eram as metaforas oficiais que
pretendiam travestir-se de meias-verdades, destinadas
a suavizar o conflito junto da populagao.

O documentarico expde a dualidade de Portugal
durante os dias da Il Guerra Mundial: a guerra existia
bem perto do pafs, mas isso significava uma larga
distAncla, ja que o pais vivia em paz, na sua dindmica
rural, e proporcionando uma rota de fuga para mais
de 100 mil refugiados europeus para as Américas. E
nesse contexto que se realiza a exposigio do Mundo
Portugués, mentada ao lado do Tejo.

Jodio Canijo promove a desmontagem de uma
‘alegria postica’, veiculada pelas imagens do regime,
forjadas na propaganda do Estado Novo. E, 4 falta de
documentos que contrariassem a retérica oficial {por via
de a censura ter inviabilizado outro tipo de abordagens),
introduziu os testemunhos dos estrangeiros que
passaram por Portugal, com o objetivo de mostrar que
as imagens oficiais ndo passavam de uma farsa. O
realizador mostra, assim, as imagens da Exposigéo do
Murndo Portugués de 1840 sobrepondo-as com textos
de trés famosecs vigjantes esirangaires que passaram
por Lishoa durante a Il Guerra Mundial: os escritores
Alfred Doblin (“Portugal” em “Schicksalsreise”) e
Antoine de Saint-Exupéry ("Lisbonne Jouait au
Bonheur” em "Lettra a un Otage”), e a atriz Erika Mann
("In Lissabon Gestrandet”, em “Ausgerechnet Ich Ein
Lesebuch”}). Os depoimentes, am que ralatam as suas
impresstes do contacto com o pais, s&o lidospelos
atores Hanna Schygulla, Rudiger Vogler e Christian
Patey.

Erika Mann, por exemplo, respondia negativamente
4 sua propria interrogagdo sobre se 0s refugiados a sua
volta se sentiam felizes & melhor do que as pessoas
nas cidades bombardeadas da Inglaterra: "N&o eram
felizes, nem se sentiam melhor. Pois plor do que a
caléstrofe em si é a ameaga da catéstrofe a qual
se estd inexoravelmente exposto’. Desconstruindo
a dinémica em tons de cor-de-rosa, que o regime
guaria transparecer em Portugal, em contraste com
a devastagio da Europa, Alfred Doblin salientava
que a perspetiva de encantamento de quem estava
exilado em Lisboa resvalava “amiude para o choque
em relagio a um pals que chega a ser encarado como
dentro de uma excentricidade primitiva”. Um pals que
caracterizava como ruidoso “e onde toda a gente,
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homens e mulheres, cospe no ch&o”. Antolne Saint-
Exupéry mantinha o registo, observando que, por baixo
do sorrisc, ele préprio achava Lisboa mais triste que
as (suas) cidades extintas. Muito embora referisse
que Portugal tentava acreditar na felicidade e que, em
Lisboa, se “representava a felicidade para que Deus
acreditasse nela". Tratava-se, assim, de “um paraiso
claro e triste”.

Ao longo do filme, Jodio Canijo recupera imagens
da comemoragdo da Batalha de Ourique — em que
a propaganda do regime sublinhava a lenda que |he
estava associada, com a independéncia de Portugal a
assentar na vontade expressa de Deus -; das paradas e
desfiles de louvar & nagéio, e dos discursos de Salazar,
de exaltagdo da “"modéstia, espirito de humildade,
&nimo sofredor e facllidade de adapta¢ido™ do -povo
portugués. Uma lagica baseada na idela salazarista
de “viver habitualmente” e que incluia a ideia que o
préprio Salazar, numa conferéncia proferida em 1928,
na Unigo Cperaria de Colmbra, ainda antes de ir para
o governo pela segunda vez (a primeira fora em 1926),
e que ficou conhecida por “Duas economias® qus, em
grande parte, tipifica a fung#io da riqueza e.do valor
das econcmias pequenas {a economia doméstica / &
a economia da boa dona de casa) (Salazar, 1928: 577-
600).

As Unlcas imageng a cores de "Fantasia Lusitana”
podem ver-se no fim do documentério; relatando a
inauguragio, em 1859, do santuéario do Cristo Rei, em
Almada, como concrefizagdo de uma promessa que
tinha sido feita para o caso Portugal ser poupado A
guerra, como veio a acontecer.

Contexto

A historiadora Irene Fulsner Pimentel' refere que as
décadas de 30-40 do sé¢. XX 5o assumiram como de
grande implantagio do Estado Novo. A novidade em
relagéo & década de 40 fol a presenga de estrangeiros
refugiados, na sequéncia da |l Guerra Mundial {que
teve infcio a 1 de setembro de 1939). Portugal, a par da
Suiga e da Turquia, tinham o estatuto de neutralidade,
enquanto a Espanha assumia um estatuto diferente, de
ndo-beligerancia. No entanto, refere que em Portugal o
conflitc, embara ausents, estava bem praesente.

A sociedade portuguesa era machista, sende que a
fungBo plblica vivia mal, muitc embora suficisntements
bem para ndo se proletarizar. Os operérios, por
exemplo, ndo eram vistos no centro da capital, uma
vez que vestiam 'fato de macaco’, o que néo era
‘permitido’. Em junho de 1940, tudo isso se altera com
avinda dos estrangeiros (refugiados), que tinham outra
aparéncia, de mais ricos (embora muitos so livessem
a roupa do corpo), oriundos de outra civillzagiio. As
mulheres, por exemplo, frequentavam as esplanadas,
usavam minissaia, @ fumavam, o que provocava um
enorme conlraste com o que se passava em Portugal.
Irene Fulsner Pimentel® recorda mesmo que o Rossio
passa a ser conhecido por ‘BonPernasse’ (boas
pernas), numa aluséo francesa indireta. A historiadora
refere que Portugal se descobriu europau, sendo
que os refugiados .estavam a passar por aquele que



conheceriam como o Vltimo pais do continente, em
fransito para os Estados Unidos da América.

As referéncias a esle fendmeno foram quase
inexistentes até acs anos 80 do séc. XX, tendo sido
0s estrangeiros que o comegaram a investigar, “A
membria comega a libertar-se”, como refere Irena
Fulsner Pimentel, evidenciando “um cosmopolitismo
bem diferente do propalado ‘orgulhosamente s6s”.
Refere, ainda, que Portugal era tido como um pals
paradisiaco, em que os judeus nZo gram perseguidos,
néo havia blackout & noite, e os produtos eram
baratos. Um paralso, no entanto, triste (Antoine
de Saint-Exupéry), com Portugal a ser o pals mais
misardval da Europa. A titulo de exemplo, em 1941,
os Indices de mortafidade infantil eram os piores da
Europa (142/1000). Um pais onde era proibido andar
descalgo, cuspir para ¢ chioc, e era obrigatério ter
licenga de isqueiro. N&o havia antissemitismo, mas
existia anticomunismo, com perseguicbes assentes
numa policia politica, designada numa primeira fase
por PVDE e, depols, por PIDE. De referir que os
astrangeiros nunca foram hostilizados, pois néo faziam
cohcorréncia aos trabalhadores portugueses, uma vez
que a lei ndo permitia que trabalhassem ca.

Fernando Rosas* salenta que a realidade era
menos passiva do que o filme mostra, destacando
que, por detras das imagens oficiais da propaganda
{as Unicas que existem e que o integraram, uma vez
que a censura impediu a existéncia de abordagens
diferentes das oficials®) havia a “reaglio em curse do
povo, do operariado nas grandes cidades, que lutava
com greves violentissimas, e o reagrupamento da
oposigBo”. NBo se fratava, assim, de uma fantasia
coleliva, ja que essa decorria da imagem oficial
quo passava, da existéncia de um Porlugal que nao
existia, “de contas certas, de ordem, em que havia um
lugar para cada um, em que mandava quem podia
obedecia quem devia”. Tratava-se, no entanto, "de
uma realidade em transformago, que néo aceitava o
discurso oficial do regime”.

O fim da gueira & evocado com uma festa & beira
Tejo, onde se vive uma verdadeira fantasia, com
grandes 'vivas' a Salazar, sublinhado como o obreiro
que fez com que Portugal n&o entrasse no confiito,
mantendo o pais neutro. Segundo o historiador, tratou-
56 de uma situagfo que decorreu de uma conjugagéic
de alguns fatores, tendo sido boa para Alemanha
{que vinha buscar volframio a Portugal), & para os
ingleses (que assim podiam fazer passar refugiados
pela Peninsula Ibérica). A festa de ‘agradecimento’
pela ndo participagdo na guerra mostrava a manaira
am que se vivia em Porfugal: "Salazar descobriu de
forma inteligente que o que parscia era, sublinhande
a aparéncia”. Uma fantasia que perdurou para além
deste periodo.

E por isso que Femnando Rosas® refere que
“contraste’ @ a palavra que melhor define este filme™.
Pela mio da propaganda de Antonic Ferro (lider
do Secretariado da Propaganda Nacional-SPN), o
historiador ebserva que Jo&o Canijo nos dé a imagem
de que “em cada casa era como se fosse um arrabalde
do céu, sem tensGes socigis, numa espécie de
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presépic”. Mas tratava-se, de facto, de uma fantasia,
uma vez que “ara tudo mentira, ja que o que existia
era a extrema miséria e a fome”. O historiador” recorda
Hitler, quando este afirmava pretender um Reich para
mil anos, para refetir que "a Exposi¢io de 1940 era
a imagem do Estado Novo para a eternidade, o pico
do regime”. Ou sgja: “O filme mostra a Imagem que o
regime queria dar de Portugal”. .

Como defende Luis Trindade (2008: 301),
a exposicio da 1940 simbolizou varias coisas
importantes para o regime. Com a Europa em guerra,
“Portugal mostrava-se ao mundo - que na ocasido, no
passava realmente de um ‘mundo portugués’, ou seja,
dos portugueses, mas que precisamente nesse sentido
era erguido ao estatuto de totalidade”, mestrando ao
mesmo tempo “um pals reencontrado consigo mesmo”.
Por detras da encenagdo do acontecimento, j& existia
“um pafs rendido aquele cendrio”, evidenciando que
o SPN tinha no terreno uma méguina eficiente para
praduzir a "sintese consensual de Portugal” {fdem, 302).
Fernando Rosas® chama, no ontanto, & atengéio
para o facto de, em Portugal, no periodo do pbs-
guerra, o ragime ter dado “uma grande cambalhota”,
sendo cbrigado a afirmar, por exemplo — face as
movimentagdes oposicicnistas -~ que ‘democratas
somos nds' & que ‘ninguém nos vence': “Mudou o
nome da PIDE, do SPN, e de oulras coisas, antecipou
as eleighes... Alterou, em 1951, o Ate Colonial”. O
que corresponda a "muita cosmeética, muito embora a
ditadura se mantivesse forte & represswa

Um olhar sobhre a Identidacde

Em "Fantasia Lusitana", Jodo Canijo avanga com
uma abordagem realista sempre com o foto cofocado
na pergunta “o que significa ser-se portugués” (Ribas,
2012). Trata-se, entdo, de um discurso sobre a
identidade, em que se verifica uma grande afinidade
com o pensamento do filésofo José Gil, nomeadamente
com as ideias constantes do "Portugal, o Medo de
Existir’. De resto, fol com José Gil que o realizador
discutiu o filme, constandec o seu nome da ficha técnica.

Em antrevista go jornal “Publico” (Camara, 2010),
JoBo Canijo diz gque, ao fazer o filme, percebeu que
“o mito da gloriosa Histéria de Portugal esta enraizado
na cultura portuguesa”, 0 que se constata através das
imagens da Exposigdc do Mundo Portugués. E afirma
que esses mitos perduram, muito embora se ftrate
de uma siluagle que nio tem “implantagdo em lado
nenhum”. Nesse sentido, diz gostar de uma frase de
Fernando Pessoa que aprendeu na adolescéncia e que
refere que o mal em Portugal é 0 excesso de civilizaggio
dos incivilizados ({dem, Ibidem). No fundo, trata-se de
uma idaia que cruza o pensamento de José Gil, quando
o fithsofo observa que “pior do que a auséncia de forma
& a arrogéncia de se tornar forma” (Gil, 2005: 108).

Berger & Luckmann {1999 [1966]: 179) referem-se
3 identidade como “‘um elemento-chave evidente da
realidade subjetiva” e, como tal, gue se posiciona “em
relagée dialética com a saciedade”; Molsds de Lemos
Martins (1996: 26) chama a ateng&o para o facto de
n&o se tratarem, apenas, de indicaderes objetivos
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ou subjetivos, ja gue também eles s#o simbdlicos e,
em termos epistemoldgicos, “definem valores que
véo situar as representages e as praticas do grupo
como transcendentes as decistes subjetivas”, E nesse
sentido que Rita Ribeiro (2011. 33} propde que a
identidade “néio se limita & continuidade-mesmidade,
sem dar conta das suas relagdes estratégicas e de
poder’. O faclo &€ que a identidade pode “produzir
efeitos préaticos relevantes”;. como- assinala Manue!
Villaverde Cabral {2003: 529}, para quem a identidade
constitui “um conceilo pobre e do foro do imaginario”
{ldem, Ibiden).

Sobre Portugal, Eduardo Lourengo observa que
o pais “tem uma hiperidentidade porgque tem um
défice de identidade real", que compensa:“no plano
imaginario” (Silva & Jorge, 1993: 38) e, no mesmo
sentido, Boaventura de Sousa Santos {1990) sustenta
que o excesso mitico de interpretagdo constitui um
mecanismo para compensar o défice de realidade.
José Gil (2009: 10} refere-se & subjetividade produzida
pela “doenga da identidade”, salientande . que a
identidade portuguesa vive entre a realidade e a ficgao.

O Estado Novo, apropagandaea conslrugao
da identidade

Luis Reis Torgal {2009) refere que o Integralisme
Lusitano, a par do movimento catdlico, se assumiu
como um dos percursores aspirantes a um “Estado
Novo®. Moisés de Lemos Martins (2009: 5/P) observa
que a divisBo que Salazar fez do mundo portugués
deve ser perspelivada a luz do combate “por um
conceito catdlico de identidade nacional; como luta por
uma especifica ordenagao simbélica do pals”.

Um acontecimento importante para a disseminagao
ideolégica do regime, fot a criagdo, em 1933, do SPN e
cujo objetivo visou fornecer "uma imagem peliticamente
eficaz do regime dentro e fora das fronteiras do, pals”
{Alves, 1997). A propaganda salazarista constitui,
para José Gil (2005: 135) um “frauma subtil” que nem
sequer foi sentido como tal. No entanto, esse ‘mal
“‘que acabrunhava a generalidade dos portugueses”
disseminou-se: “Para estes, n&o vinha do regime
pelitico, vinha da ‘indole’, do ‘caracter’; da 'esséncia’
da portugalidads (come o fado, num certo discurso
‘nacionalisia’ de opinido”.

Para Fernando Rosas o salazarismo, assente numa
certa ideia mitica de nagéo e de interesse nacional”,
tentou “resgatar as almas’ dos porlugueses, integra-
los, sob a orientagio univoca de organismos estatais de
orientagéio ideologica, 'no pensamento moral que dirige
a Nagdo', ‘educar politicaments o -povo portugués”,
sendo tudo feito num contexto “de rigoresa unicidade
Ideoldgica e politica definida e aplicada pelos aparalhos
de propaganda e inculcagéo do regime e de acordo
com o idedrio da revelugao nacional’ (Rosas, 2001:
1032). E, assim, colocada em pratica uma din&mica
do Estado no sentido de criar o "homem noveo”, aquele
que pertence ao Eslado Novo, que-nele habita e que
nele esta formatado. Em pleno periodo aureo (anos
30-40) “o regime definira um discurso propagandistico
claro, agressivo, fundamentador de uma ‘nova ordem’,
procedendao, para tal, quer & reviséio purificadora e auto
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legitimadora da meméria histérica, quer & fabricagéo de
um conceito integrador e unificador de "cultura populat’,
de raiz nacional-etnografica” (/dem: .1033-1034).
O objetivo visava o estabelecimento de “uma Ideia
mitica de ‘essencialidade portuguesa’, transtemporal
e transclassista”, deixando para trés o liberalismo
e procedendo a reeducagho dos porfugueses, “no
quadro de uma nagdo regenerada’ e reencontrada
consigo prépria, com a sua esséncia eferna e com ¢
seu destino providencial™(lden: 1034). . :

De certa maneira, o povo do Estado Novo resulia
de uma conjugacéo aparentements irénica conciliando
a modernidade .com a afirmagao das especificidades
nacionais, através do folclore e das artes populares:
Aliava-se a perspetiva tradicionalista & agéo de Salazar,
caraclerizada pelo seu conservadorismo, nacionalisme
e autoritarismo, “e um modelo de construgio identitaria,
mobilizador de mwitos intelectuais, na Europa e na
América da primeira metade do século XX" (Alves,
2010: 193). Dessa forma se construia uma identidade
nacional “supostamente exclusiva® e baseada na
imagem de um pais “onde até o pove mais rude.seria
artista’, ao mesmo tempo que .se reforgava um dos
esteredtipos sobre Portugal, “o do pals dos poetas”
(idern, Ibidem).

A mensagem do regime era passada alravés de
um discurso simples e objehvo. com Ideias claras e
incontroversas, que sd poderiam levar & concordéancia
geral, pois néo havia o que discuti’”:(Silva, 2009: 4).
O proprio Salazar impunha as balizas com base nos
pitares do regime, como se pode conclulr através do
excarto da um discurso proferido em Braga, durante as
comemoragdes do décimo aniversério do 28 de Maio:
“N&o discutimos Deus e a virude; nfo. discutimos &
Pétria e a sua Histdria; nfo discutimos a autcridade o
o seu prestigio; ndo disculimes a famllia & a sua moral;
nao discutimos a gléria no-trabalho e o seu dever”
(Salazar, 1961:130}.

José Gil repula o salazarismo como:"um imenso
sugadouro daquilo que torna a existéncia .um.dom
da vida natural (z68) para a vida social, a maneira
de viver- (bios). Um buraco negro que engoliu a
existancia no espago publico” (Gil; 2005:.135). E, nio
obstante constatar que o mal “sra a impossibilidade
da expressao das for¢as da vida, wma extraordindria
chapa de chumbo que veio tapar os canais e redes de
expresséo na sociedade portuguesa” (fdem, tbidem),
avidencia uma explicagdc que podera ter estado na
origem da disseminacao de toda uma ldgica assente
na propaganda:

.De modo inédito, a chapa de siléncio ndo desabou
bruscamante sobre a vida social, foi-se s6 insinuando
e impregnando imperceptivelments, da tal modo
que quardse o povo sentiu a mudanga ndo sabia ja
quando e como ela tinha comegado (fdem, ibidem).”

Para além de se referir & trilogia “Deus, Patria,
Famllia®, representando um mundo simultaneamente
patriarcal, rdstico e cristdo, Gil vai mais longe ao
sublinhar que © mal -se insinuou sub-repticiamente
“em nome da moral cristd e do bom senso de todos



os comportamentos”, pelo que a dificuldade em lutar
contra esta constatagio entranhada se revelou dificil,
j4 que “virarmo-nos contra o mal era equivalente a
virarmo-nos contra nds préprios” (idem, {bidem). Ou,
como defende Moisés de Lemos Martins (1990; 158),
“é a nagdo, na sua ‘parte melhor', que reconhace a
Ditadura, pela ratificagio dos valores salvadores que
a inspiram” ou seja, “a nagiic sanciona o sistema de
valores salvadores adotados pela Ditadura”.

Sobre a propaganda ‘do Estado Novo, o préprio
Salazar salientava que sempre que se referira ao
assunto fazia a sua ligago & educagfo polilica do povo
portugués, atribuindo-lhe duas fungdes: “informagio
primeiro; formagdo politica, depois™ (Salazar, 1943:
1985). Nesse quadro, Antdnio Ferro, destacava duas
missdes relativas ao papel que o cinema portugués
deveria assumir: “uma alta miss&o educativa dantro
do Pais {no sentido estétito & no sentido moral) e
uma dificil misséo externa levando aos outros povos
o conhecimento da nossa vida, do nosso caracter e do
grau da nossa civilizagéo” (Ferro, 1950: 70-71).

O Estado Novo e a construgdo da verdade
Moisés de Lemos Martins (1990) observa que o
regime de verdade salazarista impGe um imaginario
coletivo que combate a desagregagdo da nagho,
através da promogdo da sua unidade, investe na
regeneragéo nacional, no sentido de evitar a sua
degenerascancia e cumpre a ‘verdade’ da patria, sendo
vigilante com a sua possivel contrafagdo. José Gil,
sublinha que a ordem discursiva salazarista assentava
na identidade nacional {“a alma da patria”), que se
encontrava na “ideia de salvaglo” (Gil, 1995: 22),
sendo que a verdade era “natural” (/den:. 14). Ou sgja:
o regime de verdade salazarista encena a identidade
nacional como se tratasse de um discurso dominante
em rélagio a0 espago e ao tempo. Pelo que ¢ que se
manifesta ndo corresponde a verdade da nagiio, mas
antes & verdade gue convém & nagdo, com-um recorte
assente na 'tradicao’ (auloritaria e espiritual), rural,
em que se efabulavam os tragos do carécter do povo
portugués, que éra assumido como herdeiro de um
destine colonial e'de uma misséc civilizadora {Martins,
1990). Anne-Marie Thiesse (2000: 159) destaca-os
antepassados na construgBo da Nagdo, em que o povo
assume o papel principal, nomeadamente através do
folclore, como instrumento para a modernizagao do
pals. !sso acontece através do melhoramento das
tradicGes, ou mesmio da sua invengio, o que & visivel,
depols, nas montras da-nagdo (iniciativas publicas,
museus...), onde é disponibilizade o rol de elementos
identitérios, em ordem a naturalizar as relages entre a
comunidade, o territério, os habitos e a historia. Come
refere Maribel Paradinha {2006: 138), -0 despontar
do naclonalismo defendido por Benedict Anderson,
adequa-se ao caso portugués, mommente “4 ideologia
roméantica que encontrou uma certa -continuidade
na ideclogia estado-novista do 'projeto nacional’ ou
‘patriGtico™. Sintetizando, Patricia Vielra refere que
essa verdade indiscutivel ndo passava de “mais um
trugue de propaganda, uma construgéo ideoldgica cuja
fungéo era convencer a opinio pablica de que néo
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existiam alternativas ao staty quo™ (Vieira, 2011: 35).

A Exposigéio do Mundo Portugués (1940), a par da
Exposicéo Colonial do Porto (1934} e do concurso para
eleger a aldeia mais portuguesa de Portugal (19836),
foram os momentos mais emblemdticos do Estado
Novo. No caso da Exposigdo de Mundo Porlugués,
Martins ef af., {2011) sustentam que, através de uma
astética da ordem, nela se patenteia um poder que
mostra o exemplo e afirma verdades -incontestadas
para impor umadisciplina gue conduza a nagio ao seu
futuro. No evento, podem encontrar-se “a’interpretagfo
da cultura do povo como tradigdo e ‘habitualidade™,
a par da projecio do Império, enguante “sonho
necessario, felto de diferengas domesticadas e de
ambigdes universalistas” (Cunha, 2001: 85).

Em "Fantasia Lusitana” & desconstrufda a retérica
da propaganda do Estado MNovo, gue sublinhava
a existénoia de um pais evocado pela Exposicio
do Mundo Portugués, assents no recorte mitico da
Hist6ria colocado ao servigo do regime, com a sua
independéncia a assentar na vontade expressa de
Deus, e em que se destacavam os discursos: de
Salazar, exaltando a modéstia, o espirito de humildade
e de sofrimento e a facilidade de adaptagfio do povo. ©

“Fantasla Lusitana”: uma dupla fantasia

Toda a retdrica do Estado Novo encenando, como
vimos, a verdade, faz com que o titulo do filme,
“Fantasia Lusitana", represente desde logo uma
dupla interpretagéo; a fantasia, ela-propria e a que
estd subjacente & ideia de ‘Lusitanla’, de origem
mitlca (contrapondo-se a realidade cruel da Il Guerra
Mundial). Ou seja, uma dupla fantasia, em que se
observa um desvio da realidade, e em que se sublinha
a jronia, sendo alravés dessa perspetiva que se olha
para o proprio Portugal.

Ana Salgueiro Rodrigues (2010: 73) defende que
o facto de o filme néo ter locugdo, a par-da aparente
relutdncfa do realizador em manipular imagens de
arquivo, pode ser entendide como uma ‘refei¢Bo
do modelo cinematogréafico manipulader do Estado
Novo™, e como aproximagfio a uma filmografia- "mais
proxima do cinema-direto, supostamenté capaz de
mostrar a realidade tal qual ela 4. Adverte, no entanto,
para o facto de o filme trair, ainda que parcialmente,
assa eventual filiagio, “go ser o resultado ndo de
uma filmagem direta do mundo real, mas antes a (re}
criaglio filmica a partir de um trabalho de montagem,
rnais -manipulador e irénico do que a primeira vista
pode ‘parecer” (ldem: 74). E, segundo a autora, a
manipulagéo &, desde logo, implicitamente revelada
ng ironia do titulo, “paratexto que sublinha o caracter
ficcional (Fantasia} deste documentario, desmontando,
assim, a llusdo do verismo imedialo que muitas vezes
se confere inconscientementa ao género” {idem;
Ihiciem). ' -

O modo de abordagem do realizador em relagéic
ao fempo do Estado Novo fez com que Jodo Lopes
(2010: S/P) colocasse trés questSes. Se “a oposigio
linear entre ‘realidade’ e fantasia’ {surgindo o cinema
come garante da primeira) ¢ suficiente para dar conta
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desse nosso passado?”; “Como lidar com o kifsch, e o
estranho fascinio-formal, com que a histéria recobriu
muitas das imagens recuperadas?”; e, finalmente:
“Como deslocar;uma imagem do seu contexto original
para o nosso presente?”. O critico de cinema vai mais
longe,- observando que o documentdrio.traz a. nu
uma “verdade" que apelida de pouco popular &-qus
parturba: "a de que somos todos salazaristas” (idem,
{bidem). O-que néo.decorre nem:ideclogia nem da
crenga, mas da historia e do dominio simbdlico, .sendo
que refere: ndo ser. possivel sabermos o que somos
“‘banalizando a heranga de um regime que, de modo
téo intenso e sublil, determinou todos os valores da
nossa existéncia individual e coletiva”, advertindo que
“tratar o salazarismo como uma espécle de curiosidade
extraterrestre - sera - sempre. uma: maneira pouce
lnlaligenta de valorizar a democracia” (!dem, Ibidem).

(o] Estado Novo e a portugalldade

: A socibloga tha Rlbelro rafere que a dimensdo
temporal — existente . ou -inventada -,. faz com
que ‘as nagles se vistam de "franscendéncia e
primordialidade”, facto que as mitifica. “e-mistifica os
processos reais de construgio identitaria que devem
de facto mais ao presents do que:ao passado”. Ora,é
nesse nevoeiro que se produzem as imagens idilicas
e se “impede de ver as contingéncias -histéricas, a
geraclio contemporinea de tradigdes ou a mescla
de contributos étnicos e culturais que, na verdade,
moldaram ¢ percurso -da nagéo” (Ribeiro, 2012:.35):
£ dessa forma que, & luz das interpretagies pouco
cientificas de identidade nacional, em que o apelo
a0 messiantismo dita as.suas leis; que se promove
a .interpretagdo. do conceilo, : cruzando-c - no -caso
portugués,-com a ‘poriugalidade’; uma atitude que se
prefende como forma sublinhada de . ser-e de sentir
do portuguds, cujo significado subjacente & difuso. A
este propdsito,  José Mattoso (2008: 97) sublinha que
se o critério de andlise for o da objetividade, excluem-
se desde logo as teorias miticas e messiénicas, “ldo
Insistentes, 180 carregadas de emotividads, cerca do
destino universal do-povo portugués, do seu insendavel
‘'mistério’ e da sua irredutivel originallidade”.

A::nossa .observagGo ‘assenta numa. din&mica
Identitaria.- em que se enquadra.a ‘portugalidade’
que abordamos da seguida -, tendo. presente que a
identidade &, em primeiro lugar, uma emanagao social,
ainda que: passivel de ser inoculagda peles regimes
politicos. :vigentes; . com fodas -as consequéncias
apologéticas inerentes como }& vimos em relagso ac
periode do Estado Novo, intitulado “O Estado Novo, a
propaganda.e a construciio- da.identidade™. Fruto da
investigacéio que-estamos-a desenvolver;- chegamos
a conclusio-que.o;conceito constitul uma emanagdo
do regime salazarista, sendo a palavra profusamente
introduzida no discurso politico a partir de 19561. -Ou
seja: foi j4 depois da. Exposi¢do do Mundo Portugués
de 1940 que a podugal[dade oomegou a fazer [+ =11
caminho, N

O termo néo consta no entanto nos dlclonénos
de referéneia porfugueses, podendo encontrar-se nas
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edigbes mais comuns, como é o caso do Dicionario
da Porto Editora, embora com um sinénimo pouco
esclarecedor, a julgar pelo seu recorte  subjstivo:
“qualidade do que .é portugués”; e, numa dimens&o
ainda mais ampla, “sentido verdadeiramente nacional
da cultura portuguesa” (Costa & Melo, 19956: 1432).
O portal Ciberdlividas da Lingua Portuguesa aponta
o aparecimento do termo nas décadas de 50-60 (séc.
XX}, altura em que se comegava a viver uma conjuntura
internacional marcada pela ideia de “descolonizagéio™.

Da nossa invesligagéo, e: ufilizando a ‘pista’
fornecida pelo portal Ciberdavidas, conseguimos
obter.alguma luz em relagio & origam da palavra
‘poriugalidade’, nomeadamente no que-ao discurso
politico diz - respeito. O .frabalho -do Estado Novo
comegou em.1951 com a revogagéio do “Ato Colonial”;
integrando-sa as disposigdes num capitulo intitulado
‘Do Ultramar Porfuguas”, em. que a eoxpressdo
"coldnias” era substitulda por. “provincias ultramarinas”
e o Minlstério das Coldnias passava a. chamar-se
Ministério do Ultramar. © Governo portugués passa a
defender que Portugal seria um todo uno e indivisivel,
do Minho a Timor, em que todas as colénias passariam
a ser provincias, tal como as oulras que existiam na
melrdpole. Foi desenvolvida. a partir dal, toda uma
retdrica destinada a sustentar um mito que apoiasse a
ideia de que n&o haveriarazbes para o desenvolvimento
de movimentos de independéncias nos fterrit6rios
pertugueses de Africa e da Asla, esbatendo as
diferengas que pudessem existir. E a 27 de abrit desse
ano - 16 anos apos o inicio da Assembleia Nacional
(AN) - que .0s: deputados comegam: a:introduzir. a
palavra 'pertugalidade’ nos seus discursos’, servindo
a AN, afravés do Onico partido existente, .a: Unido
Nacional, de eco da governagao disseminando, a
ideclogia do Estado Novo. .

Em . 1953, no confexto . das .alteragﬁes
constitucionais, a Carta Organica do Império Colonial
Portugués foi substituida pela Lei Organica do Uitramar
Portugués. “que acabou por afirmar. a idela de uma
maior solidariedade enfra as provincias: ultramarinas
e. a metrépole” . (Torgal,..2009: 488), com uma
descentralizag@o mais ampla, alargando-se também

_0s-poderes do Ministério do Ultramar.. Para o efello

contribuiram - alguns fatores, como a.aprovagio, em
1945, da Carta das Nagdes Lnidas, em que se fixavam
os principios de administragfio. dos teritdrios néo
auténomos. Nesse sentido, 0. Estado Novo procurava
um estatuto especlal para as 'coldnias ultramarinas’
que sustentasse a-tese de que elas integravam uma
nagéo multiracial e que existia em vérios continentes.
De referir. que.-a primaira. candidatura. de Portugal a
membro de pleno direito da Organizag8io das Nagdes
Unidas data de 1946, tendo o pais sido recusado por
diversas vezes até 1955, ano em.que.a adeséo foi
aceite, @ em que o governo: portugués se langou na
defesa de uma especificidade ultramarina portuguesa.
~:Da andlise. levada a cabo .as. bases. de dadoes das
sesses do parlamento poriugués - entre 1936 e. 1974,
durante a AN, em 1976, na ‘Conslituinte’, e, de 1976
alé 2012, na Assembleia da Repiblica (AR) -, verificou-
s8 que -a -utilizaglio da palavra 'portugalidade’ nos



discursos dos deputados é quase residual, sendo que
no caso do perfodo correspondente ao Estado Novo a
média & de 0,6 vezes por ano e, em democracia, de 0,5
vezes por ano, com a tendéncia a ir no sentido de uma
utilizagsio cada vez menor. Apesar da liga¢io do termo
ao Estado Novo, este & utilizado de forma transversal
petos deputados da AR e em sentidos diversos.

Durante a AN, a express&o foi encontrada por 61
vezes, em 58 paginas, referentes a 54 didrios. E sobre
a problematica das coldnias ulframarinas e ex-colénias
{Brasil e india), qus os deputados utilizam mais a
palavia. Seguem-se os assuntos ligados & Educagio
e Juventude, nagéo, ruralidade, restaura¢io nacional
o lingua portuguesa. E, também, usada quando sdo
evocadas ou homenageadas personalidades. Jano que
respeita 4 AR, a expresséo estd associada, na maior
parte dos casos, quando o assunto versa a emigragéo
{representada como o elo mais recents da corrente
de 'portugalidade’), a lingua e cultura portuguesas,
a diaspora e a lusofonia; evocando herdis locals que
lutaram, por exemplo, contra 0s invasores franceses;
para abordar a unidade do teritério, sublinhando
as regides autbnomas como parte integrante da
'portugalidade’; come requisito primeiro para se ser
portuguds, enguanto elemento basilar de ligagho a
Péatria. Ou quando sfo aprovadoes votos de pesar, como
aconteceu aquando das mortes de Anténio Quadros,
Agostinho da Silva, Miguet Torga, Carlos Cliveira e
José Saramage. O masmo se verificou no que respeita
a aprovagéio de volos de congratutagho, como foi o
caso da conquista de um titulo europeu de Atletismo
por parte de Naide Gomes.

Notas finais

Na ponte que faz entre a Exposigiio do Mundo
Portugués de 1940 {em que se enalteceram os feitos
mitificados dos portugueses) e a atualidade, Jo#o
Canijo, socorrendo-se de José Gil, mostra como
o Portugal de ontem contina no Portugal de hoje
o desmonta a irrealidade identitaria portuguesa,
inoculada no tempo do fascismo e que perdura na
atualidade, como se o povo continuasse numa espécie
de alegria melancélica, mesmo que a duréza sccial
fizesse adivinhar cutra afitude. Ndc obslante exista
o perigo da generalizagio, uma vez que a sociedade
portuguesa e os portugueses nac estardo todos
abrangidos pela constatagdo de Canijo e de GIl, faz
sentido levar por diante esta discuss&o, quanto mais
ndo seja para sublinhar a memoria da construgfio
identitaria, desconstruindo alguns conceilos que, de
forma recorrente, ou se assumem muitas das veres
como tema tabu, ou s&0 alvo de tentativas de introdugio
no sfalu guo portugués sem qualguér contextualizagéo.

A palavra "portugalidade’ é um desses exemplos.
Embora associada ac Estado Novo, como vimes,
consta dos discursos dos deputados da AR,
havendo varias tentativas de definigdo do termo
que, paradoxalmente, ndio se distanciam do conceito
ufiizado pelos parlamentares da AN. E o caso do
socialista Manuel Alegre, que utiliza a palavra de uma
forma conlinuada. O que levard, entdo, este lutador
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antifascista que esteve exilado durante a ditadura,
regressando a Partugal apds a Revolugio do 25 de
Abril, a defender acerrimamente um fermo associado
ac Estado Novo? Que relagfio existe, por-exemplo,
entre a ‘pertugalidade’ de Manuel Alegre e a de
Alfredo Pimenta, um salazarista’ convicto, autor do
opusculo “Em Defesa da Portugalidade” (1947), em
que, para além de se mosirar adepto da monarquia,
defende © nacionalismo, a contrarrevolugdo. e o
fradicionalismo? Num mundo globalizado, quat o
sentide da ‘portugalidade’? Mera retérica? Um racismo
cultural, como comenta Steart Hall {2000) sobre a
‘englishness'? Ou uma doanga como sustenta José Gif
(2009} em relag&o A identidade?

Num momento de’ orise, constata-se um apelo
ao palriofismo, nomeadamente por parte da classe
politica portuguesa que, de forma transversal, salienta
ser necessdrio que as polfficas a seguir sejam
patriéticas. Paradoxalmente e numa aliura em que
Portugal esté sob ajuda financeira externa, limitado,
portanto, na sua independéncia, os membros do
Governo, por exemplo, ostentam o prn da bandelra
portuguesa na lapela.

José Gil {2012: 22), num artigo pubhcado na
revista “Visao", refare que o portuguds "foi expulso
do seu proprio espago continuando, paradoxalmente,
2 ocupa-lo”, como se tratasse de um zombie. E, em
linha com toda a narrativa de “Faritasla Lusitana® que
ajudou a desenvolver, observa, de forma. coerents:
“Sem presente, os portuguesas est@o a tornar-se os
fantasmas de si mesmos, & procura da feaver a pura
vida biologica ameagada, de que se ausentou toda a
dimens&o espiritual”,
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Fllmografia

Fantasia Lusitana (2010), Dir. Jodo Canijo, Lisboa,

‘Notas finais

! Entrevista inscrita nos extras do DVD do filme
“Fantasia Lusitana” (ver filmografia), a Irene Fulsner
Pimente), da autoria de Maria JoBo Madeira.

2 thidem,

* thidam.-

* Entrevista inscrita nos exlras do DVD do filme
‘Fantasia Lusitana” (ver filmografia), a Fernando Rosas,
da autoria de Maria Jogo Madeira.

$ As unicas imagens que, de cema forma, eram
negativas para o regime, mas que este se encarregou de
dtifizar a seu favor, dizem respeito ao afuridamenhto da “Nau
Portigal®, que integrava a Exposk;.ao do Mundo Portugués
de 1940. Tratava-se da réplica de um galedo da carreira da
India do séc. XVII, quetinha sido construlda nos estaleiros
de Aveiro, de onde salra em' Julho com destino a Lisboa,
cufa Inauguracfic estava marcada para 8 de Setembro. No
antanto, & por mau manuseamento da embarcagio, ela
rapidamente se afundou minutos apés a partida,.em ptena
Ria de Aveiro, tendo tombado lateralmente, Ora, Anténio
Lopes Ribairo relata a forma abnegada e brava com que o3
portugueses resolveram o problama, fazendo do episddio
negative, quase que um afo heroico

® Ibidem.

7 Ibidem,

® |bidem,
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