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Resumo

Este relatorio foi elaborado no ambito da obtencédo do Grau de Mestre em
Ensino da Musica e tem como principal objetivo descrever aquilo que tem sido o
meu percurso profissional enquanto professor de musica, especificamente de
Violino. O mesmo pretende, igualmente, explicar e refletir o trabalho realizado em
todos estes anos, tanto em Cuba, pais onde me formei e iniciei a minha atividade
profissional, como em Portugal, pais onde desenvolvo a mesma ha cerca de vinte
anos.

O relatorio inicia-se com uma descricdo da minha formagcdo e do meu
desenvolvimento profissional onde se incluem, por exemplo, as disciplinas que
tenho lecionado ao longo dos anos. Seguidamente, foco-me na caracterizacdo das
escolas de musica onde lecionei, bem como numa comparacao entre o ensino da
musica em Cuba e em Portugal. A continuacdo, descrevo mais
pormenorizadamente as minhas experiéncias profissionais e exponho a minha
visdo pedagdgica relativamente a variados aspetos. Para finalizar, faco um
balanco das diversas competéncias que sao desejaveis num profissional do

ensino.
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Abstract

This report was developed in the context of obtaining a Master’s Degree in
Music Education and its main objective is describing my professional trajectory as
a music teacher, specifically as a violin teacher. This report intends, as well, to
explain and reflect about the work done in all this years, both in Cuba, where |
studied and started my career, and Portugal, where | have been developing it for
approximately twenty years.

The report begins with a description of my education and my professional
development, where it's included, for example, the subjects | have taught through
the years. Secondly, | focus on the characterization of the music schools where |
have worked, as well as on the comparison between the music education in Cuba
and Portugal. In continuation, | describe my professional experiences, where |
cover, among other subjects related with this issue, the classes’ typology and my
pedagogic vision taking into consideration diverse aspects. To sum up, | make a

reflection on the different skills that are desirable in a teacher.
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Introducéao

Ser professor é uma profissdo complexa e essencial para a humanidade.
Complexa pois um professor, além dos conhecimentos técnicos que possui, tem
de saber transmiti-los de forma a ser bem-sucedido, ajustando-se ao momento
histérico e as condi¢cdes socioculturais e econdémicas em que realiza 0 seu
trabalho docente; e essencial, pois, para além de consolidar-se como elemento
fulcral na educacdo de milhares de criancas, jovens e mesmo adultos, cabe
também a ele passar o conhecimento a geracdo seguinte, sem o qual o0 mundo
nao poderia avancar.

Como pode ler-se no livro “O Professor aprendiz — criar o futuro” (1995), “os
professores (...) estdo no centro da comunidade aprendiz e no centro do processo
de criacdo do futuro” (p.26). Assim, para honrar esta responsabilidade, um bom
professor deve facilitar e integrar as aprendizagens; incentivar e motivar 0os seus
alunos; estar em constante atualizacdo; ensinar e aprender ao mesmo tempo;
procurar ser sempre melhor do que no dia anterior e focar-se, essencialmente,
naquilo que é mais importante: transmitir o conhecimento com sucesso. Tudo isto
requer que haja paixdo e comprometimento com aquilo que se faz e que essa
paixdo e comprometimento se mantenham e renovem a cada dia.

Zehm e Kottler (apud Day, 2006) referem que “os professores que se
comprometem apaixonadamente sao aqueles que amam de forma absoluta o que
fazem, procurando constantemente formas mais eficazes (...) de dominar o
contetdo e os métodos da sua profissdo. Sentem que tém uma missao pessoal a
cumprir” (p.107). Eu proprio cheguei a algumas destas conclusdes, ndo de um dia
para outro, obviamente, mas sim no decorrer de todos estes anos de trabalho e
através das variadas experiéncias que tive oportunidade de vivenciar.

Para finalizar, ndo posso deixar de fazer referéncia ao processo reflexivo
que a elaboracdo deste relatdrio comporta e que servirhA como mais um
instrumento para a minha constante aprendizagem. “Os bons professores
observam constantemente o que fazem, refletindo sobre isso...examinando as
suas fraguezas e reconhecendo os seus pontos fortes. (...) a reflexividade &

comprometimento e o comprometimento € reflexividade” (Day, 2006, p.108).

Armando Garcia Gonzalez
13



Relatério de Atividade Profissional

Armando Garcia Gonzalez
14



Relatério de Atividade Profissional

CAPITULO I- FORMACAO

1- Formacéo académica

A minha formacdo académica iniciou-se em 1973, aos 7 anos de idade,
guando ingressei no Conservatorio de Musica “Esteban Salas”, na cidade de
Santiago de Cuba, Cuba (pais e cidade da qual sou natural), na especialidade de
Violino. Os meus primeiros anos de estudo neste instrumento foram realizados
com o professor Alcibiades Castillo, pessoa que incentivou e despertou em mim,
juntamente com os meus pais, um grande amor pelo instrumento.

Neste conservatorio, para além das aulas de violino, recebi um conjunto de
disciplinas complementares como Solfejo, Formag&do Musical, Instrumento de
Tecla (Piano), Pratica Orquestral e Pratica Vocal, as quais foram importantissimas
para assentar as bases do meu posterior percurso musical. Ja desde essa altura
tive um contato direto com diversas atividades quer como ouvinte, quer como
participante ativo em audi¢cfes, concursos, concertos didaticos, master-classes e
festivais de musica. Entre os prémios que obtive nesta fase de estudos destaco o
1° Prémio Provincial em violino no Concurso Nacional “Amadeo Roldan” e o 2°
Prémio no Concurso Provincial “Alejandro Garcia Caturla”.

Em 1980 conclui satisfatoriamente o Nivel Elementar (correspondente ao
Curso Basico) candidatando-me, de seguida, ao curso de Nivel Médio (Curso
Secundario) na Escola Nacional de Arte (ENA), na cidade de Havana. Tendo
aprovado o exame de “Passe de Nivel” (exame que todos os alunos que queiram
prosseguir os seus estudos musicais devem realizar a nivel nacional) fui entdo
admitido na ENA, na classe do professor Ricardo Justiz.

Durante os quatro anos de duracao do curso tive aulas com destacados
pedagogos cubanos, entre eles a professora de Solfejo Aida Teseiro, o professor
de Introducdo a Composicao José Angel Pérez Puente, o professor de Harmonia e
Analise Musical Carlos Santoi e o prestigiado professor de Metodologia de Ensino
dos Instrumentos de Arco Oscar Carreras. Enquanto membro da Orquestra
Sinfénica da ENA trabalhei sob a orientacdo dos maestros Jorge LOpez Marin,

José Antonio Bornot e Maria Elena Mendiola.

Armando Garcia Gonzalez
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Ao longo do curso participei ativamente num amplo niumero de atividades,
entre elas o Festival de Musica Contemporanea (Havana, 1982) e o Festival
Nacional de Musica de Camara (Camaguey, 1983).

Em 1984 participei com a orquestra da escola num evento chamado
“Concerto Santiago”, em homenagem a Cidade de Santiago de Cuba, entre muitos
outros. Também no ano de 1984 conclui os estudos de Nivel Médio, obtendo o
“Titulo de Instrumentista — Professor de Violino.” Em 1985 ingressei no Instituto
Superior de Arte (ISA), instituicio méaxima em Cuba para cursar os estudos
superiores e, paralelamente, iniciei funcbes docentes na Escola Vocacional de
Arte (EVA) de Santiago de Cuba, no Nivel Elementar.

Ao longo dos cinco anos do curso superior tive como professores de violino
o professor russo Aral Basakalov e o professor cubano Roberto Valdés (licenciado
no Conservatorio “Tchaikosvky” de Moscovo). Com ambos professores desenvolvi
um intenso trabalho, adquirindo uma grande experiéncia como instrumentista,
além de ter ampliado os meus horizontes no ambito pedagogico. Paralelamente,
outros professores influenciaram de maneira muito positiva 0 meu percurso
académico, alguns deles foram a violetista Viera Borisova (também professora de
Metodologia do Ensino do Violino), a professora de Histdria da Masica Nola Shaig
e o professor bulgaro Radovet Boyadiev, de Masica de Camara.

No ano 1991 conclui os estudos superiores, obtendo o grau de “Licenciado

em Mdasica - Especializacao em Violino”, com a maxima classificacao.

2- Outras formagdes complementares

Durante 0o meu percurso académico e profissional desenvolvi diversas
atividades complementares, tanto formativas como performativas, as quais no seu
conjunto tém feito de mim um profissional mais completo. Entre elas posso

mencionar as seguintes:

Armando Garcia Gonzalez
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Ano Atividade

1977 | Participei no Concurso Nacional “Amadeo Roldan”, obtendo o 1° Prémio
Provincial e uma Mencao Honrosa a nivel nacional.

1979 | Participei no Concurso Nacional “Alejandro Garcia Caturla”, obtendo o 2°
Prémio.

1982 | Participei no Concurso Nacional “Amadeo Roldan”, ganhando uma
Menc¢ao Honrosa.

Participei no Festival de Musica de Camara da Havana.

1983 | Participei no Festival de Masica de Camara de Camaguey (Cuba).
Participei na Eliminatéria para o Concurso Internacional “Lublin”, na
Polonia.

1984 | Participei em aulas magistrais do violinista russo Igor Oistrakh.

Participei no Festival de MUsica Eletroacustica de Havana.

1986 | Participei em aulas magistrais do violoncelista russo Daniel Shafran e da
violetista russa Viera Borisova.

1990 | Participei no Curso de PoOs-graduacdo de Mduasica de Camara com o
professor bulgaro Radovet Boyadiev.

1991 | Integrei a Orquestra Sinfonica de Oriente e recebi aulas de Direcdo de
Orguestra com o maestro Miguel del Castillo Clavel (Diretor da Orquestra
Sinfénica de Oriente de Santiago de Cuba, licenciado no Conservatoério
“Tchaikovsky” de Moscovo).

1993 | Ocupei o lugar de Chefe de Naipes dos segundos violinos na Orquestra
Sinfénica de Oriente (Santiago de Cuba).

1994 | Integrei a Orquestra de Camara de Santiago de Cuba, sendo fundador da
mesma, e organizei e dirigi a Orquestra de Camara de Criancas da
Escola Vocacional de Arte de Santiago de Cuba (Cuba).

1996 | A partir deste ano passei a residir em Portugal, pais onde continuei a
desenvolver a minha formacao, conjuntamente com a vida laboral.

2003 | Participei na conferéncia e acdo de formacao: “Experiéncias de Audicao

na Formacao Musical”, orientada pela Dra. Inés Soares.

Armando Garcia Gonzalez
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2004 | Participei num Master-Class de Mdusica de Céamara, orientado pela
professora Olga Prats.

2006 | Participei na acdo de formacgéo: “Aprendizagem de Musica. Problematica
atual do Ensino Especializado”, orientado pelo professor Francisco
Cardoso.

Participei no Curso de Direcdo de Orquestra, orientado pelo maestro
Ernst Schelle.

Participei no Workshop de Técnica Alexander, orientado por Donald
Kirkley.

Participei no Curso de Interpretacdo de Musica do Século XVIII, orientado
por Richard Gwilt.

2008 | Participei na acdo de formacgao: “Trabalho em grupo ao servico do
instrumento”, orientado pela professora Joana Seybert Jesus.

2009 | Formagao de Microsoft Excel, orientada por Paulo Jorge.

2010 | Participei na formacdo em Microsoft Excel e Word, orientada pelo
professor Aristides Sousa.

2011 | Participei no Workshop de Direcédo de Orquestra, orientado pelo maestro
Javier Viceiro.

2013 | Participei no Workshop de Direcao de Orquestra, orientado pelo maestro
Javier Viceiro.

2014 | Participei no Workshop de Direcédo de Orquestra, orientado pelo maestro

Luis Carvalhoso.

3- Participag&do em projetos educacionais

Em Cuba, durante os anos que lecionei na Escola Vocacional de Arte de

Santiago de Cuba, fundei e organizei a orquestra de cordas dos alunos do Nivel

Elementar (alunos com idades compreendidas entre os 7 e 0os 14 anos de idade).

Com este grupo desenvolvi alguns projetos, entre eles varios concertos de musica

tradicional cubana dos destacados compositores Ignacio Cervantes e Manuel

Saumel;

concertos de repertorio erudito, concertos didatico-pedagogicos

Armando Garcia Gonzalez
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apresentados em diferentes escolas de ensino regular da provincia, bem como em

locais publicos e festivais de musica de camara e de muasica contemporanea.

Nesta mesma escola organizei varios concursos internos de violino, 0s

guais se desenvolviam anualmente com o intuito de motivar os alunos para o

estudo e a competicdo saudavel, assim como prepara-los para a participacdo em

concursos a nivel provincial e nacional.

Ja em Portugal, desde o ano de 1996 até a data tenho desenvolvido alguns

projetos educacionais, entre eles:

Organizagdo de um Master-Class orientado pelo prestigiado professor e
violinista cubano Evelio Tieles, na Escola Profissional de Musica de Viana
do Castelo (Julho, 2007). Esta atividade foi desenvolvida com o propdésito
de aperfeicoar o trabalho técnico musical dos alunos, aumentar a sua
motivagao, valorizar o seu trabalho e compartilhar experiéncias.

Realizacdo, ao longo dos anos, de inumeros Concertos Didéaticos com as
Praticas de Conjunto de Cordas da Escola Profissional de Musica de Viana
do Castelo, desempenhando a funcédo de maestro.

Participagdo na Orquestra de Professores do Departamento de Cordas da
Academia de Musica de Viana do Castelo, realizando Concertos para a
comunidade escolar e acompanhamento de alunos solistas.

Participacdo na organizacdo de Concertos para as familias, os quais
desenvolvem-se na forma de concertos comentados, com a colaboracao de
atores e escritores.

Organizacao de Concursos Internos.

Colaboracdo na organizacdo de um Workshop de Manutencdo dos
Instrumentos de Cordas (Abril, 2013).

Armando Garcia Gonzalez
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CAPITULO Il - DESENVOLVIMENTO PROFISSIONAL

1- O caminho até a docéncia

No meu ambiente familiar sempre existiu uma estreita relacdo com a
musica e outras formas de arte. A minha mae tocava piano e 0os meus avds
maternos eram grandes apreciadores de musica erudita. Desde pequeno recordo-
me de ir assistir aos concertos da Orquestra Sinfonica da cidade de Santiago de
Cuba, recitais de solistas e outros espetaculos.

Quando tinha seis anos de idade, uma amiga da familia com
conhecimentos musicais apercebeu-se do meu bom ouvido musical e ofereceu-me
0 meu primeiro violino. A partir desse momento fiquei muito impressionado com o
instrumento e, devido a minha insisténcia, quando completei os sete anos de
idade os meus pais matricularam-me no Conservatoério de Musica da minha cidade
natal.

No meu trajeto como estudante estive sempre rodeado de magnificos e
competentes educadores, 0s quais ajudaram a desenvolver em mim uma grande
paixdo pelo violino. Nao é por acaso que Descalzo (apud Zagalo) refere que
“todos devemos uma elevada percentagem de nds proprios aos seres mais ou
menos importantes, mais ou menos ilustres, e mais ou menos influentes que
alimentaram o nosso ser’ (p.62). Sem dulvida, todas estas pessoas e,
especialmente o meu primeiro professor de violino, Alcibiades del Castillo, tiveram
um papel preponderante no aumento do meu amor pelo instrumento.

Aos quinze anos de idade terminei o Nivel Elementar de musica. Nessa
altura tinha a possibilidade de mudar para o ensino regular, no entanto, como o
meu gosto pelo violino se manteve intacto durante todos esses anos e como
consegui obter boas classificacfes e prémios em concursos, decidi candidatar-me
ao Nivel Médio através da realizagdo do exame exigido a nivel nacional para
efeitos de prossecucgédo de estudos. Assim, continuei os meus estudos musicais
até os dezanove anos, completando este nivel e aprofundando a técnica do meu
instrumento. Outras disciplinas que contribuiram para a minha formacao foram a
Metodologia do Ensino dos Instrumentos de Arco, Analise Musical, Histéria da

Musica, Historia da Musica Cubana, Teoria da Musica, Solfejo, Musica de Camara,
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Contraponto, Morfologia, Pratica de Orquestra, Pedagogia e Harmonia, além de
outras disciplinas de ambito geral, mas igualmente importantes, como Literatura,
Inglés e Espanhol.

Acabado o Nivel Médio realizei a prova de acesso ao Ensino Superior.
Nesta etapa continuei a desenvolver os meus conhecimentos através do
aprofundamento de algumas das disciplinas ja anteriormente descritas e de outras
novas tais como Historia dos Instrumentos de Arco, Polifonia, Cultura Cubana e
Psicologia.

Numa proxima etapa comecei a trabalhar como instrumentista na Orquestra
Sinfonica de Oriente, em Santiago de Cuba, e como professor no Nivel Elementar
na Escola Vocacional de Arte da mesma cidade, como ja fiz referéncia
anteriormente. E de destacar que na altura poderia ter escolhido trabalhar apenas
como instrumentista, porém senti que a minha vocacdo estava também
direcionada para a docéncia.

Nunca me arrependi da decisdo de ser professor pois considero que isso
fez-me crescer enquanto profissional da musica e ser-humano. Como apontam
Price Waterhouse Coopers e Jackson (apud Day, 2006, p.82) “o ensino € uma
profissdo intensa que requer quantidades de energia fisica, intelectual e
emocional”’, porém ndo posso negar que tem uma compensacao inigualavel: o
orgulho de presenciar o fruto de horas e horas de trabalho e o sucesso dos alunos

tanto a nivel intelectual, como profissional e pessoal.

1.1- Disciplinas lecionadas

Sendo a musica uma linguagem t&o universal, as disciplinas que lecionei
em Cuba e em Portugal foram praticamente as mesmas. A minha atividade tem-se
desenvolvido maioritariamente no ambito de disciplinas praticas, no entanto ja tive
a experiéncia de lecionar disciplinas teoéricas como é o caso da disciplina
Metodologia do Ensino dos Instrumentos de Arco, durante o tempo que exerci em
Cuba.

Posto isto, as disciplinas em comum que lecionei em ambos paises ao
longo de todos estes anos séo as seguintes:

e |nstrumento - Violino.
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-Consiste no trabalho individual com o aluno ou em pares.
¢ Naipe (naipe de cordas, naipe de primeiros violinos e naipe de segundos
violinos).
-Consiste na preparagdo das obras; aperfeicoamento de passagens;
trabalho da afinacéo, sonoridade e articulacédo; habituacdo dos alunos a tocar em

conjunto; desenvolver o espirito de equipa; entre outras.

e Pratica de Conjunto de Cordas.
-Tem como objetivo a habituacédo dos alunos a tocar em conjunto e a
ouvir os diferentes naipes; desenvolver a leitura a primeira vista; interpretar as
indicacbes constantes nas partituras e as dadas pelo maestro; promover o espirito

de grupo; etcétera.

2- Atividades nao docentes

2.1- Participacao em estruturas de orientacdo educativa

No desempenho da minha fungcdo docente tenho vindo a participar nas
diferentes atividades programadas dentro e fora da escola, tais como: Momentos
Musicais, Audi¢bes, Concertos, Workshops, Master-Classes, Concursos,
Formacdes, reunides, entre outras.

Tanto na Academia como na Escola Profissional de Musica de Viana do
Castelo tenho participado como juri nas provas de acesso ao Curso Basico e
Secundario de Instrumento; selecdo de novos alunos e elaborag¢do de programas
do Departamento de Cordas, jari de Frequéncias e de Recitais. No Ensino
Profissional, por varios anos tenho sido orientador da vertente préatica das Provas
de Aptidao Profissional (PAP) de alunos do Curso Basico e do Curso de

Instrumentista.
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2.2- Coordenador de area disciplinar

Entre 2003 e 2008 desempenhei o cargo de Diretor de Curso de Cordas na
Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo e Coordenador do
Departamento de Cordas na Academia de Musica da mesma cidade.

Em ambas funcdes contribui para melhorar o desempenho do pessoal
docente, promovendo o intercambio de experiéncias e o trabalho colaborativo,
revertendo numa melhor integracdo dos varios elementos e promovendo melhores
resultados no departamento. De igual modo, ajudei na elaboragéo e adocao de
medidas com a finalidade de melhorar as aprendizagens dos alunos, entre elas as
atividades de reflexdo, de investigacado, troca de ideias, elaboracdo de programas,
entre muitas outras.

Enquanto Diretor de Curso de Cordas procurei sempre, e especialmente
durante as reunibes de Departamento, ter em consideracdo as opinides,
preocupacdes e propostas dos professores, valorizar as experiéncias positivas
expostas por alguns colegas e que poderiam contribuir para um melhor
desempenho das préticas docente, sendo porta-voz dos mesmos no Conselho
Pedagdgico. Com esta postura consegui um grande envolvimento de todos no
trabalho pois s6 assim se desenvolve a criatividade e o espirito de colaboracéo
dirigido a um fim comum. Como aponta Day (2006), “os professores (...) nao
trabalham isoladamente. Eles fazem parte de uma rede de relacionamentos
sociais e interpessoais que constroem a cultura da escola e do departamento e
que ira, inevitavelmente, afetar o seu trabalho e a sua vida” (p.196).

Também, entre outras tarefas, encarreguei-me da organizacdo, avaliacao,
discusséo e supervisdao dos documentos do Departamento de Cordas, a referir:
programas de estudo, partituras, matrizes de exames do quinto e oitavo grau,
critérios a seguir nas avaliacbes, entre outros. Ocupei-me da revisdo dos
instrumentos de cordas disponiveis, verificando o desgaste dos mesmos e
procedendo ao envio, para reparacao, nos casos que se revelaram necessarios,
exemplo: colar tampas, fazer cavaletes, colocar cordas, etcétera.

No desempenho das minhas fun¢gbes sempre tive em conta uma correta
adequacdo dos contetdos e objetivos a realidade das escolas em questdo. Em
sentido geral considero que exerci estes cargos com muito profissionalismo,
aportando os meus conhecimentos e experiéncias, ao mesmo tempo que
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desenvolvia as minhas capacidades de liderancga, interagdo com os 6Orgdos de
Direcao, relacionamento entre colegas, conhecimento mais profundo da legislacao
e de todo o processo por detras do mero desempenho como docente. E pertinente
sublinhar que para desempenhar as funcdes de Diretor de Curso e de
Coordenador do Departamento de Cordas, orientei-me pelo Decreto Regulamentar
n° 10/99, de 21 de Julho, no qual estabelece como funcgdes:

a) Promover a troca de experiéncias e a cooperacdo entre todos o0s
docentes que integram o conselho de docentes ou o departamento

curricular;

b) Assegurar a coordenacgao das orientacdes curriculares e dos programas
de estudo, promovendo a adequacao dos seus objetivos e conteddos a

situacao concreta da escola ou do agrupamento de escolas;

c) Promover a articulacdo com outras estruturas ou servicos da escola ou
do agrupamento de escolas, com vista ao desenvolvimento de estratégias

de diferenciacao pedagogica;

d) Propor ao conselho pedagdgico o desenvolvimento de componentes
curriculares locais e a adocdo de medidas destinadas a melhorar as

aprendizagens dos alunos;

e) Cooperar na elaboracéo, desenvolvimento e avaliacdo dos instrumentos

de autonomia da escola ou do agrupamento de escolas;

f) Promover a realizacdo de atividades de investigacéo, reflexdo e de

estudo, visando a melhoria da qualidade das praticas educativas;
g) Apresentar a direcdo executiva um relatério critico, anual, do trabalho

desenvolvido.
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2.3- Diretor de Turma

Desde o ano letivo 2012/2013 exerco o cargo de Diretor de Turma na
Academia de Musica de Viana do Castelo. No desempenho das minhas fungdes
neste ambito procuro dar cumprimento as diretrizes que a instituicdo considera
serem da competéncia do profissional que executa esta funcdo. Entre as varias

funcées do Diretor de Turma destaco as seguintes *:

a) Garantir a articulacdo pedagodgica com as escolas do ensino regular,

relativamente aos alunos em regime de ensino articulado;

b) Promover reunides trimestrais com os Encarregados de Educacéao,
garantindo um acompanhamento individualizado dos alunos e
fomentando a participacdo dos pais e encarregados de educacdo na
concretizacdo de acdes para orientacdo e acompanhamento do seu

educando;

c) Elaborar e conservar o processo individual do aluno facultando a sua
consulta ao aluno, professores da turma, pais e encarregados de

educacao;

d) Assegurar a participacdo dos alunos, professores, pais e encarregados
de educacdo na aplicacdo de medidas educativas decorrentes da

apreciacdo de situacdes de insucesso disciplinar;

e) Diligenciar, na sequéncia da decisdo do conselho de turma, o
cumprimento das medidas de apoio educativo adequadas, em articulacéo

com a Direcao Pedagogica e proceder a respetiva avaliacéo;

f) Verificar se estdo garantidas as condi¢cfes do estudo de instrumento, em

casa, e, junto dos encarregados de educagédo, diligenciar nesse sentido;

! Informac&o disponivel no Regulamento Interno da Academia de Musica de Viana do Castelo, Art. 24°
“Diretores de Turma”.
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g) Preparar previamente todos os documentos necessarios a realizagdo das
reunides de conselhos de turma didatico-pedagdgicos intercalares ou de

avaliacao;

h) Presidir as reunides de conselho de turma;

i) Verificar os documentos no final de cada avaliacéo trimestral;

J) Justificar as faltas dos alunos, de acordo com o estipulado na legislagao

do ensino basico e secundario, em vigor;

k) Coordenar, ou delegar a coordenacdo num professor da turma, a
realizacdo das audicdes trimestrais, do Curso Basico de Mdusica, em
regime articulado, com turmas dedicadas, supervisionando 0s

programas e 0s espacos em que elas se realizam.
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CAPITULO Il - CARACTERIZAC;AO DAS ESCOLAS DE MUSICA
1- Escolas de musica onde lecionei e suas caracteristicas

1.1- Conservatorio “Esteban Salas” (Santiago de Cuba, Cuba)

A Escola Profissional de Musica “Esteban Salas", mais conhecida como
Conservatério “Esteban Salas”, foi fundada a 4 de Maio de 1959, em Santiago de
Cuba, Cuba. Dedicada a honrar a figura do compositor cubano Esteban Salas,
esta instituicdo surgiu, sobretudo, no intuito de estimular e melhorar o
desenvolvimento musical e cultural da cidade de Santiago de Cuba. O seu
primeiro diretor foi o prestigiado pedagogo, compositor e maestro Electo Silva
Gainza, o qual também ocupava o cargo de “Comisionado Provincial de Cultura”.
O seu primeiro local foi a Casa Heredia tendo, a partir 1962, passado a funcionar
na Rua de Santa Lucia até aos dias de hoje.

Desde a sua fundacao, este Conservatorio desenvolveu uma rica atividade
musical, com a organizacdo de inimeros eventos, concursos e festivais, entre eles
o afamado Concurso “Villancicos Esteban Salas” e o Festival Internacional de
Coros.

Esta instituicdo sempre fomentou a criacdo de agrupamentos musicais
constituidos quer por estudantes, quer por alunos ja licenciados. Dentro destes
grupos encontram-se a Orquestra de Camara, o Coro Feminino, o Coro Misto, 0
Grupo de Concerto Esteban Salas, entre muitos outros, todos eles direcionados a
difusdo do trabalho musical do conservatorio quer na cidade de Santiago de Cuba,
qguer em outras provincias do pais.

No conservatério realizavam-se, igualmente, diversos eventos com o
objetivo de desenvolver as aptiddes dos alunos, entre eles o Festival de
Percussao, o Festival de Masica de Camara e o Festival de Primavera. De igual
modo, a instituicdo sempre promoveu e patrocinou cursos de verdo de percussao

cubana, de musica tradicional e de danca.
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1.2- Escola Vocacional de Arte (Santiago de Cuba, Cuba)

As Escolas Vocacionais de Arte em Cuba surgiram no seguimento da
reestruturacdo que 0 ensino artistico especializado sofreu apés o triunfo da
Revolucao de 1959, liderada por Fidel Castro. Todas elas partilham caracteristicas
semelhantes e um objetivo em comum: a criacdo de um centro multidisciplinar
onde convergem varias formas de arte e onde existe um estreito vinculo entre os
alunos de todas as ramas artisticas.

Cada provincia do pais € dotada de uma destas instituicdes, especializada
em proporcionar estudos elementares de musica, ballet, danca e artes plasticas. A
Escola Vocacional de Arte “José Maria Heredia”, de Santiago de Cuba, tal como
todas as outras, promove a educacdo artistica das criancas e jovens da provincia,
assim como o estimulo e superacdo dos seus professores. De igual modo, esta
instituicdo encarrega-se do melhoramento das condicbes construtivas e o
completamento da base material de estudo especializada, o aperfeicoamento da
organizagdo escolar e dos métodos de ensino da Arte e a descentralizagdo do
ensino, em correspondéncia com as necessidades e possibilidades de cada

territorio.

1.3- Escola Profissional de Musica (Viana do Castelo, Portugal)

A Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo (EPMVC), criada em
1992, teve como entidades promotoras a Academia de Mdusica de Viana do
Castelo (conservatorio regional) e a Camara Municipal de Viana do Castelo,
porém, desde 2002 a Fundac&o Atrio da Musica (FAM) é a entidade proprietaria.

As escolas profissionais, surgidas em finais dos anos 80 enquanto
alternativa ao sistema formal de ensino, vieram incrementar e melhorar em larga
escala o panorama musical portugués. Diferindo das escolas de muasica
tradicionais, sobretudo em termos de modelo de organizacdo e formacgao
ministrada, a sua autonomia em varios campos permite-lhes funcionar segundo
um modelo de ensino modular, possibilitando ajustar as aprendizagens ao ritmo de

cada aluno.
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Na EPMVC sao ministrados, do 7° ao 12° ano de escolaridade, todos os
cursos de especializagdo instrumental que constituem a orquestra sinfénica e a
sua populacédo escolar € de cerca de 160 jovens provenientes do Distrito de Viana
do Castelo e outras regides do Norte e Centro do pais. Desde o seu ingresso os
alunos recebem uma formacdo especializada muito profunda e rigorosa,
complementada por diversas atividades relevantes como momentos musicais,
recitais, master-classes, concursos, escola aberta, workshops, entre outras. De
igual modo, os alunos ao longo do curso integram varios agrupamentos musicais,
desde as préticas de conjunto até a orquestra sinfonica. Esta ultima, designada de
“Arte Sinfénica”, tem realizado, ao longo dos varios anos de existéncia, centenas
de concertos em diversas localidades de Portugal, Espanha, Franca, Italia e Brasil.
A sua atividade tem-se centrado, sobretudo, na apresentacdo de obras
significativas do repertério musical europeu, na divulgacdo do trabalho de varios
compositores portugueses e na estreia mundial de diversas obras. No seio deste
agrupamento os alunos da EPMVC tém podido contactar com inUmeros maestros
de renome nacional e internacional.

A EPMVC assume um papel fundamental na divulgagéo e vivéncia musical
do norte do pais, oferecendo e possibilitando o0 acesso a uma cultura musical de

gualidade.

1.4- Academia de Musica (Viana do Castelo, Portugal)

A Academia de Mdusica de Viana do Castelo - “Conservatério Regional do
Alto Minho” - € uma instituicéo existente desde o ano de 1977 e integra a rede do
ensino particular e cooperativo. Dotada de autonomia pedagdgica para 0 ensino
artistico especializado, a AMVC tem vindo a desenvolver, paralelamente a
formacdo no &mbito dos cursos basico e secundario de masica, uma intensa
atividade de divulgacdo musical, através da producdo de variados eventos.

De igual modo, tem sido responsavel pela divulgacdo de projetos pioneiros,
estreitamente relacionados a formacédo de publicos e a musica contemporanea,
tendo promovido mais de uma dezena de encomendas a compositores
portugueses e a exposi¢cao publica das suas obras, em primeira audicdo mundial,
com o financiamento do Ministério da Cultura — DG Artes.
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No ano de 2002, a academia foi galardoada com o prémio “Instituicdo de
Meérito”, por parte da Camara Municipal de Viana do Castelo e, em 2010, recebeu
o prestigiado prémio “Gulbenkian Educacéao”.

A AMVC assegura o ensino artistico da musica desde a iniciacdo até a
formacgéo pré-profissional, proporcionando a um elevado ndmero de alunos o
acesso a pratica musical especializada, com o objetivo de ampliar os projetos de
vida pessoal e/ou profissional e, em consequéncia, o engrandecimento da regido e

do pais no que diz respeito a musica e a cultura.

2- Breve comparacdo entre as escolas de musica de Cuba e de
Portugal

A musica, dada a sua universalidade, € praticada em diferentes partes do
mundo partilhando tragcos comuns, porém, varios fatores de ordem social,
historico, cultural, politico e econdmico tém influéncia na forma como esta é
praticada e ensinada nas diversas sociedades.

Tendo vivenciado o meio musical e pedagogico de dois paises distintos
(Cuba e Portugal), foi interessante verificar que, de facto, ambos paises partilham
aspetos em comum e outros diferentes, condicionados, indiscutivelmente, pelos

diversos fatores acima mencionados.

2.1- O ensino de musica em Cuba

Em Cuba a educacdo artistica, e o ensino musical em particular,
desenvolve-se em duas esferas que procuram objetivos distintos: a educacao
musical massiva e a educacdo musical especializada. A educagdo massiva esta
relacionada com o crescimento do processo de musicalizacdo dos habitantes do
pais e da instrucdo artistica do publico em geral, fornecendo-lhes os
conhecimentos basicos que lhes permitam apreciar e fomentar uma opinido
musical. J& a educacao especializada tem como meta a formacéo de profissionais
da musica, desde o intérprete e professor até ao investigador. Esta vertente

permite obter as habilidades técnico-musicais necessarias para posteriormente
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desenvolver a musica como futura profissdo nas varias vertentes que ela oferece.
Porém, para melhor entender o fenbmeno da educacdo musical especializada
cubana, torna-se importante atender aos factos histéricos do pais, mais
precisamente a Revolucdo Cubana de 1959, a partir da qual se introduziram
grandes mudancas. Apés dita revolucao, cujos ideais promulgavam, entre outras
coisas, a igualdade de oportunidades entre todos os cubanos, as varias
manifestacfes artisticas, e a musica em patrticular, passaram a gozar de grande
importancia, sendo fortemente apoiada e difundida pelo governo. Apenas depois
de 1959 foi possivel tornar o ensino da musica acessivel a todas as criancas e
jovens, independentemente da sua proveniéncia ou classe social.

No inicio da década de 60 foi criada a primeira grande escola artistica do
pais - a Escola Nacional de Arte (ENA), na cidade de Havana. Esta instituicéo,
como aponta Gir6 (1986), foi pioneira no que toca a aceitacao de alunos vindos de
diversas classes sociais e de todas as provincias da ilha, impulsionando desta
maneira o alargamento do ensino artistico especializado. Posteriormente, foram
criadas ao longo do pais varias escolas artisticas especializadas, como é o caso
das Escolas Vocacionais de Arte, ja referenciadas neste relatoério.

Em Cuba, o ensino artistico especializado recebeu uma forte influéncia da
escola russa devido a parceria politica e econdmica celebrada com a Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). As relacbes amigaveis entre ambos
paises propiciaram, entre outros aspetos, um grande intercambio entre estudantes
e profissionais russos e cubanos. Assim, na década de 70, apés alguns anos de
experiéncia e com a colaboracdo de pedagogos soviéticos instalados em Cuba,
comecou a primeira restruturacdo a nivel nacional do ensino artistico
especializado. Esta teve como objetivo primordial igualar, ao longo do pais, a
estrutura geral do subsistema, os programas, os planos de estudos e a rede de
centros que o ministram na atualidade. E também por esta altura que se fixam os
trés niveis de ensino especializado da musica que existem no presente: o Nivel
Elementar, o Nivel Médio Profissional e o Nivel Superior.

Desde essa altura até a atualidade o ensino especializado da musica em
Cuba tem gozado de uma grande difusdo e apoio por parte do governo cubano.
Apesar das dificuldades econémicas que o pais enfrenta desde a década de 90,
devido ao embargo politico declarado pelos Estados Unidos da América, o Estado
continua a priorizar e disponibilizar recursos para o sustento deste subsistema de
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ensino, além de financiar na sua totalidade todos os cursos e toda a base material
de estudo. Outro fator importante € que todas instituicbes especializadas sao
estatais partilhando, a nivel nacional, 0s mesmos programas, planos de estudos,
diretrizes e exigéncias.

Em Cuba, o ingresso nas escolas vocacionais efetua-se mediante exigentes
provas de selecdo que avaliam, a varios niveis, os conhecimentos e aptidées dos
individuos que a elas se candidatam. O Nivel Elementar corresponde a primeira
etapa de estudos musicais e subdivide-se em duas fases, dependendo do
instrumento escolhido. Os estudos de Violino, Viola d"Arco, Violoncelo e Piano
designam-se "Carreiras Longas" e tém uma duracao de 7 anos (do 3° ao 9° ano de
escolaridade). Os restantes instrumentos integram as chamadas “Carreiras
Curtas” e a duracao dos estudos € de 5 anos (do 5° ao 9° ano de escolaridade).
Este nivel tem como principal objetivo estimular o interesse pela especializacédo e
perfil que sejam mais necessarios para o proprio ensino e para o desenvolvimento
artistico e cultural de Cuba. Concluidos os 5 ou 7 anos de duracéo de este nivel,
os alunos podem prosseguir os seus estudos musicais no Nivel Médio Profissional
mediante a realizagdo, com aproveitamento, do ja referido exame nacional
designado “Passe de Nivel”.

O nivel médio profissional tem uma duracéo 4 anos e o seu ingresso faz-se
no 10° ano de escolaridade. Durante os quatro anos do curso o0s alunos, para além
de continuarem a estimular o trabalho vocacional iniciado nas escolas de nivel
elementar e receberem uma formagcdo mais direcionada a aprofundar os seus
interesses vocacionais sobre o seu perfil ocupacional e as suas oportunidades de
colocacdo dentro da area selecionada, recebem formacédo na area pedagodgica.
Este nivel de estudos assume um carater terminal pois a sua conclusdo confere
aos alunos habilitagcdo quer para exercer como artistas, quer como professores no
nivel Elementar. De igual modo, durante o curso todos os alunos passam pela
“Pratica Pré-Profissional”, atividade assessorada pelos professores e onde podem
optar por contactar com o processo de ensino-aprendizagem no nivel elementar
ou entdo desenvolver a atividade artistica no seio de algum agrupamento
profissional. Findo o curso os alunos devem cumprir o “Servico Social”, que se
assemelha a uma espécie de Estagio.

E de salientar que as escolas que ministram os niveis elementar e médio
profissional sdo, na sua grande maioria, escolas que funcionam em regime
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integrado, permitindo que os alunos recebam toda a formacéo (geral e vocacional)
no mesmo estabelecimento de ensino. Muitas escolas especializadas permitem,
ainda, a possibilidade de frequentar os estudos em regime interno, isto &, para os
alunos cujo local de residéncia se encontra distanciado da escola, estas
instituicbes dispdem de albergues onde os mesmos ficam instalados e recebem
todo o apoio necessario.

Por fim, o estudante que pretenda continuar a superar-se na sua formacéo
tem a possibilidade de aceder ao Nivel Superior, candidatando-se ao Instituto
Superior de Arte. Os estudos neste nivel ttm uma duracdo de 5 anos. De igual
modo, pode ainda frequentar nesta mesma instituicdo estudos de Pés-Graduacao

se assim o entender.

2.2- O ensino de musica em Portugal

Em Portugal, o Conservatério de Musica de Lisboa, Unica escola oficial de
ensino da musica no pais durante todo o século XIX e primérdios do século XX, foi
o grande propulsor do ensino musical e da criagdo dos restantes conservatérios
publicos e escolas vocacionais portuguesas.

Inicialmente, o ensino artistico em geral, e musical em particular, era um
tipo de ensino que ndo estava acessivel a todos e foi alvo de varias mudancas e
reestruturacdes ao longo dos tempos, fruto dos varios governos que passaram
pelo pais. Com efeito, é apenas depois da Revolucédo de 25 de Abril de 1974, que
punha fim ao regime ditatorial instaurado entretanto, que se comeca a
implementar um novo regime democratico e a assistir, pouco a pouco, a grandes
mudancas na vida social e econémica da sociedade portuguesa. Esta democracia
levantou novas questfes relacionadas com a educacdo em geral e artistica em
particular, passando a ser compreendida como uma maneira de enriquecer a
cultura do pais. De igual modo, a democracia conquistada impulsionou a
igualdade de direitos e de oportunidades, permitindo um acesso generalizado a
escola, bem como a consequente modernizacdo do sistema educativo portugués.
E também a partir deste momento que o ensino da musica passa a ser encarado
como essencial para a formacéao integral de criancas e jovens, dando-se o direito a

educacéo artistica a todos os cidadaos em idade escolar.
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Em 1983, com o Decreto-Lei n°.310/83, de 1 de Julho, estrutura-se entdo o
ensino das varias artes em Portugal e tem inicio uma nova reorganizacdo do
ensino especializado da musica nos conservatoérios publicos. Este Decreto celebra
0 ensino das artes no ensino Basico e Secundario e insere, pela primeira vez no
sistema portugués, um nivel de ensino Superior.

Até a publicacéo de dito decreto, a formagéo de musicos profissionais era
efetuada nos conservatérios e academias e o diploma conferido pelos mesmos era
considerado de nivel Superior. Com a sua publicacdo, estabeleceu-se, portanto, a
divisdo entre o ensino secundario de mdusica, a ser ministrado pelos
conservatérios e academias, e o0 ensino superior, fornecido pelas Escolas
Superiores de Musica e de Educacao e pelas Universidades.

Nos finais da década de 80, as ja existentes escolas vocacionais juntam-se
as Escolas Profissionais de Musica. Estas escolas, criadas ao abrigo do Decreto-
Lei n.°26/89, de 21 de Janeiro, correspondem, segundo Fernandes et al. (2007), a
uma modalidade especifica de educacdo escolar cuja organizagcdo curricular e
pedagodgica difere das restantes escolas especializadas. Autonomas a nivel
pedagdgico, administrativo e financeiro, a formagdo ministrada nestas escolas
permite aos alunos aceder "de modo mais profundo as disciplinas
artisticas/técnicas sem perder as disciplinas de aprendizagem global" (idem,
p.136), ja que funcionam segundo o modelo de ensino integrado.

Durante os anos 90 foi publicado um outro documento legislativo, o
Decreto-Lei n° 344/90, de 2 de Novembro, o qual promove uma reestruturacao
inteira e global do sistema. Inicia-se entdo a constru¢cao de um renovado sistema
articulado que antevia uma aproximacao entre o ensino artistico especializado e o
ensino regular.

Em 2009 da-se uma nova mudanca de paradigma, através da Portaria n°.
691/2009,de 25 de Junho, e da respetiva Declaracao de retificacdo n.° 59/2009, de
7 de Agosto. A mesma concebe os Cursos Basicos de Danca, Musica e Canto
Gregoriano, além de estabelecer para o0 ensino artistico basico novas regras de
funcionamento, aprovar os respetivos planos de estudo e introduzir, de forma
pioneira, 0 ensino do instrumento em grupo.

Atualmente, o ensino especializado da musica pode ser frequentado numa
escola vocacional publica ou privada segundo diferentes modalidades de
frequéncial/financiamento ou entdo numa escola profissional. Qualquer uma destas
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instituices garantem uma formacdo especializada na area escolhida e conferem
habilitacdo para ingressar no mundo artistico ou prosseguir estudos no ensino

Superior.

2.3- Reflex@o sobre as suas semelhancas e diferencas

Como ja foi referi anteriormente, a musica enquanto linguagem mundial,
partilha indiscutivelmente tragos comuns nas diferentes partes do mundo, porém,
as particularidades, antecedentes culturais e o ambiente politico, econdmico e
sociocultural dos diversos paises levam a que ndo exista um sistema uniforme
para 0 seu ensino. Atendendo a esse aspetos, é de prever que na estrutura
organizativa e pedagdgica do ensino da musica praticado em Cuba e Portugal
existam algumas semelhancas e diferencgas.

Refletindo sobre esta questdo apresento, de seguida, algumas das

semelhancas que encontrei ao ter vivenciado as praticas de ambos paises:

- Tanto em Cuba como em Portugal o ensino artistico e musical podem ser
acedidos através de duas vias: a educacdo artistica genérica, destinada a todos
os cidaddos enquanto parte integrante da sua formacdo geral; e a educacao
artistica especializada, destinada aos individuos que pretendam enveredar numa
carreira musical enquanto profissao.

- Ambos paises tém trés ciclos para o estudo da musica. Em Cuba dividem-
se em Nivel Elementar, Nivel Médio Profissional e Nivel Superior; em Portugal os
seus correspondentes sdo o Curso Basico, o Curso Complementar e o Curso
Superior.

- As Escolas Profissionais de Musica portuguesas e a maioria das escolas
vocacionais cubanas funcionam num regime integrado de estudos, combinando a
formacgéao geral e a vocacional na mesma instituicao.

- Ambos paises oferecem a possibilidade de frequentar os cursos de
musica de forma gratuita. Em Cuba integralmente; em Portugal dependendo do

regime de frequéncia escolhido.
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Quanto as diferengas que pude apreciar posso destacar as seguintes:

- Em Cuba, todas as escolas de musica sdo publicas, ja em Portugal
podem ser publicas ou privadas, prevalecendo as ultimas.

- Em Cuba a maioria das escolas especializadas funcionam em regime
integrado, ao passo que em Portugal este regime de frequéncia apenas é
praticado num reduzido numero de instituicdes.

- Em Cuba, uma vez que todas as escolas sao estatais, as suas diretrizes
sdo estabelecidas a nivel nacional e funcionam da mesma forma em todo o pais,
garantindo uniformidade nas praticas. Em Portugal, por sua vez, as escolas
especializadas funcionam de forma mais auténoma, ndo havendo por vezes
equidade entre as varias instituicbes quanto a programas, conteudos, critérios
e/ou outros aspetos.

- Em Cuba, os alunos que concluem o nivel Médio Profissional ficam
habilitados para exercer quer como instrumentistas, quer professores de nivel
Elementar. Isto € possivel porqgue na sua formacéao recebem cadeiras pedagdgicas
como Psicologia, Metodologia do Ensino, Pedagogia, entre outras. J4 em Portugal,
a formacdo ao nivel do ensino ndo superior foca-se, sobretudo, no perfil de
instrumentista, sendo necessario a prossecucao de estudos no ensino Superior
para adquirir habilitacdo para a docéncia.

- A duracéo dos ciclos de estudos em Cuba é maior. Passando pelos trés
ciclos, um aluno de Cordas ou Piano em Cuba completa 16 anos de formagéo e
um aluno de qualquer outro instrumento 14 anos. Por seu turno, em Portugal, um
aluno que tenha cursado os estudos ndo superiores numa escola vocacional
completa 11 anos, ao passo que caso a formacédo tenha sido numa escola

profissional completa 9 anos.

Para concluir, e partindo da minha experiéncia tanto num como noutro
pais, considero que cada um, na sua medida, apresenta aspetos mais positivos e
outros menos favoraveis. Em Portugal valorizo, especialmente, a qualidade e rigor
da formac&do ministrada nas escolas profissionais e os resultados obtidos pelos
seus alunos num tao curto espaco de tempo; em Cuba destaco o facto de haver
mais igualdade nas praticas a nivel nacional e que a formacao dos instrumentistas
de cordas (ja que € a minha area) seja efetuada num maior periodo de tempo,
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permitindo que o contacto com o instrumento se inicie desde tenra idade e se
desenvolva a um ritmo menos acelerado, permitindo trabalhar com maior

profundidade tanto a parte técnica como a musical e abordar mais repertério.

3- O meu percurso no ensino especializado da musica em Portugal

3.1- Cursos oficiais

3.1.1 - Curso Béasico e Complementar de Musica

O Curso Basico de Mdusica é regulado através da Portaria 225/2012, de 30
de Julho, e a respetiva Declaragao de Retificagdo n° 55/2012, de 28 de Setembro.
Este documento determina que o ingresso no curso deve efetuar-se no 5° ano de
escolaridade, cuja idade padrdo sédo os 10 anos de idade. A sua duracéo é de 5
anos, correspondentes ao 2° e 3° ciclo do ensino basico, ou seja, do 5° ao 9° ano
de escolaridade (1° ao 5° grau no ensino vocacional).

De forma a ser-se admitido no curso, é necessaria a realizacdo de uma
prova de selecdo a Formacdo Musical e nos varios instrumentos. Para efeitos de
conclusdo do curso, o0 aluno tem que realizar uma Prova Global, constituida por
uma vertente técnica e uma artistica, integrando ambas a avaliacdo sumativa
interna. De igual modo, o aluno devera possuir aproveitamento positivo a todas as
disciplinas dentro do plano de estudos. A concluséo deste curso é certificada com
habilitacdo equivalente ao 9° ano de escolaridade e ao Curso Basico de Musica no
ensino vocacional.

No que diz respeito ao Curso Complementar de Mdsica, este inicia-se aos
15 anos de idade e tem uma duracdo de 3 anos, correspondentes ao 10°, 11° e
12° ano de escolaridade e ao 6°; 7° e 8° grau do ensino vocacional. A este curso
acedem os alunos que tenham concluido com aproveitamento o Curso Basico. De
igual modo, os candidatos deverdo realizar uma prova de acesso, da
responsabilidade dos estabelecimentos que ministram as componentes cientifica e
técnica-artistica destes cursos.

De forma a concluir o mesmo, o estudante devera realizar exames a todas
as disciplinas. Relativamente ao Instrumento, este serd, a partir do persente ano
letivo, substituido pela Prova de Aptiddo Artistica. Concluido o curso, o aluno fica
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com uma habilitagdo equivalente ao 12° ano de escolaridade e ao Curso
Complementar de Musica. Esta certificacdo permite ao aluno tanto a sua inclusao
na vida artistica, como a progressao de estudo ao nivel do ensino superior.

Os cursos basico e complementar de musica podem ser frequentados
segundo trés regimes de frequéncia: articulado, supletivo ou integrado. No regime
articulado, os cursos funcionam em articulacdo com as escolas de ensino regular,
através da celebracdo de protocolos de colaboracdo e de uma articulacao
pedagodgica e logistica com as mesmas. Assim, os alunos frequentam duas
escolas - a de ensino regular, onde recebem a formacgéo geral; e a especializada,
onde recebem a formacéo vocacional.

Os cursos neste regime séo financiados integralmente pelo Ministério da
Educacdo e da Ciéncia, sempre e quando as condicOes estabelecidas para tal
sejam cumpridas. Em termos de plano curricular, no curso basico este contempla
as disciplinas da formacao geral e as da formacao vocacional (Formacéo Musical,
Classe de Conjunto e Instrumento), havendo uma reducdo progressiva do
curriculo geral e um refor¢co do curriculo especifico. No Curso Complementar, o
plano de estudos integra, igualmente, as disciplinas da componente geral dos
cursos secundarios e as componentes cientifica e técnica-artistica da escola de
ensino especializado.

E de salientar que este regime de frequéncia proporcionou um aumento do
namero de alunos a frequentar o ensino artistico especializado, especialmente nos
ultimos anos, em grande parte devido ao facto de ser gratuito e haver articulagdo
com a carga horaria da escola de ensino regular. Também € notéria a sua
contribuicdo para a democratizacdo do ensino da musica em Portugal, para
proporcionar aos alunos um maior desenvolvimento cognitivo através da aquisicao
de outros conhecimentos e competéncias, e para fazer chegar a cultura musical a
um namero mais elevado de pessoas, incluindo as mais desfavorecidas.

Quanto ao regime supletivo, os cursos ndo sao dependentes da escola de
ensino regular que o aluno frequenta. Assim sendo, o mesmo tem de estudar em
duas instituicdes tal como no regime articulado - a escola de ensino regular, onde
frequenta a totalidade do curriculo geral e a escola vocacional, a qual lhe
proporciona a formacao especializada.

Os cursos em regime supletivo sdo financiados pelo Ministério da Educacédo

e da Ciéncia de forma parcial. Este regime permite aos estudantes ingressar com
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um desfagamento de dois anos entre o ano de escolaridade e o ano/grau da
componente vocacional, devendo o mesmo ser ultrapassado a curto prazo. No
caso do curso complementar, para além desta condicdo, os alunos que tém
financiamento apenas serdo admitidos se néo tiverem mais de 18 anos em 31 de
Agosto do ano letivo anterior, como apontam a Portaria n® 243-B/2012, de 13 de
Agosto e a respetiva Declaracdo de Retificacdo n°® 58/2012, de 12 de Outubro e a
Portaria n® 419-B/2012, de 20 de Dezembro. Tanto no curso basico como no
complementar, é possivel admitir alunos em condi¢des distintas das anteriormente
referidas, ndo sendo estes objeto de financiamento publico.

A frequéncia do curso basico em regime supletivo é circunscrita a
componente de formacao vocacional dos planos de estudos do resto dos cursos
do ensino basico de musica e no curso complementar é restrita a formacao
cientifica e técnica-artistica, cujas disciplinas sédo lecionadas na escola de ensino
vocacional de musica.

Os cursos neste regime possibilitam a frequéncia do ensino especializado
da masica aos alunos cuja integracdo nas classes normais do ensino basico ou
secundério seja impossivel. Porém, um dos inconvenientes dos cursos neste
regime prende-se com o facto de os alunos terem que frequentar simultaneamente
todas as aulas do curriculo do ensino regular e todas as aulas do curriculo da
formacgao vocacional exigindo, como apontam Fernandes et al. (2007, p.48) "um
esforco suplementar e desnecessario aos alunos quer em termos do niumero de
horas letivas semanais, quer nas deslocacdes que tém que efetuar".

Finalmente, os cursos em regime integrado permitem que o aluno receba
toda a formacéo (geral e vocacional) no mesmo estabelecimento de ensino e séao
totalmente financiados. Este regime de frequéncia apenas é praticado numa
minoria de escolas vocacionais do pais, embora seja considerado o regime mais
adequado para uma formacéo verdadeiramente profissionalizante e permita “que
as instituicoes se transformem em escolas no verdadeiro sentido da palavra e, por
isso, tenham projetos educativos consistentes e exequiveis, melhorem o seu
trabalho pedagogico e reduzam significativamente o absentismo, a retencdo e o
abandono por parte dos alunos” (idem., p.22).

Ao longo da minha atividade docente no ambito dos cursos basico e
secundério foram varias as mudancas que pude vivenciar. A realidade vivida hoje
pelo ensino vocacional apresenta caracteristicas um pouco diferentes daquilo que
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era praticado hd uma década atras. Umas das principais mudancas sentidas foi o
aumento exponencial da populagdo escolar ocorrida nos ultimos anos. De igual
modo, a situacdo politica e economica do pais tem sido decisiva para a
implementacéo de varias medidas conducentes a reajustes e novos desafios.

N&o restam duvidas que a democratizacao do ensino artistico especializado
tem permitido que se venha desenvolvendo um gosto mais aprofundado pelas
artes em geral, e musical em particular. Hoje em dia, as escolas vocacionais
desempenham, a meu ver, um papel muito importante pois fornecem uma
formacdo musical especializada a milhares de criangcas e jovens do pais,
contribuindo ndo s6 para lhes incutir o gosto pela muasica, como também para
sensibilizar e envolver os seus familiares nesta rama artistica. E certo que uma
grande percentagem dos alunos que frequentam estas escolas ndo pretendem
seguir uma carreira na area da musica, procurando-as apenas no sentido de obter
um complemento para a sua formacao geral. Esta realidade, aliada a instabilidade
politico-econdmica que afeta regularmente este subsistema de ensino, exige de
nos professores uma grande capacidade de adaptacao, recetividade, reflexdo e
adequacao as exigéncias que nos sao pedidas.

Durante a minha carreira docente tenho trabalhado com inidmeros alunos
guer enquanto professor de instrumento, quer enquanto professor de classe de
conjunto. Independentemente dos meus alunos pretenderem ser ou nhao
profissionais da musica, procuro despertar neles o gosto por esta arte e
sensibiliza-los para a sua importancia. Quando os alunos estdo motivados o
trabalho flui de maneira mais natural. Isso € muito percetivel sobretudo nas aulas
de classe de conjunto. Nesse sentido procuro criar, sempre com rigor e exigéncia,
um ambiente descontraido onde todos os membros do coletivo possam participar
ativamente e se envolvam no trabalho que esta a ser desenvolvido.

Atendendo a que as criancas e jovens desta nova geracao estdo a crescer
numa sociedade muito diferente, com outros valores, outras formas de encarar a
aprendizagem e com um acesso gquase que ilimitado as varias tecnologias
existentes, o papel de professor torna-se a cada dia mais desafiante. Como se
pode ler no livro “O Professor aprendiz — criar o futuro” (1995), para o professor do
século XXI, “aprender outras formas de desenvolver novas competéncias, novos

processos para criar novos produtos, aprender a descobrir novas necessidades,

Armando Garcia Gonzalez
42



Relatério de Atividade Profissional

aprender a equacionar novos problemas e a procurar novas respostas (...) sera

um imperativo” (p.24).

3.1.2- Cursos Profissionais de Musica

Os Cursos Profissionais surgiram com a principal fungdo de proporcionar
aos jovens um tipo de ensino vocacionado para o mundo laboral, garantindo-lhes
a aquisicdo das competéncias base para se desenvolverem no mercado de
trabalho. Estruturados segundo um modelo pedagdgico e organizacional
diferenciado do ensino ministrado pelas escolas de ensino béasico e secundério
tradicionais, estes cursos permitem, de igual modo, que os alunos prossigam 0s
seus estudos no nivel superior. No caso dos cursos profissionais de musica, estes
visam, sobretudo, a formacé&o de instrumentistas profissionais capazes de integrar
o mundo artistico, oferecendo uma formacdo profunda, direcionada a arte
performativa quer na vertente de solista, quer de conjunto.

Como pode ler-se no Decreto-Lei 26/89 de, 21 de Janeiro, que estabelece
estes cursos, as escolas que 0s ministram deverdo perseguir as seguintes

finalidades:

a) Contribuir para a realizacdo pessoal dos jovens, proporcionando,

designadamente, a preparacao adequada para a vida ativa;

b) Fortalecer, em modalidades alternativas as do sistema formal de ensino,

0S mecanismos de aproximacao entre a escola e o mundo do trabalho;

c) Facultar aos jovens contactos com o mundo do trabalho e experiéncia

profissional,

d) Prestar servicos diretos a comunidade, numa base de valorizacéo

reciproca;

e) Dotar o pais dos recursos humanos de que necessita, numa perspetiva

de desenvolvimento nacional, regional e local;
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f) Preparar o jovem com vista a sua integracdo na vida ativa ou ao

prosseguimento de estudos numa modalidade de qualificagao profissional,

g) Proporcionar o desenvolvimento integral do jovem, favorecendo a
informacgédo e orientacdo profissional, bem como a transicdo para a vida
ativa, numa modalidade de iniciacdo profissional, a nivel do 3.° ciclo do

ensino basico e até a efetivacdo da escolaridade obrigatoria de nove anos.

Assim, de modo a dar cumprimento as premissas acima apresentadas, as
escolas profissionais de musica oferecem uma formacado integrada que incide,
sobretudo, no ambito da performance como solista ou instrumentista de orquestra,
alicercada em estruturas curriculares e programas proprios, adaptaveis aos
objetivos que se pretendem desenvolver. De igual modo, 0s seus cursos, para
além da componente vocacional, integram uma componente sociocultural que
fornece os conhecimentos gerais. E importante destacar que o surgimento das
Escolas Profissionais de Mdusica teve também como funcdo dar resposta as
necessidades de desenvolvimento regional e local, proporcionando aos alunos de
locais menos centralizados e pertencentes a classes sociais menos favorecidas, o
acesso ao ensino especializado.

Estas instituicbes oferecem dois tipos de cursos: o Curso Basico de
Instrumento, que se inicia no 7° ano de escolaridade e tem uma duracédo de trés
anos; e o Curso de Instrumentista, com inicio no 10° ano e uma duragao
igualmente de trés anos. Assim que estes cursos foram implementados, primeiro
em 1989 através do ja referido Decreto-Lei 26/89, de 21 de Janeiro, e em 1990,
através do Decreto-Lei 344/90, de 2 de Novembro, € que se define a sua estrutura
e se determina que o ensino profissional se inicia no terceiro ciclo do ensino
basico, pretendendo formar executantes nas mais variadas areas artisticas num
curto periodo de tempo. JA& em anos posteriores continuaram as legislacdes que
redefiniam outros aspetos referentes ao funcionamento destes cursos e que 0s
equiparavam aos dos restantes paises de Europa (Decreto-Lei 70/93 de 10 de
Marco). Instituiram-se as designadas Provas de Aptiddo Profissional (PAP) como
culminar dos cursos, tendo o aluno que apresentar um projeto que demostre a
adquisicdo de competéncias e conhecimentos adquiridos ao longo do periodo de
formacao (Decreto-Lei 4/98 de 8 de Janeiro).
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A minha experiéncia nestes cursos € muito ampla pois é na Escola
Profissional de Mdusica de Viana do Castelo onde maioritariamente desempenho
funcdes docentes. Nesta instituicdo desenvolve-se um tipo de trabalho que
aprofunda e privilegia a pratica instrumental, ao mesmo tempo que é garantido aos
alunos as aprendizagens gerais e 0 contacto com uma panoplia de experiéncias
construtivas. Enquanto professor quer de Instrumento, quer de Pratica de
Conjunto, tenho vindo a desenvolver uma pratica docente muito ativa, tendo
contribuido para a formacéo de inUmeros jovens que atualmente se encontram a
concluir os seus estudos superiores e outros que ja integram os corpos docentes
das varias escolas de musica e orquestras do pais.

Entre os aspetos que considero muito positivos neste tipo de instituicdo
posso referir a aprendizagem individual do Instrumento, o elevado numero de
horas que os alunos passam com o mesmo e o grande acompanhamento que lhes
€ dado através das aulas de Pratica Individual e de Naipe. As caracteristicas da
formacdo ministrada nestas escolas permite que se desenvolva um trabalho muito
rigoroso, direcionado para a carreira musical.

Todos os aspetos que ja referi em outros subcapitulos sobre a forma de
lidar com os meus alunos, a relagdo com 0os mesmos e 0s meus métodos de
ensino aplicam-se na sua totalidade ao trabalho que desenvolvo nesta instituicao.
Os varios anos de trabalho e experiéncia garantiram-me um sentimento de
identificagdo e pertengca muito forte que alimentam o meu gosto pela docéncia a
cada dia. De igual modo, a proximidade e empatia criada com 0s meus alunos, em
muitos casos mantendo-se depois dos mesmos concluirem 0s seus cursos, tem
sido importante para mim, despertando sentimentos e emoc¢des muito positivas.
Estes dois aspetos, como aponta McGaugh (apud Day, 2006, p.87) “tém um papel
vital na qualidade do ensino e da aprendizagem, ja que é através do nosso mundo
emocional subjetivo que desenvolvemos as nossas realidades internas e externas
e compreendemos 0S NOSsoS relacionamentos e, eventualmente, 0 Nosso lugar no

mundo”.
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3.2- Cursos Nao Oficiais

3.2.1- Curso de Iniciacdo Musical

Sobre o Curso de Iniciagdo Musical, destinado aos alunos que frequentam
0 1° ciclo, posso dizer que apesar da pouca regulamentacdo que existe referente ao
mesmo, 0 seu proposito baseia-se, sobretudo, em colocar as criangcas em contacto
com diversas experiéncias musicais e prepara-las para o seu possivel ingresso nos
cursos de musica oficiais. Podem candidatar-se a este curso os alunos que
frequentem entre o 1° e 0 4° ano de escolaridade, com idades compreendidas entre
0s 6 e 0s 9 anos. Contudo, algumas instituicbes oferecem cursos de Pré-Iniciacéo,
aceitando criancas com menos de 6 anos de idade. Entre as disciplinas que
conformam o curso estdo: o Instrumento, as Classes de Conjunto (orquestra ou
coro) e a Iniciacao Musical.

Na Academia de Musica de Viana do Castelo, onde sou professor, a minha
experiéncia no Curso de Iniciagdo Musical tem sido ampla e gratificante, sobretudo
na dificil mas aliciante tarefa de despertar em criancas de idades muito precoces o
interesse e gosto pela musica, pelo instrumento e por todo o conjunto de
conhecimentos e praticas que se desenvolvem neste tipo de ensino.

Sendo alunos relativamente pequenos, a maneira de ensinar e transmitir-
lhes os conhecimentos tem de ser efetuada de maneira diferente, utilizando outra
linguagem e outro tipo de estratégias. Atendendo a estas especificidades, alguns
dos aspetos que procuro desenvolver com 0s meus alunos de Iniciacdo Musical

sao:

a) Despertar o gosto pelo violino e pela musica em geral;

b) A aquisicdo de uma boa postura no Instrumento;

c) Desenvolver a capacidade auditiva dos alunos através de exercicios de
entoacao dos sons que executa nas pecas para assim desenvolver uma
boa afinacéo;

d) Dedicar especial atencdo a pulsacao e a parte ritmica das obras;

e) Trabalhar a preparacdo e memorizacéo do repertoério;

f) Ajudar o aluno na organizacao do tempo de estudo diario e fornecer-lhe

as indicacbes necessarias;
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g) Desenvolver a iniciativa e a autonomia,
h) Estabelecer um método para desenvolver o estudo individual e a

capacidade de colocar questdes para a resolucéo de problemas.

Na minha opinido, a existéncia de cursos desta indole é de extrema
importancia pois sou defensor de que as habilidades e aptidées musicais devem ser
desenvolvidas desde cedo. A meu ver, um contacto precoce com atividades
musicais, incluindo a aprendizagem de um instrumento, pode facilitar futuras
aprendizagens e criar uma maior empatia e sentido de pertenga com o instrumento.
Varios autores como Sloboda, Davidson, Howe & Moore (1996), Wickes (1982),
Suzuki (1881), entre muitos outros, tém escrito sobre esta questdo, considerando

vantajosa uma aprendizagem musical desde tenra idade.

3.2.2- Curso Livre

O Curso Livre € um curso que nao usufrui de qualquer tipo de
financiamento publico e pode ser frequentado por qualquer pessoa que tenha
interesse em aprender a tocar um instrumento e receber os conhecimentos basicos
de formacao musical, independentemente da sua idade. Neste curso, o0 aluno pode
escolher as disciplinas que pretende frequentar, ndo tendo que realizar as avaliacfes
e 0s exames oficiais, nem cumprir um programa obrigatorio, o que lhe permite que
avance em conformidade com o seu ritmo de aprendizagem.

No desenvolvimento deste tipo de curso, e seguindo as diretrizes
estabelecidas pela Academia de Mdusica de Viana do Castelo, o0 meu desempenho
baseia-se em dar seguimento aos interesses manifestados pelo aluno ou respetivos
encarregados de educacao, avaliando e tentando ir ao encontro daquilo que sao as
suas expectativas, as suas capacidades e as suas limitacdes reais perante o
Instrumento. Procuro respeitar o ritmo de progressao do aluno, tragcando a partir

desse momento qual sera a linha de trabalho a seguir.
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4- O ensino instrumental individual e em grupo

Ao longo da historia, o ensino de um instrumento tem estado circunscrito a
um processo individual, onde apenas o professor e 0 aluno partilham a sala de
aula. Porém, também a vertente do ensino instrumental em grupo tem vindo a ser
amplamente difundida, especialmente em outras culturas.

Embora toda a minha formacdo e uma grande parte da minha atividade
docente tenha decorrido através da aprendizagem instrumental individual, desde a
implementacdo em 2009 do ensino do Instrumento em grupo em Portugal, através
da Portaria n°. 691/2009 de 25 de Junho e respetiva Declaragao de retificagdo n.°
59/2009, de 7 de Agosto, que tenho experienciado esta pratica. De seguida
apresento uma breve reflexdo, baseada nas minhas experiéncias sobre estas

duas tipologias de aula.

4.1- Aulas individuais

A meu ver, no processo de ensino-aprendizagem de um instrumento, as
aulas individuais possuem um papel significativo pois permitem criar uma relacéo
muito proxima entre o aluno e seu professor e, se desenvolvida de uma forma
inteligente, profissional e dedicada, contribuird de forma positiva ao desempenho
desta tarefa.

Na minha opinido, as aulas individuais favorecem a empatia e cumplicidade
entre “mestre” e “discipulo”, assim como permitem que se realize um tipo de
trabalho mais profundo, direcionado as capacidades, aptiddes, dificuldades e
caracteristicas de determinado aluno. Nesta tipologia de aula o foco é o aluno,
sendo um momento privilegiado pois toda a atencao do professor centra-se naquele
individuo e todas as estratégias de ensino-aprendizagem séo direcionadas a ele.

Hallam (1998), aponta que as aulas individuais de instrumento promovem
uma melhor comunicagéo entre o aluno e o seu professor e que despertam um
maior interesse e gosto pelas aulas e pela pratica do instrumento. A mesma autora
conclui que a aula centrada no aluno estreita a relacao entre professor-aluno e que

conduz a um maior progresso deste ultimo.
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Vérios anos a exercer dentro destes moldes fazem-me acreditar que para
que se faca um trabalho com o rigor e a exigéncia que a aprendizagem de um
instrumento requer, as aulas individuais de instrumento devem prevalecer perante
outras tipologias de aulas instrumentais. De facto, autores como Davidson, Moore,
Sloboda, & Howe (1998) concluiram, nos seus estudos, que o0s alunos que
apresentavam maior taxa de sucesso tiveram um ensino mais individualizado nas
aulas. Os mesmos autores sdo unanimes em que, para o aluno alcancar altos
niveis de desempenho, é conveniente que toda a atencdo do professor se centre

nele, numa relacdo de one-to-one.

4.2- Aulas em grupo

As aulas de Instrumento em grupo constituem uma experiéncia
relativamente recente na minha atividade docente uma vez que nas escolas
especializadas portuguesas foi uma pratica estabelecida ha menos de uma década,
como ja fiz referéncia. Relativamente a esta tipologia de aula para mim foi uma
grande novidade pois nunca tinha ensinado violino nestes moldes. Um dos
principais desafios que senti foi dividir a minha ateng&o pelos dois ou trés alunos
gue agora tinha na sala de aula, todos eles com capacidades, caracteristicas e
ritmos de aprendizagens distintos. A propria gestdo do tempo da aula tornou-se
essencial para conseguir atingir os objetivos propostos e garantir as mesmas
oportunidades de aprendizagem aos alunos.

Analisando a experiéncia e resultados obtidos através do trabalho
instrumental em grupo considero que, apesar destas aulas promoverem um espirito
mais coletivo e de partilha, de mais regozijo e estimulo e de fomentar uma
competitividade positiva, as mesmas também acarretam alguns pontos menos
favoraveis tais como: a dificuldade de trabalhar profundamente determinadas
particularidades das obras com cada um dos alunos, a falta de tempo,
discrepancias entre os ritmos de aprendizagem podendo desencadear sentimentos
de frustracdo no aluno com mais dificuldades ou a desmotivacdo do aluno mais
avancado e, finalmente, o aumento da distracdo e da competitividade negativa.

Ambas tipologias de aula apresentam prés e contras, todavia,
independentemente das aulas de instrumento serem individuais ou em grupo, 0
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mais importante, do meu ponto de vista, € que o professor, desde o inicio, procure
estabelecer um bom relacionamento com os seus alunos, ganhe a sua confianca,
dialogue sobre diferentes temas, conheca 0s seus gostos, interesses, ambiente
familiar ou outras particularidades, esclareca as suas duvidas, converse acerca de
como conseguir chegar a ser um bom instrumentista, acerca das suas perspetivas
futuras no mundo da mduasica, ofereca informacdo sobre os programas a
desenvolver, horas de estudo necessarias para alcancar resultados satisfatérios, a
forma mais adequada de gerir o tempo dedicado ao instrumento, entre muitos
outros aspetos.

Na minha prética diaria, e atendendo ao ambiente que me rodeia, sinto que
tenho conseguido manter uma afetividade muito boa com o0s meus alunos,
independentemente de integrarem a modalidade individual ou em grupo. Desde
sempre tenho procurado ter uma atitude correta e jovial perante eles. Nas aulas
procuro ser paciente e dedicado, respeito as suas individualidades e tento adequar
0S programas estabelecidos aos seus gostos e capacidades, dando-lhes espaco
para expor as suas opinides.

Por outro lado, estou sempre disponivel, tanto dentro como fora da escola,
para esclarecer qualquer duvida, afinar o violino (sobretudo nos primeiros anos),
mudar cordas, orientar-lhes sobre a compra do instrumento ou complementos, onde
pode ser arranjado em caso de ruturas e tudo o que possa contribuir para um
saudavel e produtivo desenvolvimento educativo.

No meu ponto de vista, € neste relacionamento e cumplicidade que se
desenvolve nas aulas de instrumento que o professor consegue potenciar o melhor
de cada aluno e ao mesmo tempo aprender com eles. Referente a este aspeto, o

grande violinista e pedagogo russo David Oistrakh, referia:

“O trabalho pedagdgico € um laboratério criativo (...), quando estabeleces
relacdo com uma juventude talentosa, quando observas o crescimento de
talentos jovens, encontras frequentemente respostas as perguntas que de outra
forma n3o poderias encontrar. As vezes vés como o aluno intuitiva ou
conscientemente resolve determinada tarefa de uma forma que nés proprios
nunca tinhamos pensado. Assim, paulatinamente amplia-se a experiéncia, e
como resultado, influi favoravelmente na arte interpretativa do préprio professor”
(Oistrakh apud Carreras, 1985, pp. 146 e 147).
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CAPITULO IV- EXPERIENCIA PROFISSIONAL

1- Conservatério “Esteban Salas” (Santiago de Cuba, Cuba)

Nesta instituicdo fui professor de Violino e de Metodologia do Ensino dos
Instrumentos de Arco.
Atribuicdo de horario nos diferentes anos letivos:
e 1985/1986: 12 horas semanais
1986/1987: 11 horas semanais
e 1987/1988: 14 horas semanais
e 1988/1989: 13 horas semanais
e 1989/1990: 12 horas semanais
e 1990/1991: 11 horas semanais
e 1991/1992: 15 horas semanais
e 1992/1993: 13 horas semanais
e 1993/1994: 14 horas semanais

Neste periodo participei em diversas atividades com os alunos, tais como:
master-classes, concertos em diferentes locais da cidade, concursos, workshops,

audicdes de classe, entre muitas outras.

2- Escola Vocacional de Arte (Santiago de Cuba, Cuba)

Nesta instituicdo fui professor de Violino e de Pratica de Conjunto.
Atribuicdo de horéario nos diferentes anos letivos:

e 1985/1986: 11 horas semanais

e 1986/1987: 13 horas semanais

e 1987/1988: 11 horas semanais

e 1988/1989: 10 horas semanais

e 1989/1990: 12 horas semanais

e 1990/1991: 13 horas semanais

e 1991/1992: 14 horas semanais
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e 1992/1993: 12 horas semanais
e 1993/1994: 13 horas semanais

Neste periodo continuei a participar em diversas atividades com os alunos,

tais como as que ja referi anteriormente.

3- Escola Profissional de Musica (Viana do Castelo, Portugal)

Nesta instituicdo sou professor de Violino, de Naipe e de Pratica de
Conjunto.
Atribuicdo de horario nos diferentes anos letivos:
e 1995/1996: 21 horas semanais
e 1996/1997: 22 horas semanais
e 1997/1998: 22 horas semanais
e 1998/1999: 22 horas semanais
e 1999/2000: 22 horas semanais
e 2000/2001: 22 horas semanais
e 2001/2002: 22 horas semanais
e 2002/2003: 22 horas semanais
e 2003/2004: 22 horas semanais
e 2004/2005: 22 horas semanais
e 2005/2006: 22 horas semanais
e 2006/2007: 22 horas semanais
e 2007/2008: 20 horas semanais
e 2008/2009: 20 horas semanais
e 2009/2010: 20 horas semanais
e 2010/2011: 18 horas semanais
e 2011/2012: 22 horas semanais
e 2012/2013: 23 horas semanais
e 2013/2014: 25 horas semanais
e 2014/2015: 27 horas semanais
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Neste periodo, para além de participacdo com os alunos em atividades da
mesma indole das ja referidas, colaborei também como juri em frequéncias de
Instrumento, recitais de Provas de Aptidao Profissional e Concursos Internos.

No ano letivo 2013-2014 preparei e apresentei uma aluna no Concurso
Nacional “Gilberta Paiva”, em Santa Maria da Feira, tendo a mesma obtido o 2°
prémio na sua categoria.

De igual modo, e como também ja fiz referéncia, desempenhei funcdes de

Diretor de Curso de Cordas nesta instituicao.

4- Academia de Musica (Viana do Castelo, Portugal)

Nesta instituicdo sou professor de Violino e Classe de Conjunto.
Atribuicdo de horéario nos diferentes anos letivos:

e 2005/2006: 7 horas semanais

e 2006/2007: 6 horas semanais

e 2007/2008: 9 horas semanais

e 2008/2009: 12 horas semanais

e 2009/2010: 12 horas e 30 minutos semanais

e 2010/2011: 15 horas semanais

e 2011/2012: 8 horas semanais

e 2012/2013: 9 horas semanais

e 2013/2014: 4 horas semanais

e 2014/2015: 1 hora e 45 minutos semanais

Neste periodo continuei a participar em diversas atividades com os alunos,
tais como as que ja referi anteriormente, bem como desempenhei funcbes de

Coordenador do Departamento de Cordas e de Diretor de Turma.
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CAPITULO V — PERSPETIVA PEDAGOGICA

1- O professor

O profissional de ensino é, como afirma Rold&o (2009), “alguém que sabe —
e por isso pode, e a sociedade espera que o faca — construir a passagem de um
saber ao aluno” (p.23). Cabe-lhe, por isso, assumir a responsabilidade de
estabelecer a mediacao entre o saber e o sujeito aprendente que tem a seu cargo.

O professor de mdusica, tal como qualquer outro formador, também
desempenha esta funcdo. A meu ver, enquanto profissional da muasica, ndo s6
considero que devo ser um transmissor consciente dos multiplos conhecimentos e
acOes pedagogicas recebidas dos educadores com 0s quais tive contacto durante
a minha vida mas, acima de tudo, fazer com que os meus alunos assimilem,
conservem e ponham em pratica esses conhecimentos. O desempenho desta
funcao implica que o professor possua uma série de caracteristicas distintivas.

Para Bastien (apud Harder, 2008), “as qualidades basicas de um professor
bem-sucedido consistem no conhecimento, personalidade, entusiasmo,
autoconfianga, entre muitos outros atributos pessoais” (p.129). Desde o ponto de
vista das qualidades que considero necessarias ao desempenho do profissional da
musica destaco as seguintes: deve ser um conhecedor incansavel do universo
musical, amar a musica, desenvolver as suas capacidades musicais (tanto vocais,
como instrumentais) e possuir um alto sentido critico. Deve, ainda, procurar ser
uma pessoa humilde, capaz de estar aberto a uma constante aprendizagem. Deve
saber animar, inspirar, transmitir confianca, ser sensivel, imaginativo,
comunicativo, organizado e estar sempre atualizado. Cabe-lhe, também, atuar ndo
s6 frente aos alunos, mas também desenvolver a sua capacidade de inter-relacao
com os encarregados de educacdo, desenvolver a afinidade com os outros
professores, mostrando espirito de compreensdo, ajuda mutua e partilha de
experiéncias, assim como garantir uma estreita colaboragcdo com o pessoal nao
docente, valorizando o seu papel perante a comunidade escolar.

Com efeito, ser professor € uma profissdo que vai muito além da simples

tarefa de ensinar. E um oficio exigente, que requer conhecimento, envolvimento,
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comprometimento, capacidades e qualidades profissionais e intelectuais. Como
pode ler-se em Roldao (2009, p.47)

“Se a aprendizagem fosse automatica, espontanea e passiva, o professor
seria desnecessario. Se, para aprender, bastasse proporcionar informacao,
seria suficiente ter posto os livros nas méos dos alunos ou disponibilizar-lhes
hoje tecnologias da informacdo. Mas é justamente porque aprender é um
processo complexo e interativo que se torna necessario um profissional de

ensino — o professor”.

2 — O professor de violino e as estratégias de ensino/aprendizagem

O processo de ensino em geral, e de um instrumento em particular, ndo é
uma tarefa nem facil, nem simples, como ja fui referenciando ao longo do relatério.
Este ndo pode limitar-se aos atos de treino, cumprimento de programas,
consolidagéo de conhecimentos e avaliagdes.

Como define Rolddo (2009), ensinar é “desenvolver uma acédo
especializada, fundada em conhecimento proprio, [fazendo] com que alguém
aprenda alguma coisa que se pretende e se considera necessaria” (pp.14 e 15).
Para tal, a mesma autora considera imprescindivel “acionar e organizar um
conjunto variado de dispositivos que promovem ativamente a aprendizagem do
outro (...) [pois] € no modo como se ensina que hdo de encontrar-se as
potencialidades que viabilizam, induzem e facilitam a aprendizagem” (idem).

No meu entender, o professor de violino, além de possuir as caracteristicas
gerais de todo educador ja referidas anteriormente, deve ter o carisma particular
da sua especialidade. Para o aluno de violino, o seu professor de Instrumento é a
pessoa mais direta e € através dele que recebe um conjunto de experiéncias que
se ndo forem corretamente direcionadas podem influenciar negativamente um
possivel futuro promissor neste ambito.

O trabalho do professor de violino deve ser retroativo, ou seja, ensinar e
nutrir-se ao mesmo tempo. Ndo deve expelir matéria, pelo contrario, deve atuar

com uma grande sensibilidade e psicologia, sabendo que quanto melhor
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conhecimento tiver do seu aluno mais certeiro sera nos métodos que utiliza,
potenciando resultados mais satisfatorios.

No livro “Interpretagdo e Ensino do Violino”, o violinista e pedagogo persa
Ivan Galamian (1998) refere que “o professor ha-de ser consciente de que cada
estudante tem a sua propria personalidade, as suas proprias caracteristicas fisicas
e uma disposi¢cdo mental diferente, a sua propria focagem do instrumento e da
musica.” (p.13).

O professor de violino deve transmitir ao aluno o respeito pela arte, pelo
trabalho e pelas relacdes humanas, além de proporcionar nas suas aulas uma
atmosfera saudavel, estimulando o amor pelo instrumento, pela disciplina e pela
criatividade. Bastien (apud Harder, 2008) refere que para um professor de
instrumento ser bem sucedido deve possuir quatro caracteristicas fundamentais:
“ser agradavel, entusiastico, ser encorajador e ser paciente” (p.130).

Para Harder (2008), o professor de Instrumento deve possuir habilidade
para “identificar o potencial musical em seu aluno, manter com ele um bom
relacionamento pessoal e proporcionar ao mesmo um ambiente favoravel para
que esta aprendizagem ocorra” (p.132). O mesmo autor afirma que o professor
“‘devera buscar que seu aluno esteja informado e preparado para interpretar as
diferentes obras musicais, ndo apenas de maneira técnica, mas, desenvolvendo
sua expressividade, entre diversas habilidades interpretativas” (idem).

Varios anos de experiéncia levam-me a afirmar que o ensino de um
instrumento é uma tarefa que requer arte, tato pedagdgico e muita reflexdo. Ao
desenvolver a sua funcéo, o professor de instrumento tem de ser estratégico, nao
s6 no uso de diversas ferramentas que facilitem a aprendizagem do aluno, como
também na sua forma de ser e cativar o mesmo para o trabalho.

E importante salientar que o trabalho do docente de violino se inicia muito
antes da primeira aula de instrumento. A partir do momento que o aluno realiza a
sua prova de aptiddo ele ja deverd percecionar, com alguma clareza, diversos
aspetos relacionados com as condic¢des fisicas, as capacidades psico-motoras, as

habilidades musicais do estudante, entre outros.
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2.1- Caracterizagéo dos diferentes tipos de alunos

Cada aluno é um ser individual, detentor de caracteristicas muito
particulares. Ao longo da minha carreira docente tenho trabalhado com alunos
muito diferentes, desde alunos muito talentosos, com iniciativa e autodidatas até
alunos com falta de gosto e sem grandes aspira¢gfes. lgualmente, ja tive a
oportunidade de trabalhar com alunos pouco talentosos, alunos exageradamente
emocionais, demasiado passivos ou extremamente nervosos, alunos indomaveis e
outros pouco ou nada trabalhadores. Todas estas particularidades devem-se ao
facto de que cada aluno possui um temperamento, uma personalidade e um
caracter muito proprio, influenciando fortemente a maneira como ird encarar e
desenvolver o processo de aprendizagem.

Estes trés aspetos tém sido amplamente estudados no ambito da
psicologia, sendo alvo de diversas interpretagdes. Petroviski (apud Volpi, 2004),
por exemplo, define o temperamento como sendo “a combinacdo determinada e
constante das peculiaridades psicodinamicas do individuo, que se revelam por
meio de suas atividades e comportamento, compondo dessa forma a sua base
organica” (p.2). Para Volpi (2004), este sera “uma disposigéo inata e particular de
cada pessoa, pronta a reagir aos estimulos ambientais; € a maneira interna de ser
e agir de uma pessoa, geneticamente determinado; é o aspeto somatico da
personalidade” (p.2).

Ja a personalidade, como aponta o mesmo autor, é desenvolvida ao longo
das vérias etapas psicoafetivas pelas quais a crianca passa desde a gestacéo e
comporta tanto elementos herdados geneticamente como os adquiridos do meio
ambiente onde se insere. Volpi (2004) refere ainda que, embora certos tracos
possam ser semelhantes aos de outra pessoa, a personalidade é Unica.

Relativamente ao carater, Reich (apud Volpi, 2004) defino-o como “o
conjunto de reacdes e habitos de comportamento que vao sendo adquiridos ao
longo da vida e que especificam o modo individual de cada pessoa” (p.5). Volpi
(2004) completa esta ideia referindo que “é por meio do carater que a
personalidade e o temperamento do individuo se manifestam. Portanto, conhecer
o carater de uma pessoa significa conhecer os tragos essenciais que determinam

o conjunto de seus atos” (p.6).
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Partindo deste pressuposto, e considerando a minha experiéncia de varios
anos a lidar com alunos completamente diferentes, considero que, para facilitar o
trabalho, cada professor deve elaborar um esboco geral das caracteristicas dos
seus alunos e, em consequéncia, isso ajudara a compreendé-lo melhor e a ajustar
o material de estudo e as estratégias de ensino. Por outras palavras, o docente
devera procurar captar o temperamento, a personalidade e o carater de cada um
dos seus alunos, bem como as suas aspiracdes futuras, as suas capacidades
intelectuais, as suas motivacdes, o ambiente familiar, entre outros aspetos. Este
conhecimento é indispensavel para o professor orientar o seu trabalho, potenciar
as melhores caracteristicas de cada aluno e conseguir um maior aproveitamento e
motivacdo do educando.

Como aponta Fernandes Filho (apud Volpi, 2004), “a pessoa ja traz
consigo, em seus genes, diferentes tendéncias, interesses e aptidées que também
sdo formados pela combinagéo dinamica entre diversos fatores hereditarios e uma
infinidade de influéncias socio-psicologicas que ela recebe do meio ambiente”
(p.4). De forma muito breve, e com base nos diferentes tipos de alunos que ja
trabalhei, apresento de seguida uma pequena descricdo dos mesmos.

Os alunos talentosos sdo alunos com grandes habilidades e capacidades
de aprender com rapidez e exatiddo. Como refere Winner (1998), estes alunos séo
bastante auto-suficientes, possuindo competéncias para desenvolver as suas
habilidades por si sés.

Os alunos com iniciativa e autodidatas s&o alunos com uma grande
autonomia e capacidade de resolucdo de problemas. Regra geral séo
interessados, atentos e acatam corretamente as orientacdes do professor. Séo
alunos que permitem que se faca um trabalho sem grande esforco ja que
costumam realizar um estudo regular e segundo as indica¢gdes dadas.

No caso dos alunos com falta de gosto e sem aspiracoes, estes podem ser
obedientes e obter bons resultados, no entanto, isto acontece normalmente
apenas enquanto estdo sob a protecdo e incentivo do docente. Nas aulas com
este tipo de alunos é preciso desenvolver a motivacédo, o trabalho autodidata,
assim como formar um gosto artistico e ensina-los a raciocinar e a pensar por si

mesmaos.
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Quanto aos alunos pouco talentosos posso referir que, quase sempre
trabalham incorretamente as observacOes feitas pelo professor e repetem com
frequéncia os mesmos erros em cada obra que estudam. S&o alunos que
requerem muita persisténcia e atencéo do professor. Nestes casos costumo focar-
me no principal e n&o ir tanto ao detalhe.

Os alunos exageradamente emocionais devem ser ensinados a concentrar-
se profundamente e a libertar-se de emocdes que perturbam os aspetos
performativos do instrumento. Isto leva bastante tempo e deve fazer-se com
grande cuidado e tato para ndo destruir a individualidade artistica e criativa do
educando. E necessario o fortalecimento do ritmo, o qual tenho constatado que é
geralmente a parte mais débil dos alunos demasiado emocionais.

Relativamente aos alunos passivos, estes precisam de ser constantemente
estimulados para poderem libertar o seu lado mais emocional e enérgico. Os
alunos nervosos ja sao bastante inseguros e perdem o controlo de si mesmos com
facilidade. As causas do nervosismo sao diversas, desde uma ma preparacao das
obras até problemas de ordem ndo musical, como a situacdo geral do sistema
nervoso, traumas, etcétera. Estes alunos muitas vezes tém falhas de memoaria ou
desenvolvem problemas técnicos onde ndo os havia. Para estes alunos considero
estratégico coloca-los a tocar mais vezes em publico e tocar as pecas do inicio ao
fim nas aulas e ensaios.

JA me deparei, igualmente com alunos indomaveis e caprichosos.
Normalmente s&o alunos talentosos, com uma individualidade muito forte e uma
grande seguranca em si mesmos. Do trabalho efetuado com alunos deste género
senti que recebiam as orientacbes com um sentimento instintivo de resisténcia e
protesto. Com estes alunos devemos mostrar alguma flexibilidade pois o método
de impor pode levar & perda do contato professor-aluno. Devemos tentar
compreendé-los e encontrar tudo o que h& de positivo neles, além de procurar um
canal de comunicacgéo eficaz.

Por fim, os alunos que pouco ou nada trabalham devem ser ensinados a
ganhar habitos regulares de estudo, além de fazer-lhes compreender que a
vontade de trabalhar e estudar tém um papel crucial no seu desenvolvimento.
Normalmente s&o alunos que comecam a acumular lacunas, ndo por falta de

habilidades mas sim de trabalho continuo e persisténcia.
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Devo salientar que esta classificacdo dos diferentes tipos de alunos esta
fortemente alicergcada ndo s6 na minha experiéncia pedagdgica, como também em
conhecimentos adquiridos ao longo da minha formacéo, ora através da consulta
das varias Orientacdes Metodoldgicas sobre o Ensino do Violino existentes em
Cuba, ora através das experiéncias transmitidas pelos meus professores. Na
realidade, durante a minha prética profissional, como ja fiz referéncia, tenho
constatado a veracidade de tal caracterizagcdo e com o intuito de aprofundar os
meus conhecimentos ao respeito tenho procurado informacdo mediante a

pesquisa de documentos, livros, artigos e outros materiais.

2.2- O trabalho individual do aluno

Dentro do marco das tarefas especificas do pedagogo no que a matéria
musical se refere, uma das mais essenciais € mostrar ao aluno que o seu trabalho
individual é uma parte primordial da sua formacao e que o trabalho do professor
resultaria praticamente nulo se este nao existisse.

Sobre o estudo, Galamian (1998) referia que uma das coisas mais
importantes que o professor deve ensinar aos seus discipulos é, por conseguinte,
a técnica de um bom estudo. Tem que fazer compreender aos seus alunos que o
estudo deve ser uma continuacdo das aulas, que é um processo de
autoaprendizagem no qual, na auséncia do professor, o préprio aluno tem que
atuar de forma autodidata, atribuindo-se a si proprio tarefas concretas e
supervisionando o seu proprio trabalho. Um professor que se limita a ressaltar os
defeitos e ndo a ensinar o modo de corrigi-los, € um fracasso na sua missao de
mostrar ao discipulo como trabalhar por si mesmo.

Eu entendo como sistema de trabalho individual a organizacdo e a
metodologia, a qual da maior produtividade ao tempo de trabalho que o estudante
de musica dispbe para cumprir as observacfes dadas pelo docente na aula de
instrumento. Assim, o trabalho individual tem, a meu ver, duas fases muito unidas
entre si: o0 regime de trabalho e o método de trabalho. A primeira esta intimamente
relacionada com a quantidade de tempo para trabalhar, a sua divisdo dentro do
dia, a divisdo do material de estudo e a ordem de estudo do material. J& a
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segunda corresponde a saber concretamente a forma de estudar e saber trabalhar
as dificuldades que acarreta o material de estudo.

Do meu ponto de vista, o trabalho individual segue um primeiro aspeto: a
parte técnica. Esta € constituida pelo fortalecimento do aparelho técnico,
aperfeicoamento da técnica e estudo dos distintos elementos bésicos da técnica
do instrumento. O segundo aspeto esta relacionado com o estudo e trabalho do
material artistico, o qual deve ser cuidadosamente escolhido, pois pode resultar
contraproducente na formacéo do gosto musical do jovem musico.

E muito importante salientar que o sistema de estudo individual ndo deve
ser concebido de uma maneira rigida, e sim adaptado as carateristicas

particulares de cada aluno. Galamian (1998), referente a este aspeto referia:

“‘Nao tem sentido exigir dogmaticamente que cada aluno pratique um
determinado ndmero de horas com base num programa rigido. Os
requerimentos e possibilidades irdo variar individualmente (...) E importante que
0 tempo se utilize eficientemente, e que o estudo seja um habito quotidiano. O
estudo regular e diario fara progredir o aluno muito mais rapidamente que

longos e intensos periodos de pratica irregular, distribuidos aos saltos” (p.126).

Para concluir, penso que o sistema de trabalho individual, se preparado e
orientado desde o comeco da aprendizagem de um instrumento, permitira ao
aluno obter um maior rigor e disciplina no seu estudo e trabalho individual,
promovendo o seu desenvolvimento profissional. Com o passar do tempo, o aluno,
ao conhecer profundamente o conceito de trabalho, ao estudar para superar as
suas dificuldades, para potenciar as suas capacidades e para desenvolver a
autonomia, a autocritica e o0 autocontrolo, atingirA elevados niveis de

desenvolvimento na sua area instrumental.

2.3- A preparacao das obras musicais

O aluno, para dar primeiros passos na aprendizagem musical, necessita de
conhecer os aspetos técnicos do seu instrumento e, além disso, desenvolver 0s
seus conhecimentos musicais. O professor deve dar a conhecer ao aluno os
elementos da frase musical, assim como os da expressividade e interpretacao e,

desta forma, empreender novas e mais exigentes tarefas.
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No momento de escolher uma obra procuro ter sempre em consideracao
quais 0s aspetos técnicos e musicais 0 aluno mais precisa trabalhar e
desenvolver. No repertério pedagogico de cada Instrumento existem exercicios,
estudos, pecas e outro tipo de obras que permitem desenvolver diversos aspetos
como a velocidade, os golpes de arco e a musicalidade, para citar alguns.

Ndo devemos nunca esquecer que, além das exigéncias técnicas, é
fundamental despertar no educando a criatividade, a fantasia e a imaginacédo. S6
desta maneira, no meu ponto de vista, a interpretacdo sera mais interessante, e
ndo apenas uma mera interpretacdo formal. Assim, torna-se importante
acrescentar que a aprendizagem cuidadosa do texto musical e uma também
meticulosa atencdo ao mesmo é a primeira condicdo de um trabalho exitoso na
preparacao das obras.

Obviamente que a cuidadosa atencao do texto e as indicacdes dadas pelo
compositor ndo garantem totalmente uma interpretacéo artistica, mesmo quando o
aluno possui uma grande técnica violinistica. Na sua preparacdo, o intérprete tem
a funcdo de captar a esséncia da musica, compreender 0 seu conteudo ideoldgico
e musical e a sua forma. Em correspondéncia com isto, ele deve encontrar 0s
meios para transmitir 0 maximo possivel de particularidades da obra e além disso
encontrar o carater dos meios de expressividade e os habitos de interpretacao.
Todos estes fatores devem ser analisados pelo docente e ajudar o0 seu aluno a
encontrar a melhor forma de proceder a uma correta preparagao e interpretacao
de cada obra em base a sua propria experiéncia e ao estilo de cada

compositor/época.

2.4- A leitura a primeira vista

Dentro da diversidade dos habitos musicais e técnicos que o aluno deve
desenvolver no processo de aprendizagem do Instrumento, o habito da leitura a
primeira vista ocupa um lugar preponderante. O objetivo sera conseguir que 0
aluno seja capaz de tocar corretamente com ritmo, afinacdo e sem paragens uma
obra desconhecida, cujas dificuldades ndo se sobreponham as suas

possibilidades técnicas.
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Como é 6bvio, nem sempre o aluno consegue executar esta tarefa como
seria esperado, por isso é indispensavel tomar atencdo a correta educacao deste
habito e analisar o porqué de alguns alunos lerem bem a primeira vista e outros
nao. Muito frequentemente, mausicos talentosos que tocam maravilhosamente
leem muito mal a primeira vista e vice-versa. Evidentemente existem condi¢fes
das quais depende este habito. Nesse sentido, cabe ao professor explicar
detalhes da técnica para alcancar uma boa leitura.

A escrita musical é o conjunto de signos convencionais através dos quais
se constroem frases, conjuntamente com o desenho melddico, metrondmico,
harmonico e dindmico da obra musical. Além disso, a obra € ainda constituida por
toda uma série de elementos e indicacbes como golpes de arco, dedilhagdes,
ornamentos, etcétera. Para poder abarcar de uma sé vez tal quantidade de
informacdo é necessario que o aluno possua uma série de habitos técnico-
musicais tais como: um ouvido interior desenvolvido, a sensacao de ritmo, o
conhecimento das tonalidades, posicdes e golpes de arco, para citar alguns.

A leitura a primeira vista e 0 seu treino regular tem como base proporcionar
ao aluno a capacidade de ler e interpretar masica de forma imediata. A aquisicao e
desenvolvimento desta capacidade € imprescindivel em diversos contextos,
nomeadamente no ambito da pratica orquestral, da musica de camara e da de

direcédo de orquestra.

2.5- O trabalho com o piano

No estudo de um instrumento musical, o trabalho conjunto com o pianista
acompanhador é uma pratica muito importante. Para além de enriquecer a
performance, considero que tocar juntamente com o0 piano, inclusivamente no
periodo em que a obra ainda néo esta aprendida na sua totalidade, leva a bons
resultados e aumenta o grau de motivacdo do aluno. Algumas das praticas que
costumo desenvolver com os meus alunos nas aulas em que se trabalha com o

acompanhamento do piano séo:

e Conhecer a parte do piano ao ouvi-la sem tocar o instrumento, mas

prestando atengéo a parte do violino.
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e Tocar a parte de violino dando maior atencdo aos momentos mais
significativos da parte do piano.

e Manter uma juncéo equilibrada entre o violino e o piano quer a nivel ritmico,
guer a nivel de interpretacéo.

e Ajustar a afinagao do violino em relagao ao piano.

e Contagem dos compassos de espera e treino das entradas e das

passagens de maior dificuldade.

Obviamente estes sdo apenas meros exemplos de algumas das minhas
préaticas diarias, contudo, cada professor podera e devera ajustar o seu método da

forma que considerar mais conveniente.

2.6- A preparacao para a apresentacao publica

A relacdo de um intérprete com o palco é uma questdo intrinseca de cada
musico, comecando desde a escola e continuando a desenvolver-se quando ja se
€ um artista maduro. Infelizmente, nem todos os musicos gozam do dom de
controlar os seus instintos na performance, porém, em maior ou menor medida,
penso que todos experimentam o nervosismo e a ansiedade quando toca em
publico.

Ha musicos que gastam uma grande quantidade de energias para controlar
este estado e ha outros que simplesmente ndo tém a sorte de dominar-se tao
bem, provocando que muitas vezes o trabalho de varios dias ou até mesmo meses
fracasse nos escassos minutos que dura atuacéo, despoletando traumas e medos.

Sem duvida, as qualidades individuais de cada pessoa constituem um papel
relevante nisto, no entanto, o papel da educacdo musical recebida desde o inicio
dos estudos do Instrumento e do modo como o aluno, com a ajuda do seu
professor, se prepara para a apresentacdo publica sdo decisivas para 0 seu
sucesso.

Sempre considerei imprescindivel educar o aluno, desde os primeiros
momentos da sua aprendizagem, que estudar um instrumento musical implica
apresentar-se em palco. O estudante deve compreender desde cedo, e isso €

missdo do pedagogo, a importancia social da sua atividade como intérprete e a
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responsabilidade que tem perante o publico. Isto traduz-se na qualidade da
interpretagdo e a comunicagao alcangada com os ouvintes. Por isso, de antemé&o,
é crucial fazer-lhe assimilar que uma performance correta sé € possivel depois de
um longo e intenso trabalho com toda a perseveranca e dedicacdo que demanda o
estudo da arte musical.

Em termos préticos, a preparacdo de uma apresentacdo publica ndo é
simples e para que a mesma se desenvolva devidamente € vital que as etapas de
estudo que a antecedem se desenvolvam perfeitamente. De igual modo, considero
gue um dos passos fundamentais na preparacao de uma performance publica é a
planificacéo do trabalho.

Frequentemente, dificeis e constrangedoras situacfes que o0s alunos
vivenciam em palco (esquecimentos, tremores, falta de controlo do arco,
inseguranca, ansiedade, entre outros) devem-se ao facto de nao se ter efetuado
uma boa preparacédo da(s) obra(s) em questdo e que a planificacdo do trabalho
tenha sido insuficiente. Para Sprinthall & Sprinthall (1993) “quanto melhor o
material € aprendido (...), menos ansiedade se gerara” (p.285). Os mesmos
autores apontam que “as pessoas sentem-se menos ansiosas quando fazem
coisas que sabem fazer” (idem).

Atendendo a esta particularidade, considero que quando uma peca esta
bem sabida ou bem memorizada significa que foi concebido um plano
interpretativo e a obra estd tecnicamente dominada. Na minha préatica diaria,
qguando vejo que o aluno ja domina determinada obra deixo a mesma “descansar”
para que assente a amadureca. As obras que se encontrem nesta etapa devem-se
voltar pelo menos um més antes da sua apresentacao publica, jA que no processo
de amadurecimento aparecem novas exigéncias, tanto por parte do professor
como por parte do aluno.

Uma errada planificagcdo do trabalho traz como repercussdo que o aluno
comece a perder o interesse em determinadas obras e como consequéncia disto
gue as toque cada vez pior. Aproximando-se 0 momento da apresentagdo esta
situacdo despoleta um nervosismo por parte do docente e do educando,
provocando que algumas pegas sejam acabadas de estudar “atropeladamente”.

Na etapa final € determinante comecar a tocar as obras completas, sem

parar, dois vezes pelo menos, e depois trabalha-las por partes, aprofundando e
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planificando-as ao méximo. Claro que isto exige uma grande concentracdo e
controlo, o que é indispensavel no mundo musical.

A concentracdo consiste em colocar todas as nossas faculdades mentais
em funcéo do que estamos a fazer; disto depende a ilacdo de todas as ideias e 0
logro de uma interpretacdo acabada até aos seus ultimos detalhes. O facto de
tocar o programa completo permite a logica interna do desenvolvimento musical
de cada obra e transmiti-la o melhor possivel, através da imagem sonora e, a sua
vez, captar a relacdo existente entre todas as obras que o compdem. Tocar 0
programa exige, igualmente, uma resisténcia que é necessario ir treinando. Cerca
de uma semana antes do concerto ndo se deve atormentar o aluno com muitas
indicacdes, ja que isso poderia refletir-se negativamente na atuacao.

Por outro lado, o palco solicita a concentracdo e a adaptacao a acustica. O
ensaio no local onde serd a apresentacdo € fundamental. Para conseguir que o
aluno toque mais concentrado e menos nervoso € imprescindivel prepara-lo bem e
de nenhuma forma permitir que apresente pecas que nao estejam suficientemente
preparadas, ja que as falhas diante os ouvintes trazem frequentemente o panico.

Relativamente a esta questdo, considero incorreto o facto de se fixar a
atencdo dos alunos no problema do nervosismo. Pelo contrario, € essencial fazer
com que eles sintam prazer e alegria por relacionar-se com o publico. Posso
afirmar que quando o intérprete é capaz de realizar uma performance satisfatoria,
sente-se livre fisica e espiritualmente. Desta maneira, acho extremamente
proveitoso tocar com frequéncia em publico jA que, para além de permitir uma
habituacdo a esta situacdo, diminuindo a ansiedade e nervosismo sentido,
consciencializam os alunos que € realmente necessaria uma boa preparacao

prévia.

2.7- O envolvimento dos Encarregados de Educacéo

Um dos aspetos que considero muito relevante no processo de ensino-
aprendizagem é o apoio e envolvimento dos encarregados de educagdo. Do meu
ponto de vista, a familia, e em especial estas pessoas que, tal como o nome deixa
transparecer estdo incumbidas de zelar pelo seu educando, desempenham,

juntamente com o professor de Instrumento, uma funcgéao fulcral.
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Na minha prética diaria procuro estabelecer uma estreita correspondéncia
com os encarregados de educagédo dos meus alunos, assim como um contacto
regular com os mesmos a fim de estabelecermos um controlo sobre o
desenvolvimento do aluno. Este contacto permite-me, ainda, ter um maior
conhecimento deles e do seu ambiente familiar.

Ao conversar com os encarregados de educacao tento p6-los a par do
desenvolvimento do estudante, o que considero de importancia extrema pois
assim permito-lhes que tomem um papel ativo na vida do educando. Outro aspeto
relevante para o qual costumo chamar a atencdo desde o primeiro contacto é
explicar-lhes que a motivacdo do aluno, como a define Lemos (2005), € a “forga
que energiza e dirige o comportamento” (p.194) e que ela pode e deve comecar
em casa. Esta motivacao, apoio e acompanhamento que o aluno recebe dos seus
familiares, e especialmente dos seus encarregados de educacgéo, constituem-se
fatores basicos para 0 seu sucesso ou insucesso.

Em conclusdo, e atendendo a que um dos meus objetivos enquanto
pedagogo é procurar sempre o melhor para 0s meus alunos e potenciar ao
maximo as suas capacidades, esta colaboragdo muatua entre professor e

encarregados de educacdo facilitam, sem duvida, esta tarefa.

3- Capacidades mentais e musicais

Para um bom desempenho no Instrumento o aluno, com a ajuda constante
do seu professor, tem de exercitar determinadas capacidades mentais e musicais.
O leque de competéncias que este devera desenvolver € vasto, no entanto, neste
relatério irei apenas focar trés capacidades que considero essenciais a

aprendizagem de um instrumento, e do violino em particular. S&o elas:

1) a atencéo
2) a memoaria (visual, auditiva e motora)

3) o ouvido musical e a sua importancia para o violinista
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3.1- A atengéo

O conceito de atencdo comporta diversos significados e pode ser aplicado
em diferentes ambitos. Na psicologia, este termo refere-se ao processo cognitivo
mediante o qual o individuo seleciona os estimulos mais relevantes recebidos do
meio ambiente para um processamento mais profundo.

Tanaka (2007), baseado na visdo socio-histérica de Luria e Vygotsky,
define a atengdo como “a direcdo da consciéncia, o estado de concentragao da
atividade mental sobre determinado objeto” (p.63). De acordo com Almeida (2012),
alguns autores como Sosin e Myra, Polaino-Lorente e Avila, referenciam a atenc&o
como condicéo essencial do processo de aprendizagem, devendo ser estimulada
a manter-se no maior periodo de tempo possivel. Com efeito, este processo
assume grande relevancia na educacédo, jaA que um dos requisitos para uma
aprendizagem eficaz € precisamente a atencdo prestada pelo aluno e a sua
capacidade de se abstrair dos diversos estimulos visuais e sonoros que recebe a
cada momento.

Pinto (2001) sugere que, para se aprender seja o que for, € necessario, em
primeiro lugar, prestar atencao e, prestar atencdo consiste em “selecionar um ou
mais estimulos de entre 0os muitos que nos rodeiam de modo a poderem ser
processados de forma mais vasta e profunda (...)" (p.2). Com efeito, o papel que a
atencdo desempenha no processo de aprendizagem € muito importante. Com
frequéncia, a falta ou insuficiéncia de atencdo no estudante motiva a que este nao
compreenda ou fixe incorretamente na memoria o material de estudo,
desencadeando frequentes erros ao realizar as tarefas impostas pelo professor. A
atencdo é por isso indispensavel para que o estudante trabalhe com éxito.

Segundo Tanaka (2007), Vygotsky apelava a dois tipos de atencdo: a
atencdo voluntaria e a atencao involuntaria. No primeiro caso, o individuo pode
escolher o objeto ou estimulo para o qual pretende centrar a sua atencdao,
desligando-se dos restantes estimulos que tem a sua volta. No segundo caso
trata-se de uma condi¢cdo com a qual nascemos e consiste na reagcao involuntaria
de focar a nossa atencédo em qualquer estimulo relevante.

Em qualquer um dos casos, é tarefa do professor saber dirigir a atencéo do
aluno ao objetivo necessario num momento determinado. Uma estratégia podera

ser atrair a sua atencao mediante a realizagcdo de um trabalho ativo e interessante,
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0 qual contenha um objetivo concreto. Ao ser atraido, o educando estara mais
tempo atento e concentrado. Contudo, como sugere Pinto (2001), “a ateng&o é um
recurso cognitivo limitado e se uma tarefa € bastante complexa, 0s recursos
atencionais necessarios para a processar cabalmente ficam mais rapidamente
esgotados” (p.3).

Para vencer estes obstaculos surge a necessidade de recorrer a outro tipo
de estratégias especiais que mantenham a atencdo do aluno na tarefa a
desenvolver. Algumas vezes € indispensavel eliminar, ou pelo menos minimizar, a
influéncia de estimulos externos como por exemplo: recolher objetos que desviem
a atencao, diminuir a intensidade dos sons que nos chegam, entre outros. A
criacdo de condicBes ambientais €, portanto, de grande relevancia para ajudar o
estudante a manter a atencao voluntaria.

Por outro lado, a quantidade de objetivos que o aluno pode abarcar de uma
s6 vez com a atencdo depende do treino. A criangca quando aprende a ler fa-lo
letra a letra, enquanto a pessoa adulta & as palavras completas e as frases. A
mesma situacdo se verifica com a leitura das notas musicais, por exemplo. No
inicio, o aluno foca cada nota muito lentamente, depois, resultado do treino, ele ja
ndo vé sO a nota, mas sim a figura, a altura e mais tarde percebe todo um grupo
de notas. Como refere Pinto (2001), “através da pratica continuada e sistematica é
possivel realizar uma tarefa de forma cada vez mais automatica” (p.3). Assim,
cada novo habito deve desenvolver-se com base na atencdo prestada, ou seja,
mediante um elevado controlo da consciéncia. Perante o aperfeicoamento de um
determinado habito, a concentracdo da atencdo diminui pouco a pouco e o aluno
entdo aprendera a distribuir a atencédo. O estudante conseguira controlar as suas
acbes e no fim, quando o hé&bito se torne automatico, libertar-se-a4 para

assimilacao de novos habitos.
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3.2- A memboria

Na sua definicdo mais simples, a memoéria é a capacidade de adquirir,
armazenar e recuperar informagéo. Esta, juntamente com a atencdo, € um fator
determinante no processamento da aprendizagem ja que aprender ndo € apenas
adquirir novas informagcdes mas também aprofundar, corrigir e reorganizar os
conhecimentos que j& possuimos, Desde esta 6tica, e como aponta Pinto (2001,
p.1), “aprendizagem e memoria sdo interdependentes”. Esta interdependéncia,
como continua 0 mesmo autor, “ocorre porque a estrutura e significado do material
a ser aprendido esta em grande parte dependente do conhecimento atualmente
retido na memoaria” (idem).

A memoria e o processamento da informacdo desenvolvem-se em varias
fases. Como sugerem Sprinthall&Sprinhall (1993), o processo inicia-se quando a
informacéo recebida através dos sentidos é codificada na memoria e no sistema
nervoso. Depois de codificada esta informacdo é armazenada e processada
podendo ser recuperada e trabalhada posteriormente.

E do senso comum considerar que o Homem percebe a sua realidade
através dos seus 0rgaos sensitivos e estas percecdes ficam na memoria. Para que
alguém se recorde de alguma coisa faz falta, como premissa indispensavel, que
se tenha fixado na memdéria. A memadria expressa-se, assim, na capacidade do
individuo em relacéo a recordacao, conservacgao, reconhecimento e reproducao.

Na pratica instrumental, a memoaria visual, auditiva e motora sdo muito
importantes. Os movimentos e o tato, por exemplo, representam toda uma série
de complexas sensacgfes, dirigidas a um objetivo, sendo o mesmo de facil
lembranca: recorda-se desde a primeira sensacao.

O tato € o sentido mais importante para o violinista pois ante a assimilacéao
dos hébitos violinisticos, a memoria tactil ajuda a orientar-se em cada movimento
das méaos e dos dedos. A memorizacdo dos diversos movimentos que o violinista
tem de fazer com o arco e das varias dedilha¢cbes que tem de usar sao igualmente
importantes para uma pratica sedimentada.

Por outro lado, a memdéria auditiva é fundamental para o musico. A
capacidade de reter e lembrar melodias, frases musicais, intervalos, sons, timbres
ajuda o aluno no seu estudo e na sua performance em geral. O mesmo acontece
com a memoria visual. H4 alunos cuja memodria visual é tdo desenvolvida que
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rapidamente conseguem memorizar a partitura e as varias indica¢cdes que nela se
encontram.

No caso especifico de um instrumento, a memdria pode ser treinada
através da repeticdo e da compreensao do conteudo que esta a ser estudado.
Assim, a lembranca pode ser mecanica (cuja condicdo é a repeticdo) ou
raciocinada (cuja condicdo é a compreensdo). Quando perante a nossa memoria
surgem tarefas musicais complicadas € primordial usar estes dois tipos de
lembrancas, ou seja, primeiro raciocinar sobre o novo material e depois repeti-lo.
Raciocinar significa compreender a esséncia e 0S meios propostos para a
realizacdo de algo. Isto pode fazer-se se a nova obra possui aspetos que o
estudante ja conhece e tem sistematizados (habitos). Como é logico, cada novo
habito deve desenvolver-se em base a um ja obtido.

Na metodologia do ensino tal regra pode denominar-se consecucao.
Infelizmente, muitos professores ndo prestam atencdo a este aspeto e saltam
etapas ou dao obras que ndo correspondem a relacdo consecutiva que se deveria
seguir. Nestes casos 0 material novo une-se ao anterior provocando que, no
momento de tocar, haja uma rutura na cadeia de associagdes e o aluno “fiqgue em
branco”, comegando a enganar-se ou a parar em determinado lugar da obra. Esta
podera ser uma das razfes pelas quais muitos alunos, apesar de passarem muito
tempo a estudar uma obra, ndo sdo capazes de toca-la de memodria ou se
enganam constantemente. Para compreender a causa de uma lembranca
deficiente € util que o aluno compreenda a necessidade de se lembrar da obra, da
melodia, da digitacdo, dos golpes de arco, das dinamicas, etcétera.

Trabalhar a memorizacdo é uma pratica que acarreta muitos beneficios.
Para além de aumentar a concentracdo, a autoconfianca e a atencdo, permite
desenvolver a sensibilidade e a liberdade de interpretacéo do aluno. Para finalizar,
considero que para memorizar uma obra musical € primordial seguir trés passos
basicos: 1) conhecer a obra na integra; 2) trabalhar separadamente aspetos como
melodia, digitacédo, golpes de arco, dindmicas e fraseado; 3) repetir varias vezes o

conjunto.
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3.3- O ouvido musical e a suaimportancia para o violinista

O ouvido musical € a capacidade humana de perceber, representar e
reproduzir o material musical, podendo ser desenvolvido em cada pessoa, embora
algumas tenham uma maior sensibilidade nesse sentido do que outras.

Para Caspurro (2007), “ndo € de todo sustentdvel que a realizacdo do
musico possa ser concretizada, ndo importa a que nivel, sem ouvir’ (p.2). Por essa
razdo, quando as criancas ou jovens chegam a escola de musica por primeira vez,
0 seu ouvido musical € posto a prova para se verificar se estdo aptos para 0s
estudos musicais, sendo esse o primeiro passo para o estudo formal da musica.

O ouvido musical pode desenvolver-se segundo duas formas: o ouvido
relativo e o ouvido absoluto. O primeiro € 0 mais comum e consiste, sobretudo, na
capacidade de perceber e reproduzir a musica com base num som ou afinacao
determinada, estando intimamente ligado ao treino musical. J& o ouvido absoluto
resulta de uma predisposicdo genética que permite ao individuo reconhecer,
instantaneamente e sem nenhuma referéncia, a afinacdo musical e o nome da
nota que esta a ser cantada ou tocada.

Independentemente do ouvido ser relativo ou absoluto, este deve ser
desenvolvido ndo sé na parte do solfejo e da formacdo musical. O professor de
violino deve, entre as suas varias tarefas, realizar um trabalho constante e
consciente para o desenvolvimento desta capacidade no seu aluno. O violino,
assim como os restantes instrumentos de cordas requerem, mais do que qualquer
outro instrumento, um bom ouvido musical ja que nestes a afinacdo € um conceito
completamente abstrato e depende muito da percecdo e do ouvido musical do
aluno ao procurar as notas ao longo da escala.

O aluno que comeca os estudos sem conhecer o sitio especifico do violino
onde se situam as diferentes notas musicais deve aprender a encontra-las através
do tato e do ouvido. De igual modo, o desenvolvimento das mudancas de posi¢ao
requerem uma boa percecdo auditiva j& que € essencial para a afinagdo e para
gue o aluno saiba a que nota vai e qual é o seu lugar.

Em todos estes casos, o ouvido musical tem um papel decisivo, sendo o
seu trabalho e desenvolvimento de suma importancia para o bom desempenho
dos violinistas. Como aponta Aristételes (apud Barenboin, 2009, p.31), “os ouvidos
[sdo] os orgaos da instrugao”.
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4- Recursos Pedagogicos

4.1- A pesquisa

Um bom professor deve renovar e atualizar constantemente 0s seus
conhecimentos. Day (2006) refere que “um espirito de investigacéo é a base de
um bom ensino e é um aspeto-chave para conseguir manter e desenvolver o
conhecimento profissional.” (p.156).

Com efeito, a pesquisa sobre diversos temas é uma ferramenta e um
recurso essencial a atividade do profissional de ensino. Esta pode ser efetuada
quer através do uso das novas tecnologias ou entdo com recurso a livros e outros
documentos, tanto pessoais, como requisitados ou emprestados.

Ao longo da minha carreira profissional tenho recorrido em larga escala a
este recurso, ora seja para procurar obter mais conhecimentos, ora para melhorar
0S que ja possuo. Acredito que é uma boa ferramenta para aumentar os meus
saberes, assim como a minha capacidade de entender com mais clareza a
realidade envolvente.

Continuando no meu caso particular, apesar de ultimamente estar bastante
recetivo as novas tecnologias, e de me tentar atualizar ao maximo através deste
meio (sempre dentro das minhas capacidades e limitagbes), ainda aprecio
bastante pesquisar através do suporte papel. Para este gosto tem contribuido o
facto de que grande parte do meu material sobre musica e temas relacionados
estd em livros ou documentos que fui adquirindo ao longo da carreira. De igual
modo considero que estes se constituem uma fonte bem mais completa e fiavel do
que a Internet.

Ainda assim, enquanto professor, utilizo os recursos que tenho a disposicao
para elaborar diversas pesquisas especificas sobre novos métodos, novas
filosofias, novos manuais, novas obras, novas compilagcdes. Desta forma acredito-
me mais capaz de elaborar reflexdes mais completas e estruturadas acerca dos
objetivos do meu trabalho e arranjar mais facilmente o material de estudo

adequado para o perfil de cada aluno.
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4.2- A reflexdo

De entre os varios recursos pedagdgicos aos quais o professor deve
recorrer para desenvolver o seu trabalho docente, a reflexdo €, a meu ver, um dos

mais essenciais. Citando Roldao (2009, p.49),

“(...) o pleno exercicio de uma profissdo pressupbe a possibilidade, a
necessidade e a capacidade de o profissional refletir sobre a funcédo que
desempenha, analisar as suas praticas a luz dos saberes que possui e como
fontes de novos saberes, questionar-se e questionar a eficacia da agdo que

desenvolve (...)".

Com efeito, o processo reflexivo é, sem sombra de davida, aquele que mais
auxilia e guia o professor na sua funcdo. Para Day (2004) este “é¢ um meio
essencial para a reexaminacao e a renovagcao da paixao dos que se interessam
pelo seu trabalho” (p.159). A reflexdo permite operar um processo critico sobre o
nosso trabalho, as nossas acdes, as nossas estratégias, 0S nossos resultados.
Como aponta o0 mesmo autor (idem, p.167), “a medida que analisamos 0 nosso
ensino, analisamos também as imagens que temos de nds préprios enquanto
professores”.

Ensinar € uma tarefa que exige, inevitavelmente, que se recorra vezes sem
conta a reflexdo. Enquanto professor de instrumento este processo reflexivo
ocorre com grande frequéncia, ora para analisar o meu trabalho, ora para analisar
as caracteristicas distintivas de todos os meus alunos. Dado o -caracter
individualizado das aulas de instrumento, a reflexdo auxilia-me na analise das
estratégias que devo utilizar com cada um dos meus alunos, sobre quais aspetos
especificos devo incidir mais, de que forma poderei ajudar o aluno a superar
certas dificuldades, etcétera.

Para mim, refletir é essencial para 0 meu autoconhecimento enquanto
pessoa e professor e ao mesmo tempo é um desafio enriquecedor que me leva a
recuar vezes sem conta para poder avancar com mais clareza e certezas na

minha prética diaria.
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4.3- Recursos didaticos e utilizagdo de novas tecnologias

Nos dias correm, os recursos didaticos que o professor tem a disposi¢do
sdo muitos e variados. Para além dos recursos tradicionais que acompanham o
processo de ensino-aprendizagem ha seéculos, a proliferacdo das novas
tecnologias assumem um papel cada vez mais ativo, relevante e praticamente
imprescindivel na emissao e rececado de informacao e conhecimentos.

Desde esse ponto de vista, e atendendo a que hoje em dia quase todos o0s
alunos tém acesso as tecnologias da informacao, é muito usual recomendar-lhes
que, com recurso a Internet, procurem e oucam gravagbes de instrumentistas
conhecidos, de concertos de orquestras sinfonicas, que efetuem pesquisas sobre
0S compositores e as obras que estéo a tocar, para citar alguns exemplos.

Estes recursos tém como finalidade complementar o interesse dos alunos
pelo estudo do instrumento, bem como melhorar a analise critica, a memoria, a
atencdo, a postura corporal, a posicdo das maos, a afinacdo, entre outros. Além
disso, para além do que aprende na escola, o aluno por sua conta podera
aprender de maneira autodidata através da pesquisa de partituras, videos e
técnicas, além de ter a possibilidade de aprender a trabalhar em programas de
edicdo e producéo de musica e partituras.

Apesar de valorizar as inUmeras vantagens que as novas tecnologias tém
trazido ao mundo atual tento, no entanto, incentivar os alunos a continuar a usar
métodos mais tradicionais como a audicdo de CD’s, a visualizacdo de DVD's, a

leitura de livros, a pesquisa em formato papel, entre outros.

5- Avaliacéo dos resultados

A avaliagdo, como aponta Fernandes (2008), “@ uma questao
essencialmente pedagdgica, associada ao desenvolvimento pessoal, social e
académico das pessoas” (p.79). Esta é parte indispensavel do processo de
ensino-aprendizagem e “decorre e acompanha, no tempo e nas logicas, ao longo
de, e em coeréncia com, o modo como se ensina” (Roldao, 2008, p. 47). A mesma

autora define a avaliagdo como o “conjunto organizado de processos que visam
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(1) o acompanhamento regulador de qualquer aprendizagem pretendida, e que
incorporam, por isso mesmo (2) a verificagdo da sua consecugao” (idem,p.41).

Partindo deste pressuposto, avaliar o trabalho feito pelos alunos € uma
preocupacao quotidiana de qualquer professor. Qualquer processo de ensino-
aprendizagem requer avaliacdo e momentos de afericdo dos conhecimentos,
conteldos e matérias que sdo ensinados, assim como das capacidades,
habilidades e dificuldades dos alunos. Além disso, a avaliacdo, como se pode ler
em Fernandes (2008, pp.30 e 31),

1) Orienta os estudantes acerca dos saberes, capacidades e atitudes que

tém de desenvolver;

2) Influencia a sua motivacdo e percecdo do que € importante aprender;

3) Estrutura a forma como os alunos estudam e o tempo que dedicam ao

trabalho académico;

4) Melhora e consolida as aprendizagens;

5) Promove o0s processos metacognitivos, 0 auto-controlo e a auto-

regulacéao.

A meu ver, a avaliacdo ndo é sO um instrumento para medir o
desenvolvimento dos alunos mas, também, uma ferramenta estratégica para
orientar a acao pedagdgica do professor. Dentro das varias formas de praticar a
avaliacdo, o feedback € um recurso importantissimo. Como aponta Fernandes
(2008), este ¢é “indispensavel para que a avaliagao integre os processos de ensino
e de aprendizagem e (...) para que [esta] assuma a sua natureza formativa”
(p.84). O feedback, enquanto instrumento de avaliacdo, permite que haja um
intercambio de percecdes entre professor e aluno e vice-versa, ao mesmo tempo
gue desenvolve no aluno competéncias de auto-avaliacdo e regulacdo das suas
aprendizagens.

Por outro lado, hoje em dia da-se muito valor a chamada “avaliagéo-

continua” ou “sistematica”. Eu, pessoalmente, concordo em grande medida com
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esta forma de avaliacdo. A meu ver, e atendendo as especificidades do ensino
artistico, é bastante redutor apenas avaliar o aluno pelas provas finais
(frequéncias, recitais, provas técnicas), sem ter em conta todo 0 processo e o
trabalho desenvolvido com anterioridade. A performance musical requer horas de
trabalho arduo e uma grande preparacdo fisica e mental, nesse sentido, a
avaliacdo continua permite que, caso o aluno ndo tenha tido a melhor prestacéao
num momento importante de avaliagcdo, 0 mesmo nédo seja totalmente penalizado
uma vez que o professor tem consciéncia do trabalho continuo do estudante e do
que ele é capaz de fazer nas aulas. Sendo assim, a avaliacdo ndo deve apenas

valorizar o resultado final, mas antes refletir todo um processo.

6- Aquisi¢cdo de competéncias em diferentes ambitos

A sociedade atual, mais do que qualquer outra, exige que o professor seja
um profissional polivalente e competente em varios ambitos (escolar, pedagogico,
social, cultural, ético). Com as mudancas que se vém operando a cada dia em
varios dominios, e especialmente na educacéo, o professor é desafiado a adquirir
inUmeras competéncias e a apresentar-se como um ser versétil, em constante
atualizacdo e aberto a mudanca. Perante todas estas particularidades o professor
de Instrumento ndo € uma excecao.

Perrenoud (2000) propde dez competéncias profissionais para ensinar:

Organizar e dirigir situacdes de aprendizagem;
Administrar a progressao das aprendizagens;

Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagéo;

1.
2
3
4. Envolver os alunos nas suas aprendizagens e no seu trabalho;
5. Trabalhar em equipa;

6. Participar da administracéo da escola;

7. Informar e envolver os pais;

8

Utilizar novas tecnologias;
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9. Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissao;

10. Administrar a nossa propria formacgéo continua.

Para operacionalizar estes aspetos o0 professor deve possuir/adquirir

conhecimentos nédo so6 limitados ao saber especifico do seu instrumento e da sua

técnica, sendo também dominar outras &reas do saber e possuir uma cultura geral

abrangente; desenvolver o tato pedagdgico para motivar, conquistar e ganhar o

respeito e admiracdo dos seus alunos; promover o trabalho em equipa para
reforcar as dimensdes coletivas e colaborativas dentro da comunidade escolar;

assumir um compromisso social ajudando os seus alunos a ultrapassar problemas

e incentivando-os a sua comunicacdo e participacdo no espaco publico e,

finalmente, desenvolver uma cultura profissional através da partilha, da integracéo,

da reflexdo e da avaliagéo.

Ser professor é uma profissdo inacabada na medida em que as
competéncias pessoais e profissionais ndo se adquirem a partir de um modelo
existente ou preconcebido mas antes como resultado de uma intervencéo aberta e
reflexiva. Como aponta Novoa (2009) no seu artigo “Para uma formagéo de

professores construida dentro da profissdo”,

“(...) € na escola e no didlogo com os outros professores que se aprende a
profisséo. O registo das praticas, a reflexdo sobre o trabalho e o exercicio da
avaliacdo sdo elementos centrais para o aperfeicoamento e a inovacdo. Sao

estas rotinas que fazem avancar a profissao” (p.3).
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Conclusao

O caminho percorrido ao longo da realizagdo deste relatério ajudou-me a
revisitar a ideia de que o processo reflexivo €, sem davida, uma das ferramentas
mais importantes para o crescimento enquanto professor e enquanto ser-humano.
Apesar das horas dispensadas e das dificuldades encontradas durante a
realizacdo do mesmo, considero que este processo foi extremamente positivo e
enriquecedor. E, se algo contribui para nos tornar melhores e nos superarmos,
entdo esse algo deve ser encarado CoOmo um processo hecessario.

Tal como foquei na introducdo, ser-se professor € das profissées mais
completas e complexas, e foi nesta linha de pensamento que fiz este trabalho.
Visto que na pratica sou uma pessoa clara e pouco dada a rodeios ou divagacoes,
tentei também ser claro e objetivo neste relatério. Nao pondo de parte o lado
estético, para mim o mais importante ser4 sempre o conteudo.

Pouco mais posso acrescentar nesta conclusdo pois penso que o trabalho
fala por si, pelo menos no que diz respeito as minhas praticas, experiéncias e
opinides. Cabe-me, no entanto, referir que esta foi das primeiras vezes que
elaborei um processo reflexivo tdo profundo e abrangente, ndo que todas as
guestdes aqui abordadas ja ndo tenham sido alvo de inUmeras reflexdes mas sim
porque passar para o papel tudo aquilo que nos vai na mente nem sempre se
constitui tarefa facil.

Saliento, por ultimo, que as palavras por si s6 valem pouco. Faco sempre o
possivel por fazer na vida real o que descrevo em palavras. Na minha perspetiva,
se todos nés pelo menos tentdssemos isto, ndo seria 0 ensino, as relacdes, o

ambiente, a vida...muito mais facil?
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Websites

Academia de Musica de Viana do Castelo
http://www.amv.pt/content.asp?startAt=2&cateqory|D=57&news|D=182

Conservatorio de Musica “Esteban Salas”
http://www.ecured.cu/index.php/Conservatorio Esteban Salas

Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo
http://www.fam.pt/gca/?id=31

Escola Vocacional de Arte
http://www.ecured.cu/index.php/Centro Nacional de Escuelas de Arte

Documentos legislativos

Decreto Lei n° 310/83, de 1 de Julho

Decreto Lei n° 26/89, de 21 de Janeiro

Decreto Lei n° 344/90, de 2 de Novembro

Decreto Lei n® 70/93, de 10 de margo

Decreto Lei n° 4/98, de 8 de Janeiro

Decreto Regulamentar n°® 10/99, de 21 de Julho

Portaria n° 691/2009, de 25 de Junho

Declaracéo de retificagdo n° 59/2009, de 7 de Agosto
Portaria n° 225/2012, de 30 de julho

Portaria n°® 243-B/2012, de 30 de Agosto

Declaragao de Retificagdo n° 55/2012, de 28 de Setembro
Declaragao de Retificagdo n° 58/2012, de 12 de Outubro

Portaria n® 419-B/2012, de 20 de Dezembro
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Anexo | — Certificados de formacgdes efetuadas

adereminho

’I

CERTIFICADO DE FORMACAO PROFISSIONAL

(Decreto Regulamentar n® 35/2002)

ADERE-MINHO - Associacio para o Desenvolvimento Regional do Minho, com sede no Lugar
da Cruz - Soutelo, 4730-577 Vila Verde, NIF 502449063, representado por Augusto José
Rodrigues Pereira, na qualidade de Vice-Presidente da Direcgao.

Certifica que: Armando Garcia Gonzélez natural de Cuba

nascidoa 28-07-1965 , de nacionalidade Portuguesa , sexo Masculino e

portador do Bilhete de Identidade ou Cartdo do Cidaddo n.0 15626963-52Z3 , emitido em
- , pelo arquivo de identificagdo de --- , NIF 220353417

Concluiu, com aproveitamento, em 16-06-2012 , 0 curso de Formagao Profissional:

Trabalho em Equipa

que decorreu de 02-06-2012 a  16-06-2012 com a duracdo total de 25 horas,
tendo obtido a classificacdo final de  Muito Bom , numa escala de Muito Insuficiente a
Muito Bom.

Vila Verde, 30 de Junho de 2012

0 Vice-Presidente da Direcgao,

nﬁ%uo P

Certificado n.© 3664 /12/ADERE

Nota: Certficado (nmer0 saquencial / 400 / abrevitans o ADERE-Masho)

Entidade Promotora Projecto Curso financiado por

< Ccep po@Pu GF ﬂ -

conrtt . ~ Yo g .
25.50mNGS § Mwvcon Dinarmzat e s PRV S— d N omes Guecetéweme LABAD EURORCIA
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adereminho

/

CERTIFICADO DE FORMACAO PROFISSIONAL

(Decreto Regulamentar n® 35/2002)

ADERE-MINHO - Associacdo para o Desenvolvimento Regional do Minho, com sede no Lugar
da Cruz - Soutelo, 4730-577 Vila Verde, NIF 502449063, representado por Augusto José
Rodrigues Pereira, na qualidade de Vice-Presidente da Direcgao.

Certifica que: Armando Garcia Gonzalez natural de Cuba

nascido a 28-07-1965 , de nacionalidade --- , sexo Masculino 2

portador do Bilhete de Identidade ou Cartdo do Cidaddo n.° 15626963 , emitido em
--- , pelo arquivo de identificagdo de --- , NIF 220353417

Concluiu, com aproveitamento, em 16-07-2012 , 0 curso de Formagao Profissional:

Ferramentas da Microsoft Office®© - Excel™ (BASE)

que decorreu de 12-07-2012 a  16-07-2012 com a duragdo total de 12  horas,
tendo obtido a classificagao final de Bom , numa escala de Muito Insuficiente a
Muito Bom.

Vila Verde, 31 de Julho de 2012

O Vice-Pesidente da Direcgao,

REGIONAL D0 MINKE

Certificado n.© 3766 /12/ADERE

Nota: Certificado (nimero sequencial / ano / abreviatura da ADERE-Minho)

Entidade Promotora Projecto Curso financiado por
SCCP ©  coPu & ps
OO oD ¢ sarvios INamMmi7z TR oM €Y - g Geveen de Nesdics UNIAOD EUROPEIA
v il Dinamizar 13'1"* Certificado - Fomando =17 2
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adereminho

/

VoA WeiaACeds Se vannains

CERTIFICADO DE FORMACAO PROFISSIONAL

(Decreto Regulamentar n® 35/2002)

ADERE-MINHO - Associagao para o Desenvolvimento Regional do Minho, com sede no Lugar
da Cruz - Soutelo, 4730-577 Vila Verde, NIF 502449063, representado por Augusto José
Rodrigues Pereira, na qualidade de Vice-Presidente da Direccdo.

Certifica que: Armando Garcia Gonzalez natural de Cuba

nascido a 28-07-1965 , de nacionalidade Portuguesa , sexo Masculino ;

portador do Bilhete de Identidade ou Cartdo do Cidaddo n.° 15626963-5ZZ3 , emitido em
== , pelo arquivo de identificacdo de --- , NIF 220353417

Concluiu, com aproveitamento, em 19-07-2012 , 0 curso de Formacgao Profissional:

Ferramentas da Microsoft Office® - Word™ (AVANCADO)

que decorreu de 17-07-2012 a  19-07-2012 com a duracdo total de 12  horas,
tendo obtido a classificagdo final e Muito Bom , numa escala de Muito Insuficiente a
Muito Bom.

Vila Verde, 31 de Julho de 2012

O Vice-Presidente da Direcgao,
ADERE MINHO

Certificado n.° 3809 /12/ADERE

Nota: Certificado (nomero /ano / i da ADERE-Mis
Entidade Promotora Projecto Curso financiado por
- b
@ CCP \©) P0 Du F@f_ - n
CONFEDER, AcA . .
A Dinamizar A — UNUAO EUROPEIA

13! 1 Cémﬁcado Formando 21 2
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. adereminho

/

v

CERTIFICADO DE FORMACAO PROFISSIONAL

(Decreto Regulamentar n® 35/2002)

ADERE-MINHO - Associagdo para o Desenvolvimento Regional do Minho, com sede no Lugar
da Cruz - Soutelo, 4730-577 Vila Verde, NIF 502449063, representado por Augusto José
Rodrigues Pereira, na qualidade de Vice-Presidente da Direccdo.

Certifica que: Armando Garcia Gonzalez natural de Cuba

nascidoa 28-07-1965 , de nacionalidade Portuguesa ,sexo Masculino

portador do Bilhete de Identidade ou Cartdo do Cidaddo n.° 15626963-5ZZ3 , emitido em
- , pelo arquivo de identificacdo de --- , NIF 220353417

Concluiu, com aproveitamento, em 29-09-2012 , 0 curso de Formacdo Profissional:

Es

Qualidade - Introdugi;

que decorreu de 21-09-2012 a  29-09-2012 com a duragdo total de 12  horas,
tendo obtido a classificacdo final de Bom , huma escala de Muito Insuficiente a
Muito Bom.

Vila Verde, 30 de Setembro de 2012

O Vice-Presidente da Direcgao,
ADERS WINHG

Certificado n.© 4241 /12/ADERE

Mota Corfints nve s weismsa | ov | dyveas ta ADGE-Mows)

Entidade Promotora Projecto Curso financiado por
-~
SCP ¢ opuor ENE
Do cautetin f Menese [)“\dl”i/dl e 4 N LA CLI0FEIA

151+ Conificads - FAPRREE =17 2
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7 adereminho 7S

2

CERTIFICADO DE FORMACAO PROFISSIONAL

(Decreto Regulamentar n® 35/2002)

ADERE-MINHO - Associacdo para o Desenvolvimento Regional do Minho, com sede no Lugar
da Cruz - Soutelo, 4730-577 Vila Verde, NIF 502449063, representado por Augusto José
Rodrigues Pereira, na qualidade de Vice-Presidente da Direccdo.

Certifica que: Armando Garcia Gonzalez natural de Cuba

nascido a 28-07-1965 , de nacionalidade Portuguesa , Séxo Masculino

portador do Bilhete de Identidade ou Cartdo do Cidad3o n.o 15626963-5ZZ3 , emitido em
- » Pelo arquivo de identificacdo de --- , NIF 220353417

Concluiu, com aproveitamento, em 01-09-2012 » 0 curso de Formacdo Profissional:

-

Resiliéncia - Vencer a adversidade

que decorreu de 01-09-2012 a3 01-09-2012 coma duracdo totalde 8  horas,
tendo obtido a classificacdo final de  Muito Bom , numa escala de Muito Insuficiente a
Muito Bom.

Vila Verde, 1 de Setembro de 2012

O Vice-Presidente da Direcgao,

Certificado n.° 4.171 /12/ADERE

Nota; Cetifiads (nlmero sequences | a0 | sbreviats & ADERS Maho)

intidade Promotora Projecto Curso financiado por
_~
S ccC S eopu SR EH
00 Coniscia ¢ wewicos Dinamizar —— b = - S LNIAD ELROPEL

13.1 - Céttificado - Formands =1 72"
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M % -

MINISTERIO DA SALDE

CERTIFICADO DE
FREQUENCIA DE FORMACAO

(Dec. Reg. N. ° 35/ 2002 de 23 Abril)

IDT, LP. — Instituto da Droga @ da Toxicodependéncia, |.P

.....

1700 - 036 Lisboa
NIPC: 506452654
Unidade Formadora Acreditada pela Administracao Central do Sistema de Saude, |.P

Procasso N.° 084/25-09-2002, nos termos da Portana N.° 782 / 87, de 29 de Aqosto

Certifica-se que, Armando Garcia Gonzalez, natural de Cuba, nascido a
23/10/1976, nacionalidade Cubana, sexo Masculino,’ portador do Bilhete de
Identidade n.° 15626963, emitido pelo Arquivo de Identificacdo de Viana do
Castelo, em 04/04/2008, frequentou no dia 15 de Julho de 2008, com a duragao
total de 6 Horas, a Accao de Formagao:

DROGAS, CULTURAS E MODALIDADES DE INTERVENCAO

organizada e promovida pelo Instituto da Droga e da Toxicodependéncia, |.P.

Porto, 29 de Dezembro de 2008

O Delegado Regional do Norte do IDT, I.P.

A0 e

Dr. Adelino Vale Ferreira

Certificado N.° 022 / 2008/ IDT L P / DRN

Armando Garcia Gonzalez
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Anexo Il — Programas de Concertos e Audi¢gdes desenvolvidos na Academia de
Musica e na Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo

Orquestra Sinfonica

muvc

escola profissional
de miisica de e
viana do castelo

orquestra
sinfonica
epmuc

CONCERTO INTEGRADO NO PROJECTO
“NITEROI - ENCONTRO COM PORTUGAL"
COMEMORACAO DOS 500 ANOS

DOS DESCOBRIMENTOS PORTUGUESES

15 DE ABRIL DE 1998, 20 b.
TEATRO MUNICIPAL DE NITEROI

DIRECCAO Maestro Leonardo de Barros

17 DE ABRIL DE 1998, 21 h.
TEATRO MUNIGIPAL DE NITEROI

DIRECCAO Maestro Miguel del Castillo

19 DE ABRIL DE 1998, 10.30 b.
CINE ARTE UFF

DIRECCAO Maestro Leonardo de Barros

I Violinos
Beatriz Barbosa
Susana AraGjo

José Pereira

Nuno Silva

Ana Sanmarfull

Prof. Armando Gonzalez

11 Violinos
Helena Duarte
Alexandra Trigueiro
Angela Anacleto

Sonia Correia

Violetas
Jano Lisboa

Lacia Lima
Carina Rocha

Violoncelos
Ana Vanessa Pires
Marco Pereira
Melanie Paula

Luis Carvalhoso

Contrabaixos
Claudia Rodet

Henrique Barbosa

Flautas
Carlos Jacques Maciel

Silvia Cancela

Armando Garcia Gonzalez
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Oboés
Fernanda Amorim

Paulo Areias

Clarinetes
Mircio Pereira
Gil Aratjo

Fagotes
Sara Costa
Paulo Mota

Trompas
Fatima Gomes

Nuno Lima

Trompetes
Filipe Esteves

Jodo Pedro Alves

Piano

Prof. Angel Casado

Percussdo
Luis Carvalhoso
Rui Fernandes

Isac Rego
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ACADEMIA DE MUSICA DE VIANA DO CASTELO

AUDICAO DE CLASSE

VIOLINO

Prof. Armando Gonzalez

Quarta-Feira, 25 de Marco de 1998, 21hCO
Auditério | AMVC

Armando Garcia Gonzalez
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Fundacio Atrio da Mdsica
Escola Profissional de Misica de Viana do Castelo

Audicao
de Natal

das Classes de Conjunto
do Curso Basico de Instrumento

Classes dos Professores:
Armando Gonzalez
José Borges

Javier Viceiro

13 de Dezembro 2001 > 21h30
Teatro Municipal Sa de Miranda
Viana do Castelo

Armando Garcia Gonzalez
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Escola Profissional de Mdsica de Viana do Castelo

concerto

académico

Classe de Conjunto de Soprog
Classe de Conjunto de Cordas do 2° ano CBI
Orquestra Janior EPMVC

Classes dos Professores
José Borges

Armando Gonzalez
Javier Viceiro

04 Julho 02 _21h30

Teatro Municipal Sa de Miranda
Viana do Castelo

Armando Garcia Gonzalez
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FundacicAtrio da Mdsica
Escola Profissional de Mdsica de Viana do Casteio

AUDICOES

Q JuLHO | 2010

18h30

PRATICA DE CONJUNTO DE SOPROS DO
1°ANO CBI

PRATICA DE CONJUNTO DE CORDAS
DO 2°ANO CBI

v
-

Classes dos Professores
Mirio Bezerra
Armando Gonzilez

Entrega de Prémios do Concurso de Textos

AUDITORIO FAM
VIANA DO CASTELO

Especticulo para maiores de 5 anos.

Armando Garcia Gonzalez
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JUNHO 2012 . A'

2 9 FundagioAtrio da Misica
19h30

AUDITORIO FAM

VIANA DO CASTELO

QUARTETO DE MADEIRAS EPMVC ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA

PRATICA DE CONJUNTO DE CORDAS DEVIANA DO CASTELO

DO 2°ANO CBI

Classes dos Professores
Silvia Cancela

A Escola Profissional de Misica de Viana do Castelo foi criada em
1992 e teve como entidades promotoras a Academia de Musica
deViana do Castelo (conservatério regional) e a Cdmara Municipal
deViana do Castelo. Desde 2002 a Fundacio Atric da Mdsica (FAM)

Go € a entidade proprietdria da EPMVC. Nesta Escola s3o ministrados,
do 7° a0 12° ano de escolandade, todes os cursos de especializagio
instrumental que constituem a orquestra sinfénica e a sua populagio
escolar € de 140 jovens provenientes, na sua maioria, do Distrito

PROGRAMA de Viana do Castelo, mas também de cutras regides do Norte e
Centro do pais.
L. Schwartz ‘ \ | Funcionam na EPMVC viérias classes de conjunto, de sopros e de
Final de tarde nas Estepes do Turquestdo cordas, nas quas participam os alunos do Curso Bésico de Instrumento.
G. Allier (1863-1924) Prog:luq-se com estas atindades que os alunvos. desde cedo, se
- familiarizem com a execugdo em conjunto, treino fundamental na
Campestre formagdo, tanto em termos de performances técnicas e ar tisticas
como em termos de personalidade individual e social, aspetos
jgam Sll:: aiaem:ladehs EPMVC fundamentass da educagdo para a cidadania.
Daniel Amaro, clarinete
David Cadilha, clarinete
Barbara Barros, fagote PRATICA DE CONJUNTO DE CORDAS 2° CBI
Violinos |
Entrega de Prémios do Concurso de Textos 2012 Ana Sofia Santos
Luis Oliveira
Miguel Silva
G. F. Handel (1685-1759) .
Suite n."2 da Mdsica Aquitica Violinos I
Pomposo Margarida Souto
Moderato Stefany Amorim
J.S. Bach (1685-1750) LS ATCe
an\Laidg Violas d'arco
Concerto Brandeburgués n.®| Pedro Alves
Pedro Oliveira
F. Schubert (1797-1828)
Valsa José Silva
2;?:“ Violoncelos
e Louis Wilkinson
G. Fletcher (1936 - 1996) Ana Silva
£l Mango Tongo Radl Forte
Contrabaixos
Prética de Conjunto de Cordas 2° Ano CBI Daniel Alves
Armando Gonzilez, diregio Julia Miranda

% www.fam.pt

PoIH

Armando Garcia Gonzalez
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Audicao de Violino

Classe do professor: /

Armando Gonzalez ; //
N
16 de Novembro de 2012

9h30
Auditorio FAM

PoPuER _:-_-

e

Armando Garcia Gonzalez
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JANEIRO 2013

30 21h30

TEATRO MUNICIPAL SA DE MIRANDA VIANA DO CASTELO

Audicio de Classes de Conjunto

Classe de Conjunto de Guitarras - 8° e 9° ano CBM
Tiago Machado diresdo

Classe de Conjunto de Cordas - 8° e 9° ano CBM
Armando Gonzalez dire¢do

Classe de Conjunto de Sopros - 8° ¢ 9° ano CBM
Classe de Conjunto Vocal - 8° e 9° ano CBM
Paulo Areias direcdo

ACADEMIA DE MUSICA DE VIANA DO CASTELO

A Academia de Musica de Viana do Castelo ~ conservatério
regional do alto-minho, criada em 1977, é uma associagio com
autonomia pedagdgica dedicada ao ensino artistico especializado
da musica, que ministra os Cursos de Iniciagio Musical, Bisico
e Secundario de Musica.

Considerada “pessoa coletiva de utilidade publica” tem vindo a
desenvolver, paralelamente a formagao, uma notdria atividade
de divulgagao musical, com a realizagio sistemitica de eventos
de musica erudita, sendo também responsével pela dinamizagio
de projetos pioneiros, diretamente ligados a musica
contemporanea, nas vertentes da criagio e da interpretagio, e
a criagdo de publicos infantil e juvenil. O Projeto de investigagao
“Alto-Minho 2000 Patriménio Musical” representa um outro
dominio da agdo desta instituicao, refletindo a importancia dada
a cultura Portuguesa e a tradigdo/inovagio. Ao longo da sua
existéncia, tem recebido o apoio incondicional da Santa Casa da
Misericérdia desta cidade e da Camara Municipal de Viana do
Castelo, bem como do Ministério da Cultura e da Fundagio
Calouste Gulbenkian, Em 2002 recebeu o Prémio Instituicio de
Mérito atribuido pela Cdmara Municipal. Em Julho de 2010 foi
galardoada com o prestigiado Prémio Gulbenkian Educacio.

Funcionam na AMVC virias classes de conjunto, nas quais
participam os alunos do Curso Basico e Secundario. Procura-se
com estas atividades que os alunos, desde cedo, se familiarizem
com a execu¢io em conjunto, treino fundamental na formagao,
tanto em termos de performances técnicas e artisticas, como
em termos da personalidade individual e social, aspetos
fundamentais da educagio para a cidadania,

sty |
' academia de masica
de viana do costelo

| e s e =

PROGRAMA

M. Praetorius (1571-1621)
Tanze fir vier Gltarren

Bronsle de La Royne

Baflet

P. McCartney (n.1942)
Arr. F. Gomes
Let it be

Popular Alema
Drunten im unteriand

Classe de Conjunto de Guitarras - 8° e 9°anos CBM
Tiago Machado direcdo

A.‘ronchlelli (1834-1886)
.y,
DmceL:#he Hours

W. Homfeldt (i871-1%07)
Lulloboy y

-

P. Fletcher (1936-1996)
em pizzicato

S. Quagenti (1507-1981)
Festa Mexicano

L. Delibes (1836-1891)
arr. M laac

F. Kuchler (1867.1937)
Allegro

Classe de Conjunto de Cordas, 8° e 9° ano - CBM
Armando Gonzilez diregdo

). Ph.Sousa (1854-1932)
Washington Post March

P. Grainger (1882.1%!1)

Irish Tune fgu Country Derry
L.V. Beethoven (1770.1827)
Choral Symphonie, Ode to Joy
!.Strauss 11 (1825-1899)

). Strauss | (1804-1849)
Radetsky March

Classe de Conjunto de Sopros - 8° e 9° ano do CBM
Classe de Conjunto Vocal - 8° ¢ 9° ano do CBM
Paulo Areias direcdo

Armando Garcia Gonzalez
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MARGCO 2013

S

AUDITORIO FAM
VIANA DO CASTELO

AUDICAO

PRATICAS DE CONJUNTO DE
SOPROS E DE CORDAS
DO 1°ANO CBI

Classes dos Professores
Mario Bezerra
Armando Gonzalez

ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA
DE VIANA DO CASTELO

A Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo foi
criada em 1992 e teve como entidades promotoras a
Academia de Musica de Viana do Castelo (conservatério
regional) e a Camara Municipal de Viana do Castelo. Desde
2002 a Fundagao Atrio da Musica (FAM) é a entidade
proprietaria da EPMVC. Nesta Escola sao ministrados, do
7° ao 12° ano de escolaridade, todos os cursos de
especializacdo instrumental que constituem a orquestra
sinfénica e a sua populagéo escolar € de 140 jovens
provenientes, na sua maioria, do Distrito de Viana do Castelo,
mas também de outras regides do Norte e Centro do pais.

Funcionam na EPMVC varias classes de conjunto, de sopros
e de cordas, nas quais participam os alunos do Curso Basico
de Instrumento. Procura-se com estas atividades que os
alunos, desde cedo, se familiarizem com a execucio em
conjunto, treino fundamental na formaco, tanto em termos
de performances técnicas e artisticas como em termos de
personalidade individual e social, aspetos fundamentais da
educacdo para a cidadania.

PROGRAMA

A. North (1910-1891)
arr. P. Jennings
Unchained Melody

K.Ascher (n.1941)
arr. P. Lavender
The Rainbow Connection

K. Badelt (n. 1967)
arr. M. Sweenney
Pirates of the Caribbean

A. Dvorak (1841-1904)
arr. ). O'Reilly
Largo e Finale

arr. Philip Sparke (n.1951)

Jamaica Farewell
Vang;ns (n. 1943)
arr. R

Conquest of Paradise

Fun
!

—
—

dagioAtrio da Misica

sk Mrafirsoned e Misen fe Viers 3 Cacle

Pratica de Conjunto de Sopros 1° CBI

Mario Bezerra, dire¢do

R. H. Prichard (1811-1887)

Advent Carol

L.v.Beethoven (1770-1827)

Hino da Alegrie

F.M.Rodgers (1895-1960)
Rondo Giocoso

G.Rossini (1792-1868)
Willian Tell Overture

C.L.Gruselle
The Boogie -Man Blues

Prética de Conjunto de Cordas 1° CBI
Armando Gonzalez, direcdo

Armando Garcia Gonzalez
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junho 2013
25,26 e 27 14h00

AUDITORIO FAM

Visita da ACEP
Oficina de contacto

PRATICAS DE CONJUNTO DE
CORDAS E DE SOPROS
DO 1°ANO CBI

Classes dos Professores
Armando Gonzalez
Mario Bezerra

ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA
DE VIANA DO CASTELO

A Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo foi
criada em 1992 e teve como entidades promotoras a
Academia de Musica de Viana do Castelo (conservatério
regional) e a Camara Municipal de Viana do Castelo. Desde
2002 a Fundag#o Atrio da Musica (FAM) é a entidade
proprietaria da EPMVC. Nesta Escola sao ministrados, do
7° ao 12° ano de escolaridade, todos os cursos de
especializa¢ao instrumental que constituem a orquestra
sinfénica e a sua populagao escolar & de 140 jovens
provenientes, na sua maioria, do Distrito de Viana do Castelo,
mas também de outras regides do Norte e Centro do pais.

Funcionam na EPMVC varias classes de conjunto, de sopros
e de cordas, nas quais participam os aluncs do Curso Basico
de Instrumento. Procura-se com estas atividades que os
alunos, desde cedo, se familiarizem com a execuc¢do em
conjunto, treino fundamental na formagéo, tanto em termos
de performances técnicas e artisticas como em termos de
personalidade individual e social, aspetos fundamentais da
educacgao para a cidadania.

—

—
Fundaghahtrio ds Misica

Profivuony o Mowea e Vians 00 Cinire

PROGRAMA

F. Rodgers
Rondo Giocoso

G. Rossini (1792-1868)
William Tell Overture

C. Gruselle
The Boogie-Man Blues

R. Frost (n. 1835)
Mango Tango

J. Caponegro (n. 1940)
Sinfonia n® 2

Anénimo
amr. A. Gonzalez
Salsa Cubana

Pratica de Conjunto de Cordas 1° CBI
Armando Gonzalez, direcdo

J. Roman
Suite para Orguestra
1, Allegro
. Allegro

E. Morricone (n, 1928)
arr. F. Bernaerts
A Misséo

F. Sullivan Il (n. 1955)
Eye of the Tiger

arr. A. Balent (n.1530)
Dixieland Salute

arr. G. Gazzani
Santana a portrait

Henri Mancini (1924 - 1996)
Pantera Cor-de-rosa

Pratica de Conjunto de Sopros 1° CBI
Mario Bezerra, dire¢do

Armando Garcia Gonzalez
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JANEIRO 2014

I 5 18h30

TEATRO MUNICIPAL SA DE MIRANDA VIANA DO CASTELO

Audicdo de Classes de Conjunto
do Curso Basico de Musica

Coro Janior
Isabel Silva dire¢do

Classe de Conjunto de Guitarras, 8° e 9° anos
Tiago Machado diregdo

Classe de Conjunto de Cordas, 8° e 9° anos
Armando Gonzilez diregdo

Classe de Conjunto de Sopros, 8° e 9° anos
Paulo Areias direcdo

ACADEMIA DE MUSICA DE VIANA DO CASTELO

A Academia de Musica de Viana do Castelo - conservatério
regional do alto-minho, criada em 1977, & uma associagdo com
autonomia pedagégica dedicada ao ensino artistico especializado
da musica, que ministra os Cursos de Iniciagio Musical, Bisico
e Secundirio de Musica.

Considerada “pessoa coletiva de utilidade publica” tem vindo a
desenvolver, paralelamente 4 formagio, uma notéria atividade
de divulgacio musical, com a realizagdo sistemdtica de eventos
de misica erudita, sendo também responsivel pela dinamizagio
de projetos pioneiros, diretamente ligados a musica
contemporanea, nas vertentes da criagio e da interpretagio, e
i criagio de publicos infantil e juvenil. O Projeto de investigagao
“Alto-Minho 2000 Patriménio Musical” representa um outro
dominio da agao desta instituigao, refletindo a importincia dada
a cultura Portuguesa e a tradigaofinovagao. Ao longo da sua
existéncia, tem recebido o apoio incondicional da Santa Casa da
Misericérdia desta cidade e da Cimara Municipal de Viana do
Castelo, bem como do Ministério da Cultura e da Fundagio
Calouste Gulbenkian. Em 2002 recebeu o Prémio Instituicio de
Meérito atribuido pela Camara Municipal. Em Julho de 2010 foi
galardoada com o prestigiado Prémic Gulbenkian Educagio.

Funcionam na AMVC virias classes de conjunto, nas quais
participam os alunos do Curso Bisico e Secundario. Procura-se
com estas atividades que os alunos, desde cedo, se familiarizem
com a execugio em conjunto, treino fundamental na formagao,
anto em termos de performances técnicas e artisticas, como
em termos da personalidade individual e social, aspetos
fundamentais da educagao para a cidadania.

S
academia de masica
i de viana do castelo

PROGRAMA

Andénimo
arr. . Freycon
When the stars begin to fall

E. Poston (190s.1987)
Jesus Christ the apple tree

D.Willcocks (=191%)
O Lifte town of Bethlehem

Coro Janior
Isabel Silva direcdo

I_.&eg%gg‘uslo- 1570

Sieben Tanze
Allemande
Schafertanz
Gaillarde

0. Bensa 9y
Introducion”au tango

Classe de Conjunto de Guitarras, 8° e 9°anos
Tiago Machado dire¢io

J.S.Bach (1ess.1750)
arr.V. Leidig

Brandenburg Cencerto n°l

S. M. Nelson (1935
1. The Golden bow
1. The king and the miller
IIL. Dor Quixote rides again
IV. Roundabouts
V.A Sad song
VI.Mr.Carey romance

G. Bizet (s3s.1575)
arr.V. Leidig
Carmen Suite

Classe de Conjunto de Cordas, 8° e 9°anos
Armando Gonzilez, diregio

J.Wiiliams (1922
Espirito Olimpico — Jogos Olimpicos de Verdo, Seul 1988

H. Zimmer (1557
arr. Frank Bernaerts
Pearl Harbor

J. Hann (99
Concerto d’Amore

). Sousa (ies¢- 1932
As Estrelas e Faixas para sempre

Classe de Conjunto de Sopros, 8° e 9° anos
Paulo Areias diregdo

Planista Acompanhdor: Cosme Campinho

Armando Garcia Gonzalez
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academia de musica
de viana do castelo

I conservatério regional do alto-minko

AUDIGAO DE INICIAGAO MUSICAL
IMC e IMD

“Descobrir o passado —

Viagem no tempo”

Disciplinas de Formagéao Musical e Classe de

Conjunto

Professores:

Ana Marques
Armando Gonzalez
Carolina Fonte

Sexta-feira, 13 de junho de 2014
Auditério AMVC
18h45m

Armando Garcia Gonzalez
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Armando Garcia Gonzélez
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DEZEMBRO 2014

I 5 19h30

AUDITORIO FAM
VIANA DO CASTELO

AUDICAO

CLASSE DE CONJUNTO
DE CORDAS
DO 2°ANO CBI

Classe do Professor
Armando Gonzilez

ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA
DEVIANA DO CASTELO

A Escola Profissional de Misica de Viana do Castelo foi criada em
1992 e teve como entidades promotoras a Academia de Mdsica
deViana do Castelo (conservatério regional) ¢ a Cimara Municipal
de Viana do Castelo. Desde 2002 a Fundagio Atrio da Mdsica
(FAM) € a entidade proprietdria da EPMVC. Nesta Escola sio
ministrados, do 7° ao 12° ano de escolaridade, todos os cursos
de especializacio instrumental que constituem a orquestra sinfénica
€ a sua populagdo escolar é de 160 jovens provenientes, na sua
maioria, do Distrito de Viana do Castelo, mas também de outras
regides do Norte e Centro do pais.

Funcionam na EPMVC virias classes de conjunto, de sopros e de
cordas, nas quais participam os alunos do Curso Bisico de
Instrumento. Procura-se com estas atividades que os alunos, desde
cedo, se familiarizem com a execugio em conjunto, treino
fundamental na formagio, tanto em termos de performances
técnicas e artisticas como em termos de personalidade individual
e social, aspetos fundamentais da educagio para a cidadania.

Organizagio:

Fundagdo Atrio da Mdsica | Escola Profissional de Mdsica de Viana do Castelo

AR

fam.org. _ f | /epmvc

—
—

FundacioAtrio da Mdsica
Besie -~

Wses e Vars o Crneie

PROGRAMA

D. Holt (1941-2000)
Blues For Tana

L.Anderson (1908-1975)
Plink, Plank, Plunk

H. Arlen (1905-1986)
ArrB. Cerulli
Over The Rainbow

L.Anderson (1908-1975)
Blue Tango

J.Strauss (1825-1899)

Arr.), Manookian

Radetzky Marcha

J. Lennon-P.MacCartney
arrR.

Yesterday

Imlcioml

Christmas Bits-Pieces

D. Gazda
Bonano Boogi

Classe de Conjunto de Cordas 2° CBI
Armando Gonzalez, diregdo

CLASSE DE CONJUNTO DE CORDAS
2°ano CBI

Violinos |

Mana Jodo Ribeiro
Ricardo Parente
Rodrigo Sinaré
Sofia Lucas

Violinos 11
Carina Freixo
Fdtma Coutinho
Catarina Calcada
David Loureiro

Violas d"Arco
Marta Sousa
Sara Barbosa

Violoncelo

Jodio Azevedo
Adriana Gongalves
Carolina Pereira

Contrabaixo
Margarida Rocha
Mana Lufsa Soares

Agradecemos a colaboragio de Miguel Soares

Sem autorzasio ndo ¢ permitico tirar fotografias nem fazer gravacSes.
Antes do inkio dos concertos desigue o alirme do seu relégio efou telemdvel

poPu O

Armando Garcia Gonzalez
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