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Resumo

Os ultimos tempos tém sido marcados por uma rapida evolucdo tecnoldgica que atingiu diversos
setores da sociedade e a que a escola e 0s professores nao podem ficar indiferentes. Assistimos
assim ao proliferar de uma nova geracao de software gratuitos e ao desenvolvimento de um corpo
de investigacao, que mostra que a utilizacdo destes aplicativos da denominada geracdo Web 2.0
podem potenciar a criacdo de ambientes de aprendizagem mais interativos e criativos,
promovendo o desenvolvimento de uma diversidade de competéncias curriculares em diferentes
disciplinas e niveis de ensino.

E neste contexto que surge o software Notefijight, desenvolvido em Boston, no ambito da musica,
com o objetivo primordial de criar e partilhar composicdes musicais. Este editor de partituras
inovador esta disponivel online e permite criar um ambiente virtual muito versatil, possibilitando a
realizacdo em tempo real de composicoes, com ferramentas adequadas as varias exigéncias de
edicao sem ser necessario a incluséao de sintetizadores ou de qualguer outro programa.

A investigacdo reportada no presente trabalho, teve como objetivo verificar se, e de que forma, a
utilizacao do software Noteflight na aula de Educacdo Musical em atividades de transcricao, de
composicao e improvisacao, contribui para o desenvolvimento de competéncias essenciais da
disciplina em alunos do 2° ciclo do ensino basico. Em termos metodolégicos o estudo empirico
tomou o formato de um estudo de caso misto em que, para a recolha e triangulacdo de dados,
foram usadas técnicas de observacdo (diario de bordo e grelhas de observacao estruturada), o
inquérito por questionario, a entrevista de grupo (focus group) bem como a avaliacdo dos
artefactos criados pelos alunos.

Os resultados mostram que o trabalho desenvolvido com o software Noteflight constituiu um
momento de aprendizagem distinto do habitual, mais motivador, que potencializou o interesse e
o empenho dos alunos, facilitando a aquisicdo e compreensao de diferentes conceitos do
programa da disciplina. Foi ainda possivel constatar que, a realizacao do trabalho em grupo, tanto
na sala de aula como onlfine, facilitou a troca de saberes, a partilha de ideias, o aumento da
interacdo entre os alunos, da confianca e da capacidade de gerir conflitos favorecendo o
desenvolvimento de competéncias sociais e tecnoldgicas essenciais no mundo globalizado em que

vivemos, bem como a criatividade musical.

Palavras-chave: Soffware musical, MNofeflight Educacdo Musical, processo ensino-

aprendizagem, aprendizagem colaborativa, criatividades, construcao de conhecimento.
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Abstract

Recent times have been marked by fast technological changes that struck different sectors of
society and to which schools and teachers cannot be indifferent to. Consequently, we witnessed
the proliferation of a new generation of free software and the development of research teams that
shows us that the use of these applications, called Web 2.0 generation, can help creating learning
environments that are far more interactive and creative, thus promoting the development of a
diversity of different curricular skills in different subjects and levels of education.

It is within this context that the Noteflight software, developed in Boston, appears to music, being
its main purpose that of creating and sharing musical compositions. This innovative publisher of
musical papers is available online and lets you create a very versatile virtual environment, allowing
real-time compositions with the appropriate tools for the different demands of editing, this
happening without the need for synthesizers or any other programs.

The research reported in this essay intended to verify if and how to use the software Noteflight
within Music classes, in transcription, composition and improvisation activities and contributed to
the development of essential skills of students of the 5" and 6" grade in Music classes. In
methodological terms this empirical study took the form of a combined study case in which were
used, for the gathering and triangulation of data, observation techniques (diaries and structured
observation grids), questionnaire surveys and group interviews (focus group) as well as the
evaluation of the artifacts created by the students.

The results show that the work developed with the software Noteflight was an unusual, unique and
more motivating moment of learning, which potentiated the awareness and commitment of the
students, thus enabling the acquisition and understanding of different concepts of the syllabus. It
was also possible to perceive that the realization of group work, both in the classroom and online,
enabled the knowledge exchange, the sharing of ideas, the increasing of interaction between
students, the self-assurance and the ability to manage conflicts, hence favouring the development
of social and technological skills, essential for musical creativity and for the globalized world in

which we live in.

Keywords: Musical Software, Noteflight, Musical Education, teaching- learning, collaborative
learning, creativity, knowledge construction.
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Capitulo | - Introducao






1. Contextualizacao

Ao longo dos tempos observamos grandes mudancas no sistema educativo sendo que, as
mais recentes estdo associadas ao desenvolvimento das Tecnologias de Informacdo e
Comunicacdo que vieram revolucionar a forma como ensinamos e aprendemos (Coutinho &
Lisboa, 2011). Ndo se pode ignorar o contributo das tecnologias na preparacédo dos alunos para a
Sociedade da Informacdo e do Conhecimento. Como refere Boconi et al (2012), os nossos
educandos tém de estar capacitados para usar a tecnologia em atividades diferenciadas, onde a
criatividade seja efetiva e despontada, tendo a necessidade de conhecer e compreender o que
significa habitar numa sociedade digital e em rede, onde a construcado de conhecimento ¢ uma
realidade e a informacdo é compartilhada e colaborativa.

O aluno deve ser o centro de todo o processo de aprendizagem, tendo os professores de
abandonar as abordagens mais "tradicionais", centradas na transmissao de conhecimentos, de
modo a conseguir motiva-los e cativa-los para o processo de Ensino-Aprendizagem (OCDE, 2012).
Os educadores precisam compreender que ensinar ¢ uma "responsabilidade partilhada" e que,
para ir ao encontro de novos desafios, a educacdo necessita de passar por um grande processo
de mudanca (idem), onde o fundamental é a adocdo de metodologias de ensino que preparem 0s
alunos para interagir com a transformacao e a inovacao que estimula novas formas de ensinar,
de aprender e interagir com o conhecimento, onde a integracdo das TIC é inevitavel (Almeida &
Valente, 2011).

Por conseguinte, & necessario ajustar os métodos, as praticas e estratégias pedagogicas
utilizadas pelos educadores de modo a que a tecnologia, como ferramenta cognitiva (Jonassen,
2007) contribua para trazer a inovacao para a sala de aula proporcionando o desenvolvimento de
ambientes de aprendizagem motivadores, colaborativos, gratificantes e diversificados. Como refere
Levy (1999, p. 158) o educador deve ter em atencdo as “aprendizagens personalizadas e a

aprendizagem coletiva em rede”, sendo assim, “ incentivado a se tornar num animador da
inteligéncia coletiva”.

A concecao da Web como uma interface educacional para as interacdes e contextualizacao
das aprendizagens constitui um dos principais desafios da sociedade atual, sendo fundamental
desenvolver uma pedagogia com base na interacao dos processos colaborativos promovendo a

autonomia do aluno quer no aprender quer no pensar (Dias, 2004).



Nesta investigacao, vamos centrar a nossa atencdo no Software musical com caracter
educativo, recorrendo ao programa Noteflight E uma plataforma de software totalmente baseado
na “nuvem” de notacao, disponibilizado on/ine, pertencendo a geracao Web 2.0 que se caracteriza
por potencializar as formas de publicacao, compartilhamento e organizacao de informacoes, além
de ampliar os espacos para a interacdo entre os participantes do processo (Primo, 2007). Neste
seguimento, o Nofefijght permite visualizar, compartilhar, colaborar, editar, ouvir, comentar os
trabalhos e composicdes dos alunos, de forma a usarem o seu poder criativo, em ambiente
totalmente interativo. Possibilita a criacdo de uma comunidade dentro e fora da sala de aula,
facultando ao professor a criacdo de um endereco web pessoal, admitindo assim aos alunos entrar
no sistema, partilhando e cooperando em tempo real. Este software esta operacional a partir do
computador, fablet ou smartohone.

Manusear e explorar o Noteflightvai possibilitar que o aluno explore a musica de diferentes
perspetivas, indo ao encontro ao que € essencial neste ramo artistico, nomeadamente o de
desenvolver experiéncias musicais especificas de diferentes tipos, possibilitando que os alunos

assumam diversos papéis numa variedade de ambientes musicais (Swanwick, 2001).

1.1. Questio de investigacao e objetivos de estudo

Mediante o exposto, o tema da investigacdo que nos propomos desenvolver e que
intitulamos “0 contributo do Noteflight, no ensino da disciplina de Educacao Musical,
no 22 ciclo: um estudo caso”, tem como objetivo verificar se, e de que forma, a utilizacdo do
software Nofeflight na aula de Educacdo Musical contribui para o desenvolvimento de
competéncias essenciais da disciplina de educacao musical. Este estudo decorrera no
Agrupamento de Escolas de Ponte da Barca, com uma turma do 2° ciclo de escolaridade.

Serao objetivos do estudo:
e Analisar de que forma o Nofefiight pode potencializar o processo ensino e aprendizagem
em Educacéo Musical,
e Verificar se o Noteflight aumenta o interesse e empenho dos alunos pela disciplina;
e Compreender se, e de que forma, este software potencializa a partilha e o trabalho
colaborativo;
e Verificar se o recurso ao soffware desenvolve a criatividade através da composicao de

pequenos temas musicais.



1.2. Importancia do estudo

A educacao procura acompanhar a evolucao tecnolédgica, o que conduz a alteracdes na
forma de ensinar e de aprender. Os professores estdo a procurar alternativas ao ensino tradicional
desenvolvendo novas estratégias de transmissao do saber e de interacdo com os discentes. A
imagem do professor meramente expositivo tem vindo a desvanecer-se, dando lugar a docentes
que promovem situacdes de ensino pela descoberta e de aprendizagem com multiplas
possibilidades de exploracéo por parte dos alunos, que surgem atualmente como agentes ativos
envolvidos na construcao do seu conhecimento.

O presente estudo desponta da necessidade que sentimos em despertar a criatividade, o
interesse e a motivacao dos alunos para a aprendizagem individual e colaborativa, que a Web 2.0
potencializa, rompendo de alguma forma com os métodos existentes, procurando inovar
introduzindo novas praticas no ensino da musica.

Com esta investigacao, pretendemos verificar se este software (Notefligh?) podera, e de que
forma, potencializar e desenvolver as competéncias essenciais, para o segundo ciclo, na disciplina
de Educacao Musical, que se rege por quatro organizadores, a referir: i) a interpretacédo e
comunicacao; ii) criacdo e experimentacao; iii) percecao sonora e musical, e iv) culturas musicais.
As aprendizagens e consequentemente o desenvolvimento das diferentes competéncias devem ter
origem sempre em trés grandes dominios - a composicao, audicao e interpretacdo (ME, 2010) -
que este programa permite trabalhar e explorar.

Este estudo tem particular interesse e relevancia uma vez que € uma area que consideramos
ainda carente de estudo e investigacao, existindo muito poucos estudos em Portugal, com software
musical em contexto educativo, e nenhuma investigacao identificada pelos investigadores com o
Notefiight, sendo assim as conclusdes importantes para 0 avanco do estado da arte. Para além
disso, é esperado, com o recurso a esta estratégia de ensino, um aumento da motivacdo dos
alunos para a procura de novos conhecimentos e habilidades, dada a reconhecida apeténcia para
a utilizacao das TIC pelos mesmos.

Tendo em conta que nas nossas escolas, onde o ensino tradicional € ainda maioritario, a
implementacdo de estratégias de ensino baseadas na utilizacdo de novas ferramentas se
apresenta como algo inovador, especialmente quando aplicado a alunos do 2° ciclo do ensino
basico, considerou-se importante a realizacdo de um estudo com alunos deste nivel de

escolaridade que explorasse as possibilidades de aprendizagem colaborativa oferecidas pela



Internet, na medida em que o modelo proposto podera constituir-se como um produto altamente
atrativo e motivador, ndo sé para os alunos, mas também para os professores, podendo vir a ser

utilizado em outras escolas e com alunos de diferentes graus de ensino.

1.3.Estrutura da dissertacao

Esta tese encontra-se estruturada em cinco capitulos, organizados segundo a seguinte
ordem: Introducéo; O Ensino da Musica na Era da WEB 2.0; Metodologia do estudo; Apresentacao
e discussao dos resultados e, por ultimo, Conclusao.

No primeiro capitulo, que termina com esta seccédo, apds um breve enquadramento geral
do estudo, que visa a justificacdo do trabalho realizado, sao apresentados o problema de
investigacao e os objetivos do estudo, bem como a importancia do mesmo. Este capitulo termina
com a estrutura da dissertacao, que apresentamos neste ponto.

No segundo capitulo sdo discutidos os fundamentos tedricos da nossa investigacéo,
dividindo-se a problematica de acordo com cinco pontos essenciais, a referir: A Educacao Musical
na Educacdo Basica, Ensino/ Aprendizagem da musica, Em busca de uma Teoria de
aprendizagem para Sociedade do Conhecimento: a OCL, Soffware Musical e o Estado da arte.

No terceiro capitulo, faz-se a descricdo da metodologia utilizada na investigacao,
apresentando-se os fundamentos para a escolha da mesma. Os instrumentos de recolha de dados
bem como as técnicas de tratamento e andlise de resultados utilizados na investigacao séo
expostos, bem como a descricao do estudo realizado e a caracterizacao dos participantes.

No quarto capitulo, os resultados obtidos através dos diferentes instrumentos de recolha de
dados utilizados sao apresentados, procedendo-se a uma analise e discussao dos mesmos.

No quinto e ultimo capitulo, sdo apresentadas as principais conclusdes, tendo como
referéncia as questdes e aos objetivos de investigacao que a nortearam, resultantes do trabalho
de investigacado realizado e discutidas algumas das suas implicacbes ao nivel do processo de
ensino-aprendizagem. O capitulo termina abordando as limitacdes da investigacdo produzida e

explanando algumas sugestdes para estudos futuros.



Capitulo Il - 0 Ensino da Misica na Era da WEB 2.0






1. A Educacao Musical na Educacao Basica

1.1. As Tecnologias no Ensino da Educacao Musical

Nas ultimas décadas as novas tecnologias tém surgido na sociedade a uma velocidade
impressionante tendo influenciado substancialmente a producéo artistica musical. Investigando a
historia da musica, verificamos que os meios cientificos e tecnolédgicos tiveram um papel muito
significativo, no sentido de vencer os obstaculos técnicos e alargar a capacidade de expressao
artistica.

A Internet e as tecnologias digitais originam uma nova visao do paradigma social, intitulados
por alguns autores, como sociedade da informacdo ou sociedade em rede alicercada na
capacidade da informacao reportada por Castells (2003), da sociedade do conhecimento de que
nos fala Hargreaves, (2003) ou da sociedade da aprendizagem que Pozo (2004) refere.

Castells (2002) surge com a nocdo de sociedade em rede com o designio de qualificar a
estrutura social emergente na era da informacao, comutando gradualmente a sociedade da era
industrial. E neste contexto, que autores como Postman (1992), Lewy (1996), entre outros,
anunciam e fundamentam o aparecimento de uma nova sociedade, “A Sociedade da Informacéo”
também designada por “terceira onda” por Toffler (2002).

A insercdo dos meios informaticos no sistema educativo permitiu aos educadores criar
novas estratégias e metodologias no sentido de potencializar as aprendizagens. Levy (1999, p.157)
ao meditar no progresso e futuro do sistema educativo refere que, existem trés razdes que devem
ser estudadas e analisadas, relativamente a relacdo existente entre o conhecimento e o0 mundo
contemporaneo. Inicialmente ressalta a enorme velocidade da producdo dos saberes que implica
gue uma pessoa hao possa ser produtiva profissionalmente se mantiver somente as competéncias
adquiridas inicialmente, isto &, tem que estar em constante atualizacdo e numa multiplicidade de
contextos (lifewide), no ambito da “Sociedade do Conhecimento” (Pires, 2002, p.65);
posteriormente, indica que trabalhar significa “cada vez mais, aprender, transmitir saberes e
produzir conhecimentos”; e finalmente, as tecnologias da informacdo e comunicacdo e o
“ciberespaco” sao o caminho que oferecem e proporcionam 0s meios para estas mudancas,
facultando novas formas de transmissao e acesso a informacao e novos estilos de raciocinio e de
conhecimento. Torna-se, entdo, premente “a necessidade de fazer articular as diferentes

dimensdes da aprendizagem, nomeadamente através do reconhecimento e da validacao das



aprendizagens nao-formais e informais” (Pires, 2002, p.65). A valorizacao de saberes adquiridos
ao longo da vida é um ponto de partida para a aquisicao de novos saberes e uma nova vertente a
explorar na area da aprendizagem/educacao (Pires, 2002). O mais importante documento
europeu sobre a politica de formacao, sobre a educacao e a formacao ao longo da vida, ratificado
em marco de 2000 em Lisboa, pela Comissao Europeia, define: "a aprendizagem ao longo da vida
(lifelong learning) nao é apenas mais um dos aspetos da educacdo e da aprendizagem; ela deve
tornar- se o principio diretor que garante a todos o acesso as ofertas de educacdo e de formacao,
em uma grande variedade dos contextos de aprendizagem" (Comissdo das Comunidades
Europeias, 2000, p. 3).

Neste contexto, Osério (2005, p. 17-54) descreve a evolucdo histérica do termo “educacéo
permanente” e “aprendizagem ao longo da vida” (lifelong learning), desde 1919, no relatorio que
o0 britanico Lloyd George apresentou ao Ministério da Reconstrucdo, sobre a Aprendizagem ao
Longo da Vida da Comissao Europeia que alarga o conceito a aprendizagem “a todos os dominios
da vida" (lifewide learning). Este conceito foi evoluindo progressivamente desde a “aprendizagem
permanente” como processo de “educacao de adultos”, para um modelo de “cidade educativa”
onde, para além de uma “Pedagogia da Necessidade” se proclama uma “Pedagogia da Liberdade”
que concebe a educacdo no seu conjunto como um “tesouro a descobrir” (Delors, et al., 1996).
E no desafio do alargamento dos “contextos educativos” que as tecnologias vém precisamente
fornecer os meios; aproximando e preenchendo a tradicionalmente artificiosa descontinuidade
entre os modos de educacao formal, informal e nao formal.

Por conseguinte, com a crescente valorizacdo e importancia das TIC no ensino, surge o
conceito de Tecnologia Educativa, que na perspetiva de Blanco & Silva (1993, p. 39) desponta,
“como uma ciéncia aplicada capaz de contribuir para tornar o processo educativo mais eficaz. [...]
e falar de eficacia significa melhorar a aprendizagem”. Neste contexto, é fundamental promover a
utilizacdo educativa de diferentes recursos tecnolégicos em meio escolar (Ramos, Carvalho &
Festas, 2001), uma vez que a “escola tem o papel de preparar os alunos para serem cidadaos
criticos e aptos a fazerem escolhas conscientes frente as mudancas e inovacdes que lhes sao
apresentadas” (Santos, 2006, p. 2). A integracao dos recursos tecnoldgicos na escola além de ser
um grande desafio, devera seguir uma planificacao e uma determinada estratégia, isto &, “um
conjunto de decisdes e acoes - inteligentes e criativas — para promover a realizacao dos objetivos
propostos e proporcionar os melhores resultados”, e consequentemente um “pensamento

estratégico dos membros da comunidade educativa” (Silva, 2001, p. 843-884).
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A Educacao Musical nao ficou indiferente a estes factos, e nas salas de aula foi surgindo o
computador, que se tornou numa peca fundamental no processo de ensino/aprendizagem. Com
o desenvolvimento dos programas gratuitos, surgiu a possibilidade da utilizacdo soffware musical
como recurso pedagogico de um modo geral e em particular no ensino da musica quer esta seja
presencial ou a distancia.

Verifica-se no entanto que alguns Educadores tém alguma resisténcia na utilizacdo das
tecnologias, em contexto educativo, devido ao facto de temerem ser substituidos pelo uso de
ferramentas computacionais (Denardi, 2008) ou ainda pelo receio de ndo terem os conhecimentos
necessarios para manipular e tirar proveito dessas mesmas ferramentas para uso pedagdgico
(Miletto et al., 2012). As Tecnologias de Informacéo principalmente o computador e a Internet
devem ser aplicados em ambiente de sala de aula ndo como “maquinas” de ensinar, tal como
previa Skinner (1954) mas sim como ferramentas cognitivas (Jonassen, 2007), ou seja como
instrumentos que ajudam o aluno a construir o saber de forma individual ou colaborativa. A
construcao do conhecimento através da utilizacdo e manuseamento do computador, que Papert
(1986) designou por construcionismo, permite que o aluno ao construir, ao fazer e ao manusear
aprenda sempre alguma coisa, nomeadamente quando esta a executar algo que va de encontro
aos seus interesses e motivacdes, tornando a aprendizagem mais significativa. Este ao interagir
com o computador, manipula os conceitos, contribuindo para o seu desenvolvimento mental,
adquirindo os conceitos da mesma maneira que adquire quando interage com 0s objetos no
mundo (Valente, 1998).

As primeiras investigacbes mobilizando conjuntamente as tematicas da Educacao Musical
e tecnologias foram desenvolvidas por Kuhn e Allvin, em 1967, que criaram o primeiro programa
para musica que discriminava a altura dos sons permitindo realizar testes de diferenciacdo auditiva
(citado por Higgis, 1992). Placek em 1972 desenvolveu um sistema informatico de percecao
ritmica e Hofsetetter em 1978 criou o sistema informatico auditivo- Guido- para um programa
musical (citado em Higgis, 1992). Mais tarde, em 1980, varios autores criam programas musicais
na area da teoria musical e audicao e dois anos mais tarde, Arenson, 1982 investigou o
desenvolvimento do estudo harmonico na teoria musical através do computador. Em 1989 Dalby,
experimentou a educacao auditiva e ritmica em aplicacdes informaticas no ensino/aprendizagem
da musica (citado por Higgis 1992).

Hoje em dia, quase diariamente sao projetados e criados novos instrumentos musicais

eletronicos, programas especializados e novos conceitos nesta area. Também ¢ realidade que
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surgem um pouco por todo o lado alguns blogues, sites, podcasts, webquests e software
direcionados para o ensino da musica, no entanto, muitos destes estudos e ferramentas de
trabalho ainda nao estdo muito explorados, sendo fundamental realizar estudos e investigacoes
para verificar se estes serdo importantes, ou nao, na aprendizagem e desenvolvimento da
disciplina de Educacdo Musical em ambiente escolar. Os diferentes recursos, ferramentas,
programas, software, aplicativos ou suportes educacionais, presentes na Internet tém uma
importancia pedagogica consideravel ao facultar um acréscimo significativo na transmissao de
informacdes e conhecimento. Assim, transformam-se em sistemas multimediaticos uma vez que
“a logica comunicacional hipertextual e multimediatica acelerada pela presenca das TIC instiga a
reflexdo sobre os modos de concecdo, producdo e acesso ao conhecimento na sociedade
contemporanea” (Montes, 2005, p. 25).

Segundo Castro (2007), os alunos de musica revelam um desenvolvimento muito
significativo nos aspetos intrapessoais, nomeadamente, na criatividade, na frequéncia escolar, na
autodisciplina e na motivacao intrinseca, bem como na capacidade matematica e habilidade
espacial. Este desenvolvimento, proporcionado com o ensino da musica e aliado a tecnologia de
cariz educativo, pode trazer resultados inovadores no ambito da educacdo (Oliveira 2005). Borges
e Pereira (2005) referem na sua investigacdo uma série de aplicativos, que podem ser utilizados
nas aulas de educacdo musical, com o intuito de facultar um ambiente de producdo, audicéo,
reproducao e aprendizagem musical. No ponto de vista dos mesmos, todo o programa pode ser
considerado como sendo educacional, desde que contextualizado no processo de ensino e
aprendizagem. Um estudo realizado por Pinto, em 2007, que pretendia verificar como se profere
a educacao musical nesta nova dimensao educacional, mediado pelas tecnologias da computacao,
obteve a seguinte constatacdo de um dos professores que incluiram a investigacdo:” (...) a
tecnologia trouxe avancos também para a educacao musical, pois existem varios programas no
mercado que ajudam a aprender musica de uma forma mais prazerosa e significativa para o
educando” (p.67). Ja Swanwick (2001) refere que, em Educacdo Musical, deve-se promover
experiéncias musicais especificas de diferentes tipos, possibilitando que os alunos assumam
diversos papéis numa variedade de ambientes musicais.

Assim, verificamos que o ensino da musica ganha maior expressao e relevancia no 2° ciclo
do ensino basico, como complemento da formacao basica do educando. Nas competéncias
especificas a desenvolver neste ciclo as tecnologias fazem parte integrante de todos os

organizadores. Ao longo da escolaridade obrigatoria o aluno deve ter oportunidade de experienciar
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diferentes formas de aprendizagem no sentido de desenvolver as capacidades artisticas,
nomeadamente a “utilizacdo das tecnologias de comunicacao e informacao”, para assim " criar
oportunidades de trabalho com diferentes programas e materiais informaticos, assim como

recursos da internet” (ME, 2001, p.155).

1.2, Linhas orientadoras na Educacao Musical do Ensino Basico

O Curriculo Nacional do Ensino Basico/ Competéncias Essenciais (ME, 2001) integra nas
suas competéncias gerais trés aspetos fundamentais na formacdo dos educandos,
nomeadamente, “Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnologicos para compreender a
realidade e para abordar situacdes e problemas do quotidiano”, “Adotar estratégias adequadas a
resolucdo de problemas e a tomada de decisdes” e “Realizar atividades de forma autdnoma,
responsavel e criativa” (p.15), que os mesmos devem alcancar no final do seu processo de
ensino/aprendizagem. Ao analisarmos este documento verificamos que existe uma estreita
relacéo e preocupacao em interligar todo o curriculo com a vida do nosso quotidiano, no sentido
de formarmos cidadaos preparados para enfrentar os desafios do mundo “real”, sendo primordial
que os educadores tenham este principio bem presente no seu trabalho diario. Como referem
Morgado et al (2012) nos curriculos devem predominar referéncias especificas, nomeadamente
na necessidade de adequar os saberes as caracteristicas dos alunos e aos contextos de
aprendizagem, e a importancia de recorrer a diferentes abordagens pedagadgicas nas aulas.

Segundo o mesmo documento orientador do Ensino Basico, a literacia em artes integra
competéncias comuns a todas as disciplinas artisticas, que se dividem em quatro eixos

estruturantes, que estao interligados entre si, como podemos observar na Figura 1 (p.152):

e Apropriacao das linguagens apropriadas das artes;
e Desenvolvimento da capacidade de comunicacao e expressao;
e Desenvolvimento da criatividade;

e Compreensdo das artes no contexto.
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Figura 1 - Quatro eixos comuns das disciplinas artisticas (ME, 2001, p.152)

O desenvolvimento da criatividade é uma das competéncias especificas da Educacéo
Artistica, que deve ser desenvolvida, progressivamente, ao longo do Ensino Basico. Na apreciacéo
da criatividade devemos ter em atencao os seguintes aspetos (ME, 2001, p.154):

e Valorizar a expressao espontanea;

e Procurar solucdes originais, diversificadas, alternativas para os problemas;

e Selecionar a informacao em funcao do problema;

e Escolher técnicas e instrumentos com intencao expressiva;

e |nventar simbolos/codigos para representar o material artistico;

e Participar em momentos de improvisacao no processo de criacdo artistica.

Assim, o progresso do ensino da musica no sistema educativo tem sido caraterizado
principalmente pela evolucdo no ambito da pratica musical, instrumental e coral, que foi sofrendo
mudancas a medida que a sociedade foi evoluindo e modificando. O ensino da musica vai
acompanhando a vida das sociedades, 0os seus gostos, as suas praticas e desenvolvimento
tecnolégico (Milleto et al, 2012).

Ao abordarmos o tema da literacia musical estamos a referir-nos fundamentalmente a uma
aprendizagem musical basica, onde todos os individuos devem ter acesso e desenvolver as suas
capacidades musicais no sentido de ter autonomia de criacao e de experimentacao musical. No
dominio das competéncias musicais estas desenvolvem-se segundo o Curriculo Nacional do

Ensino Basico/Competéncias Esséncias (ME,2001), “ (...) através de processos diversificados e
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apropriacao de sentidos, de técnicas, de experiéncias de reproducao, de criacao e reflexdo, de

acordo com os niveis de desenvolvimento das criancas e dos jovens” (p.165).

Estas competéncias tém como meta primordial desenvolver praticas artisticas apropriadas

aos distintos contextos, com o intuito de construir e desenvolver exponencialmente a literacia

musical em diversos dominios. Os referenciais orientadores para desenvolver o dominio da literacia

musical passam por nove dimensdes, segundo o mesmo documento:

Desenvolvimento do pensamento e imaginacao musical, assim como a capacidade de
imaginar e relacionar sons;

Dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas;

Composicdo, orquestracado e improvisacao em diferentes estilos e géneros musicais;
Compreensdo e apropriacdo de diferentes coédigos e convencdes que constituem as
especificidades dos diferentes universos musicais e da poética musical em geral;
Apreciacdo, discriminacao e sensibilidade sonora e musical critica, fundamentada e
contextualizada em diferentes estilos e géneros musicais;

Compreensdo e criacao de diferentes tipos de espetaculos musicais em interacdo com
outras formas artisticas;

Conhecimento e valorizacdo do patriménio artistico — musical nacional e internacional;
Valorizacdo de diferentes tipos de ideias de producdo musical de acordo com a ética do
direito autoral e o respeito pelas identidades socioculturais;

Reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e criadores que, com 0s seus
olhares, contribuiram e contribuem para a compreensao de diferentes épocas, tipologias
e culturas musicais do passado social e cultural (p.165).

Por conseguinte, a Educacado Musical na Escolaridade Basica, e de acordo com o Curriculo

Nacional do Ensino Basico/Competéncias Essenciais (ME, 2001), tém como objetivo central o

aluno, a sociedade, o pensamento e a cultura, no sentido de criar uma interligacdo entre as

mesmas, possibilitando a construcdo de um pensamento complexo e completo na formacao do

individuo. Este documento orientador rege-se por trés dominios orientadores da aprendizagem

musical, nomeadamente:

Interpretacéo;
Composicao;

Audicao.

15



Estes dominios solidificam experiéncias pedagogicas e musicais variadas construidas
através das vivéncias e da experimentacao artistica e estética, de diferentes épocas, tipologias e
culturas musicais diversas. Sendo assim, a experimentacao e a vivéncia dos educandos é essencial
na sua formacdo musical devendo ser trabalhado e desenvolvido inicialmente os aspetos
relacionados com o som e s& posteriormente os simbolos e as notacdes musicais. Daqui
deduzimos que as orientacdes curriculares estao direcionadas no sentido de desenvolver praticas
artisticas diversificadas e adequadas aos diversos contextos onde se desenrola a acdo educativa,
tendo a intencao de consolidar e aperfeicoar literacia musical nos diferentes dominios.

Segundo as mesmas orientacoes e no que se refere ao papel do professor versus aluno,
este deve ter em conta a:

e Utilizacao criteriosa de um vocabulario cuidado bem como terminologias apropriadas;
e Utilizacdo de estratégias e metodologias de educacao e formacao inclusivas;

e Adequacao da educacdo e da formacdo aos alunos com capacidades acima da média;
e Adequacao da educacdo e da formacdo aos alunos com dificuldades de aprendizagem;
e Adequacao da educacdo e da formacdo as questdes éticas e de autoria.

Por conseguinte, a musica, desde sempre, possui um papel fundamental na construcao
social e cultural, dando varios contributos na consolidacdo das competéncias essenciais que o
aluno devera evidenciar e atingir no final do Ensino Basico. Neste contexto, no final do ensino
basico na disciplina de Educacao musical o aluno devera ter desenvolvido competéncias essenciais
que integram quatro grandes organizadores (ME, 2001, p.170):

1) Interpretacdo e comunicacéo;
2) Criacdo e experimentacao;
3) Percecao sonora;
4) Cultura Musical em diferentes contextos.
Estes organizadores ndo devem ser trabalhados isoladamente mas sim de “forma

interdependente”, como podemos observar na Figura 2 (p. 170):
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Figura 2 — Organizadores das competéncias essenciais musicais (ME, 2001, p.170)

Todos os organizadores devem ser trabalhados tendo sempre como base de aprendizagem

os trés grandes dominios referidos anteriormente, isto ¢, a audicdo, a interpretacdo e a

composicao.
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2. Ensino/Aprendizagem Musical

A musica esteve sempre presente nas sociedades desde os primordios até aos nossos
dias, representando um papel importante na formacao dos cidaddos. J& Merriam em 1964 refere
que a musica é fundamental na analise e compreensao de diferentes culturas e sociedades, uma
vez que é apreciada e desenvolvida de uma forma Unica dependendo da compreensao e
comportamentos individuais. No entanto, a musica nao pode ser entendida apenas pela existéncia
de elementos musicais isolados, mas como englobando na sua composicao carateristicas de quem
a produz e de quem a ouve. Na opinido de Gagnard (1974) a pratica musical pode processar-se
de forma individual ou em grupo, no entanto, deve-se estimular e praticar principalmente a musica
em grupo ou fazer atividades que desenvolvam a capacidade de improvisacdo tanto a nivel
individual como coletivo. Neste sentido, Gordon (2008) defende que a aprendizagem depende
principalmente da capacidade que o professor possui em compreender o aluno, enquanto o ensino
depende da capacidade de todos os alunos entenderem o conhecimento que o professor esta a
transmitir. Como salienta o mesmo autor,” Ensinar é uma arte, mas aprender ¢ um processo”
(p.42). Martins (1991, p. 59) acrescenta que as expressdes artisticas possuem diversos principios
de orientacado pedagdgica e didatica que devem dirigir a acdo do professor. Por conseguinte, a
pratica das diferentes expressdes com regularidade, é considerada como primordial num
desenvolvimento harmonioso e integral das criancas, simultaneamente a criacao de um ambiente
envolvente, decisiva para o sucesso de toda a acdo educativa.

Seguindo estes principios, a literacia musical deve inicialmente instruir o aluno da mesma
maneira que se comeca o processo de aprendizagem da leitura e da escrita, dominando os codigos
basicos para uma plena integracdo no mundo da educacao e, por sua vez, no universo musical
da teoria e pratica musical. Assim, Vasconcelos (2006) sugere que a literacia musical expressa o
conhecimento através da musica abrangendo competéncias de leitura e escrita musicais. Este
autor aborda diversas dimensdes relacionada com a literacia musical tendo sempre como principio
0s seguintes aspetos da aprendizagem musical (p. 4):

e Todas as criancas tém potencial para desenvolver as suas capacidades musicais;

e As criancas trazem para o ambiente de aprendizagem musical 0s seus interesses e
capacidades e 0s seus proprios contextos socioculturais;

e Mesmo as criancas mais pequenas sao capazes de desenvolver o pensamento critico

através da musica;
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e As criancas devem realizar atividades musicais utilizando materiais e repertorio de
qualidade;

e As criancas aprendem melhor em ambientes fisicos e sociais agradaveis e no contacto
interpares;

e As experiéncias diversificadas de aprendizagem sado fundamentais para servirem as

necessidades de desenvolvimento individual das criancas;

As criancas necessitam de modelos eficazes de adultos.
Segundo o mesmo autor (2006), e indo de encontro ao disposto no Curriculo Nacional do
Ensino Basico e no Programa para a disciplina de Educacdo Musical (ME, 2001), o processo de
ensino/ aprendizagem na Educacdo Musical pressupde uma relacao entre diferentes atividades
nomeadamente de audicao, de interpretacao e de composicao. Estas atividades caracterizam-se
essencialmente por trés parametros:

a) Todas as atividades desenvolvidas apelam a criatividade;

b) Nas praticas musicais realizam-se varias atividades ao mesmo tempo;

c) A capacidade de ouvir, interpretar e compor deve estar intimamente ligado com os

contextos de criacao e acao artistica, sociais, culturais, historicos e estéticos de acordo com

formas sensoriais (p.5).

Entdo, podemos verificar que estes parametros incluem na sua esséncia caracteristicas
cientificas, humanisticas e tecnoldgicas, uma vez que, o pensamento artistico-musical, nos seus
varios aspetos, pressupde a transformacdo do conhecimento ao nivel cultural, cientifico e
tecnologico (Vasconcelos, 2006). E por meio desta ligaco estreita entre os diferentes saberes que
as situacdes musicais deverdo ser trabalhadas. A Escola tem um papel fundamental no que se
refere a sensibilizacdo musical, no sentido de facultar e estimular a audicdo, a pratica vocal e
instrumental e dar resposta as primeiras iniciativas de experimentacdo, improvisacao e
Composicao.

Ao analisarmos diferentes estudos verificamos que um dos aspetos centrais da
aprendizagem musical é a audicao. No entanto, a crianca necessita de orientacéo e de pontos de
apoio para centrar a sua audicao em aspetos fundamentais, designadamente, tipos de musica,
estruturas, fontes sonoras e instrumentos. Com isto, pretendesse que os alunos reajam aos
diferentes parametros musicais de duas formas distintas, isto &, de modo espontaneo e livre ou
através de atividades mais direcionadas de acordo com os conceitos que se pretende que as

criancas adquiram e apliquem (Vasconcelos, 2006).
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Ja na perspetiva de Blacking (1995) a musica tem uma influéncia muito importante na
formacao dos jovens uma vez que interfere na sua percecao do mundo, sendo este um dos aspetos
que define e influéncia a construcao do individuo. Assim, o autor destaca a crescente importancia
da musica no desenvolvimento dos diferentes saberes e competéncias salientando que, nesta
expressao artistica, existem diferentes processos de aprendizagem que estdo intimamente ligados
com a relacao que se estabelece com a peca musical, que o musico interpreta, ou com as pessoas
com que este esta a desenvolver a obra, podendo desta forma influenciar a maneira de como a
aprendizagem se efetiva.

Neste seguimento, Godinho (1993) refere que o educador tem um papel preponderante na
relacdo que o aluno tem com a musica devendo fazer um questionamento sistematico com vista
ao desenvolvimento de maneiras inovadoras de interpretar a musica. Este autor considera que a
avaliacdo se efetua quando o aluno estabelece uma relacdo com aquilo que cria no sentido de
estabelecer novos ensinamentos que permitam um desenvolvimento progressivo, em vez de dizer
0 que esta bem ou o que estd mal. Desta forma, Godinho (1993) conclui que as experiéncias que
estejam muito afastadas do entendimento da crianca nao sdo vantajosas, referenciando, no
entanto, que as experiéncias que estao ligeiramente acima do seu nivel de compreensao
estimulam o que Piaget (2001) denominou de desequilibrio, que podera desencadear um equilibrio
por meio dos mecanismos de assimilacdo e acomodacdo e promover desta forma o

desenvolvimento cognitivo da crianca.

2.1. A composicao e a criatividade musical

Na musica, a criatividade esta intimamente relacionada com a composicao e improvisacao,
uma vez que estas dimensoes pressupdem a criacao de ideias musicais novas. As atividades de
composicao, em contexto de sala de aula, surgem no sentido de proporcionar a todos os alunos
experiéncias criativas, através da musica, e simultaneamente dar a conhecer as técnicas musicais
presentes nos nossos dias. Segundo Leite (2002, p. 43) a composicdo pode ser visualizada “como
uma das atividades que pode contribuir para o desenvolvimento da criatividade, partindo da
escolha de materiais, reflexdo sobre a escolha, analise e avaliacao de ideias musicais” que podem”
enaltecer esta atividade no curriculo da educacdo musical”. Para Webster (1997, p.1):

As razdes fundamentais para incluir composicdo no curriculo da educagdo musical
nao sao apenas para descobrir talentos, mas proporcionar a todos os alunos, uma
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melhor compreensao da natureza da experiéncia musical, através do envolvimento
em atividades criativas basicas.

De acordo com o mesmo autor (1997) a composicao é uma atividade que proporciona aos
alunos o desenvolvimento da autonomia, da imaginacao e da capacidade e poder critico.

Para Gamble (1984, p.17) a realizacdo de exercicios criativos, isto &, de composicdo e
improvisacao, na educacdo musical, sdo fundamentais uma vez que:

e Ajudam a desenvolver a compreensdo musical, a atencdo auditiva, a sensibilidade e a
compreensao dos conceitos basicos da musica;

e Ajudam a desenvolver a imaginacdo musical;

e Encorajam uma abertura de espirito, uma vontade propria para explorar novas ideias e
experiéncias;

e  Estimulam o envolvimento e o prazer no verdadeiro propdsito da atividade musica;

e Favorecem o desenvolvimento da independéncia do pensamento critico e de atitudes
acerca da musica e outras areas de conhecimento e experiéncia;

e Ajudam a desenvolver um elevado grau de concentracdo e de contemplacao e permitem
a concretizacao de objetivos educacionais mais amplos, como o desenvolvimento pessoal
e social.

Assim, a criatividade, que integra as competéncias gerais da literacia das artes a
desenvolver pelo aluno no Ensino Basico, segundo Beineke (2012, p.51) “focaliza os processos
de aprendizagem das criancas, valorizando suas descobertas e a maneira como elas interpretam
e (re)criam conhecimentos”. Nas composicdes e improvisacdes musicais dos alunos, e atendendo
aos contelidos trabalhados em contexto de sala de aula, a criatividade pode ser aferida através da
utilizacdo e conjugacdo de diferentes figuras e notas musicais, da aplicacdo de diferentes
elementos ritmicos e dindmicas, da utilizacdo e conjugacdo de diferentes timbres, entre outros.
No entanto, para Cheng (2008), a autoavaliacdo ¢ uma das formas mais eficazes para avaliar a
criatividade, uma vez que o aluno analisa e compara a sua composicao musical atual com aquilo
que realizou anteriormente. Para Beineke (2012), os professores de musica para conseguirem
desenvolver o poder criativo dos alunos, nao podem somente ensinar as técnicas de composicao
e transmitir conhecimentos, mas devem ter em mente a criacao de comunidades musicais onde
a criatividade e a colaboracao musical séo a base de todo o processo musical. Assim, na
aprendizagem criativa, a realizacao de tarefas de criacdo colaborativa permite desenvolver e

expandir a compreensdo e construcdo de significados pelos alunos (Beineke, 2012). Neste
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contexto, Craft (2011) refere que, para desenvolver a criatividade, existem valores morais que
precisam ser despontados em ambiente escolar através de métodos participativos e colaborativos.
Nesse caso, para existir uma aprendizagem criativa efetiva devemos de ter em atencao os
seguintes aspetos, a que alude Beineke (2012, p. 65):

(...) as praticas musicais em sala de aula ndo visam apenas a criacao de algo novo
para os alunos ou a aplicacao de conhecimentos adquiridos, pois mais do que os
produtos elaborados em aula, o foco séo as aprendizagens colaborativas, de seres
humanos que se relacionam fazendo musica, que se escutam e que aprendem uns
com 0s outros.

Neste seguimento, St. John (2006) refere que, ao improvisarmos em grupo, partilhamos
ideias e saberes aplicando ao mesmo tempo os conhecimentos adquiridos na aula. Assim, as
criancas sao motivadas para a expressao musical através das interacdes realizadas entre os pares
0 que influenciam grandemente a qualidade da experiéncia. A criatividade estd presente nos
distintos métodos de realizacdo musical e ndo apenas nos artefactos finais obtidos nas aulas
(Beineke, 2012).

Narita e Azevedo (2008) nas suas pesquisas efetuadas sobre a composicdo musical e o
desenvolvimento infantil reforca que o desenvolvimento criativo depende dos seguintes pontos:

e Das vivéncias musicais dos sujeitos;
e Dos contextos onde estao inseridos e onde se desenvolve a pratica e a criacao musical;
e Dos processos interativos.

As mesmas autoras (2008) destacam que, para desenvolver a criatividade musical das
criancas, os educadores devem essencialmente, selecionar os instrumentos para a execucao das
composicdes realizadas; alternar os padrdes ritmicos e melddicos na audicao; fazer diferentes
arranjos musicais, comparar outras criacoes e realizar composi¢cbes em conjunto com outros
colegas.

Para isso, Beineke (2003) idealizou alguns aspetos a ter em atencdo quando analisamos e
avaliamos as criacdes musicais dos educandos, sendo estes:

1. Como as criancas tocam as proprias musicas? - Habilidades implicadas na execucéo da
COMpOoSIcao;

2. Como as criancas se relacionam com os diferentes estilos musicais na construcao da
composicao? - Criatividade relacionada ao estilo musical;

3. Como as criancas operam com 0s conceitos musicais e quais os contextos de producéo

musical? - Conceitos e contextos musicais;
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4. Como as criancas pensam e constroem suas musicas?- Caracteristicas do pensamento e
do desenvolvimento musical das criancas (p.97).

As composicoes obtidas e as diferentes interaces entre os alunos, ou seja, o estilo que
preferem, contornos melddicos, ritmos e instrumentos escolhidos refletem a compreensao
partilhada na sala de aula. Como refere Beineke (2009, p. 288), “As composicoes das criancas
refletem os encontros, influéncias e também as tensdes entre as diferentes ideias de musica que
circulam em sala de aula”.

Assim sendo, a criatividade deve ser encarada como um aspeto socioeducativo, importante
como a sociabilidade, a colaboracao, a atitude participativa, as atitudes intelectuais e devem estar
contemplada em projetos educativos, nas planificacées e aulas dos professores (De La Torre e
Ibanez, 1991). Segundo o mesmo ponto de vista, os educadores e toda a comunidade educativa

devem incluir a criatividade nas suas praticas diarias, como sugere Rapazote (2001, p.215):

(...) a obrigatoriedade da educacao devera ter o seu contraponto criativo, tanto mais
se tivermos em conta a situagéo atual do ensino, onde o desinteresse de uma grande
parte dos alunos pela escola é uma constante. E imperioso converter esta situacao, e
a utilizacdo de um ensino que privilegie a vertente criativa do aluno e do professor
pode ser uma solucao.

2.2. Teorias do Desenvolvimento Musical e da Aprendizagem Musical

A educacao deve ser encarada como um processo progressivo, global e permanente que
implica distintas formas de aprendizagem e estudo, havendo a necessidade de desencadear
atividades que contribuam para o desenvolvimento da inteligncia e pensamento critico do
educando. Como refere Vygotsky (1984) a crianca inicia o seu processo de aprendizagem muito
antes de chegar a escola, no entanto, as competéncias desenvolvidas na escola introduzem novos
elementos e desenvolvimento do aluno. Neste sentido, a aprendizagem é um procedimento
continuo e a educacao é determinada pela evolucao do educando de um nivel de aprendizagem
para outro nivel superior, sendo muito importantes em todo o processo as relacdes sociais e
culturais.

Assim, Vygotsy (1984) identifica dois tipos de desenvolvimento:

a) O desenvolvimento real que se refere as conquistas que ja sdo consolidadas na crianca,

aquelas capacidades ou funcdes que realiza sozinha sem auxilio de outro individuo;
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b) O desenvolvimento potencial que se refere ao que a crianca pode realizar com auxilio de

outro individuo, que pode ser um adulto ou um seu par.

O intervalo entre estes dois niveis de desenvolvimento designa-se de zona de
desenvolvimento potencial ou proximal, neste sentido Vigotsky (1984, p. 98) afirma que “aquilo
que é zona de desenvolvimento proximal hoje sera o nivel de desenvolvimento real amanha - ou
seja, aquilo que uma crianca pode fazer com assisténcia hoje, ela sera capaz de fazer sozinha
amanha”.

Tendo sempre presente estes principios, nas ultimas décadas do século XX surgiram varias
teorias que despontam para a natureza, desenvolvimento e evolucdo dos diferentes aspetos
musicais, principalmente o da aptidao musical.

Entre as mais significativas temos a teoria de Gardner (1996), que defende que a
inteligéncia musical € uma das multiplas inteligéncias existentes, a teoria de Gordon (2000), sobre
o desenvolvimento da aptidao musical, isto é, o potencial para aprender musica, a de Swanwick
(2001) com a proposta do Modelo Espiral do desenvolvimento musical e ainda o referencial
T.E.C.LA. Tanto os estudos de Gordon (2000) sobre a aptiddo musical como os estudos dos outros
autores, apontam para o desenvolvimento de competéncias musicais em idade precoce
destacando a relevancia de uma estimulacao musical da crianca desde muito cedo. Estes estudos
apontam também para a existéncia de um periodo ideal onde se desenvolve a aprendizagem
musical informal, situado entre o nascimento e os dezoito meses. Assim, sugerem os referidos
autores que, tal como a oralidade se desenvolve muito antes da escrita, também o som existe
muito antes da escrita musical ser desenvolvida.

Para Gordon (2000) a audicdo é um elemento essencial no processo de aprendizagem
musical. A capacidade de audicdao musical, a que o autor designa de “audiacao”, é para a
expressdo musical o que o pensamento € para a oralidade. Quando os alunos aprendem a ouvir e
a realizar musica, em consequéncia de uma formacdo musical sequencial, desenvolvem um
sentido de posse, uma vez que passam a entender e compreender a musica (Gordon, 2000, p.
4). Também Hargreaves (1996) afirma que o desenvolvimento das competéncias musicais deve
ser visto numa dinamica de relacéo social, cultural e educacional, devendo existir uma interligacao
entre a investigacdo em desenvolvimento musical e a pratica musical em ambiente escolar. Quanto
maior for a sensibilidade da crianca para o som mais rapidamente ela descobrira as suas
qualidades. Portanto, é fundamental motivar e exercitar o aluno, pois esse treino ira desenvolver

a aprendizagem, memoria e atencao.
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Neste seguimento referindo-se ao caso dos educadores, Swanwick (2001), refere que
devem ter em atencao a importancia do universo sociocultural e afetivo do educando, deixando
claro que a crianca deve ser estimulada com musicas que estejam presentes no seu quotidiano e
de acordo com os seus padrdes musicais e a sua cultura. Por conseguinte, o mesmo autor refere
que, existem principios que deveriam orientar o ensino da Educacdo Musical, como sejam o de:

e Valorizar a musica como discurso;
e Valorizar o discurso musical dos alunos;
e Promover a fluéncia no inicio e no final.

Também Gardner (1996) com os seus estudos concluiu que todas as criancas sdo
diferentes havendo uma relacao entre as idades e as etapas de desenvolvimento musical. Uma
crianca com 4 anos manifesta um desempenho relativamente pobre no que se refere ao canto,
enquanto com 9 ou 10 anos, a crianca revela um desempenho perfeito, nesta area. Neste sentido,
verifica-se que a idade da crianca é uma componente fundamental para o estabelecimento das
etapas do desenvolvimento musical, concluindo que é entre os seis e 0s sete anos de idade que
os estados de conservacdo musical sdo melhor alcancados. O mesmo autor (Gardner, 1996) refere
que nesta faixa etaria muitos conceitos musicais ja estdo formados. Por conseguinte, é necessario
que haja uma formacao apropriada e que esta esteja de acordo com o nivel de desenvolvimento
do educando, de maneira a que nao haja uma disparidade entre a execucao de uma determinada
tarefa e a capacidade que o sujeito tem para a executar (Vigotski,1984). A este proposito refere
Gordon (2000) que as praticas de ensino devem ter em atencédo a diversidade existente entre os
alunos no que se refere a aptiddo musical para assim existir uma avaliacdo justa e concreta, pois,
tal como salienta Vigotski (1984), a escola deve estar atenta ao aluno, valorizar seus
conhecimentos prévios, trabalhar a partir deles, estimular as potencialidades dando a possibilidade
de este superar as suas capacidades e ir além ao seu desenvolvimento e aprendizagem. Por
conseguinte, Faria (2001) salienta que a musica é um importante contributo na aprendizagem,
pois a crianca desde pequena ja ouve musica e quando bem trabalhada desenvolve a inteligéncia
a varios niveis, quer no raciocinio, criatividade e aptidoes, por isso, deve-se aproveitar esta tao rica
atividade educacional dentro das salas de aula.

Nesta perspetiva, a Teoria das Multiplas Inteligéncias (M.l.) de Gardner trouxe um novo olhar
ao conceito de inteligéncia, definindo-a o autor como (1996, p.14) "a capacidade para resolver
problemas ou elaborar produtos que sejam valorizados em um ou mais ambientes culturais ou

comunitarios". A inovacao que esta teoria nos trouxe foi o facto de considerar a inteligéncia como
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detendo diferentes capacidades. Estas capacidades, que na verdade nada mais sao do que
talentos e habilidades mentais sao chamadas de inteligéncias na teoria das Inteligéncias Multiplas,

como refere Gardner (1996, p. 7):

(...) existem evidéncias persuasivas para a existéncia de diversas competéncias
intelectuais humana relativamente autébnomas abreviadas daqui em diante como
'inteligéncias humanas'. Estas sao as 'estruturas da mente' do meu titulo. A exata
natureza e extensdo de cada 'estrutura' individual nao € até o momento
satisfatoriamente determinada, nem o numero preciso de inteligéncias foi
estabelecido. Parece-me, porém, estar cada vez mais dificil negar a conviccéo de que
ha pelo menos algumas inteligéncias, que estas sao relativamente independentes
umas das outras e que podem ser modeladas e combinadas numa multiplicidade de
maneiras adaptativas por individuos e culturas.

Para Gardner (1996), as inteligéncias mdultiplas sdo um modelo cognitivo que tenta
descrever como os individuos usam as suas capacidades para resolver problemas e produzir
produtos, mostrando como a mente humana reage a diferentes dominios e questdes. Importa que
professores e educadores reflitam sobre a maneira mais eficaz de aplicar este referencial na sala
de aula, pois as criancas necessitam desde cedo contactar com diferentes experiéncias, no sentido
de proporcionar aprendizagens concretas e significativas. Considera ainda Gardner (1996) que a
crianca deve ser estimulada diariamente e de forma efetiva, com o intuito de aprender a resolver
0s problemas do quotidiano através da execucao e experimentacao de novas praticas.

Segundo a teoria das inteligéncias multiplas as capacidades dos seres humanos estao
divididas em sete categorias ou inteligéncias abrangentes (Gardner, 1996):

a) Inteligéncia linguistica;

b) Inteligéncia interpessoal;

c) Inteligéncia intrapessoal;

d) Inteligéncia logico-matematica;

e) Inteligéncia musical;

f) Inteligéncia espacial;

g) Inteligéncia corporal-cinestésica e a Inteligéncia musical.

A Inteligéncia musical, segundo Armstrong (2001 p.15) consiste:

(...) na capacidade de perceber (por exemplo, como aficionado por musica),
discriminar (como um critico de musica), transformar (como compositor) e expressar
(como musicista) formas musicais. Esta inteligéncia inclui sensibilidade ao ritmo, tom
ou melodia e timbre de uma peca musical. Podemos ter um entendimento formal ou
detalhado (analitico, técnico), ou ambos.

Assim, Swanwick (2001) também é da opiniao que existe uma estreita relacao entre as

etapas do desenvolvimento musical e a aquisicdo de competéncias musicais, tendo como
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premissa a conviccao de que a aprendizagem musical, assim como qualquer outro ramo do
conhecimento, deve obedecer a sucessivas etapas de acordo com o nivel de maturacao psicologico
do sujeito. Swanwick (2001) fez um registo da evolucao desse conhecimento, analisando um grupo
de alunos na faixa etaria entre os 3 e os 14 anos, provenientes de diferentes paises e culturas.
Durante quatro anos, o autor, realizou diversas gravacdes de composicdes, num total de 745
composicdes num universo de 48 estudantes. Com esta investigacdo, Swanwick (2001)
desenvolveu a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical, tendo elaborado um esquema em forma

de espiral para a retratar como representado na Figura 2.

I ANALISE

INTUICAO
Estético i Artistico
Imagmagio Intelecto
Impressdes Concepgdes
Cossas Indmaduas Relagdes
Roméntico Classico
Subjetivo Objetivo
Aparéncia Forma subjacente
Integragdo Separagio
Cnagio e UAum.Avrm/ Tradigio
SO 00 1AL
Jogo Imatagio

ASSIMILACAO ACOMODACAO

Figura 3: Modelo Espiral do desenvolvimento musical (Swanwick 2001)

Neste modelo desenhado por Swanwick (2001) foram identificados quatro niveis
qualitativamente diferentes, sequenciados hierarquica e concomitantemente: Sensorial e
Manipulativo (em relacao aos materiais sonoros), Pessoal e Vernacular (caracterizacao expressiva),
Especulativo e Idiomatico (forma), Simbolico e Sistematico (valor). Este modelo tem-se revelado
um importante referencial teérico de desenvolvimento musical, de critérios para avaliacdo musical,
com versdes adaptadas para cada uma das modalidades. Swanwick (2001, p.107) refere que os
critérios de avaliacdo musical devem conter determinados pré-requisitos, nomeadamente devem:

(a) Ser claros;

(b) ser qualitativamente diferentes uns dos outros;

(c) ser breves o suficiente para serem compreendidos rapidamente, mas consistentes o

bastante para serem significativos;

(d) ser passiveis de ser ordenados hierarquicamente em uma sequéncia clara e justificavel;
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(e) ser uteis em diferentes situacoes, incluindo niveis e estilos musicais diferentes;

(f) refletir a natureza essencial da atividade.

Por conseguinte, para que o professor possa fazer um bom trabalho necessita de conhecer
0 aluno desenvolvendo o didlogo e criando situacbes onde este possa expor aquilo que sabe.
Assim, os registos e as observacdes sdo fundamentais tanto para delinear e planear objetivos
como para a avaliacdo. A avaliacdo é uma importante ferramenta, uma vez que possibilita o
acompanhamento de todo o processo do desenvolvimento musical tendo os educadores de ter em
atencao, além do desenvolvimento das competéncias, todo o contexto e historia do educando.

A partir do Modelo de Espiral do Desenvolvimento Musical Swanwick (2001) criou um
método de aprendizagem baseado num referencial que designou por “C.L.A.S.P.”, que em
portugués ¢é designado por “T.E.C.L.A.". Este consiste em trabalhar os conteudos de maneira
interligada, com o intuito de potencializar o desenvolvimento cognitivo de forma integral e nédo
fragmentada. Desta forma, e no sentido de desenvolver todas as competéncias musicais, o
professor deve ter em atencao os seguintes aspetos, sintetizados na sigla “T.E.C.L.A.":

T- Técnica (manipulacdo do instrumento, notacado simbdlica, audicdo);

E- Execucao (tocar, cantar);

C- Composicao (criacao, improvisacdo);

L- Literatura (histéria da musica);

A- Apreciacdo (reconhecimento de estilos/ forma/ tonalidade/ graus).

Em suma, podemos concluir que a musica ¢ um instrumento facilitador do processo de
ensino/ aprendizagem, devendo ser um elemento fundamental na educacdo da crianca de
maneira a obtermos um desenvolvimento harmonioso enquanto cidadaos, sendo primordial que

esta arte faca parte do curriculo escolar desde o infantario.
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3. Embusca de uma Teoria de Aprendizagem para Sociedade do Conhecimento: OCL

A introducao das TIC na educacédo pode desempenhar uma ajuda preciosa no sentido de
ajudar a cumprir a funcao da nova escola. A Internet possibilita uma interacado em contextos
estimulantes e adequados ao nivel escolar de cada educando (Egbert, 1999), o que a transfigura
numa via de socializacdo de enorme magnitude (Monereo, 2005), impulsionadora do
desenvolvimento de competéncias sociocognitivas, na comunicacdo, na recolha de informacao, na
colaboracao, na partilha, no desenvolver do espirito critico, na autonomia, na construcdo do
conhecimento, na criatividade, na resolucao de problemas e numa participacao ativa e interventiva
na nossa sociedade. Como refere Ferreira (2007), qualquer individuo pode aceder a rede e usufruir
dos seus servicos envolvendo-se no seu crescimento em diferentes niveis.

Esta nova forma de comunicacao em rede, que Manuel Castells (2002) e Pierre Lévy (2003)
denominam como fenomeno de “sociedade em rede”, € uma sociedade global uma vez que somos
todos afetados pelos processos que tém lugar nas redes globais, desta estrutura social dominante,
que diminuiu as distancias e aproximou as pessoas com interesses comuns. Cada individuo é um
agente que difunde informacao e, simultaneamente, um nd na vasta teia de informacéo. Assim,
Harasim et al (2005) referem que os conceitos de comunicacdo e comunidade tém a mesma raiz,
communicare que significa ‘compartilhar”, sendo a primeira a chave da civilizacao humana e as
comunidades a base da sobrevivéncia e do desenvolvimento humano. Assim, as “Comunidades
virtuais” vao surgindo e proliferando em diversos setores da nossa sociedade, nomeadamente em
ambientes intelectuais, sociais, recreativos, e, especialmente, no educacional (Lisboa, 2013).

Esta “Rede” causou uma mudanca no paradigma educacional, ao dar prioridade a interacéo
social, a aprendizagem colaborativa e as comunidades de aprendizagem, uma vez que deixamos de
estar isolados para nos integrarmos numa rede de comunicacao e interligacao, conseguindo através
da mediacao do computador comunicar com um numero infinito de pessoas, ao mesmo tempo,
sem limitacdes de tempo e espaco (Harasim et al, 2005). Por conseguinte, estas redes de
aprendizagem sao caracterizadas por “grupos de pessoas que utilizam as redes de comunicacao
mediadas por computadores para aprender juntas, no horario, no local e no ritmo mais adequados
para elas mesmas e para a tarefa em questdo” e o manuseamento e utilizacdo das redes de
computador “ (...) cria novas opcdes, que transformam as relacoes e os resultados do ensino e da
aprendizagem” (Harasim et al, 2005, p. 21).

E neste contexto que surge o conceito de ciberespaco, que Lévy (2003) define como um
espaco de comunicacao aberto pela interligacdo mundial dos computadores e das memorias
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informaticas, ou seja, &€ o espaco onde as informacdes digitais circulam, permitindo as pessoas a
construcao e partilha da “ inteligéncia coletiva”. Este espaco cultural que estimula a participacéo
dos utilizadores, no sentido de produzirem informacao, & conhecido como Cultura de Convergéncia,
estando assente numa Inteligéncia Coletiva, ou seja, o conhecimento ndo pertence somente a um
grupo fechado de individuos, mas esta disperso, sendo as inteligéncias individuais compartilhadas
por toda a sociedade. Como refere Lévy (2003, p. 29), “Ninguém sabe tudo. Todos sabem alguma
coisa. Todo o saber estd na humanidade”. A inteligéncia coletiva pressupde uma rede de
informacdes partilhada pelos diversos utilizadores, onde as Tecnologias de informacao e
comunicacao atingem uma elevada importancia, como assegura Freitas (1992, p.30), “ (...) a
humanidade tera nas novas tecnologias da informacdo e comunicacdo um auxiliar precioso no
sentido de uma verdadeira disponibilizacao da informacao por todos". Carvalho (2007) salienta que
¢ fundamental que as préximas geracdes estejam conscientes desta nova realidade, em que todos
sao concomitantemente consumidores e produtores de informacéo.

Neste sentido, diariamente surgem novas exigéncias e desafios. Ao analisarmos a evolucao
natural da nossa sociedade, constatamos que os modelos tradicionais de ensino nao vao de
encontro aos desafios e as necessidades da mesma, surgindo assim, um novo paradigma
educacional que pressupde uma educacdo mais flexivel, em que cada individuo acede a novos
materiais e tecnologias. Assim, cabe a cada individuo optar pelos contetidos e metodologias que
quer seguir, desenvolvendo a aprendizagem ao seu proprio ritmo, em ambiente gratuito e aberto,
envolvendo diferentes culturas e contextos, onde os diversos conteldos e ideias devem estar
interligadas através redes de forma a auxiliar o trabalho colaborativo e de partilha. Por conseguinte,
Harasim (2012) vé a missdo da escola e consequentemente dos professores e alunos, como a
grande impulsionadora do dialogo e da colaboracdo entre as diferentes culturas e paises, sugerindo
uma nova teoria da aprendizagem, " que deve levar em atencdo o facto de a Internet estar
onipresente na mudanca social e na aprendizagem colaborativa enfatizando a construcdo do
“edificio” ao invés da transmissdo de conhecimentos " (p. 80).

Com o surgimento destes novos contextos educativos o termo colaboracao passa a ser
utilizado frequentemente. A maioria dos autores salienta que a colaboracdo representa uma
condicao basica para o desenvolvimento da sociedade da informacédo, do conhecimento e da
aprendizagem (Pozo, 2004). Verificamos que na Web ¢ simples gerar trabalho colaborativamente,
uma vez que a maior parte das ferramentas da Web 2.0 possibilita a coautoria o que favorece a

criacdo colaborativa de uma série de atividades (Barroso & Coutinho, 2009). No entanto, nem
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sempre € clara a distincao entre trabalho colaborativo e cooperativo. Verificamos que alguns autores
referem os conceitos de cooperacao e colaboracdo como sindnimos, enquanto outros, fazem uma
demarcacao muito clara entre ambos. Podemos definir colaboracéo, segundo Ponte (2004), quando
num determinado grupo todos os membros trabalham e se apoiam mutuamente na obtencao de
um objetivo comum, enquanto na cooperacao, os membros do grupo executam tarefas de “forma
isolada que nao resultam da negociacéo conjunta, podendo mesmo, em algumas situacdes, haver
subordinacdo de um elemento em relacao aos outros” possibilitando relacées dispares e com
hierarquicas. Ou seja (Lisboa et al., 2010, p.8).,

“(...) a colaboracao integra em si mesma, processos de cooperacdo, mas vai para além
dela, j& que os sujeitos sentem-se vinculados na aprendizagem, percebendo que
aprendem com os outros, enquanto na aprendizagem cooperativa nao ha exigéncia de
um vinculo comunitario”.

Neste seguimento, a aprendizagem colaborativa onl/ine sugerida por Harasim (2012) incide
fundamentalmente na aprendizagem colaborativa, na construcdo do conhecimento e no uso da
internet como um meio de reformular a educacao formal, ndo formal e informal no sentido de
caminhar para a” Era do Conhecimento”. E neste contexto de trabalho colaborativo que o Notefljght
vai ser aplicado e as atividades desenvolvidas.

A esta teoria, Harasim (2012) intitula de “ Online Collaborative Learning’ (OCL), que se baseia
fundamentalmente no desenvolvimento das diferentes capacidades dos alunos, através de atividades
de aprendizagem colaborativa, no sentido de, resolverem questdes sociais e problemas reais. Assim,
aprendizagem colaborativa, no ponto de vista de Harasim (2012, p. 92), ocorre quando “os alunos
contribuem com algo para o produto final e quando os grupos de alunos discutem e trabalham em
conjunto para chegar a um resultado”. O processo em si é colaborativo e ndo apenas o produto,
sendo o papel do professor o de integrar os alunos na comunidade a que corresponde a sua area
do conhecimento. Esta forma de aprendizagem ira intensificar as aprendizagens por "fornecer um
quadro tedrico para ajudar a projetar e informar (. . .) as praticas de ensino on/ine” (p. 92). Esta
teoria é desenvolvida em trés fases do discurso colaborativo, como descrito na Figura 4 (Harasim,

2012, p. 93):
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Figura 4- As Trés fases intelectuais da OCL (Harasim,2012, p.94)

1) Ideia Geradora. Nesta fase estdo inseridas as diferentes perspetivas dos elementos do
grupo, o “brainstorming’, o expressar opinides, a partilha de ideias sobre um determinado tema
lancado ao grupo, discutindo democraticamente;

2) Ideia Organizadora. As ideias comecam a convergir num determinado sentido e a serem
clarificadas. Depois de refletirem, os alunos comecam a reorganizar as diferentes perspetivas no
sentido de identificarem aquilo que realmente interessa ou nao. E, por ultimo,

3) Inteligéncia Convergente. No sentido de avaliar ideias levando a convergéncia intelectual,
a uma partilha, a um consenso no sentido de sair um produto final ou sintese do trabalho
desenvolvido (como por exemplo: uma publicacdo, uma teoria, a solucdo de um problema).

Como podemos verificar através da Figura 3, e segundo Harasim (2012), na primeira etapa

(IG) os alunos individualmente contribuem com as suas opinides para o grupo, discutindo e
confrontando as diferentes ideias em conjunto. Isto leva-nos ao segundo ponto (I0) onde os
estudantes refletem sobre as diferentes opinides, no sentido de tentarem chegar a um consenso
ou ndo, até conseguirem clarificar os diferentes aspetos para assim identificarem ou rejeitarem
algumas das ideias e relacionarem e organizarem outras. Finalmente caminhamos para a ultima
etapa (IC), onde o grupo comeca a construir conhecimento baseado na partilha de ideias, de
entendimentos, onde vao resumindo as ideias e revelando o seu ponto de vista sobre o tema
tratado, levando a uma conclusao. Este processo colaborativo ndo € circular mas sim um

crescimento continuo, ou seja, em espiral de feedback, como podemos constatar na Figura 5.
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Figura 5- Espiral de feedback (Harasim,2012, p.95)

Isto significa que ndo existe uma ordem predefinida, podemos passar diretamente da
segunda fase para a terceira, ou mesmo desencadear outras.

Quanto ao papel do Professor neste contexto online, é o de moderador no sentido de orientar
0s alunos até ao produto final, indicando-lhes o caminho, como podemos observar na Figura 6,

sendo este o papel desempenhado pelo professor nesta investigacao.
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Figura 6- Papel do Professor - OCL (Harasim,2012, p.94)
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Em suma, a aprendizagem baseada na colaboracao online representa uma estratégia
educacional onde se procura que o desenvolvimento cognitivo ocorra por meio de trocas sociais
entre individuos com um objetivo de aprendizagem comum (Nitzke et al, 1999), num processo
ativo e construtivo (Bednar et al., 1992), com vista a concretizarem o mesmo objetivo (Littleton &
Hakkinnen, 1999), que aprendam ou tentam aprender algo em conjunto, de diversas formas
(Dillenburg et al, 1999), sendo a interatividade a base da construcdo do conhecimento (Hiltz,
1998). Estas interacdes surgem num ambiente caracterizado pela inexisténcia de uma hierarquia,
num ambiente onde o respeito pelas diferencas individuais e pela liberdade de expressdo das
diferentes ideias € uma realidade. Nesta perspetiva, esta metodologia de ensino representa uma
grande valia no que respeita a obtencdo de uma melhoria dos resultados escolares dos alunos
(Johnson & Johnson, 2004), principalmente quando a aprendizagem se desenrola em ambientes
virtuais (Alavi & Dufner, 2004). Esta estratégia de aprendizagem estimula o desenvolvimento de
processos de interacao, comunicacdo e argumentacao em grupos de aprendizagem colaborativa,
conducentes ao surgimento de multiplas perspetivas, 0 que promove um maior desenvolvimento
cognitivo relativamente ao trabalho individual (Harasim, 2012).

No entanto, muitos educadores continuam a desenvolver as suas aulas dentro dos
parametros de teorias de aprendizagem anteriores, mudar esse paradigma para a "Era do
Conhecimento” representa uma grande conquista. Os teoricos de aprendizagem anteriores tém
todos em comum a propensao para métodos individualistas e didaticos quando pretendem
transmitir conhecimentos. Este processo de aprendizagem relativamente passiva nao é compativel
com ambientes de trabalho e de aprendizagem colaborativa atual. Esta nova geracéo de alunos
procuram a forma mais eficiente para resolver problemas e aumentar as suas capacidades
intelectuais sendo a aprendizagem colaborativa na “Era do Conhecimento” (Harasim 2012) uma
necessidade evidente. A criacao de conhecimento, e nao apenas a transmissao do conhecimento,
tornou-se o principal método para a aprendizagem em ambiente onfine colaborativa atual. Esta
construcao do conhecimento com base em experiéncias e interesses comuns € semelhante a
teoria construtivista, mas a teoria on/ine de aprendizagem colaborativa enfatiza a colaboracédo que
ndo é muito relevante no modelo construtivista (Barroso e Coutinho, 2009).

Harasim (2012, p. 174) salienta que a escola atualmente tém a oportunidade de contribuir
e participar na formacéao e desenvolvimento deste novo ambiente online, e, assim, contribuir para
uma das suas missdes, o de acabar com as barreiras de comunicacao entre os diferentes

continentes e contribuir assim para o dialogo entre as nacdes. Num mundo em que as rapidas
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transformacoes tecnoldgicas e sociais tornaram a aprendizagem continua, a comodidade € a
eficacia desse novo modo de aprender transformaram-no numa importante forca educacional do
século XXI (Harasim et al, 2005, p. 21).

Neste seguimento, Dias (2001) refere que o todo o trabalho e estratégia colaborativa
incorpora uma componente educativa, no sentido de, os educandos serem incentivados a laborar
em conjunto no progresso e construcdo do conhecimento, sendo que” a aprendizagem em grupo
ou colaborativa é baseada num modelo centrado no aluno, promovendo a sua participacao
dindmica nas atividades e na definicdo dos objetivos comuns do grupo (Dias, 2001, p.1). Refere
também que (Dias, 2004), o recurso a ambientes virtuais de aprendizagem, capazes de
complementar o ensino presencial e assentes em pressupostos de interacao e de aprendizagem
colaborativa, apresenta-se como uma estratégia potenciadora de uma participacdo mais ativa e
autonoma do aluno na construcao das suas aprendizagens, contribuindo para o desenvolvimento
de competéncias cognitivas e sociais.

Assim, é da responsabilidade dos professores a dinamizacdo e criacdo das condicdes
necessarias para o desenvolvimento de atividades de colaboracao orfine, que permitam ampliar o
tempo de aula para além do horario convencional ou seja, é hoje possivel que os professores
definam metodologias de trabalho que sejam efetivamente capazes de orientar os alunos no
sentido de trabalharem colaborativamente em ambiente formal e informal. De acordo com Rogers
(2000) o crescimento da aprendizagem colaborativa deverd abranger as dimensdes do
envolvimento mutuo, partilha e iniciativa conjunta, permitindo além de descrever o processo
organizacional da comunidade também elucidar quais as essenciais estratégias utilizadas para o

progresso das atividades desenvolvidas nos processos de aprendizagem colaborativa na Web.

3.1. A Web Social: Desafios para a aprendizagem

Atualmente deparamo-nos com uma verdadeira “explosao de contetdos e recursos digitais”
(Ramos, Teodoro & Ferreira 2001, p.12), onde a Web pode ser vista como uma grande fonte
mediateca de documentos, o maior repositdrio de informacao atual, disponibilizando conteudos
multimédia, muitos deles objetos de aprendizagem ' (Gongalves, 2012). Esta ndo constitui um

mero canal informativo apenas acessivel a utilizadores avancados, mas sim, uma plataforma

1S40 recursos educacionais, em diversos formatos e linguagens, que tem por objetivo mediar e qualificar o processo
de ensino-aprendizagem. Uma de suas principais caracteristicas é a reusabilidade, que diz respeito a capacidade de
reutilizacdo desses materiais, em diferentes contextos de aprendizagem, nas mais diversas areas do conhecimento.
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socialmente aceite e recetiva. Rege-se pela facilidade na publicacao e rapidez no armazenamento
de textos e ficheiros, uma vez que tem como principal objetivo tornar a Web num ambiente social
e acessivel a qualquer utilizador, onde cada um seleciona e controla a informacao de acordo com
as suas necessidades e interesses (Coutinho e Bottentuit, 2007b), cabendo a escola aproveitar
esta mais-valia.

Neste seguimento, na educacdo esta diversidade, acessibilidade de tecnologias e de
aplicacoes informaticas, proporcionam um novo campo de oportunidades e desenvolvimento de
novos ambientes de aprendizagem. As TIC originam diversos caminhos e possibilidades, ou seja,
podem promover uma série de competéncias, bem como estimular os alunos a aprendizagens de
forma mais informal e com auxilio de recursos mais modernos (Coutinho e Bottentuit, 2007b).
Para Pozo e Postigo (2000) a escola pode dar um contributo precioso, no sentido de preparar os
alunos face aos novos desafios da sociedade, tendo como premissa ensinar a gerir o conhecimento
ou seja a “gestdo metacognitiva” (Lisboa e Coutinho 2011). Neste seguimento, Pozo (2004) refere
que é fundamental que o universo da escola reflita sobre as estratégias utilizadas para ensinar,
uma vez que os educandos ainda ndo possuem todas as ferramentas que os permitam dominar
as competéncias para criar, analisar e refletir sobre as diferentes simbologias socialmente
definidas. Desta forma, transformar os diferentes saberes culturais em ferramenta de
conhecimento, pressupde diferentes maneiras de aprender e de interagir com o conhecimento,
possibilitando o aperfeicoamento do pensamento critico e reflexivo (Pozo, 2004).

Nesta perspetiva, Pozo e Postigo (2000) apontam cinco capacidades que afiancam
efetivamente uma gestdo metacognitiva do conhecimento, que sdo determinantes ao éxito na
sociedade atual, sendo estas:

a) Competéncias para a aquisicao de informacéao;

b) Competéncias para a interpretacao da informacéo;
c) Competéncias para a analise da informacéo;

d) Competéncias para a compreensao da informacao;
e) Competéncias para a comunicacdo da informacao.

Ja para Figueiredo (2002), o futuro da educacédo e da escola esta fortemente marcada e
orientada para a producao e consumo de conteudos, salientando que, o mais revelador desse
futuro esta naquilo que produzimos no sentido de intensificar os contetidos. O autor ressalva ainda
que:

(...) o futuro de uma aprendizagem enriquecida pelo recurso as tecnologias da
informacdo ndo se encontra apenas na “producdo de contetdos”, na “distribuicdo
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de conteudos” - ou, como abusiva e mecanisticamente se diz, na “transmissao” de
conhecimento - a partir de grandes repositorios eletronicos de “saber” para as
cabecas vazias dos aprendentes. Esta, sim, a nosso ver, em tornar possivel a
construcao de saberes pelos proprios aprendentes, em ambientes ativos e
culturalmente ricos. (p. 2)

Neste contexto, assistimos hoje a uma transformacéao significativa na sociedade digital, na
medida em que deixamos de ser meros consumidores de informacao possibilitando a cada um de
nos a faculdade de sermos produtores e editores de conteldos digitais (Mansen, 2008). Por
conseguinte, possibilitamos aos nossos educandos que sao “nativos digitais” Prensky (2001, p.1),
a hipdtese de produzirem e partilharem diferentes teores, com recurso as tecnologias digitais e
aos servicos da Web. Temos que repensar as estratégias de aprendizagem, que devem ultrapassar
0 espaco da sala de aula, adaptando-se a contextos diversificados contribuindo assim para a

evolucdo do aluno como “ (...) um ser digital que nado se limita a consultar passivamente
informacdo mas sobretudo a produzi-la e reproduzi-la, construindo assim conhecimento e
alterando formas de estar, de trabalhar e de pensar.” (Costa et al., 2009, p.18), privilegiando a
inclusao da tecnologia no processo educativo, realizando atividades construtivas que despontem
e desenvolvam o pensamento critico, o conhecimento e o desenvolvimento de diferentes
capacidades potencializadas pelas ferramentas digitais (Damasio, 2008).

Assim, como referido anteriormente a filosofia da Web 2.0 visa a utilizacdo coletiva e social
das ferramentas e servicos, num ambiente acessivel a todos os utilizadores, que colaborativamente
publicam e partilham livremente a informacao, de acordo com os seus interesses e necessidades.
Nesta perspetiva de trabalho colaborativo, utilizado também em contexto educativo, a Web 2.0
permite a recolha e organizacao de paginas sobre varios temas de interesse para um determinado
grupo. Segundo Coutinho (2008, p.107):

E a forma Unica de combinar a interacdo social focalizada na colaboracéo e na
partilha de informacédo baseada no interesse comum do soc/al bookmarking que o
torna numa atividade extremamente atrativa e interessante para a investigacao
educacional.

Esta mesma ideia é corroborada por Mikroyannidis (2007) quando refere que a Web 2.0é
caracterizada essencialmente por dar liberdade e independéncia aos usuarios, através das
tecnologias de colaboracao, e pelo facto de descentralizar os meios onde todos podem ser
produtores de informacao, e onde a informacao pode ser desenvolvida coletivamente, o que devera
ser explorado na sala de aula. A Web 2.0esta intimamente ligada a ambientes propicios a criacao
e manutencao de redes sociais (abertas ou fechadas, publicas ou privadas). Este espirito estende-
se para além das paredes de um determinado sife, sendo que cada vez mais se observa o
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estabelecimento de ligacdes entre varios sifes, com o objetivo de proporcionar funcionalidades
adicionais aos membros das respetivas comunidades. Segundo Murugesan (2007), a Web 2.0
transforma o antigo modelo da Web tradicional, onde os usuarios sao simples consumidores
passivos da informacdo, em uma plataforma social para trocas de experiéncias através da
colaboracao. Nesta, os usuarios podem encontrar-se, colaborar e interagir para criar e
compartilhar conhecimento e, no entender de Murphy (2004), estes ambientes de fluxo informativo
facilitam e suportam a interacdo com o proposito de construir algo em comum.

Através das ferramentas de comunicacao sincrona e assincrona, blogs, Wikis, software
social além de outras formas de colaboracdo, os sujeitos podem interagir uns com os outros
criando a chamada inteligéncia acumulada (Gruber, 2008).

Segundo Gruber (2008), o surgimento destes sistemas inteligentes transformara a atual
“inteligéncia acumulada”, encontrada na Web 2.0, em “inteligéncia coletiva”. Ou seja, a
informacao criada por um grupo de pessoas podera gerar “conhecimento” que sera utilizado por
outras pessoas e por sistemas inteligentes para facilitar a producdo de mais conhecimento. E
devido a este objetivo de abertura e de transparéncia que a Web 2.0 se caracteriza também, em
grande parte, pelo carater gratuito (da maioria) dos sifes e ferramentas, e também pela criacéo e
disponibilizacdo de API's (Application Programming Interface) que permitem a comunicacdo com
outros sites.

Neste seguimento, Dohn (2009) reconhece que a Web 2.0 é composta por uma grande
diversidade de conteudos que podem desenvolver a:

a) Colaboracao e autoria;

b) Participacéo ativa;

c¢) Producao continua, reproducao e transformacdo de materiais em uso e reutilizacdo de

conteudos;

d) Abertura de contetdo, renuncia de copyright, autoria repartida;

e) Consciéncia da caracteristica de nao finalizacdo da atividade;

f) Desenvolvimento no ambito da Internet, ou com o uso de recursos e atividades mediados

pela Web.

Mediante o exposto, Lencastre (2009, p.1) salienta que “estamos na era em que 0s
docentes se devem colocar como mestres e aprendizes, na expectativa de que, por meio da
interacao estabelecida na «comunicacao didatica» com os estudantes, a aprendizagem aconteca

para ambos”. Face a esta realidade, a escola tem que mudar os métodos e técnicas de ensino e

38



pensar em formas eficientes, na perspetiva de preparar os estudantes para a sociedade do
conhecimento (Lisboa e Coutinho, 2011). A interacdo ininterrupta entre aprendiz/aprendiz e
aprendiz/conteudo, e a hipdtese de discutir e compreender diferentes pontes de vista, € um dos
cenarios mais enriquecedores e importantes para a aprendizagem (Vassileva & Sun, 2007). Neste
sentido, devido ao grande potencial da Web 2.0 em criar diferentes palcos educacionais, que
abrem novas perspetivas pedagogicas, varios investigadores, na area das Tecnologias Educativa,
estdo a propor e a avaliar diversas formas de se trabalhar com estas ferramentas, com a finalidade
da aprendizagem ser realizada de forma mais interativa, amigavel e com resultados mais
promissores (Vassileva & Sun, 2007; Dimitrova et al., 2008). Concluindo, estas ferramentas
trazem contributos muito positivos para o ensino, principalmente por permitir novas praticas
pedagogicas e formas de aprendizagem mais ativas e interativas, como refere Dias (2001. p. 1):

Os processos de comunicacao em rede realizados através da Web afirmam-se, cada
vez mais, como o suporte para a formacdo das novas comunidades de partilha de
informacdo, com particular relevancia para o dominio do desenvolvimento das
aprendizagens. E através das praticas de interacéo e colaboracdo que decorrem no
seio destes agrupamentos, que a aprendizagem resulta num processo dinamico de
envolvimento, partilha e construcao conjunta do novo conhecimento realizado pelos
membros da comunidade.

O crescente éxito das redes de partilha de ficheiros e das redes sociais, refletem a
importancia crescente que estas ocupam no dia-a-dia de milhdes de pessoas, por todo o mundo,
em resultado da democratizacao e do rapido desenvolvimento de tecnologias como, os telemdveis
multifuncionais e outros dispositivos moveis com capacidades computacionais e crescente
portabilidade, mudando em muitos aspetos os habitos de vida das pessoas.

Nesta perspetiva, as redes sociais, também conhecidas como soffware de colaboracéo
social, sao aplicacdes que suportam um espaco comum de interesses, necessidades e metas
comuns para a colaboracdo, a partilha de conhecimento, a interacdo e a comunicacéo (Brandtzaeg
et al., 2007). Por sua vez, a utilizacdo de redes sociais em contexto educativo é uma area que
comeca agora a surgir com resultados promissores, tal como demonstram as investigacoes
desenvolvidas por Munoz & Towner (2009).

De acordo com Ramos et al (2001, p.29) “ a existéncia deste universo de recursos &, hoje
em dia, um bem inestimavel, constituindo a base para a emergéncia de uma “inteligéncia
coletiva”. A multiplicacao de informacao em suporte digital, sendo valiosa do ponto de vista
educativo, torna complexa, para os professores, a tarefa de identificar com alguma eficacia os

recursos educativos digitais que poderao vir a ser utilizados num determinado contexto educativo
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de forma inovadora (Ramos et al., 2001). A informacdo criada por um grupo de individuos
conseguira desenvolver “conhecimento” que sera utilizado por outras pessoas e por sistemas
inteligentes, que facilitaram a producao de mais conhecimento. Como exemplifica a Figura 7, que
retrata a visdo de diversos investigadores sobre o caminho que ira ser tracado pela Web nas

préximas décadas (Davis, 2008).
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Figura 7- Visdo do rumo das pesquisas na Web até 2020 (Davis, 2008)

Podemos observar na figura 5 que o eixo y representa as pesquisas na Web semantica e no
eixo x aspesquisas na Web 2.0. Assim, a seta na diagonal representa o rumo das pesquisas atuais,
onde verificamos uma interacéo entre Web Semantica e Web Social. Neste contexto, Jovanovic et
al. (2008) aponta para o facto de através desta unido ser possivel criar e compartilhar contetido
de forma colaborativa, representar esta informacao de forma explicita e com semantica para que
0s computadores possam compreendé-la e utiliza-la.

Nesta “nova forma de utilizar a Web", a informacao contida na Web 2.0¢é utilizada e avaliada
por outras pessoas que interagem com o contetdo e seus criadores. Através de fags, simbolos,
pontuacoes e comentarios, existe um envolvimento entre a informacao e seus leitores que depois
de interagirem apenas as informacdes mais relevantes prevalecem (Mikroyannidis, 2007). Esta

|n

“selecao natural” da informacdo é muito util quando falamos em conteudo educacional, no

entanto, a Web 2.0necessita de determinados padrbes para estruturar e representar a informacao.
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Em suma, mudar o sistema educativo € uma tarefa que se assegura ardua que requer muito
empenho, persisténcia e motivacao por parte de todos os intervenientes. Assim, no ponto de vista
de Veen e Jacobs (2005) devemos de ter em atencao os seguintes principios:

a) Confianca — O professor necessita de ter confianca nas capacidades que o aluno possui;

b) Relevancia — O educando tem que ter consciéncia que os contetidos abordados na sala

de aula tém algum significado na sua vida, podendo ser aplicados em outros contextos

sociais;

¢) Talento - E fundamental que sejam valorizados e explorados os talentos que o aluno

possui, para que assim se consiga estimular e desenvolver o processo de aprendizagem;

d) Desafio — Uma escola que coloca desafios que tenham como objetivo ajudar a estabelecer

uma relacao entre o aluno e o mundo que os rodeia, tendo assim grandes possibilidades

de estimula-lo e envolvé-lo nas atividades educacionais;

e) Imersdo — Substituir os contetdos dados e propiciar momentos de trabalho em

ambientes virtuais, onde o aluno podera fazer novas descobertas;

f) Paixdo — os professores devem passar a paixdo para os alunos, valorizando os seus

talentos, pois “a paixao € a chave da motivacao, que &, como todos devemos saber, a chave

da aprendizagem” (Veen & Vrakking, 2009, p.112);

g) Autorregulacao - este principio defende que o professor ndo deve ser o Unico responsavel

pelo que acontece na sala de aula. Os alunos precisam sentir-se envolvidos e fundamentais

para definir o rumo e o desenvolvimento do processo de aprendizagem.

Lishoa e Coutinho (2011, p. 16-17) concluem que, para que a educacdo desenvolva de
forma harmoniosa e integral o aluno, no sentido de este conseguir encarar “os desafios de uma
sociedade que tem como premissa basica, as constantes mudancas em todos os segmentos
sociais, compete a escola a tarefa de educar criancas, jovens e adultos de maneira diferente para
um mundo mutante”.

Em suma Veen e Vrankking (2009) salientam que, estad nas nossas maos construir uma
sociedade mais integra e justa, regulada pelo respeito e solidariedade, sendo estes, principios
fundamentais para o desempenho de uma cidadania mais justa e responsavel, cabendo a nos,
educadores, mudar praticas e contribuir para o desenvolvimento harmonioso do aluno, de maneira
a formar cidadaos responsaveis, validos e ativos nesta sociedade digital, que da diversas

oportunidades mas que é exigente, competitiva e em constante mudanca.
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4. Software Musical

4.1. Tipos de Software no Ensino da Miisica

Hoje em dia, ¢ muito comum encontrarmos diferentes tipos de software, dentro do ambiente
escolar, com a finalidade de auxiliar no ensino de diferentes disciplinas, tornando assim o estudo
mais prazeroso e atrativo. Segundo Silva (1998, p.141):

A expressao software refere-se a ideia de contetido do meio, sendo utilizada no
sentido de programa de producdo e de documento, ou seja, a0 mecanismo
semiético subjacente a utilizacdo da linguagem que esta associada ao respetivo
meio. Abrange ainda, devido a esta associacdo, as intervencdes humanas na
producao da mensagem e na rececao da mensagem.

Além deste aspeto, o aparecimento de plataformas online, sites, blogs e redes sociais,
também vieram facilitar a comunicacdo informal em torno das atividades musicais.

Neste seguimento, no campo da musica encontramos diversos software destinados ao
ensino e pratica musical, no entanto, a sua maioria ¢ mais direcionada ao ensino profissional da
musica, nomeadamente o: £ncore, Edifom, Finale, Guitar Pro, Sibelius, Beethoven Lives Upstairs,
Juiliard Music Adventure, Audacity, Fruit Loops Studio, Cubase, entre outros.

Segundo os critérios definidos nas teorias de Ensino/Aprendizagem seguidas pela Educacdo
Musical e pela Psicologia Cognitiva da Musica (Miletto et al, 2012), o desenvolvimento de software
educacional destinado ao ensino da musica abrange estratégias especificas, nomeadamente, no
que concerne a definicdo do conteudo, ao publico-alvo, ao nivel de ensino do usuario, aos pré-
requisitos adquiridos a nivel da formacao musical e na forma de apresentacdo do contetdo. Para
Miletto et al (2012), cabe ao professor decidir e definir quais as formas mais adequadas de utilizar
as ferramentas computacionais, com o intuito de enriquecer o ambiente de aprendizagem.

Assim, Fritsch et al (2003) conclui que podemos observar trés niveis de utilizacdo de
software na educacdo musical:

1) O uso de software musical em geral (editores de partituras, sequenciadores, etc.), como
ferramenta educativa, embora nédo tenha sido criado especificamente com esse objetivo
em mente;

2) O uso de software especificamente educativo-musical (treinamento auditivo, tutores
tedrico-musicais, etc.)

3) Criado especificamente para educacdo musical.
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Neste sentido, a montagem ou organizacao de um sefup de software deve formar um

ambiente completo de producao e possibilitar uma aprendizagem musical bastante abrangente,

que seja ao mesmo tempo, “precetivo/conceitual/criativo” (Fritsch et al, 2003).

Segundo o mesmos autores (Fritsch et al, 2003) os diferentes soffware, utilizados no

ensino da musica, estao divididos em:

1)

2)

3)

4)

5

6)

Software para acompanhamento — E o tipo de soffware semelhante aos teclados de
acompanhamento automatico, quando s@o executadas notas em um instrumento MIDI,
permitindo ao usuario realizar composicdes e arranjos.

Software para edicao de partitura - E aquele que serve para editar e imprimir partituras,
bem como incluir notas usando o cursor ou diretamente de uma execucao em instrumento
MIDI. Permitindo ainda, importar arquivos no formato MIDI gerado por outros programas.
Software para a gravacdo de audio — Grava multiplas e simultaneas trilhas de audio
digitalizado. Estes aplicativos facilitam as atividades de composicdo ja que permitem a
gravacao de um instrumento como base em um canal e em seguida 0s demais em outras
trilhas, ouvindo o instrumento base ja gravado.

Software para instrucdo musical — Sdo programas utilizados para o estudo de teoria e
percecao ou, como auxilio no aprendizado de um instrumento musical. Nesta categoria
de Software estao inclusos os CD-ROM’s multimidia e Web sites sobre historia da musica
e biografia de compositores.

Software para sequenciamento musical — Permite a gravacdo, execucdo e adicdo de
musicas no formato MIDI, e armazenada pelo software, podendo assim, ser editada.
Software para sintese sonora — Sdo gerados sons (timbres) por meio de amostras sonoras
armazenadas ou por algum processo de sintese digital.

Concluindo, Fritsch (2008) com os seus estudos deixa bem claro que é possivel ter um

suporte tecnoldgico, na area da musica, muito diversificado possibilitando uma aprendizagem

prazerosa, instigante e muito acessivel ao aluno. A aprendizagem e o estudo musical auxiliado por

um software acaba por ser um grande trunfo no processo de ensino-aprendizagem da musica.

4.2, O Software Noteflight em Contexto Educativo

A edicéo digital de partituras é provavelmente uma das ferramentas educacionais mais

significativas e importantes no desenvolvimento do trabalho de um professor de educacao musical.
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Aprender a gerir um programa que nos permite escrever musica no computador, facilita, em muito,
o trabalho do professor, uma vez que possibilita a criacdo de diversos recursos educacionais em
menos tempo. No entanto, os alunos com este tipo de programas, para terem acesso aos materiais
desenvolvidos tém que os fotocopiar ou utilizar as TIC e fazer upload para um servidor, blogou
website.

Assim, nos ultimos tempos, tém surgido uma série de ferramentas e plataformas que
possibilitam a composicao e experimentacao musical através da colaboracao. Passa a ser possivel
compor através da utilizacao de redes de colaboracao, uma vez que até entdo, este processo de
criacdo musical geralmente era individual (Gohn, 2011).

Neste contexto, surge o software musical online Noteflight, que é um editor de notacéo
online, que para além de nos facilitar o trabalho em termos de escrita musical, nos permite criar
(individualmente/colaborativamente) e compartilhar as nossas composicdes na rede criando um

ambiente de trabalho Web 2.0 (Figura 8).
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Figura 8- Pagina inicial do usuario (Home)

O Noteflight &€ muito mais do que um editor de musica online, € uma comunidade musical
2.0 onde podemos criar, editar, partilhar e publicar dezenas de materiais destinados a diferentes
publicos educacionais e profissionais. Isto significa que, além de escrever musica, teremos acesso
as composicdes e materiais criados por nos e outros usuarios, resultando numa solucao
mutuamente benéfica, uma vez que vai enriquecendo 0 nosso repertorio de partituras e materiais

de sala de aula (Figura 9).
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Figura 9- Tela das partilhas efetuadas pelos utilizadores do Notefligh

Como reforca Hartley & McWilliam (2009) este programa, tira partido dos recursos
disponibilizados pela geracao Web 2.0, que permite produzir e partilhar, de um modo simples e

rapido, alcancando espacos e publicos distantes e heterogéneos (Figura 10).
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Figura 10- Tela do férum dos utilizadores do Nofeflight

Felizmente, atualmente muitas das nossas escolas ja estdo equipadas com salas
apetrechadas com computadores, /infernet e diferentes aparatos multimédia, o que permite que
0s nossos alunos possam explorar e trabalhar nesta aplicacao, no sentido de reproduzir, fazer
exercicios, ouvir e compor peqguenas melodias, ajudando assim a promover a sua criatividade
musical.

O Noteflight além de ser um software de notacdo musical possui algumas caracteristicas

que vao de encontro as potencialidades de um soffware educativo, uma vez que, na nossa
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perspetiva, retine alguns dos requisitos que Cabero et al. (2000, p.127) considera essenciais neste
tipo de aplicativos destinados a educacao:
a) Adaptam-se aos processos e estilos cognitivos dos alunos que com eles trabalham;
b) Sao interativos, dado que respondem as acdes dos utilizadores e permitem o dialogo ou
o intercambio de informacao entre o computador e o utilizador;
c) Permitem o trabalho individualizado, adaptado ao ritmo e progressao do aluno em funcao
das acdes do mesmo;
d) S&o faceis de usar, exigindo poucos conhecimentos informaticos para se interagir e
aprender com 0s mesmos;
e) Apresentam uma estrutura basica comum, embora ndo se tenha de seguir um mesmo
esquema de interacao.

Como referimos anteriormente, um editor de notacdo musical é fundamental no trabalho
de qualquer professor de musica, mas também é uma mais-valia para os alunos, especialmente
nos aspetos da linguagem da musica, na performance vocal ou instrumental, na composicdo, na
audicdo, nos arranjos musicais, entre outros. Com o Nofeflight, as aulas de Educacdo Musical
ganham outra dimenséao, podendo os alunos desenvolver algumas das atividades musicais que se
seguem:

1) Escrever exercicios e partituras musicais utilizando a linguagem musical que nos

interessa, dependendo do publico-alvo: Compasso, tempo, clave, instrumentos,

repeticdes, dinamicas, entre outros (Figura 11).
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Figura 11- Exemplo de uma atividade: alterar o timbre
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2) Desenvolver exercicios de linguagem musical, modelos de atividades musicais,
exercicios harmonia, melodia ou entoacdo para a pratica de leitura de musica e

composicao (Figura 12);

Moderato G8

Figura 12: Criacao de uma melodia

3) Adicionar o texto as partituras para cantar em sala de aula e indicar os acordes para

acompanhamento (Figura 13);

RO =y 8

Conectarse Videos de Ayuda Manu:

Fle  Edit Saf Score  Play  View

Hino a Alegria

MEELRRR N
IR g

Figura 13- Colocacao de letra na melodia

4) Compor melodias simples em voz ou flauta, melodias com duas ou mais vozes para

partituras orquestrais ou outro grupo instrumental ou vocal (Figura 14).
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Figura 14- Criacao de uma melodia com varias vozes: escolha timbre, do compasso e figuras
ritmicas.

5) Reproduzir musicas facilmente editadas e exportadas (arquivos M/D/, Wave,) e importar
arquivos MIDI para converter em notacdo musical. Também podemos exportar o audio

em formato Wave( Figura 15).

-
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Hino a Alegria
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FILE TYPE
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WAV audio v
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Figura 15- Exportar melodia em formato Wave

6) Imprimir e exportar partituras. Podemos também importar estes arquivos para modificar

qualquer um dos parametros.
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Assim, sendo o Nofefiight uma ferramenta da era 2.0 vai beneficiar de algumas das vantagens

que esta possui (Coutinho e Bottentuit Junior, 2007b; Alexander, 2006; O Reilly, 2005),

nomeadamente:

a)

b)

c)

d)

e)

g)

h)

Nao é necessario instalar um programa e pode funcionar em qualquer computador e
sistema operacional que facilita muito o uso pelos alunos.

Podemos criar uma conta para a classe de grupo e trabalhar no computador. Cada aluno
ou um grupo de alunos podem ter a prépria conta Nofefijght e realizar muitas atividades.
Tem um motor de busca e uma biblioteca de partituras criadas por usuarios. Com a conta
no Notfeflight podemos executar essas pesquisas e marcar como favoritos que nos
interessam. Também tem um férum para se comunicar com outros usuarios e fazer
perguntas ou outros topicos.

As partituras sao automaticamente enviadas para listas de rede para compartilhar com
nossos alunos e com o resto da comunidade de usuarios Nofeflight.

As atividades criadas sao interativas, podem ser incorporado em sites e blogs. Podemos
ouvir a melodia enquanto vemos a partitura.

Podemos combinar e sincronizar notas com videos do Youtube.

As partituras podem ser comentadas dependendo das atividades e das aprendizagens
pretendidas.

A ferramenta ¢ muito intuitivo e simples, com um unico clique surgem as notas, figuras
sao digitados adicionar ou remover as barras, a chave é alterada, o tempo é alterado,
indicacOes de texto e acordes sdo adicionados, o texto do titulo é escrito em a parte
superior do pessoal, etc.

O Noteflight vai possibilitar aos alunos a capacidade de ouvirem, estudarem,

experimentarem, o0 que estdo a desenvolver, e a0 mesmo tempo aplicarem os conteudos

abordados na sala de aula.
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5. Estado de arte

5.1. Metodologia de pesquisa

O estudo realizado foi do tipo descritivo (MacMillan & Shumaker, 1997) e, dentro destes,
adotou o formato de um estudo analitico de tipo revisao integrativa (Cooper, 1984) ou ainda
agregativa (Gough et al., 2012) ja que o objetivo foi proceder a uma sintese e discussdo de
resultados de estudos prévios. Regra geral, num estudo de tipo integrativo, o investigador segue
0S seguintes passos:

1. Define o objetivo da analise que deve ser suficientemente claro para guiar a selecéo e

recolha de dados;

2. Constitui o corpo documental que deve conter todo o volume da investigacao relevante;

3. Codifica as caracteristicas a reter nos estudos de acordo com os objetivos da revisdo;

4. Transforma e interpreta os resultados individuais de forma a possibilitar comparacdes

posteriores (Gough et al., 2012).

Atendendo ao facto de esta tematica incidir sobre uma area de estudo recente e sem muitos
estudos efetuados no ambito da comunidade de investigadores portugueses e brasileiros, a
preméncia de uma metodologia clara que permitisse circunscrever o que existe e que definisse
quais os procedimentos seguidos tornou-se essencial.

A abordagem metodoldgica desta revisdo integrativa de literatura processou-se em duas
fases. A primeira fase consistiu na definicdo do protocolo de pesquisa que permitiu a identificacédo
do conjunto de artigos a serem considerados para a revisdo de literatura. A segunda fase centrou-
se na definicdo dos critérios de inclusdo e exclusao dos estudos que integrariam a base de dados
documental ou corpus de analise. As pesquisas foram efetuadas em bases de dados académicas
que permitem o acesso a textos integrais. Apds varias pesquisas exploratorias optou-se por definir
um conjunto de descritores e palavras-chave que nao so orientasse as pesquisas como também
estruturasse os conceitos do estudo. Desta forma, apos leitura de alguns textos e por forma a
melhor responder as questdes de investigacao definiram-se as seguintes palavras-chave:
“Tecnologia e Musica”, “Software Musical”, “Musica e Educacao a distancia”, “Web 2.0 e ensino
da Educacao Musical”. Nos resultados das pesquisas estes conceitos deviam constar no titulo, no
resumo (abstract), nas palavras-chave (keywords) ou no corpo do texto dos artigos disponiveis.
Para efeito da constituicdo do corpus documental foram realizadas pesquisas nas bases de dados

da RCAAFP, BDTD, EBSCO, b-on, Scholar, nos motores de busca da /nfernete nos repositdrios das
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diferentes Universidade Portuguesas e Brasileiras, mediante a utilizacéo da pesquisa avancada no
sentido de centrar a pesquisa em teses e dissertacdes. Para além deste critério de inclusao,
entraram no acervo teses/dissertacdes publicadas no Brasil e Portugal, escritas em lingua
portuguesa ou inglesa, e publicadas entre 2000 e 2013 e realizadas no ambito da educacéo

escolar e ensino superior.

5.2. Categoria de analise

Para a delimitacao das categorias de analise procuramos ter sempre em conta a
especificidade do objeto de estudo. Nesse sentido, foram consideradas, para além das variaveis
de caracterizacdo do corpus documental (autor, ano, titulo, tipo de estudo, pais, instituicao),
variaveis especificamente relacionadas com os objetivos da revisao integrativa a referir: a) tipo de
estudo (mestrado/doutoramento) b) tecnologia utilizada, c) metodologia do estudo, e d) area
tematica. Para a variavel "metodologia" baseamo-nos numa adaptacdo das propostas de
categorizacao utilizadas por Gomes e Coutinho (2008) e também por Piano (2008) que considera
a seguinte tipologia para os estudos empiricos: quantitativos (experimental, survey, correlacional,
causal-comparativo), qualitativo, estudo etnografico, estudo misto, investigacdo-acdo e ainda
metodologia de desenvolvimento (development research). Para o caso da variavel "area tematica"
ndo encontramos reportada na literatura nenhuma categorizacao que pudesse servir de referéncia
para 0 nosso estudo pelo que se adotou para a categorizacao uma metodologia de analise de
contelido de tipo exploratério (Krippendorf, 1980; Ghiglione & Matalon, 1997), em que, apds uma
leitura inicial ou "flutuante" (Bardin, 1997) de todos os documentos que integravam o corpus
emergiram quatro grandes areas tematicas: A - Estudos com enfoque generalista, ou seja, estudos
que fazem uma abordagem mais abrangente as tecnologias aplicadas ao ensino e aprendizagem
da musica, problematizando a sua integracdo no contexto da sociedade da informacéo; B - Estudos
cujo enfoque ¢é avaliar a eficacia de soffware ja existente; C - Estudos cujo enfoque é o
desenvolvimento e avaliacdo de um novo soffware/site/protétipo; D - Estudos cujo enfoque é a

formacao de professores/Educacao onfine.
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5.3. Caracterizacao do corpus documental

O corpus documental ficou constituido por 40 estudos que constam da tabela I, abaixo
representada, organizados de acordo com as quatro areas tematicas descritas anteriormente, e
de acordo com as variaveis de caraterizacado atras referidas: autor, ano, tipo de estudo, titulo,

tecnologia usada, metodologia e pais de origem (Tabelal).

Area Autor Ano M/ Titulo Tecnologia Metodologia P
D utilizada
Santos 2006 M Tecnologias da informagéo e comunicagdo = TIC Quantitativo B
na formagé&o do professor de musica
Galesso 2009 M A critica de Adorno no contexto das = Cibercultura Estudo B
tecnologias digitais em musica T. digitais comparativo

Aparatos tec. = Qualitativo

" Viana 2009 M Musica na Cibercultura: Reconfiguragdo da | Cibercultura/ = Misto B
8 Estrutura do mercado a partir da Redes sociais

2 desintermediag@o do Funk brasileiro e sua = T. digitais

i\ producgdo em rede. Aparatos tec.

% Naves 2010 M Distribuicdo Digital de Musica: Perspetiva = Redes sociais/ = Qualitativo P
o0 tecnolégica emergente para o mercado = ciberespaco

3 Portugués T. digitais

) Pacheco 2010 M Musicos no Século XXI: a influéncia dos = Cibercultura/ = Qualitativo P
-.E universos digital e virtual Redes sociais

o T. digital

g Aparatos t.

] Paludo 2010 M Reconfiguragbes musicais: 0s novos = Cibercultura Qualitativo B
8 caminhos da musica na era da comunicagdo = T. digitais

E digital. Aparatos t.

3 Pinto 2010 M A utilizacdo de instrumentos musicais e = T. digital Qualitativo B

Aparatos Computacionais como Estratégia = Aparatos tec.
de Promocéo da Aprendizagem Significativa

no campo conceitual, da Fisica ondulatéria,

na Educacao de jovens e Adultos

A-

Marques | 2012 M Sistemas Musicais Interativos no Ensino = T. digital Estudo caso P
Especializado da Musica Aparatos tec.
Programagéo
Pereira 2005 M Utilizacao de softwares musicais Freeware, = Varios Investigacéo/ P
Shareware e Demo, na musicalizacdo de = Software acao
estudantes da rede formal e publica de
ensino
Martins 2006 M Avaliacdo do valor educativo de um @ Software Estudo caso P

software de elaboracdo de partituras: um = Finale
estudo de caso com o programa Finale, no
1°ciclo

Pinto 2007 M Tecnologia e ensino-aprendizagem Musical = Software Misto B
na Escola: uma abordagem construtivista = Encore 4.5
interdisciplinar mediada pelo software
Encore versdo 4.5

Araljo 2009 M Informética Educativa e Educa¢do Musical: = Software Estudo caso B
Possibilidade Pedagdgica do Software @ Finale
Finale no Ensino do Solfejo

Estudos cujo enfoque e avaliar é a utilizacao de
software ja existente

Ramos 2009 M Podcasts e 0 uso de dispositivos méveis no = Audacaty Estudo caso P
contexto do ensino da misica do 2° ciclo Telemével
P Batista 2010 ™M Companheiros virtuais em dispositivos = Software Estudo caso P
@ moveis: o caso do Pequeno Mozart Pequeno
Mozart
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Estudos cujo enfoque e o desenvolvimento e avaliacao

C-

ao online

D- Estudo cujo enfoque é a formacgao de professores/Educac

de um novo software/site/prototipo

Machado

Alves

Sousa

Flores
Paiva
Alves
Almeida

Teixeira

Valbom

Mateus

Rolo

Armeliat
0

Tofani
Lima
Melo
Delgado

Filho

Lalanda

Gohn

Borges

Kruger

Borne

Onofrio
Ferreira
Oliveira-
Torres
Rosas

2010

2011

2012

2002

2002

2004

2006

2006

2006

2007

2007

2011

2012

2001

2005

2007

2007

2007

2009

2010

2010

2011
2011

2012
2012

2013

O

< £ £

< £ £ £ £

o]

o= £

<

Guitarra, Tecnologia e Educacdo Musical:
A construcéo de uma Audig&o Critica

Aplicacéo do sintetizador como ferramenta
de ensino em Educagéo Musical

Contributo para o aperfeicoamento do
EarMaster 5 no ensino da harmonia

Conceitos e Tecnologias para a Educacéo
Musical baseada na Web
Sonorizagdo em multimidia:
especificas para a masica digital
Estudo de estruturas musicais em ambientes
hipermédia

Escola de Voz: As Tic no Ensino da Musica

Técnicas

Concegdo e Desenvolvimento de um
protétipo de Software Educativo para a
Formacéo de Educadores e Professores na
Area do Canto

Integracdo de Realidade Virtual no
Desenvolvimento de um Modelo de
Instrumento Musical Imersivo

O projeto “Karaoke para flauta” na
Educagdo Musical do quinto na de
escolaridade

Projeto DVD-ROM - Instrumentos Musicais
— Uma Aplicagdo em Educagdo Musical no
Terceiro Ciclo

Jogos computacionais na educacgdo: uma
aplicag&o ao ensino de masica.

Uma ferramenta para notagdo musical em
braille

Webflauta - uma aplicacdo EAD para o
ensino da Flauta

O e-learning e a formagdo continua de
Professores de Educagio Musical
Instrumentos Orff: unidade de
aprendizagem baseada no modelo IMS-LD
Formagao continuada de professores de
musica em ambiente de ensino e
aprendizagem online

E-music@ -Um Dispositivo de e-learning
para a aprendizagem da Musica no Ensino
Bésico

Educacdo Musical & distancia: Propostas
para o Ensino e Aprendizagem de Percussao
Tecnologias da Informagdo e comunicagéo
na formagcdo inicial do Professor de musica:
um estudo sobre o uso de recursos
tecnoldgicos por estudantes de Licenciatura
em musica no Estado de Santa Catarina

A percecdo dos docentes sobre a formag&o
continua, em educacdo musical, apoiada
pela Educacéo a distancia, em um contexto
orquestral

Trabalho docente na Educacdo Musical a
distancia: educagdo Superior Brasileira.

A Web como interface no ensino musical.

A iniciacdo a Guitarra em Videochamada
Pedagogia musical online: um estudo caso
no ensino superior da musica & distancia
Competéncias para o contexto tecnolégica-
musical: um foco nas tecnologias digitais
online para a educacé&o.
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Verificamos assim que 13 trabalhos integram a categoria tematica D -“Estudos cujo enfoque
¢ a formacao de professores/Educacao onfine’; 10 pertencem a categoria C dos “Estudos cujo
enfoque é o desenvolvimento e avaliacdo de um novo soffware/ site/protétipo”; 9 aos estudos que
a categoria tematica: B “Estudos cujo enfoque e avaliar a utilizacdo de software existente” e 8

pertencem a categoria A ou seja, “Estudos com enfoques generalistas” (Grafico 1).

Gréafico 1- Divisao por Areas tematicas

As investigacdes que integraram o corpo documental foram publicadas ao longo de um
periodo temporal que decorreu entre 2001 e 2013 (Tabela 2). Como se pode verificar 0 ano em
que se registou o maior nimero de publicacoes foi o de 2010 com 8 trabalhos, seguido dos anos
2006 e 2007 com 6 cada, seguindo-se 0 ano de 2009 e 2012 com 5 registos, o0 ano de 2005 e

2011 com 3 e os restantes anos com 1 registo cada um.

Ano Frequéncia ‘
2001 1
2002 2
2004 1
2005 2
2006 5
2007 6
2009 b
2010 8
2011 4
2012 5
2013 1

Tabela 2 - Distribuicdo dos documentos por ano
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Das 40 teses que incorporam o corpus documental, 34 sao dissertacdes de mestrado e 6
sao teses de doutoramento (Tabela 3). Destas, 19 foram realizadas em Portugal, sendo 18

dissertacdes de mestrado e 1 doutoramento e as restantes 21 no Brasil, sendo 16 teses de
mestrado e 5 doutoramentos.

PAiS MESTRADO DOUTORAMENTO TOTAL
PORTUGAL 18 1 19
BRASIL 16 5 21
TOTAL 34 6 40

Tabela 3 - Distribuicao das teses por Pais e tipo de dissertacéo

Dentro dos estudos empiricos, realizou-se uma categorizacdo em funcdo do modelo

metodoldgico adotado. Nesse sentido verificdamos que os trabalhos analisados se encontram

dentro das seguintes categorias (Grafico 2).
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Grafico 2 - Metodologias utilizadas nas investigacoes

Podemos verificar que os estudos empiricos que integram a base de dados documental séo
maioritariamente do tipo “estudo caso”, com 13 estudos. Seguem-se os estudos de tipo
“qualitativo” com 9 teses, seguindo-se os estudos “misto” com 8, os de “investigacdo/acao" com

6 a "metodologia de desenvolvimento" com 3 registo e 1 estudo com cariz quantitativo.
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Verificamos ainda que os principais instrumentos utilizados nas investigacdes desenvolvidos foram

0 questionario, a observacao e a entrevista.

5.4. Discussao de resultados

A- Estudos com enfoques generalistas

Nestes estudos incluimos todas as investigacdes fazem uma abordagem mais abrangente
sobre as tecnologias digitais aplicadas ao ensino e aprendizagem da musica, nao tomando como
objeto de estudo nenhum dispositivo tecnologico em particular, mas problematizando os
pressupostos epistemologicos e psicopedagogicos que estdao na base da integracao das
tecnologias digitais no processo de construcdo do conhecimento musical, na formacao dos
profissionais da musica, na alteracao das praticas e representacdes dos musicos e nos processos
criativos da producdo musical. De facto, a Internet e as tecnologias digitais fizeram emergir um
novo paradigma social, descrito como sociedade da informacao (Castells, 2003), do conhecimento
e da aprendizagem (Coutinho, 2011) um mundo desterritorializado, onde ndo existem barreiras
de tempo e de espaco para que as pessoas comuniquem, partilhem ideias e saberes e aprendam
de forma colaborativa (Coutinho & Alves, 2010) e que necessariamente teriam de afetar a forma
COmo Se ensina, aprende e cria musica.

Vemos assim serem abordados tdpicos como sejam refletir sobre as potencialidades dos
“Aparatos Tecnoldgicos” na evolucdo musical, a questao da "Cibercultura/Ciberespaco" e as suas
implicacdes no universo da musica, problematizando as ” Tecnologias digitais” de uma forma
global. Um dos estudos empiricos tem a preocupacao de estender a sua investigacao a area da
programacao musical, no sentido de integrar e fazer evoluir o “Ensino regular” dirigidos aos jovens
e adultos, atendendo a que, neste nivel de ensino, a musica nao é uma disciplina que predomine.

Desta categoria tematica constam, na base de dados documental, apenas teses de
mestrado, 5 do Brasil e 3 de Portugal, todas desenvolvidas entre os anos de 2006 e 2010.

Relativamente a opcdes metodoldgicas verificamos que, na sua maioria, os investigadores
adotam metodologias de cariz “qualitativo”, socorrendo-se para a recolha de dados de técnicas de
observacao, entrevista e também questionarios. Apenas um estudo refere ter sido aplicada uma
metodologia de tipo “quantitativo”, através de entrevista e questionario e reportamos ainda a

referencia a um “estudo comparativo” com cariz qualitativo. Isto equivale a dizer que a maioria
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dos estudos empiricos que integram esta area tematica sdo de tipo “nao experimental” ou
“descritivo”.

Em termos gerais as conclusdes destas pesquisas destacam fundamentalmente a
diversidade e possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais na area da musica. A pratica
tecnoldgica e o uso de sistemas musicais interativos sdo fundamentais no enquadramento do
mercado e da atividade musical atual. As ferramentas digitais e virtuais tém uma grande
centralidade no trabalho desenvolvido pelos musicos no século XXI. As novas tecnologias mostram-
se cada vez mais acessiveis e baratas, atingindo um numero cada vez maior de pessoas, estando
a tecnologia digital e a internet cada vez mais proximo dos artistas, produtores e consumidores.

Com a reconfiguracdo do consumo de musica possibilitado pelas tecnologias de informacao e
comunicacao, as plataformas sociais ganham notoriedade, € o consumo de musica como ato
cultural transforma essas plataformas em verdadeiras redes sociais, uma realidade que antes nao
era possivel mas que levanta inimeros desafios, como é no caso dos direitos de autor e o
crescente mercado de “pirataria” musical, dificeis de controlar. A apropriacdo de contetdo de
modo indevido é cada vez mais vulgar, no entanto e conforme os padrdes legais internacionais
atuais essa apropriacdo € indevida e é considerada pirataria, mesmo quando resultando num
objeto completamente diferente do original ou beneficiando indiretamente o objeto original. Além
disso, “muitas formas de ‘pirataria’ sdo Uteis e produtivas, seja para produzirem contetdo novo
ou para criarem novas formas de negdcios.” (Lessig, 2004, p. 60). Também de salientar que a
auséncia de limites e de uma eventual sobre exploracao da colaboracao virtual e consequente
bloqueio da interacéo presencial considerada fundamental para qualquer musico. Ainda no ambito
das representacdes é reconhecida a influéncia positiva das ferramentas digitais e virtuais na
criatividade, com uma facilitacao, por um lado, do processo de manipulacao e transformacdo do
som e, por outro, do acesso a todo o tipo de informacao, permitindo um constante enriquecimento
formativo. Assim, as interfaces e plataformas sociais funcionam como elemento aglutinador, capaz
de promover um crescimento intelectual dos participantes através da troca de informacdes.
Influéncia positiva das ferramentas digitais e virtuais na criatividade, com uma facilitacéo, por um
lado, do processo de manipulacéo e transformacao do som e, por outro, do acesso a todo o tipo

de informacéao, permitindo um constante enriquecimento formativo.
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B- Estudos cujo enfoque é avaliar a utilizacao de software ja existente

Esta categoria tematica é constituida na sua totalidade por trabalhos de mestrado que tém
como objetivo primordial aplicar e avaliar diferentes soffware musicais com cariz educativo, com
o intuito de verificar o seu contributo e potencialidades no desenvolvimento da disciplina de
Musica, e na aprendizagem numa abordagem educacional construtivista e interdisciplinar. As
investigacdes analisadas foram desenvolvidas entre os anos de 2006 e 2012, 6 em Portugal e 3
no Brasil.

Na sua maioria trata-se de experiencias realizadas no Ensino basico, o que nao surpreende
uma vez que, neste nivel de ensino, o uso de soffware musical, durante a pratica letiva, ndo é
muito frequente, dai a necessidade que existe em perceber e avaliar as potencialidades que estas
ferramentas desempenham no processo de ensino-aprendizagem da mdusica. No ensino mais
profissional da musica, surgem duas teses onde também ¢é abordada e estudada a mesma
tematica, com o intuito de averiguar os objetivos identificados anteriormente.

Os principais software musicais investigados, nesta area tematica, centram-se
fundamentalmente nos seguintes software: Finale, Encore, EarMaster Pro 5, Pequeno Mozart e o
Sound Forge. O software Finale foi o mais utilizado nestas investigacoes. Este e o programa £ncore
caracterizam- se por serem soffware de notacdo musical para a criacao, edicdo e impressao de
partituras de utilizacdo gratuita. O programa EarMaster Pro 5 é essencialmente utilizado para
treinamento de ouvido; combina uma variedade de exercicios destinados a alunos de musica,
musicos iniciantes ou avancados. O software “Pequeno Mozart” foi concebido para criancas dos
3 aos 10 anos, e contém caracteristicas necessarias para uma aprendizagem correta e cativante
da educacdo musical no ensino basico. O objetivo pedagogico do software é permitir o
desenvolvimento da literacia musical. O software “Sound Forge” é considerado uma ferramenta
de edicao de audio, utilizado em dos estudios de gravacao e edicdo de audio, esta presente
também nas casas de editores amadores. Foi usado nos estudos analisados para editar
fragmentos das musicas pretendidas, no sentido de realizar o estudo das mesmas.

Estes recursos aplicados, em contexto se sala de aula demonstraram ser um contributo
muito importante na motivacdo, no empenho e no desenvolvimento das aprendizagens dos
estudantes.

Como paradigma de investigacdo, na sua maioria os estudos empiricos adotam uma visdo

interpretativa da realidade e em termos metodologicos sao do tipo “Estudo caso “, de cariz
qualitativo. Coutinho e Chaves (2003) considera que por se tratar de uma metodologia que se
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adapta a muitas situacdes na investigacao educativa pode trazer a investigacao, no dominio da
Tecnologia Educativa, importantes contributos. Este modelo investigacdo envolve um estudo
intensivo e pormenorizado de uma entidade bem definida. Neste dominio, no processo de analise
documental, verificamos ainda que dois estudos aplicam a metodologia “Investigacdo-acdo”. Trata-
se de investigacoes em que o investigador envolve os investigados no processo da investigacao
com o objetivo de, em conjunto, serem encontradas e negociadas solucdes para os problemas
que estiveram na base do desenvolvimento do estudo (Coutinho, 2013).

Em termos de resultados os estudos empiricos analisados reportam ser importante e viavel
0 uso da informatica, nomeadamente dos soffware musicais, no ensino da musica em contexto de
sala de aula, tanto nos aspetos considerados mais técnicos quanto nos mais
didatico/pedagogicos. Estes possibilitam uma integracdo interdisciplinar, desenvolvimento de
competéncias, uma aprendizagem pela descoberta onde os alunos desenvolvem a criatividade, a
percecao auditiva e assimilam os conceitos musicais.

Verifica-se também que o recurso a estas tecnologias potencia a criacdo de um bom
ambiente de trabalho na sala de aula. Na sua grande maioria, as investigacdes realizadas reportam
que os alunos demonstraram bastante motivacdo e empenho na realizacdo das tarefas,
conseguindo-se ambientes de trabalho estimulantes, atrativos e, consequentemente, propicios a
uma aprendizagem significativa. Em suma, os recursos tecnoldgicos podem desempenhar um
importante contributo para o processo de ensino e aprendizagem da musica, uma vez que também
possibilitam a pratica de exercicios fora do contexto de aula, constituindo assim um reforco a

aprendizagem dos topicos da disciplina de Musica.

C- Estudos cujo enfoque e o desenvolvimento e avaliacio de um novo

software/site/prototipo

Incluimos nesta area tematica todas as investigacdes que centram o seu estudo no
desenvolvimento e avaliacao de prototipos educativos - sifes, software, prototipos computacionais
- que sao desenhados pelos investigadores com o objetivo de encontraram solucbes para
problemas especificos relacionados com o ensino e aprendizagem da musica. Na nossa base
documental constam 8 dissertacbes de mestrado e 2 de doutoramento, sendo 6 Portuguesas e 4
Brasileiras.

Estes recursos tecnologicos sao organizados e planeados no sentido de transmitir

informacdes sistematizadas, caracterizando um processo instrucional que comeca com a
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identificacao das caracteristicas e necessidades dos utilizadores (publico-alvo) que determinam a
didatica dos conteldos e as estratégias pedagdgicas a implementar e terminam com a avaliacao
sistematica do seu impacto junto dos utilizadores. Todos os software/site/protdtipo desenvolvidos
tiveram como objetivo ir de encontro aos conteudos musicais que se pretendiam explorar, tendo
em conta o nivel de ensino e as competéncias a desenvolver nos destinatarios para os quais o
recurso foi criado.

O desenvolvimento e avaliacdo dos diferentes protétipos reportados nos estudos que
integram esta categoria tematica realizaram-se em diferentes niveis e graus de ensino, do 1° ciclo
ao ensino superior: 5 no Ensino basico, 3 no ensino profissional da musica, 3 no Ensino superior,
da 1 na formacéo de professores e 1 na formacédo dos musicos.

Nestes estudos sao reportados o desenvolvimento de prototipos hipermédia como o “Puzzle
musical”, “Instrumentos Musicais” ou ainda o protétipo “Intervalos”; de sitios Web como € o caso
da “Escola de voz"; de software educativo caso do “Multimedia Builder' do "Baticum" ou mesmo
do Aaraoke, para flauta de bisel; do Jogo digital “Titita” - uma aventura musical”; ou ainda do
protétipo “WAVE” que propde um modelo de instrumento musical imersivo. Estes recursos foram
direcionados para diferentes niveis de aprendizagem musical, desde o ensino direcionado para os
alunos com Necessidades Educativas Especiais (Deficiéncia visual) até ao desenvolvimento da
pratica instrumental.

As investigacdes em educacdo ndo podem ignorar os quadros de referéncia paradigmaticos
gue as suportam e as reais contribuicoes das abordagens quantitativa e qualitativa relativamente
a realidade estudada.

Assim, na investigacao educacional na area da musica sao diversas as possibilidades e as
opcdes metodoldgicas a serem utilizadas. Seguindo estes pressupostos, os estudos empiricos aqui
analisados, e dado que a utilizacdo e a escolha da metodologia se deve fazer em funcdo da
natureza do problema a estudar (Serrano, 2004), utilizam diferentes metodologias mediante a
realidade e os objetivos a atingir. Nesta ordem de ideias, as teses analisadas, em termos da
metodologia utilizada, 4 sao de cariz misto (Coutinho, 2013), 2 recorrem ao estudo de caso, 3 a
metodologia de desenvolvimento (van der Akken, 1999), sendo que um refere o recurso, numa
primeira fase, a8 metodologia UTAUT (Teoria unificada de aceitacao e utilizacdo de tecnologia),
complementada, numa segunda fase, com testes de usabilidade baseados no questionario

standard IsoMetrics.
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Relativamente a resultados, os investigadores que implementaram estes protétipos referem
que, na generalidade, estes novos recursos tecnologicos foram importantes para o
desenvolvimento das competéncias que propunham maximizar. Na perspetiva dos seus
desenvolvedores as ferramentas construidas podem ser consideradas recursos educacionais
multimédia motivadores, que permitem tornar o processo de ensino/aprendizagem na area da
musica, mais eficaz e efetivo, em diferentes niveis de ensino. Dos estudos efetuados, conclui-se
que de um modo geral as aplicacdes encontraram uma boa aceitacdo, dentro daquele que foi o
seu publico-alvo. No entanto, alguns dos recursos desenvolvidos devem continuar a ser
aperfeicoados e a ser utilizados, no sentido de se fazerem estudos mais alargados, com o intuito
de verificar, a longo prazo, quais os reais contributos na aprendizagem e evolucdo musical dos
discentes.

Verificamos ainda que, na componente empirica destas investigacdes, sdo utilizadas
pequenas amostras uma vez que os estudos sao centrados na avaliacao da usabilidade dos
protétipos junto de pequenos grupos de alunos. Os autores reportam quase sempre serem
necessarios estudos mais alargados que permitem verificar o alcance destes novos ambientes na

promocao das aprendizagens.
D- Estudos cujo enfoque é a formacao de professores/Educacao online

A educacao online, segundo Moran (2002) pode ser definida como um conjunto de acdes
de ensino/aprendizagem cujo desenvolvimento ¢ mediado por tecnologias de informacéo e
comunicacao, principalmente por intermédio da Internet. E uma modalidade de ensino que pode
adotar diferentes formatos dentro da educacédo onfine, ja que ocorre fora do campus da sala de
aula, estando os estudantes e professores em locais diferentes durante todo ou em grande parte
do tempo em que aprendem e ensinam (Moore & Kearsley, 2010).

Esta levanta questdes pedagdgicas especificas tendo em conta os novos desafios que a
educacao a distancia coloca. Para Vonderwell et al. (2007), este tipo de aprendizagem requer uma
reconstrucao dos papéis dos diferentes intervenientes, das relacoes e das praticas tanto do aluno
quanto do professor, levando a necessidade de se identificar novos métodos que sejam eficazes e
apropriados para a aprendizagem online. De acordo com Santos (2005), as interacdes
provenientes deste processo permitem a partilha do conhecimento de forma colaborativa onde os
professores e alunos podem vir a ser autores e coautores do processo de ensino-aprendizagem,

participando nas situacdes de aprendizagem e disponibilizando conteudos. Neste sentido,
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deparamo-nos tanto em Portugal como no Brasil com uma grande variedade de cursos online:
cursos com um numero diferenciado de alunos; cursos com diferentes tipos de interacao; cursos
centrados nos professores; cursos centrados nos alunos; cursos que utilizam somente uma
ferramenta e outros que integram varias tecnologias. O ensino, e consequentemente o0s
professores, tém que acompanhar este progresso uma vez que 0s papéis que lhes sdo exigidos
multiplicam-se, implicando uma grande capacidade de adaptacdo e mesmo de criatividade diante
de novas situacdes, propostas e atividades.

Por conseguinte, esta categoria tematica caracteriza-se por incidir em estudos onde a
Educacao online é o objeto central do estudo em causa e em que o objetivo € averiguar e perceber:
i) a real necessidade de capacitar os alunos e docentes de novas com competéncias digitais na
educacao a distancia, i) a qualidade das aprendizagens realizadas a partir de materiais multimédia
de apoio & educacdo online, e iii) as praticas pedagdgicas desenvolvidas pelos professores na
disciplina de musica em modalidades EAD. Estas pesquisas pretendem também dar um contributo
significativo para o conhecimento das modalidades de ensino a distancia e em formato b/ended
learning, em particular discutir as vantagens da utilizacdo dos diferentes media no ensino e na
formacdo dos professores de musica.

As investigacdes aqui retratadas foram desenvolvidas entre 2001 e 2013, sdo constituidas
por dez teses de mestrado e trés de doutoramento, sendo 4 portuguesas e 9 brasileiras.

Os destinatarios destas investigacdes sao principalmente os professores de musica (10),
tanto a nivel do Ensino superior como na formacao continua de professores de musica; seguem-
se 0s alunos do ensino basico (1), o ensino dirigido a aprendizagem de um instrumento musical
(1), e ainda um estudo dirigido para o publico em geral que se interessa pela musica.

Para facilitar a criacdo de ambientes de aprendizagem surgem uma pandplia de plataformas
disponiveis. Nelas, estdo disponibilizados diversos recursos tecnoldgicos e pedagogicos para o
desenvolvimento de metodologias educacionais, utilizando canais de interacdo web aptos a
oferecer suporte para atividades educacionais de forma virtual. Nesse sentido, nestes estudos,
foram utilizadas diferentes plataformas tendo sido a Mood/e a mais usada.

O estudo de caso é a metodologia mais utilizada com seis registos, predominando as
investigacoes realizadas com pequenas amostras, onde a recolha de dados ¢ efetuada através de
dados qualitativos. Seguem-se os estudos do tipo investigacdo/acao com trés registos; os estudos
de cariz qualitativo com dois registos e, por ultimo, um estudo de tipo analitico e um estudo misto,

ambos com registo Unico. Esta constatacéo nao deve surpreender uma vez que a educacao onfine
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constitui uma area de investigacdo educativa relativamente recente, em particular no que diz
respeito ao ensino da musica, que da ainda os seus primeiros passos dai a tendéncia clara para
a emergéncia de abordagens metodoldgicas de cariz descritivo e exploratorio. Na maioria das
metodologias referidas anteriormente, os instrumentos utilizados na recolha de dados foram o
questionario, seguindo-se a entrevista e as técnicas observacao.

Ao analisarmos os dados documentais salientamos que para a criacdo e sustentacdo de
comunidades de aprendizagem sera necessario capacitar formadores dotados com competéncias
ndo so a nivel tecnolégico mas sobretudo pedagdgico, que lhes permitam atuar eficazmente neste
novo ambiente de formacao. No entanto, sdo reportadas vantagens como a gestdo do tempo € a
conciliacdo dos compromissos laborais ou familiares com a aprendizagem musical.

A socializacdo, como a entendemos, podera ficar comprometida, uma vez que o processo
se torna ainda mais individual, porque o aluno podera ter aulas a partir de casa sem a necessidade
de frequentar o lugar-comum: escola.

Na Educacdo a distancia em Educacdao musical devemos ter em atencao: as acdes e
interacdes. Existe uma multiplicidade de fatores que influenciam a pratica docente nesta
modalidade: as possibilidades e limitacdes da tecnologia, dos objetos e ambientes virtuais de
aprendizagem; a formacado que o professor deve ter para atuar na modalidade; os atores que
participam em todo o processo; 0os contextos dos alunos; o papel do planeamento; as atividades a
propor e, necessariamente, a avaliacao.

Para que a formacdo ofereca maiores ganhos, € igualmente necessario que tanto alunos
como professores, sejam capacitados com competéncias tecnolédgicas e educacionais a distancia.
Os resultados apontam também para os maiores ganhos no estabelecimento de visdes que
possibilitem a oferta de vivéncias educativo-musicais praticas e variadas ao publico das instituicoes
culturais, colocando-o no centro das acdes.

Aprender musica a distancia € possivel e a procura por essa modalidade é crescente, devido,
sobretudo, a sua flexibilidade na organizacdo do tempo e do espaco tendo a pedagogia onfine de
ser pensada a partir dos referenciais especificos de cada disciplina, vinculada a realidade de cada
contexto inserido no processo de formacao, além de ser transformada e adaptada para atender
essas necessidades especificas.

Para concluir de referir que os alunos e os professores envolvidos nestes estudos

concordam que se trata de uma forma eficiente de aprender.
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5.5. Consideracoes finais

Nesta revisao de literatura apresentamos os resultados de uma analise integrativa realizada
a um conjunto de 40 dissertacdes e teses de mestrado e doutoramento concluidas no Brasil e em
Portugal entre os anos de 2001 e 2013. A analise de conteudo processou-se tendo em conta um
conjunto de variaveis que nos permitiu caracterizar o estado da arte sobre a investigacao realizada
por investigadores lus6fonos no que concerne a utilizacdo das tecnologias de informacao e
comunicacao no ensino e aprendizagem da musica.

Ao fazermos um balanco geral dos diferentes estudos que integraram o corpus documental,
verificamos que os recursos tecnoldgicos suscitam um maior envolvimento, motivacao e interesse
por parte dos educandos na aprendizagem dos diferentes campos de intervencdo da musica. As
ferramentas da Web 2.0 e todas as possibilidades que estas proporcionam a nivel musical
relacionadas com a cooperacao, a partilha, a producdo musical, a criatividade, a composicao e o
ensino online, trouxeram uma nova perspetiva ao ensino/aprendizagem e desenvolvimento da
musica onde o conhecimento se constrdi a partir duma abordagem mais apelativa, informal,
interativa e inovadora.

Neste sentido, existe a necessidade de uma formacao continua e efetiva por parte dos
professores de musica e dos futuros professores, com o intuito de conseguirem acompanhar toda
esta evolucdo tecnologica e de saberem manusear as ferramentas tecnolégicos mais significativas,
para assim conseguirem explora-las de forma a desenvolverem as competéncias musicais
pretendidas num ambiente mais atrativo.

Verificamos que atualmente existe uma grande panoplia de ferramentas modernas,
disponiveis para auxiliar o desenvolvimento da criatividade musical, da reproducéao, gravacao e de
simplificacdo da escrita musical, nomeadamente, as disponibilizadas por diferentes software e
aparatos musicais. Neste sentido, é preciso aprender as técnicas especificas para a sua utilizacao
e por conseguinte adquirir conhecimentos que outrora ndo eram requisitos essenciais na area
musical. Isso inclui conceitos fundamentais sobre diferentes aspetos relacionados com o
computador, aparelho musicais e soffware em geral, bem como informacdes elementares sobre
eletrénica e audio. Dentro desse contexto, as instituicdes de ensino tém um papel preponderante,
uma vez que sao responsaveis pela formacao técnica dos musicos e artistas. E essencial que as

escolas de musica, publicas ou privadas, tenham nao s6 uma infraestrutura apropriada, mas
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também disponham de pessoal devidamente capacitado para a transferéncia desse conhecimento
tecnologico.

Em suma, a investigacao ja realizada demonstra que as ferramentas tecnolégicas (software,
aparatos tecnologicos, programas, recursos digitais...) no ensino e aprendizagem da musica
podem ser o fio condutor para o desenvolvimento de inimeras aprendizagens, que com elas
ganham um gpport de motivacdo e empenho, potenciando o desenvolvimento de novas
competéncias, havendo no entanto, ainda muito que explorar neste campo. Com a evolucdo da
musica, surgiu também a necessidade de se criar um processo funcional de registra-la para a
posteridade, através de diversas ferramentas de gravacdo e producdo musical existentes no

mercado.
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1. Opcao metodoldgica

No seio da investigacao educativa reporta a literatura dois paradigmas fundamentais; o
paradigma interpretativo, em que se procuraram os significados para a construcdo indutiva da
teoria e onde é valorizado o papel do “investigador/construtor do conhecimento” (Coutinho, 2005)
e, “em oposicdo, um paradigma positivista, em que se procuram dados que confirmem uma dada
teoria.” (Matos & Carreira, 1994, p.21). Os objetivos do nosso estudo e as questdes a que se
pretende responder constituem uma interpretacdo da experiéncia dos alunos na implementacao
do software Notefiight, e, nesse sentido, enquadra-se no primeiro destes paradigmas, ou seja
numa légica em que o investigador visa a compreensao de um fenémeno na sua totalidade e no
contexto em que ocorre.

Passando do nivel paradigmatico para o metodologico, o estudo de caso aplica-se a
multiplos cenarios de investigacdo educativa (Coutinho & Chaves, 2003), tratando-se, como tal, o
modelo mais adequado para analisar situacbes complexas, em que o investigador nao pode
manipular variaveis e em que ha ainda pouca investigacdo realizada na area (Ponte, 1994), que é
0 caso da presente investigacao.

0 estudo empirico apresentado na presente dissertacdo tomara o formato de um estudo de
caso misto, por ser descritivo (qualitativo) e quantitativo (Bisquerra, 1989; Gomez, Flores &
Jimenez, 1996). Ou seja, no decurso da investigacdo recorreremos a complementaridade de
dados qualitativos e quantitativos para melhor compreendermos o fenomeno em estudo. Nesta
ordem de ideias, para a recolha de dados, foram desenvolvidas técnicas de observacao (diario de
bordo e grelhas de observacdo estruturada), inquérito por questionario (inicial e final) bem como
uma grelha de analise para avaliacdo dos artefactos criados pelos alunos com o software.

Com esta investigacao pretendemos pois, descrever e analisar o fendbmeno, a que se acede
diretamente, de uma forma profunda e global (Yin 2005) e que “ndo se pode isolar do seu
contexto” (Matos & Carreira, 1994, p. 22).

Assim sendo, € um plano nao experimental, do tipo observacional com caracteristicas
exploratorias, ja que o investigador vai estudar o caso para “chegar a hipoteses de trabalho
passiveis de transcenderem o caso em si e orientarem futuras investigacdes” (Coutinho & Chaves,
2003, p. 238). Tem caracteristicas exploratdrias, uma vez que ¢ realizado sobre um problema ou
questao de pesquisa que geralmente tém pouco ou nenhum estudo anterior a seu respeito, como

¢ 0 nosso caso. O objetivo deste tipo de estudo é procurar padrdes, ideias ou hipdteses. A ideia
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nao é testar ou confirmar uma determinada hipdtese. A pesquisa exploratoria avaliara quais teorias
ou conceitos existentes, podem ser aplicados a um determinado problema ou se novas teorias e
conceitos devem ser desenvolvidos (Coutinho, 2013).

Tem caracteristicas de natureza descritiva uma vez que se pretende dar a conhecer, de
forma clara e detalhada, os factos tal como se apresentam (Yin, 2005). O produto final de um
estudo de caso constitui uma descricao detalhada do objeto de estudo em que se utilizam técnicas
narrativas para descrever, ilustrar e analisar as situacdes (Serrano, 2004; Gémez, Flores &
Jiménez, 1999).

Para o investigador nao correr o risco de a credibilidade do seu estudo ser afetada pela
subjetividade do investigador — que, na nossa investigacao, €, ao mesmo tempo, o professor da
turma em estudo - refere a literatura que o investigador deve estar bem consciente “da
necessidade de ser muito cuidadoso no desenho e implementacao do seu estudo para ser capaz
de ultrapassar as tradicionais criticas ao método” (Yin, 2005, p. 1). E pois possivel e importante,
neste tipo de estudo, controlar a subjetividade do investigador, através de uma descricdo densa
das relacdes entre causas e efeitos e das inferéncias consideradas na investigacao (Yin 2005).
Todos os dados recolhidos e analisados serao disponibilizados e verificados por outros colegas e
especialistas, nesta area, no sentido de validarem e aferirem os resultados.

Nesta investigacao espera-se, ndo uma generalizacdo dos resultados, mas uma
transferibilidade (Guba & Lincoln, 1994; Mertens 1998; Flick, 1998 citados em Coutinho, 2005)
ou generalizacdo analitica na medida em que a “teoria” podera contribuir para “identificar outros
€asos aos quais os resultados sdo generalizaveis” (Yin, 2005).

Num estudo de caso o investigador tem necessidade de “fazer inferéncias” sempre que
“um evento ndo pode ser diretamente observado” (Yin, 2005, p.41). Como forma de confirmar
que as interpretacdes apresentadas sdo legitimas e ndo sdo o resultado da nossa fértil imaginacao
(Ponte, 1994) recorremos a triangulacdo metodologica bem como a triangulacdo das fontes de
dados no processo de analise (Coutinho 2013). Como frisa Stake (2005), o estudo de caso pode
ganhar em credibilidade se o investigador recorrer a processos de triangulacdo metodoldgica,
como por exemplo, utilizando mais do que uma vez 0 mesmo método para comparar os dados
obtidos; ou se utilizar mais do que um método (entrevista, questionario etc.) para captar
informacdes; ou se mais do que um investigador observar os mesmos dados e confirmar

inferéncias.
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Assim, nesta investigacao, sera feita a comparacao constante dos dados recolhidos de
diferentes fontes (grelhas de observacao com anotacdes pessoais, diario de aula, questionarios,
documentos produzidos pelos alunos) o que vai permitir encontrar pontos de convergéncia entre
eles e justificar as conclusdes apresentadas, reforcando assim a validade interna do estudo
(Coutinho, 2013). A credibilidade sera conseguida pela precisdo das conclusdes, ja que se
procurou sempre distinguir observacao e interpretacao, e desta forma garantir que estas traduzam
da forma mais fidedigna possivel a realidade investigada.

O conceito de fiabilidade, ou seja a precisdo das observacdes/medicées ndo se pode
encarar do mesmo modo que numa pesquisa de carater quantitativo, dado que nao serado
utilizados no estudo instrumentos padronizados para a recolha de dados, ja que cada caso € um
caso de dificil replicabilidade. A fidedignidade coloca-se entdo noutros termos, a de possibilitar a
comparacao do estudo com outros ja realizados ou que virdo a realizar-se. Como tal procura-se
documentar e descrever todos os passos operacionais do estudo de forma tdo pormenorizada
quanto possivel (Coutinho, 2005; Yin, 2005).

Em suma, a credibilidade metodoldgica, &€ um conceito genérico que engloba em si os trés
critérios “classicos” de afericao da qualidade de um qualquer trabalho de investigacdo: a validade
externa ou possibilidade de generalizacdo dos resultados, a fiabilidade (replicabilidade) do
processo de recolha e analise de dados, e para o estudo de caso de tipo explicativo, coloca-se
ainda a questdo do rigor ou validade interna das conclusdes a que conduz (Coutinho & Chaves,
2003). E possivel gerar conhecimento estudando pormenorizadamente um caso, contextualizando-
o e fornecendo o maximo de detalhe possivel, de modo a permitir interpretacdes alternativas e
generalizacdes naturalisticas (Stake, 2005). Assim, estes estudos devem conter uma grande
massa de dados brutos, suficientemente ricos, para possibilitar subsequente informacao, analise

e comparacao a outros investigadores.
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2. Descricao do estudo

Tendo sempre em conta as competéncias a desenvolver pelos alunos no 5° ano de
escolaridade, a maioria das atividades desenvolvidas pela Professora, durante este ano letivo,
realizaram-se com a ajuda do Noteflight, uma vez que é de facil acesso e permite executar e ouvir
em tempo real os exercicios desenvolvidos, uma grande mais-valia na aprendizagem musical.

Durante o desenvolvimento do estudo, o papel da investigadora foi o de mediadora e
orientadora tendo o cuidado de nao ser uma mera transmissora de conhecimentos, mas sim uma
guia na partilha de saberes e, desta forma, auxiliando os alunos no desenvolvimento e
potencializacdo de novas competéncias.

Assim, antes da implementacdo do estudo foi realizada previamente a planificacao anual da
disciplina, a inventariacao e a preparacao dos recursos tecnoldgicos necessarios ao projeto.

De forma a cumprir os objetivos descritos no Capitulo |, inicidamos a nossa investigacdo com
a criacao de um blogue, direcionado aos alunos do 5° ano de escolaridade, intitulado “Liga-te a
Musica”, cujo acesso pode ser efetuado através da seccao de Projetos da pagina do Agrupamento
de Escolas de Ponte da Barca ou através do endereco http://liga-te-a-musica.webnode.pt. A sua
construcao foi realizada durante no inicio do ano letivo 2013/2014 e foi criada pela investigadora,
que o organizou em separadores, nomeadamente: “Pagina inicial”, “Cancdo da Semana”,”

Compositores de A-Z", “Técnica Vocal” e “Noteflight’ (Figuralb).

~ Técnica vocal

Noteflight

Agrupamento de Escolas de Ponte da Pesquisar no site

Barca
Professora Sandra Fernandes | PESQUISAR |

Setembro 2013
Contactos

Neste site vaizs descobrir uma nova forma de fazer
mdsica.. diverte-te a aprender!

5°Anc
Teste diagnéstico

www maleteco com/taste -ascola-guinte hrm

Figura 16 - Tela da pagina inicial do blogue “Liga-te & musica”
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0 blogue foi desenvolvido com o intuito de incentivar e envolver os alunos para o trabalho a
desenvolver no Nofefiight e com as TIC, uma vez que serviria como diario de bordo e de
apresentacdo de todo o trabalho desenvolvido pela turma que participou na investigacao

(Figurale).

Figura 17 -Trabalho dos alunos disponiveis no blogue

Com este blogue pretendemos também, néo so divulgar todo o trabalho desenvolvido pelos
alunos no Nofeflight, mas também partilhar a investigacéo e este soffware com toda a comunidade
escolar.

Esta investigacao é pioneira nesta escola e no pais uma vez que, de acordo com uma
pesquisa efetuada no ambito do estado da arte do presente estudo, ndo encontramos registos
anteriores subordinados a esta mesma tematica.

Assim a investigadora, depois de planificar o estudo a desenvolver, comunicou a direcao da
escola, por escrito, a sua pretensdo de efetua-lo naquela escola com uma das suas turmas, tendo
0 pedido sido deferido (Anexo 1). Relativamente & turma que participou na investigacdo, o0s
Encarregados de Educacéo (Anexo 2) também foram esclarecidos, tendo acedido com satisfacao
a participacao dos seus educandos neste estudo.

0 estudo teve como base uma ferramenta da Web 2.0 — o software musical online gratuito

Noteflight, acessivel no /ink, http://www.noteflight.com/, através de um wsername e de uma

palavra-passe para cada aluno e para a investigadora.
Esta investigacao realizou-se ao longo do 1°, 2° e 3° periodo, num total de 15 sessdes de

90 minutos cada, com atividades presenciais e on/ine, conforme podemos verificar no quadro que
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se segue, com 0 resumo das atividades desenvolvidas (Tabela 4), seguindo no Anexo 3 uma

planificacao mais detalhadas de todas as sessoes.

Data
N* de aulas

Atividades
Do estudo

16 Outubro
6 Blocos de 90 minutos
e Esclarecimento e
apresentacéo do Estudo;
e Criacao de emarf
e Glossario do Notefljght
* Questionario Inicial;
*Inicio do trabalho com o
Noteflight*: exploracao livre,
transcricdo de melodias,
exercicio de exploracdo do
software em grupo turma
(quadro interativo), partilha dos
trabalhos
*Trabalho de criacao
musical em grupo, no

Noteflight( 1)

*Sala de aula e online

(1) Atividade iniciada no final do

1° periodo e terminada no 3°

periodo

7 Blocos de 90 minutos

* Realizacao de diferentes
exercicios no Notefijght. em
grupo:

-Transcricao

- Identificacao de erros,
—Partilhas,

- Pesquisas

-Recolhas efetuadas no
software Notefijght *.

e Continuacao e
conclusao do trabalho de
criacao musical em

grupo, no Noteflight* (I)

*Sala de aula e online
(1) Atividade iniciada no final
do 1° periodo e terminada no

3° periodo

07 Maio
2 Blocos de 90 minutos
* Apresentacao dos
trabalhos de criacao
musical (/)
¢ Avaliacao
* Questionario final

¢ Entrevista

*Sala de aula e online
(1) Atividade iniciada no
final do 1° periodo e

terminada no 3° periodo

Tabela 4: Resumo das atividades desenvolvidas nas sessdes com o Nofeflight

De referir, que a estas 15 sessdes presenciais, somam-se as horas de trabalho on/ine,

desenvolvido em grupo e individualmente, pelos alunos. Estas horas de trabalho onfine, além de

servirem de complemento aos trabalhos desenvolvidos na sala de aula, serviram também, para

partilharem os trabalhos realizados, com a “comunidade” Notefljght; criar melodias, por iniciativa

prépria (individualmente/colaborativamente); estudar as musicas para interpretar vocalmente, na
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flauta e no instrumental Or; recolher diversos temas musicais; trocar informacéo e tirar duvidas
através da participacao no férum do Nofefijght.

Relativamente a atividade desenvolvida, em grupo, de criacao de uma melodia, no
Noteflight, decorreu durante todo o 2° periodo, culminando com a apresentacdo dos trabalhos
criados no 3° periodo. Para a realizacdo deste trabalho foram disponibilizados quatro tempos de
aula, principalmente para esclarecer algumas duvidas que iam surgindo na execucao do mesmo,

uma vez que estava ao mesmo tempo a ser trabalhado online fora da sala de aula.

2 Os instrumentos Orff so os instrumentos utilizados na sala de aula. Foram pensados e adaptados pelo compositor e pedagogo
Carl Orff para que as criancas fizessem musica com mais facilidade.
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3. Participantes

3.1. Caracterizacao dos alunos intervenientes

Como refere Coutinho (2005, p. 214), em estudos qualitativos “a constituicdo da amostra
deve ser sempre intencional” ou seja, deve obedecer a critérios relacionados com o0s objetivos do
estudo e a capacidade informativa dos membros que a integram.

Assim, a amostra utilizada nesta investigacdo foi ndo probabilistica por conveniéncia,
integrando um grupo intacto (Coutinho, 2013), tendo participado no mesmo uma turma do 5° ano
de escolaridade incluida no servico docente da investigadora.

A turma € constituida por vinte e sete elementos, com idades compreendidas entre os dez
(3) e os onze (24) anos, sendo quinze elementos do género masculino e doze do género feminino,
provenientes de diferentes turmas do 4 ° ano de escolaridade, deste Agrupamento, nao existindo

nenhum aluno com retencdes (Grafico 3).

Sexo Idades
30 -

25 -
20 -
15 - 12
10 -

15

Feminino Masculino 10 11

Gréafico 3: Caracterizacdo da Amostra

O Agrupamento de ensino onde decorreu a aplicacao deste estudo integra diferentes niveis
de ensino, nomeadamente: 1° Ciclo do Ensino Basico, 2° Ciclo do Ensino Basico, 3° Ciclo do

Ensino Basico, Ensino Secundario e Cursos Profissionais.
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3.2. Constituicao dos grupos

A formacéao dos grupos de trabalho destes 27 alunos constituintes da turma do 5°ano foi
realizada durante o primeiro periodo do ano letivo 2013/2014, tendo por referéncia os dados
resultantes do questionario inicial.

Nesta investigacdo na formacao dos grupos optamos por serem constituidos pelo professor,
uma vez que, e segundo Freitas & Freitas (2003, p.40), “ a escolha pelo professor ¢ a mais
indicada quando este possui elementos acerca dos seus alunos, em termos de capacidades
intelectuais e de estrutura pessoal de cada um deles”.

Assim, para conseguir grupos de trabalho homogéneos:, dentro da turma escolhida, foi
realizado no primeiro periodo, na terceira aula, um inquérito prévio que nos permitiu caraterizar
os alunos em relacao a diferentes competéncias.

Atendendo aos aspetos focados anteriormente, a investigadora teve em atencdo as
carateristicas da turma, as exigéncias da atividade e o tempo para a realizar. Interessava também
garantir uma distribuicdo equilibrada de acordo com os seguintes fatores: igualar o nivel de
competéncias musicais e de literacia informatica entre os grupos de trabalho e assegurar que pelo
menos dois elementos de cada grupo tivesse acesso a Internet a partir de casa.

Quanto ao numero de elementos de cada grupo, optamos por seguir as orientacdes de
Harasim (2005) e Fontes e Freixo (2004) que consideram que a aprendizagem sai beneficiada
qguando os grupos sao de reduzidas dimensdes, uma vez que a interacao entre os elementos do
grupo e a partilha de saberes sai privilegiada (aprendizagem colaborativa). Seguindo estas
orientacdes, cada grupo ficou constituido por 3 elementos formando um total de 9 grupos.

Posteriormente foram atribuidos aos diferentes grupos um computador, conforme constava
na projecdo da planta da sala de aula organizada anteriormente pela professora.

No que diz respeito a sala de informatica, onde foi implementado o estudo, esta esta
apetrechada com 18 computadores fixos, todos eles com acesso a Internet, 1 quadro interativo e

1 projetor.

% Neste contexto sdo considerados grupos homogenéos quando estes revelam competéncias semelhantes ao
nivel dos conhecimentos musicais e tecnologicos.
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4., Instrumentos de recolha de dados

Como referido anteriormente, na presente investigacao recorremos a varias técnicas de
recolha de dados, no sentido de obtermos diferentes perspetivas dos sujeitos em estudo e o
maximo de informac&o possivel, com a finalidade de fazer a triangulacdo dos dados recolhidos
quando procedermos a sua analise e interpretacao (Coutinho, 2013).

Num estudo de caso o investigador é o principal agente no processo de recolha e analise
dos dados, sendo um elemento fulcral no desenlace do estudo. O facto de existir uma grande
proximidade na relacao entre o investigador (professor da turma) e os sujeitos do estudo (alunos),
podera funcionar como uma mais-valia, uma vez que existe um conhecimento mais profundo entre
os intervenientes na investigacdo. Como refere Bogdan e Biklen (1994), a investigacdo em
educacao pode tirar partido da proximidade existente entre o investigador e o objeto de estudo, na
medida em que, a presenca de um elemento estranho na sala de aula pode ser considerado um
fator de perturbacao, passando assim, a investigadora a fazer parte natural do cenario.

Neste sentido, a recolha de dados neste estudo foi exclusivamente feita pela investigadora,
baseando-se fundamentalmente:

(1) Questionario inicial (Anexo 4);

(2) Entrevista focus group (Anexo 5);

(3) Grelha de observacao aplicada nas sessdes presenciais (Anexo 6);

(4) Grelha de avaliacao dos trabalhos realizados no Nofefiight (Anexo 7);

(5) No diario das sessoes;

(6) Questionario final (Anexo 8).

A entrevista, a grelha de observacdo e a grelha de avaliacao final foram criadas pela
investigadora e avaliadas pela orientadora. A grelha de avaliacao, dos trabalhos construidos e
desenvolvidos no Nofeflight, foram também validados por professores de Educacdo Musical, com
o intuito de verificarem se as competéncias que integram a grelha vao de encontro aprendizagem
gue se pretende avaliar.

Uma vez que nao foram encontrados questionarios validados, no sentido de dar resposta
as questdes de investigacao e aos objetivos pretendidos, foram desenhados, pela investigadora,
um questionario inicial (Anexo 3) e um final (Anexo 6), aplicados online.

Um questionario deve fornecer dados que respondam aos objetivos do estudo, as perguntas

devem ser de facil entendimento e de facil registo de resposta, e os dados recolhidos de facil
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tratamento e analise (Coutinho, 2013). Temos também que ter consciéncia de que a precisdo das
respostas nem sempre & uma realidade, uma vez que as perguntas recorrem a dados de memodria,
a analise de emocdes e sentimentos. O investigador ndo pode esperar uma recolha de informacao
totalmente precisa, mas o questionario deve procurar que os dados sejam 0s mais precisos
possiveis (Brace, 2013). Neste sentido, houve a preocupacdo de definir e delinear todas as
questoes relacionadas com os questionarios.

Assim, na construcdo dos questionarios, foram seguidos os passos defendidos por Brace
(2013), que refere que um questionario para fornecer informacao clara, precisa e fidedigna tem
de ser planeado antes de ser formulada qualquer questdo, salientando que “as perguntas tém de
ser relevantes para os objetivos, o investigador nao se deve deixar tentar por incluir perguntas que
sendo interessantes ndo sao relevantes” (p. 44). Com este intuito, na elaboracao dos questionarios
tivemos em atencdo verificar se os objetivos presentes iam de encontro aos da investigacdo e se
delimitam a informacé&o que é importante.

A necessidade da rentabilizacao rapida de recursos levou-nos a adocao de um formato de
facil acesso e pratico, proporcionado pelas novas tecnologia, como é o caso do Google Forms*. De
acordo com Brace (2013), diversos estudos concluem que a aplicacdo de questionarios onfine é
uma alternativa valida face a outros métodos de distribuicdo, uma vez que sdo mais rapidos e
visualmente podem ser mais apelativos. No entanto, se por um lado, a recolha de dados por
preenchimento de questionarios é uma técnica eficaz e comum, por outro lado pode inviabilizar o
esclarecimento de duvidas e a clarificacdo de inconsisténcias de resposta, bem como a garantia
de resposta integral. Para colmatar este aspeto, ¢ fundamental a adocdo de procedimentos
adequados de validacao do questionario, no sentido de reduzir estas situacoes

Seguindo estes principios, foram concebidos de raiz dois questionarios que foram alvo de
uma prévia validacdo de conteudo (Coutinho, 2013) por dois especialistas que nos sugeriram
melhorias que foram incorporadas ao documento inicial.

O questionario inicial foi aplicado em 15 Outubro de 2013 e o questionario final foi aplicado
em 7 Maio de 2014.

Estes questionarios foram desenvolvidos para reforcarem e complementarem os registos
retirados durante as sessdes, isto €, constituiu uma forma de complementar e confirmas os dados

obtidos através das grelhas de observacao, grelhas de avaliacdo e do diario das sessoes.

4 Aplicativo da Google, disponivel no Google Drive
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No que concerne a formulacao das questdes, foi levado em conta as idades dos alunos
envolvidos (com média de idades de 11), sendo estas de resposta rapida e simples, com base na
utilizacao de uma escala tipo nominal, dicotémica e da escala de frequéncia, Likert e diferencial
semantico.

Brace (2013) salienta que se devem seguir os seguintes aspetos, na planificacdo de um
questionario:

(1) Definir qual a informacao fundamental que queremos obter;

(2) Determinar que dados vao ser necessarios para a realizacao da analise;

(3) Fazer um esquema dos tdpicos (seccdes) ou subseccdes do questionario.

Assim, e depois de termos feito a planificacdo, a investigadora optou por organizar os
questionarios dividindo-o por grupos ou temas. As questdes foram distribuidas por grupos de
guestdes tendo em conta a natureza do seu conteudo e a idade dos alunos, no sentido de as
respostas serem o mais acessiveis e simples possiveis (Sousa, 2009).

No que se refere ao cabecalho dos Questionarios, estes dao a conhecer de forma breve e
clara qual os objetivos dos mesmos invocando a honestidade e sinceridade dos alunos.

Optou-se por identificar os respondentes por poder vir a ser necessario fazer uma
triangulacdo dos dados com a informacao obtida com os outros instrumentos de recolha de dados

(Coutinho, 2013).

4.1. Questionario Inicial

Assim, o Questionario | ficou dividido nos seguintes grupos de questdes:

e Grupo | — Dados pessoais
Esta seccdo teve como objetivo fazer uma caracterizacdo dos sujeitos em estudo,
nomeadamente a sua idade, género e verificar se existiam alunos que repetiam o 5° ano de

escolaridade. Nesta dimensao foram utilizadas itens de resposta fechada.

e Grupo Il — Percecao em relacao a disciplina de educacao musical
Neste grupo, pretendeu-se caracterizar os alunos quanto as suas percecdes relativamente
a disciplina de Educacao Musical, uma vez que a propensao do aluno para a aprendizagem
geralmente é determinada pelas suas atitudes. Como refere Bessa e Fontaine (2002):

[...] uma atitude positiva acerca de um determinado dominio escolar leva ao
interesse e ao investimento do sujeito, enquanto uma atitude negativa conduz ao
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seu desinteresse e mesmo evitamento. Assim, as atitudes constituem uma variavel
importante para o estudo e a promocao da realizacao escolar.

Assim, neste grupo queremos conhecer o gosto dos alunos pela disciplina de Educacéao
Musical durante o 1° ciclo, verificar quais as atividades musicais que os alunos preferem e aferir
quais os conhecimentos que os alunos tém em relacdo a algumas competéncias musicais

essenciais. Para este efeito foram utilizados itens de resposta fechada e aberta.

e Grupo lll- Literacia informatica

Com esta dimensao pretendeu-se avaliar os conhecimentos e familiaridade dos alunos
quanto a utilizacao do computador, navegacao na Web, atividades realizadas com o computador
e a algumas das suas potencialidades.

Assim, questionamos os alunos no sentido de sabermos, se: a) possuiam computador e
acesso a Internet em casa; b) quais os locais onde costumam utilizar o computador e Internet e
¢) no caso de nao terem acesso em casa, o local onde o faziam. Era importante também saber
quais os software e ferramentas TIC online gratuitas que os alunos sabiam manusear e determinar
a frequéncia de utilizacao da /nternet e para que fins era utilizada.

Para avaliarmos estes dados foram utilizadas essencialmente escalas de avaliacdo de
frequéncia com seis opcdes (Nunca, Uma vez por semana, Algumas vezes por semana, Somente
ao fim-de-semana, Todos os dias) e escalas de diferencial seméantico, com 4 adjetivos bipolares
(Muito  Importante/Pouco importante, Agradavel/Desagradavel, Motivante/Desmotivante,
Desinteressante/Interessante). Os adjetivos estavam separados por sete espacos, tendo o aluno

de assinalar a sua posicao relativa, em cada um dos itens apresentados.

e Grupo IV- Trabalho de grupo

Para a criacao das questoes deste grupo, tivemos em consideracao os ambientes de
aprendizagem colaborativos que a Web proporciona, nomeadamente na “ construcao colaborativa
do conhecimento numa comunidade de partilha de interesses, objetivos e experiéncias.” (Dias,
2001, p.160)

Neste sentido, pretendemos averiguar, numa escala de Likert, com 4 opcdes (Concordo
totalmente, Concordo, Discordo, Discordo totalmente), qual o posicionamento do aluno
relativamente a diferentes afirmacoes.

As questdes que integram este grupo foram desenvolvidas com o proposito de obtermos a

opiniao e percecdes dos alunos sobre o trabalho realizado em grupo. Assim, foram criadas
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questdes que nos orientassem nesta questdo, nomeadamente: a) perceber a preferéncia do aluno
em relacao a forma de trabalhar; b) verificar qual a percecdo que o aluno tem em relacéo ao
trabalho de grupo e c) verificar se os alunos sabem quais as regras do trabalho colaborativo.

As questdes deste grupo foram elaboradas tendo em atencdo as 5 componentes essenciais
que ajudam a estruturar a aprendizagem colaborativa, tal como referido por Fontes e Freixo (2004)

e Lopes e Silva (2009), representadas na Figura 17:

1-interdependéncia 3-Responsabilidade

positiva individual e de grupo
2-Ainteracio face a 4-Compet&ncias
face s0Ciais

5-Avaliacdo do grupo

Figura 18 - Componentes essenciais da aprendizagem colaborativa

(Adaptado de Fontes e Freixo, 2004, p. 29).

De referir que a cada componente, referido anteriormente, correspondiam cerca de 4
afirmacdes que os alunos respondiam numa escala Likert de grau de concordancia variando do

“Concordo Totalmente” a “Discordo totalmente”.

4.2. Entrevista de grupo

A entrevista € um instrumento de recolha de dados que possibilita obter informacéo sobre
uma variedade de opinides e interpretacbes que os participantes do estudo tém sobre uma
determinada realidade, sendo capaz de captar as multiplas perspetivas individuais (Stake, 2005).

Na opiniao de Flick (2004), as principais vantagens das entrevistas de focus group é serem
ricas em dados, uma vez que estimulam as respostas e a recordacao de acontecimentos. Também
no ponto de vista de Vasquez e Angulo (2003), este tipo de registo é especialmente util para
comparar, debater e replicar diferentes opinides entre os elementos do grupo. Neste tipo de
entrevista os elementos do grupo sentem-se mais a vontade, uma vez que nao estao isolados nem

se sentem alvo de avaliacao.
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Nesta perspetiva, foram realizados focus group, no final do estudo, por grupo de trabalho,
tendo como referéncia as recomendacoes que Bogden & Biklen (1994) e também Yin (2005)
fazem sobre esta técnica, geradora de multiplas opinides e comentarios.

Optou-se também por seguir um guido de entrevista semiestruturada o que possibilitou dar
liberdade aos alunos de responderem as nossas solicitacbes, uma vez que, como salienta Vieira
(2006, p.223), o focus group ¢ a técnica que melhor se adapta ao paradigma qualitativo por
permitir interacdes ricas e respostas pessoais.

Assim, depois do dialogo estabelecido e das interacdes realizadas, no sentido de
responderem as questdes colocadas, foi pedido a cada grupo que registassem por escrito as suas
conclusdes, com o intuito de recolher e provocar um confronto de ideias sobre diferentes aspetos

do trabalho desenvolvido com o Nofefljght. Para isso levantaram-se as seguintes questdes:

Q1. Em comparacao com as atividades que normalmente costumam realizar em Educacao
Musical, consideram que trabalhar com o Nofeflight, vos possibilitou aprender mais musica
(ou menos ou igual)? Porqué?

Q2. Se pudessem escolher, como preferiam aprender musica, através das atividades que
normalmente fazem na aula de Educacdo musical ou através de atividades parecidas com
a que realizaste com o Nofeflighf! Porqué?

Q3. Gostavas de voltar a utilizar o Nofefljght nas aulas de Educacao musical, futuramente?
Porqué?

Q4. Gostaram da experiéncia de trabalhar em grupo com o Nofeflighf? Quais os aspetos
positivos e/ou negativos que gostariam de destacar?

Q5. O que significou para vocés trabalhar em grupo?

A realizacao destas entrevistas teve também como intencao possibilitar a triangulacao dos

dados obtidos nos questionarios e na observacao de aula.

4.3. Grelha de observacao aplicada nas sessdes presenciais

O instrumento utilizado para fazer o registo dos factos observados nas sessdes de trabalho
com o software online Notefiight, foi uma grelha de observacdo (Anexo 6).
Esta grelha foi idealizada pela investigadora tendo sempre em vista os objetivos a que nos

propusemos com esta investigacdo. Nesta, foi compilada toda a informacao relativa ao
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desenvolvimento de competéncias colaborativas, as atividades desenvolvidas com o Noteflight, o
interesse/empenho dos alunos no desenvolvimento das diferentes tarefa e em relacao a
autonomia. Cada uma destas competéncias sao subdivididas por varias afirmacdes, que podem
ser examinadas na grelha de observacao.

A construcéo da grelha foi idealizada no sentido de colocarmos, na respetiva coluna, se o
aluno estava (ou nao) a desenvolver determinada competéncia (Sim, Nao ou Nao se aplica),
dependendo da situacao observada.

Uma vez que no decorrer das aulas podiam surgir alguns aspetos relevantes, para a
investigacdo que a grelha ndo contemplava foi destinado um espaco para esse efeito
(observacoes), que, para além de possibilitar o registo de aspetos globais, permitia clarificar e

detalhar as acdes individuais presenciadas.

4.4. Grelha de avaliacao dos trabalhos realizados no Noteflight

Conforme foi decorrendo o estudo, os produtos resultantes dos trabalhos realizados no
Noteflight, foram sujeitos a uma avaliacdo realizada pela investigadora tendo como base os
parametros de avaliacdo aplicados na disciplina de Educacao musical no 5° ano de escolaridade.

Esta avaliacdo inclui duas dimensdes: “Percecdo Sonora e Musical”, que engloba trés itens

e a dimensao “Criacdo / Experimentacao/Criatividade”, que abrange 2 itens (Anexo 7).

4.5. Diario das sessoes

O diario das sessdes teve como objetivo, como refere Coutinho (2013, p.299), “ser um
instrumento onde o investigador vai registando as notas retiradas das suas observacoes de
campo”. Estas notas relatam tudo o que o investigador observa, experiéncia e concluiu ao longo
das sessdes, o que é fundamental num estudo qualitativo. Este é ndo s6 uma fonte importante de
dados, mas também um apoio muito significativo no decorrer de toda a investigacdo (Coutinho,
2013).

Neste sentido, as notas recolhidas durante as sessdes tiveram um formato de registo escrito,
sem ter uma estrutura predefinida, das reacdes, comentarios e reflexdes registadas pela
investigadora, do que os alunos iam fazendo, a medida que trabalhavam com o Nofeflight.

Outra fonte importante na recolha de dados foi 0 Blogue- “ Liga-te a musica”, desenvolvido

pela investigadora. Este teve como finalidade, principalmente, registrar todos os trabalhos
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desenvolvidos ao longo do estudo pelos alunos, e também, para a investigadora fazer algumas
observacdes sobre cada sessao com o intuito de serem partilhadas com os alunos participantes

do estudo e a comunidade escolar.

4.6. Questionario final

Relativamente ao Questionario final (Anexo 8) este ficou dividido nos seguintes grupos de
questoes:

e Grupo | - O trabalho desenvolvido com o Noteflight

Nesta dimens&o pretendemos atestar qual a opinido dos alunos sobre se e de que forma,
gostaram de utilizar este software, se a utilizacdo do Noteflight contribuiu para melhorar a
aprendizagem na disciplina de Educacao Musical, se gostariam de voltar a usar o Nofefijght, nas
aulas de Educacado Musical e se consideravam que assim era mais facil entender e aprender
musica.

Tivemos também, nesta seccao, como objetivo averiguar o grau de motivacdo, de empenho
e de interesse dos alunos no desenvolvimento das atividades propostas pela investigadora e qual
0 seu posicionamento em relacdo a utilizacdo das TIC na disciplina de Educacdo musical.
Pretendeu-se ainda verificar se, na opinido dos alunos, a utilizacdo desta ferramenta ajudou a ter
uma percecao diferente da disciplina e se a experiéncia foi enriquecedora.

Estas questdes tomaram o formato de resposta fechada. Para a formulacao dos itens da
ultima seccao deste grupo, a investigadora utilizou uma escala de Diferencial Semantico de
Osgood, tendo sido escolhidos 7 pares de adjetivos, numa escala de sete pontos, no sentido de
verificar qual orientacao e posicao de cada aluno, em relacao a diferentes questdes relacionadas

com a motivacdo, interesse, empenho e avaliacdo do trabalho desenvolvido no Nofefiight.

e Grupo llI- Trabalho de grupo
Os itens desta dimensdo fazem parte dos dois questionarios, inicial (Grupo 1V) e final
(Grupo 11). Procedemos desta forma com o objetivo de verificar, se, apos o trabalho desenvolvido
colaborativamente online e na sala de aula, a opinidao dos participantes relativamente ao trabalho
em grupo se tinha modificado ou ndo. Pretendeu-se, também, compreender se, com a atividade
desenvolvida, os alunos passaram a gostar mais de trabalhar em grupo e se tiveram consciéncia

do seu desempenho individual no grupo e sobre as aprendizagens realizadas.
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5. Tratamento dos dados

Uma vez que se tratou de um estudo de caso misto, em que, na recolha de dados fizemos
a combinacdo de métodos quantitativos e qualitativos, houve que recorrer a técnicas diferenciadas
na analise dos dados.

Os dados quantitativos reunidos (variaveis de escala de medida nominal e de intervalo)
foram analisados estatisticamente com intuito de se realizar uma analise e interpretacao posterior
para responder as questdes orientadoras do estudo. A analise qualitativa foi utilizada para
complementar e reforcar os dados quantitativos.

No decorrer de todo o processo, foi seguido o proposto por Miles e Huberman (citados por
Vale, 2004) que referem que modelo de analise de contetido de dados qualitativos inclui trés fases,
nomeadamente, a reducao dos dados, a apresentacdo dos dados e as conclusdes e verificacado.
Assim, podemos referir que as notas do diario de bordo correspondem aos apontamentos
resultantes das observacdes, das atitudes e reacdes dos alunos, durante as aulas em que foi
implementado o estudo. Quanto a reducao dos dados, esta ocorreu de forma continua e pressupos
um processo de selecdo, de simplificacdo, de abstracao, de transformacao e de organizacdo dos
dados com o intuito de permitir retirar conclusdes (Vale, 2004).

Relativamente ao inquérito, este pode tomar diferentes formatos de recolha de dados, quer
seja através de entrevista pessoal, telefone/telemovel ou envio de questionario, por correio ou via
emaill (Brace, 2013). Nesta investigacdo, usamos o questionario que criamos no Google Forms e
enviado via emai/ para todos os alunos que participaram no estudo, para assim a investigadora
receber, através deste aplicativo, todas as respostas ja tratadas. Este facto permitiu-nos ultrapassar
algumas dificuldades identificadas por alguns autores que referem que a recolha de dados através
de um survey é um processo complexo, com custos e demorado. Com os dados resultantes das
questdes efetuadas foram realizados os respetivos graficos no programa Microsoft Office Excel
2013. Assim, nas questdes de resposta fechada, procedeu-se a analise das frequéncias simples e
relativas em tabelas, seguida de uma analise descritiva dos mesmos.

Nas questdes que avaliavam atitudes e percecdes, os itens tomaram o formato de uma
escala de Diferencial Semantico de Osgood. Nesta técnica, os sujeitos assinalam as suas
preferéncias, em relacao ao objeto de pesquisa, numa escala que revela a intencao e direcao da
atitude/percecdo. Os limites da escala sdo ligadas a uma afirmacao adjetiva bipolar, situando-se

uma opcdo neutra no meio da escala (Baker, 1995), para que assim os resultados sejam
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validados. A categoria inferior foi atribuido o valor -3 e & categoria superior o valor 3. Na leitura
dos resultados o valor médio inferior (-1,50) significa uma fraca presenca da carateristica que
pretendemos avaliar; o valor 1,5 a uma forte presenca da carateristica avaliada; a pontuacéo
considerada média esta compreendida entre -1,5 e 1,5 0 que correspondera a uma presenca
moderada da caracteristica avaliada (Brandalise, 2005).

Relativamente a grelha de avaliacdo dos artefactos produzidos optou-se por uma escala
composta por quatro niveis: Insuficiente (0-49), Satisfaz (50-74), Satisfaz bastante (75-89) e
Excelente (90-100), sendo o maximo de pontuacéo possivel 100 valores.

Os dados relativos as entrevistas focus groups foram submetidos a uma analise de contetido
que implicou "um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteido das mensagens indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes de
producdo/rececao (variaveis inferidas) destas mensagens” (Bardin, 2009, p. 44). Como refere por
sua vez Sousa (2009, p. 264) a analise de contetido tem “uma intencao de analisar um ou mais
documentos, com o propdsito de inferir o seu contetldo imanente, profundo, oculto sob o aparente;
ir além do que esta expresso como comunicacao direta, procurando descobrir conteudos ocultos
e mais profundos”. Assim, apos uma primeira leitura da entrevista, pretendeu-se uma codificacéo
(classificar, agregar e categorizar) da mesma, apoiada na frequéncia de afirmacdes mais
significativas contidas nas respostas dos inquiridos, de acordo com os objetivos pretendidos com
a mesma. Esta entrevista foi realizada através de um procedimento aberto, uma vez que, dada a
natureza exploratoria do nosso estudo, nao encontramos um modelo que se adequasse e ao qual

pudéssemos recorrer para efetuar a categorizacao.

87



6. Articulacao dos objetivos/instrumentos de recolha de dados

Com o intuito de sistematizar o processo da analise e discussao dos dados, que vamos
abordar no capitulo que se segue, expomos uma tabela resumo (Tabela 5) que cruza os objetivos
propostos na investigacao e os instrumentos usados para a recolha dos dados que com eles
corroboram. Deste modo, a grelha permite compreender a forma como foram triangulados os
dados provenientes das diferentes fontes de evidéncia selecionadas de forma a fundamentar as

conclusdes do nosso estudo.

Instrumentos utilizados no estudo

Questoes de investigacao
Ql Grelha de | Diario de  Grelha de | Entrevista | QI

Observacao | Bordo Avaliacao Focus
group
¢ Analisar de que forma o X X X X X
Notefljght pode potencializar o
processo ensino/
aprendizagem em Educacéo
Musical

*Verificar se este software X X X X X
potencializa a partilha e o
trabalho colaborativo;

*Verificar se o Noteflight X X X X
aumenta o interesse e

empenho dos alunos pela

disciplina

» \Verificar se o recurso ao X X X X
software desenvolve a

criatividade através da

composicao de pequenos

temas musicais.

Tabela 5 — Articulacao das questdes de investigacdo/instrumentos de recolha de dados
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Capitulo IV- Apresentacao e analise dos resultados
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1. Apresentacao dos resultados

Neste capitulo serdo apresentados e discutidos os principais resultados desta investigacao.
Tendo presente a revisdo bibliografica e com base nos dados recolhidos, nomeadamente, na
observacao, nos inquéritos (questionarios), nos dados das grelhas de observacao e avaliacdo, na
entrevista e no diario de bordo, pretendeu-se analisar e refletir sobre as atitudes, reacdes, trabalho
de grupo, trabalho colaborativo, desempenho e aprendizagem dos alunos perante um novo
ambiente de aprendizagem na disciplina de Educacdo Musical através da utilizacdo do soffware
online Notefiight.

Comecamos por apresentar os dados obtidos no processo de observacdo (1.1), seguidos
dos dados obtidos no questionario inicial (1.2), do questionario Il (Grupo 1) (1.3), da analise
comparativa das questdes que integram ambos os Questionario (1.4), da avaliacdo das producdes

musicais dos alunos (1.5) e por fim os dados recolhidos da entrevista de grupo (1.6).

1.1. Diario de bordo

Neste ponto, descrevemos a implementacéo do estudo com o objetivo de facultar uma ideia
das dinamicas da sala de aula e da forma como foi vivida a experiéncia pelos seus intervenientes.
Dado tratar-se de um estudo descritivo foi constante a preocupacdo em descrever o0s
procedimentos e as atitudes mais relevantes dos alunos envolvidos neste processo. Segundo
Bogdan e Biklen (1994) e também Yin (2005), num estudo qualitativo, o investigado deve realizar
a narracao dos factos tal como se observaram. Com os dados recolhidos através das técnicas de
observacao a investigadora conseguiu encontrar muita da informacao necessaria para responder
as suas questoes de investigacao.

No decorrer do estudo, a professora além de fazer um registo ndo organizado (notas de
campo) do observado durante as sessdes, optou também por preencher uma grelha de observacao
previamente criada (Anexo 5), das 15 sessdes presenciais. Com estes instrumentos, baseadas em
técnicas de observacao direta ou participante, pretendeu-se observar e estudar os progressos
realizados ao longo do estudo (Coutinho, 2013).

A apresentacao que se segue esta dividida por periodos escolares (1°,2°, 3°) e cada periodo
¢ constituido pelas observacdes e registos efetuados, no decorrer das aulas, nas atividades que
integram este estudo, conforme apresentamos na planificacdo das sessdes (Anexo 3). Aos

comentarios dos alunos foi atribuido um cédigo numérico por forma a salvaguardar o anonimato.
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1.1.1. Atividades desenvolvidas no 12 Periodo

e Preparacao do estudo
Neste primeiro momento, além de informar os alunos sobre os objetivos e finalidades
do estudo, tinha também como propdsito criar uma conta no Google para que assim todos
tivessem acesso ao Questionario 1, realizado no Google Forms (Figura 19). Inicialmente, por um
lado, os alunos mostraram-se expectantes e curiosos pois sabiam que iriam trabalhar com os
computadores de um modo diferente e, por outro lado, revelaram-se algo inseguros pois nao

estavam acostumados a ter aulas de Educacdo Musical com este formato.

- IV- THABALIO DE GRLU PO

L DADOS FESSOALS

2 PERCECOES FMRILACAO A FDLCACAO M SICAL

- | NN -W: 0 - 275 10 0P SN — IS8

Figura 19- Questionario Inicial

Na criacao das contas no Googl/e, 6 alunos referiram que ja possuiam conta no Grmail,
no entanto, nao se conseguiram lembrar ou do nome de utilizador ou da palavra-passe, acabando
mesmo por desistir e criarem uma conta nova. A medida que iam concluindo o registo foi-hes
pedido que enviassem um emaj/ para a professora, para assim esta registar o endereco de cada
um, com o intuito de lhes enviar o Questionario inicial. Todos acusaram a rececdo do mesmo,
tendo a professora pedido que fosse preenchido onfine, fora da sala de aula, e enviado para o
emaill da investigadora. Durante esta tarefa o entusiasmo era notério pelo facto de utilizarem o
computador na sala de aula, atividade que nao é usual.

De seguida, e finalizado o anterior processo, a investigadora apresentou o Blogue “Liga-
te a masica” demonstrando no quadro interativo as diferentes seccdes que o compdem (Figura

20).
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Figura 20- Visualizacao do Blogue “ Liga-te a musica” no quadro interativo.

Foi explicado cada um dos separadores deixando posteriormente que os alunos
explorassem livremente e fossem tirando duvidas. Este momento, mais descontraido, permitiu
com que todos interagissem, dessem a sua opiniao e mostrassem o seu entusiasmo e expetativa
pelo que se ia seguir.

Na aula seguinte, e depois de ter sido negociada o peso dos trabalhos a desenvolver, na
avaliacao, foi dado a conhecer o Noteflight. Com a ajuda de um projetor multimédia, o professor
projetou uns tutoriais do Youtube, onde eram exploradas todas as potencialidades e funcoes

desta ferramenta (Figura 21).

Figura 21- Projecao dos Tutoriais sobre o Noteflight

De referir que durante a demostracdo os alunos fizeram diversas observacdes,
demostrando interesse, alguma ansiedade e entusiasmo por experimentar as potencialidades
deste software. Algumas das frases mais ouvidas durante esta fase foi, A26“ Nao sei se vou
conseguir, parece dificil”’, A8 “ vai ser mesmo” fixe, vou poder ouvir as minhas mdusicas”,"

A7"estou mortinho” por comecar a mexer neste programa” A20 “ quando podemos comecar?” e
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Al1 “ se podiam comecar a explorar em casa”. A professora tentou acalma-los e explicar que tudo
se ia desenvolver calmamente e sem pressas.

Nesta fase o que se pretendia alcancar era a motivacao e o interesse pelo trabalho que se
ia desenvolver com o Noteflight. Verificamos que este objetivo foi amplamente cumprido. Este facto
foi comprovado com o entusiasmo e expectativas demonstrados pelos alunos, tendo mesmo os
outros professores da turma, se dirigido a investigadora e transmitido que no inicio das suas aulas

s6 falavam do projeto e que o faziam com muito entusiasmo e alguma ansiedade.

o Exploracao coletiva do Noteflight

Uma vez que o Nofefiight é em inglés, foi distribuido um glessario (Anexo 9) idealizado
pela investigadora, onde era explicado o significado de cada um dos componentes do software
online Noteflight. Foi feita a exploracao deste documento tendo os alunos ficado mais calmos, uma
vez que, ali estavam presentes todos os passos que tinham que dar inicialmente na criacao de
uma melodia.

Posteriormente, foi desenvolvida uma atividade coletiva onde foi solicitada a participacéo
de todos os alunos na criacao de um pequeno exercicio, tendo sido exploradas todas as
ferramentas do Nofeflight. Inicialmente, alguns estavam um bocado renitentes e inseguros na
participacdo, no entanto, a medida que a atividade avancava estes comecaram a perceber que o
processo nao era dificil, passando a intervir mais descontraidamente e com maior seguranca. A
grande surpresa surgiu quando a investigadora carregou no “play” e comecaram a ouvir a
composicao que estavam a criar, o que cansou alguma euforia e admiracdo porque estavam a
ouvir aquilo que eles fizeram. Esta funcdo é muito importante na potencializacdo de diferentes
competéncias musicais, quer sejam auditivas, ritmicas, melddicas ou criativas. No final da aula
estavam todos satisfeitos e orgulhosos com o resultado final, querendo divulgar o feito com os
restantes elementos da comunidade escolar. Para tal, a professora referiu que no final das aulas

colocaria a melodia no blogue passando assim a estar disponivel para todos (Figura 22).
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Figura 22- Trabalho coletivo de criacdo no Nofefijght

e Criacao de conta no Noteflight
Na primeira sessao, foram distribuidos os grupos pelos diferentes computadores e cada
grupo criou uma conta no Noteflight Neste primeiro contacto que tiveram com o software o
entusiasmo e a ansiedade era muito evidente o que gerou alguma confusdo, nomeadamente em
dois grupos, tendo a professora agido rapidamente relembrando as regras para trabalhar em grupo
e para ter sucesso na atividade que iriam desenvolver.
Depois de terem sido esclarecidas algumas duvidas quanto ao username e a palavra passe

que grupo teve que escolher, todos concluiram esta tarefa com sucesso.

e Transcricao de melodias no Noteflight.

Tendo como principal objetivo fazer com que os alunos desenvolvessem diferentes
competéncias e utilizassem todas as ferramentas disponiveis no programa, foi realizado, em
grupo, a transcricao varias miusicas para o Noteflight (Anexo 10). As melodias que foram
propostas para a transcricdo eram muito simples e bem conhecidas dos alunos, que é o caso do
“Hino da alegria”, “Titanic’, “ Por quem nao esqueci”, “ Woman no Cry’, * Postal dos Correios”
e temas Natalicios. Durante a realizacao destas atividades o professor dedicou-se unicamente a
apoiar 0s alunos na transcricdo das musicas, a observar e registar as suas atitudes e reacdes

(Figura 23).
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Figura 23- Exemplo de um dos trabalhos de transcricdo realizado pelos Grupos.

Durante esta fase os grupos recorreram algumas vezes a investigadora no sentido de
clarificar alguns passos que tinham que realizar durante esta atividade. A investigadora nao
interveio de imediato para que os elementos do grupo tivessem tempo para descobrirem sozinhos.
Mesmo assim, a professora procurou orienta-los com pequenas indicacoes.

As primeiras reacdes foram de surpresa e admiracdo quando as primeiras notas se fizeram
ouvir, detetando assim facilmente os erros de transcricdo. Todos os alunos tinham acesso aos
fones com intuito de nao prejudicarem o trabalho dos outros grupos e conseguirem ouvir 0 seu

tema sem interferéncias (Figura 24).

Figura 24- Desenvolvimento do trabalho, na sala de aula, com o auxilio dos fones.

Na atividade de colocacio da letra na miisica, alteracao de andamento e timbre e na
identificacao das neotas (Figura 25), os alunos inicialmente recorreram ao glossario para
cumprir estas tarefas, tendo progressivamente deixado de o utilizar. Depois de finalizada esta
atividade os diferentes grupos guardaram a musica em formato WAVE, no sentido de poderem

ouvir no Mp3 ou na PEN. No final, cada grupo imprimiu as suas musicas distribuindo-as pelos
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restantes grupos. Ao longo da atividade denotou-se muita entreajuda e colaboracdo entre os
elementos dos grupos, nao sendo necessario a investigadora intervir muitas vezes para a

realizacao desta atividade.

Figura 25- Alteracao de diferentes aspetos da melodia

Concluindo, nestas sessdes demostraram bastante entusiasmo na exploracdo do programa,
pois viram nele bastantes potencialidades. Varias ideias comecaram a ser pronunciadas, tendo-
lhes sido pedido que as registassem no caderno, no sentido de nao serem esquecidas, sendo
postas em pratica posteriormente. No decorrer das sessdes a investigadora foi fazendo algumas
perguntas informais aos alunos, com intuito de perceber se estavam a compreender o que faziam.
Inicialmente alguns alunos deram a entender que estavam um pouco apreensivos, quanto as suas
capacidades, tendo a professora e os colegas de grupo transmitido confianca a esses alunos.
Constatamos que com o avancar das atividades e com a pratica os alunos comecaram a dominar
melhor a linguagem musical e a entender todo o processo de realizacdo de uma melodia, desde
a necessidade da armacéao de clave, da determinacdo das notas musicais, do tempo das figuras
ritmicas, do timbre, do andamento até ao compasso correto. Todos estes conceitos fazem parte
do programa do 5° ano de Educacao Musical e sdo claramente potencializado com esta
ferramenta.

Através da observacao, tornou-se também possivel depreender que as sessdes foram
desenvolvidas num ambiente agradavel e calmo, tendo-se criado um espirito de colaboracao
bastante saudavel. Verificamos também que esta experiéncia pareceu-lhes, desde logo, diferente,
interessante e totalmente nova em contexto de sala de aula, deixando-os um bocado apreensivos
inicialmente, tendo alguns alunos feito as seguintes observacdes — A3, A13, Al15, A23“ Pensei

que seria mais dificil trabalhar com o Notfeflight, mas agora vejo que afinal era mais facil do que
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parecia” e A7, A9, Al14, A23 “Nunca tinhamos trabalhado com um programa de musica nas aulas

e isso tornou- as mais “fixes””.

o Trabalho online

Com o trabalho desenvolvido onl/ine fizemos o acompanhamento das atividades
iniciadas e propostas na sala de aula, bem como, acompanhamos e visualizamos as partilhas
realizadas pelos grupos, tirarmos duvidas e corrigimos algumas falhas decorrentes da
transcricao e de algumas criacdes musicais, feitas em grupo e on/ine, acompanhamos o processo
colaborativo existente nos grupos, a entreajuda entre todos os grupos.

De referir que os alunos ao longo da semana acediam ao Noteflight varias vezes,
combinando em grupo as horas em que estavam ornfine. Além das musicas sugeridas pela
professora, os grupos apresentaram no final do periodo, um vasto leque de melodias umas que
tinham transcrito e outras que tinham sido partilhadas por outros utilizadores. O trabalho
desenvolvido foi também muito importante no desenvolvimento de competéncias a nivel das TIC,

gue os alunos nao tinham praticamente e nado dominavam.

e Balanco do 1° momento da intervencao
O balanco deste 1° momento foi francamente positivo tendo todos os alunos obtido um
desempenho muito positivo, situando-se a avaliacdo dos grupos entre o nivel 3 e 4, nao existindo
nenhum aluno com nivel inferior a 3 no final do 1° periodo. Notou-se um significativo
desenvolvimento nas aprendizagens musicais, nomeadamente no que se refere as qualidades
expressivas, percetivas e de escrita musical, bem como na autonomia, na partilha e entreajuda

entre grupos.

1.1.2. Atividades desenvolvidas no 22 Periodo

o Trabalho desenvolvido com o Noteflight/ recolha e partilha dos trabalhos
Na primeira aula do 2° periodo foi inicialmente realizada uma analise e reflexao de todo
o trabalho desenvolvido, até entao, com o Notfeflight.
Logo que entraram na sala de aula a conversa desenvolvia-se em torno das partilhas
efetuadas no Nofeflight, durante as férias. Os comentarios mais usuais eram: A3, A5 “ A nossa
musica ficou melhor que a do vosso grupo”, A7 “ N&ao ouviste bem a musica, ndo vez que

partilhastes com erros?”, ou A21“ Tinhas que mudar o timbre e o andamento, assim nao ficou
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muito bem!”. Depois de os deixar trocar mais algumas opinides, a professora estabeleceu o
siléncio de forma a acalmar os alunos, no sentido de comecar a aula. Inicialmente referiu que
também ela, durante as férias, foi uma “frequentadora” assidua do MNoteflight, salientando que
ficou muito satisfeita com a participacdo de todos os grupos, constatando que todos tinham feito
as partilhas que foram propostas no final do periodo passado. Foi também elogiada a qualidade
do trabalho desenvolvido uma vez que os alunos revelaram que aplicaram os conhecimentos
aprendidos nas aulas de forma correta e com alguma criatividade. Durante este didlogo a
professora/investigadora pode constatar que estas atividades foram desenvolvidas com muita
motivacao, interesse e empenho, tendo alguns alunos feito as seguintes observacoes: A2 “
Professora claro que estdo muito melhores, como conseguimos ouvir 0 que estamos a fazer é
muito mais facil ficar mais “bonita” e com os tempos certos ", A7 “ Dantes quando transcrevia as
musicas nem sabia se tinha passado bem ou ndo! Mas agora como posso ouvir 0 que passei,
percebo logo que alguma coisa ndo esta bem!”, Al13 “Conseguimos cantar as musicas
acompanhadas pelos instrumentos, parece que estamos num Aaraoke", A21“E muito mais facil
estudar a musica na flauta porque como posso ouvir em casa, consigo estudar mais facilmente”
e a mais frequente A4“ E agora o que vamos fazer, podemos comecar?”

Depois desta pequena conversa, mais informal, passamos a audi¢ao de todas as melodias
colocadas nas partilhas do Noteflight Cada grupo foi chamado e convidado a partilhar o seu
trabalho, mostrando muito entusiasmo pelo facto de poderem ouvir a musica e mostrar aos
restantes grupos. Neste momento, foi dada a possibilidade de mudarem o timbre, 0 andamento e
colocarem alguns bemois (b) e sustenidos (#), com o intuito de experimentarem diversas
possibilidades e a assim apurarem o sentido critico ao mesmo que faziam treino auditivo (Figura

26).

Figura 26- Apresentacao do trabalho desenvolvido fora da sala de aula
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Nesta atividade verificamos que um dos grupos tinha alguns erros relacionados sobretudo
com a transcricao da melodia, que foi detetada prontamente por todo o grupo turma, quando se
fazia a audicao das mesmas. A participacao nesta atividade revelou-se muito ativa, intensa e
entusiasmante, pois todos queriam dar a sua opinido e participar. Depois das correcoes e do
melhoramento de alguns aspetos, as melodias foram inseridas no Blogue “Liga-te a misica”
(Figura 27), tendo os alunos revelado orgulho no trabalho e, a0 mesmo tempo, alguma ansiedade

em mostrar o que fizeram aos restantes colegas e familiares.
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Figura 27- Partilha das melodias no Blogue- “Liga-te @ musica”

Podemos observar também que cada grupo conseguiu interpretar corretamente as
melodias, verificando-se uma melhoria muito expressiva, na maioria dos alunos, na entoacao, no
ritmo e na interpretacdo das melodias na flauta de bisel.

Na atividade de recolha e partilha de miisicas de estilos diferentes, levada a cabo
na pagina do Nofeflight destinada as partilhas dos seus usuarios, realizada online, fora da sala de
aula, pelos grupos, verificou-se que a grande maioria fez a recolha e respetiva partilha sem grandes
dificuldades. No entanto dois grupos, o grupo C e F, referiram que se sentiram um bocado
“perdidos “na execucdo desta tarefa, uma vez que se depararam com uma grande pandplia de
musicas o que causou alguma confusdo e inseguranca na distribuicdo das melodias pelos
diferentes estilos musicais. Depois desta constatacao coube a cada grupo apresentar a sua
selecao, que todos 0s grupos ja tinham em seu poder, uma vez que ja tinha sido partilhada, o que
se demonstrou uma mais-valia porque nao foi necessario a professora/investigadora intervir na
correcao da distribuicao das melodias pelos respetivos estilos. Depois das correcoes foi realizada
a impressao dos temas escolhidos para interpretar na flauta. No final da atividade os alunos

referiram que ficaram surpreendidos pela quantidade de musicas que encontraram, o que
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possibilitou que recolhessem muitas musicas atuais e do seu agrado para ouvirem e aprenderam
a tocar. Os trabalhos realizadas sobre os estilos musicais foram colocadas no blogue com a
introducdo de um pequeno texto a explicar cada estilo.

Em suma, ao longo da implementacado do estudo foi realizada por parte dos alunos uma
partilha constante dos trabalhos realizados pelos grupos e de musicas de diferentes estilos

musicais que iam encontrando nas partilhas realizadas por eles e por outros utilizadores.

o Correcao das melodias partilhadas pela professora através do Noteflight
Esta atividade consistia na partilha, por parte da professora/investigadora, de 4
melodias contendo alguns erros, quer ritmicos, melddicos e/ou de tonalidade, com o objetivo de

cada grupo ter a tarefa de detetar e corrigir essas incorrecoes (Figura 28).

Figura 28- Exemplo de uma melodia partilhada pela professora.

Como os alunos ja conheciam 2 das musicas, ao ouvirem a melodia transcrita pela
professora, detetaram quase de imediato os erros, ficando muito contentes com esse facto. Mais
dificil e desafiador foi detetarem os erros em melodias que desconheciam, tendo que, para atingir
esse objetivo, aplicar todos os conceitos que tinham sido aprendidos até entdo. Um aspeto
bastante interessante observado foi o facto de os alunos comecarem a ter uma nocdo mais precisa
da pulsacao, mesmo nao o fazendo conscientemente, batiam levemente, ou com a mao ou com
0 pé, a medida que ouviam a melodia. Esta marcacao, quase inconsciente, do compasso deve-se
sobretudo a possibilidade dada por este soffware de fazer a audicéo sistematica da peca, a medida
que os alunos corrigiam cada compasso. Esta constatacao é francamente vantajosa na aquisicao
de competéncias relacionadas com o ritmo, nomeadamente na compreensao da pulsacdo que

estd implicita em cada compasso. Quando interpelados pela professora sobre como estavam a
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desenvolver este exercicio, referiram que primeiro ouviam todo o trecho musical e posteriormente
comecavam a fazer a audicao compasso a compasso, com intuito de identificar os erros. Mediante
estas observacdes podemos concluir que os alunos gostam claramente de obter uma resposta
imediata ou feedback das suas acoes, isto &, de ouvir 0 que estdo a realizar logo apos a correcao.

Durante a utilizacdo do soffware verificou-se que os elementos de cada grupo interagiam
entre si no sentido de resolverem as duvidas e os problemas que iam surgindo, sendo somente
necessaria a intervencao do professor em casos pontuais. Observou-se uma grande entreajuda e
cumplicidade entre os elementos do grupo, dando todos sugestdes e opinides, trabalhando em
colaboracao. Observou-se também uma envolvéncia efetiva de todos os elementos pertencentes a
cada grupo, ndo se verificando que algum aluno fosse posto de parte.

Em conformidade com as restantes atividades desenvolvidas anteriormente, notou-se um
grande entusiasmo e interacao por parte dos alunos demostrando muito empenho e colaboracao
na resolucdo das mesmas, revelando-se o Noteflight uma excelente ferramenta de trabalho no

sentido de potencializar e desenvolver as competéncias adquiridas nas aulas.

¢ Criacao da melodia, no Noteflight, em grupos de trabalho a desenvolver durante
todo o 2° periodo (sala de aula (3 sessoes) e restantes online).

Como investigadora, e atendendo aos objetivos de estudo, interessava averiguar se com
esta atividade de criacdo de uma melodia os alunos dominavam todas as competéncias adquiridas
anteriormente nas aulas e as aplicavam de forma criativa, uma vez que tinham de empregar todos
0s componentes basicos de criacdo melodica. Esta atividade iniciou-se no 2° periodo, tendo sido
intercalado com trabalho na aula e online, culminando com a apresentacao no inicio do 3° periodo.

Para introduzir esta atividade foi realizado, em grupo turma, no quadro interativo, um
pequeno exercicio de improvisacao com 15 compassos, onde foram tiradas algumas
duvidas e consolidados alguns conteudos. Verificamos que existia uma grande destreza por parte
da maioria dos alunos no manuseamento das funcdes do Nofeffight. Observou-se também uma
grande evolucdo na identificacdo das notas musicais, das figuras ritmicas e no apuramento
auditivo.

Posteriormente foi apresentada a atividade tendo sido pedido aos alunos que
improvisassem uma melodia, com 15 compassos (Figura 29) no minimo, tendo sempre
presente o que foi estudado e exercitado anteriormente nas aulas. Nesta perspetiva, os alunos

deveriam criar uma melodia escolhendo o compasso, as funcoes tonais, o ritmo e a melodia, no
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sentido de conseguir uma criacao original em que eram aplicados os conceitos aprendidos
corretamente. Como ja tinham anteriormente transcrito e experimentado varias aspetos
respeitantes a construcdo melddica, deveriam agora criar uma melodia, memoriza-la e interpreta-
la. Desde logo os alunos comecaram a interagir naturalmente uns com os outros, a trocarem

impressoes e a definir um plano de trabalho.

Figura 29- Trabalho de improvisacéo

Quando foi divulgada a atividade observou-se que os comentarios formam de agrado e
entusiasmo sobre o desafio lancado. Entre os elementos dos grupos comecou-se a verificar, cada
vez mais, uma cumplicidade e entreajuda crescente no sentido de se complementarem e
trabalharem todos em harmonia. De salientar que esta atividade desenrolou-se sem qualquer
intervencdo por parte da professora, uma vez que os alunos dominavam, por esta altura, com
grande facilidade, as ferramentas de trabalho. Tal como observado nas aulas anteriores, os
elementos de cada grupo participaram ativamente no na execucao da atividade, fazendo perguntas
e interagindo entre si na decisdo de aspetos musicais. No desenrolar desta atividade a professora
teve que intervir algumas vezes no sentido de alertar os grupos para reduzirem o barulho na sala
de aula para nao prejudicarem o processo criativo uns dos outros.

Ao longo das aulas destinadas para este efeito, uma vez que foi intercalada com outras
atividades, a animacao e o entusiasmo foi uma constante no processo de criacao melodico,
existindo uma interacdo contagiante entre os elementos do grupo e entre os grupos. Observamos
que esta entreajuda nao era uma divisdo de tarefas mas sim um trabalho em colaboracao
superado “passo a passo” e em conjunto. Todos sentiam curiosidade em ouvir a melodia dos
outros grupos, mas como ainda nao tinham acesso as mesmas, tentavam superar-se e aperfeicoar

a sua melodia cada vez mais para conseguirem obter a melhor. Constatamos também que, por
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vezes, a medida que terminavam um compasso, nao faziam outra coisa a nao ser ouvir o resultado.
Este aspeto aumentou muito a motivacao e a vontade de continuar. Além disso, notou-se também
uma maior precisao e discernimento em relacdo a colocacao das notas na pauta musical e a
escolha das figuras ritmicas, aspeto fundamental na criacdo de uma melodia. Os alunos ndo se
limitavam a depositar notas ao acaso pelos diferentes compassos, mas antes, pelo contrario,
observou-se que tiveram o cuidado das melodias nao conterem erros, que estivessem
ritmicamente corretas e que soassem o mais harmoniosas possivel.

Ao longo do desenvolvimento do trabalho podemos verificar, através da observacdo, que
atividade de improvisacdo e criacao musical € muito atrativa para os alunos constituindo o
Noteflight um excelente recurso motivador com potencial para o desenvolvimento de uma
aprendizagem mais efetiva. A interacdo dos alunos com o software e a vontade de criar a musica
para ouvir o produto final impulsionou os alunos a levantar questdes no sentido de concluirem a
composicao da melhor maneira possivel. Estas questdes s@o um excelente ponto de partida para
rever a teoria musical subjacente a elaboracdo de uma melodia, nomeadamente, o valor das
figuras, o compasso, 0 andamento, a dindmica, o timbre, a forma e altura das notas, entre outras.
Verificamos que a utilizacdo do Noteflightnas aulas de Educacao Musical, constituiu uma excelente
ajuda para a compreensdo dos conceitos teoricos. E oportuno realcar que a audicdo da musica
recorrendo a varios instrumentos incentivou muito os alunos na elaboracao correta das partituras
aumentando, consequentemente, a precisdo da colocacdo das notas na pauta e uma notoria

vontade de maior autonomia na realizacdo das tarefas.

e Balanco do 2° momento da intervencao
0 desempenho da maioria dos alunos foi muito positivo, situando-se a avaliacdo dos grupos
igualmente entre o nivel 3 e 4, no entanto notou-se um aumento dos niveis 4, ndo existindo
igualmente nenhum grupo com nivel inferior a 3 no final do 2° periodo. Denotou-se um crescendo
nas aprendizagens/ aplicacao de conhecimentos, no sentido critico e estético musical,

criatividade, autonomia e colaboracao.
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1.1.3. Atividades desenvolvidas no 32 Periodo

e Apresentacao dos trabalhos de criacao de uma melodia realizada no 2°
periodo

Todos os grupos terminaram esta atividade com sucesso, demonstrando muito empenho e
determinacao no desenvolvimento e conclusao deste exercicio de criacao musical.

Na apresentacao (Figura 30) verificou-se que cada grupo planeou todos os aspetos com
muito cuidado e empenho, finalizando todos a exposicdo com a interpretacéo e execucao da
melodia na flauta de bisel. A totalidade dos grupos fizeram uma apreciacao muito positiva da
atividade revelando que inicialmente parecia algo de complicado de desenvolver, mas, a medida
que as primeiras notas foram surgindo e a melodia ganhando forma, foi despontando cada vez

mais o entusiasmo e a vontade de continuar a melhorar o desempenho.

Figura 30- Exemplo de uma apresentacao do trabalho de criacéo

Também referiram que foi uma grande vantagem, no processo de criacdo, o facto de
poderem ouvir constantemente o que estavam a realizar. Chegaram também a conclusado que
deve ser dada especial atencdo a combinacdo de notas pois nem todas as conjugacdes soam
bem.

As melodias criadas revelaram uma correta aplicacao dos conhecimentos, anteriormente
adquiridos, demonstrando um dominio dos contetidos musicais. Podemos também observar que
a criatividade esteve presente nesta improvisacao ao verificarmos a forma como foram
combinados os diferentes elementos musicais e a sonoridade obtida, revelando combinacdes
improvaveis, sons muito harmoniosos e, consequentemente, melodias muito agradaveis. Foram
também revelados um maior sentido de estética | e de harmonia musical denotando-se que houve

cuidado na combinacao dos diferentes sons, dinamicas e andamentos.
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Foi notério que os grupos apresentaram os trabalhos com a envolvéncia de todos os
elementos verificando-se uma entreajuda e partilha evidente. Observou-se também que este
trabalho foi do agrado dos alunos uma vez que demonstraram ao longo de toda a execucao e
apresentacdo orgulho e entusiasmo pelo produto alcancado. Assim, verificamos observamos nas
reacOes dos alunos que esta atividade aumentou a confianca e o gosto em relacao a disciplina de
Educacao musical.

Ap6s a visualizacdo dos trabalhos e realizada a auto e heteroavaliacdo, foi encaminhado
para o emai/ dos alunos o Questionario final para ser posteriormente preenchido e enviado para a

investigadora.

1.1.4. Reflexao sobre os dados da observacao direta

Inicialmente, durante a realizacdo das diferentes tarefas surgiram algumas dificuldades
relacionadas com a teoria musical nomeadamente o nome das figuras musicais e a respetiva
colocacéo na pauta, duvidas estas que foram um excelente ponto de partida para comecamos a
trabalhar com o Nofeflight.

Na fase inicial de realizacao das tarefas, alguns dos alunos tiveram algumas dificuldades
no manuseamento do computador, revelando pouco & vontade com esta ferramenta (uma vez que
raramente utilizavam); no entanto, passado algum tempo, rapidamente revelaram uma destreza e
autonomia crescentes. Este facto deixou bem claro que, na generalidade, os alunos
compreenderam a funcionalidade e dinamica do software.

Verificamos que a utilizacdo do Noteflightteve um efeito bastante positivo nos alunos, mais
especificamente no que diz respeito a aprendizagem musical e a aquisicdo e aplicacdo de
competéncias musicais. Com os registos retirados no processo de observacdo, podemos concluir
que este softwaretornou-se um aliado precioso no processo de ensino/aprendizagem da disciplina
de Educacao Musical. A utilizacdo do software criou nos alunos autonomia para transcreverem
musicas e criarem melodias com algum grau de exigéncia, podendo, ao mesmo tempo, escutar
as composicdes criadas.

Assim, podemos realcar que os alunos tiveram uma atitude muito positiva perante este
recurso e que, num curto periodo de tempo, apesar das dificuldades iniciais, conseguiram
trabalhar com as funcionalidades necessarias a escrita e improvisacdo de melodias. Houve

seguramente grupos que terminaram as tarefas com maior facilidade do que outros,
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principalmente os alunos que estavam mais habituados a trabalhar com o computador, no entanto,
este aspeto deveu-se mais a uma questao técnica, que nada teve a ver nem com a compreensao
da dindmica do soffware nem com a compreensdo de conceitos musicais. Posto isto apraz-nos
dizer que o Noteflight foi um aliado importantissimo para a apreensdo de conceitos e teorias
musicais fundamentais que normalmente nao estdo incluidas na pratica musical das nossas
escolas.

Assim sendo, as observacdes realizadas no ambiente natural dos alunos contribuiram para
a compreensao das acdes espontaneas demonstradas durante a realizacdo das atividades. A
observacao permitiu também, um maior envolvimento com os grupos, proporcionando conversas
informais e perguntas casuais que nos ajudaram a compreender algumas das suas reacoes e
atitudes.

Relativamente ao desempenho dos alunos podemos dizer que foi positivo e superou as
nossas expetativas, a maioria consegui ultrapassar as duvidas que foram aparecendo durante a
execucdo das tarefas e, nos casos em que estas surgiram, os colegas de grupo ajudavam e
esclareciam essas duvidas demonstrando assim um espirito de entreajuda e colaboracdo na
execucao das atividades.

No final verificamos que o desenvolvimento das diferentes atividades, de uma forma geral,
tinha corrido muito bem e que foram realizadas com empenho e interesse. Foi também gratificante
constatar a evolucao verificada nos alunos que inicialmente apresentavam maiores dificuldades.
Podemos assim afirmar que os alunos estiveram motivados e apresentaram um comportamento
adequado, empenho e interesse na concretizacdo das tarefas, assim como também demostraram

capacidade de iniciativa, autonomia, partilha e colaboracao.

1.2. Questionario |

Seguidamente vao ser apresentados os resultados do Questionario I.
Os dados obtidos das respostas a este questionario foram sujeitos a um tratamento
estatistico e grafico, de forma a facilitar a sua analise e apresentacdo. Os graficos apresentados

foram realizados na Microsoft £xet.

5 Microsoft Excel ¢ uma marca registada da Microsoft Corporation.
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o Dados pessoais
Como ja referido no Capitulo 3, no ponto 2, a turma € constituida por vinte e sete alunos
sendo 13 do género feminino e 14 do género feminino, com uma média de idades de dez anos.
Com nove anos de idade apenas existiam trés elementos. Todos frequentam pela 17 vez 0 5° ano

de escolaridade.

o Percecoes em relacdo a Educacao Musical
Relativamente a frequéncia da aula de Educacdo musical no 1° ciclo, que nao é obrigatoria
uma vez que integra as AEC’S (Atividades de Enriquecimento Curricular), e que por este motivo,
pode colocar os alunos em patamares de conhecimento musical diferentes, verificamos que, dos
27 alunos que integram este estudo 23 (85%) alunos frequentaram estas aulas, enquanto 4 (15%)

alunos nao se inscreveram nas mesmas (Grafico 4).

Grafico 4 - Frequéncia de Ed. Musical no 1° ciclo

De notar, que esta informacao é importante para a formacao de grupos, uma vez que é
fundamental saber quais os alunos que ja tiveram contacto com determinados conteldos
musicais.

Dos dados que recolhemos verificamos também que, todos os alunos que frequentaram a
aulas de Educacao Musical durante o 1° ciclo gostaram da disciplina.

Dentro das atividades que desenvolveram na aula de Educacao Musical, durante o 1° ciclo,
de acordo com os dados recolhidos, verificamos que os alunos tém preferéncia por fazer ritmos
(20), compor (12), escrever na pauta (11), tocar flauta e instrumental orf% (9) e finalmente de

interpretar melodias (5) (Grafico 5).
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Gréfico 5 — Atividades preferidas na aula de Educacdo Musical

Trata-se de uma questdo muito relevante uma vez que proporcionou a investigadora
planificar as atividades desenvolver no Noteflighttendo em conta as preferéncias dos alunos com,
0 intuito de motivar e incentivar para a realizacdo das atividades e consequentemente, intensificar
as aprendizagens. A leitura das notas musicais na pauta também é um aspeto a considerar no
desenvolvimento desta investigacdo. Através da resposta desta questado, conseguimos perceber
que esta competéncia musical ainda nao estava suficientemente trabalhada. Assim, uma das
primeiras atividades a desenvolver nas nossas aulas com o Nofeflight ira baseou-se no
desenvolvimento desta competéncia que é fundamental para desenvolvermos posteriores
exercicios musicais neste software online.

Da mesma forma que a leitura das notas é um tépico fundamental no 5° ano de escolaridade
na disciplina de educacao Musical, também a identificacdo das diferentes figuras ritmicas o é.
Trata-se de conceitos fundamentais para alcancarmos 0s objetivos a que nos propusemos com
esta investigacao. Assim, verificamos que 13 (52%) alunos nao conseguem identificar as figuras

ritmicas e 12 (48%) alunos conseguem identificar apenas algumas (Grafico 6).

Nao
52%

Grafico 6 - |dentificacao das figuras musicais
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e Percecao em relacao as TIC

Seguidamente passamos a apresentar as respostas as questdes relacionadas com a
utilizacao das Tecnologias de Informacao e Comunicacao (TIC), uma vez que é fundamental, para
alcancar os objetivos deste estudo, ter computador e ligacéo a internet fora da sala de aula.

Podemos atestar, segundo as respostas dos alunos, que todos tém computador em casa

(96%), a excecao de um (4%) (Grafico 7).

Grafico 7 — Numero de alunos com computador em casa

Verificamos também que, dos 27 alunos que constituem a turma, 24 (92%) tém acesso a

Internet em casa, e 3 (8%) alunos ndo possuem este servico no domicilio (Grafico 8).

Grafico 8 - Numero de alunos com Internet em casa

No entanto, estes 3 alunos tém acesso a este servico, na Biblioteca Municipal, na escola e

em casa de familiares (Grafico 9).
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Grafico 9 - Locais de acesso a internet pelos alunos da turma

Estes dados sdo relevante para o nosso estudo, uma vez que ter acesso a Internet, fora do
contexto de sala de aula, sera fundamental para os alunos poderem realizar as atividades previstas
complementares as atividades letivas.

Acerca da frequéncia de utilizacdo da internet, em casa, verificamos com os dados do
grafico 10, que 10 dos alunos apenas utiliza a internet ao fim de semana, 8 alunos uma vez por
semana, b alunos algumas vezes por semana e 4 alunos, nunca utiliza. Daqui deduzimos que nao

esta nos habitos destes alunos o uso do computador e da Internet.

12 1 10
10 - 8

8 .

N 5

67 4

4 4

O .

Nunca Uma vez por Algumasvezes Somenteao Diariamente
semana fim de semana

Gréfico 10 - Frequéncia de utilizacdo do computador, em casa

Relativamente a utilizacao dos programas relacionados com o Microsoft Office e o Windows,
verificamos que a maioria dos alunos nao tem habito diario de utilizar o computador, de manusear
os diferentes programas e de usufruir dos servicos que a internet disponibiliza. Assim, somente 4
alunos acedem ao correio eletronico (mail) uma vez por semana, 6 alunos duas vezes por semana
e 17 alunos nunca acedem a este servico. A utilizacao de sifes de conversacao (chat, skipe, entre
outros) também nao sdo muito utilizados, como podemos constatar nas respostas a este item do

questionario. Somente 2 alunos utilizam estas ferramentas diariamente, 4 alunos uma vez por
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semana, 6 alunos algumas vezes por semana € 13 alunos nunca utilizam este servico.
Relativamente a utilizacdo do Facebok constatamos que, 3 utilizam diariamente, 3 acedem
somente ao fim de semana, 5 algumas vezes por semana, 3 uma vez por semana e 13 nunca
acedem a este servico. Para terminar na questdo relativa a participacao em foruns online
constatamos que 4 dos alunos acedem uma vez por semana e 23 dos alunos nunca utilizam este

tipo de conversacao (Grafico 11).

M email Chat,Skipe M Facebok M Forum online
25 - 23
20 4 17
14
15 - 13
10 -
44,4 °°5
5 3 D 1 3 2 3
0 0 0 0 0
o ] ]
Nunca Uma vez por Algumas vezes Somente ao fim Diariamente
semana de semana

Grafico 11- Frequéncia da utilizacdo das ferramentas da Internet

Podemos assim concluir que os alunos que constituem esta turma, ndo tem por habito
aceder com regularidade a este tipo de ferramentas.

Na resposta a esta questdo os alunos s6 podiam assinalar um maximo de trés opcdes. No
que diz respeito a utilizacao dos programas do Microsoft Office, constatamos que as preferéncias
recaem no Microsoft Word, no entanto ao fim de semana temos uma subida significativa da

utilizacao das ferramentas de pesquisa como o Google.

M Escrever textos(Word) Apresentagdes( Power point) B Pesquisa ( Google)
20 - 17
15 -
9 10 10
10 - 7
. 5
N 3
5 .
B Bae =
0 = T T 1
Nunca Uma vez por semana Algumas vezes Somente ao fim de
semana

Grafico 12 - Frequéncia da utilizacdo dos programas do Microsoft Office
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Pela analise do Grafico 13 conclui-se que os alunos utilizam a Internet, para assuntos
pessoais, da seguinte forma: 11 dos 27 alunos nunca usam, 9 alunos utilizam uma vez por
semana, 5 algumas vezes e 2 somente ao fim de semana. Relativamente a utilizacdo para a
realizacao de trabalhos para a escola verificamos que 10 alunos utilizam uma vez por semana, 9
nunca utilizam e 8 utilizam algumas vezes. Finalmente, atendendo aos dados do grafico e com a
finalidade de jogar, verificamos que 7 alunos utilizam a Internet uma vez por semana, também 7

alunos utilizam algumas vezes, 6 utilizam diariamente e 4 somente ao fim de semana.

Diariamente
Somente ao fim de semana
Algumas vezes

Uma vez por semana

Nunca

0 5 10 15
M jogar Mescola [1pessoal

Grafico 13 - Atividades mais frequentes, em casa, no computador.

De acordo com os dados registados no Grafico 14, a grande maioria dos alunos (85%) nao
mudaram os habitos de estudo com a possibilidade de recorrer a uma vasta panoplia de recursos

que a Internet.

Nado
85%

Grafico 14 — Mudanca de habitos de estudo, com o acesso a internet

A seguinte questao pretende aferir a opinido dos alunos sobre o desafio lancado neste
estudo, ou seja, da utilizacdo das TIC na disciplina de Educacdo musical. Para esse efeito, foi

pedido aos alunos que indicassem a sua posicao relativamente a 3 pares de adjetivos. A escala
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estava compreendida entre 0 -3 e 0 3, sendo a opinido neutra o nimero 0. Analisando o Grafico
15 podemos afirmar que os alunos acham este projeto bastante importante (2,6), muito motivante
(3) e interessante (2,7). Daqui podemos aferir 0 grau de expetativa e de ansiedade que os alunos

demonstram pelo inicio do projeto.

Pouco importante 1 Importante
|
" \I
Desmotivante + Motivante
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Grafico 15 - Diferencial semantico sobre a percecao dos alunos sobre a utilizacao das TIC na
aula de Educacéo Musical

Relativamente as questdes- se conhecem algum software musical e se ja contactaram com
o Noteflight a totalidade das respostas sao negativas, 0 que nos leva a concluir que esta
experiéncia vai ser um grande desafio inteiramente novo para os inquiridos.

Num breve resumo a analise quantitativa do Questionario |, destaca-se que a média de
idades dos participantes no estudo corresponde ao expectavel para o 5° ano de escolaridade,
todos a excecado de trés alunos possuiam computador, sendo quase generalizada a possibilidade
de acesso a Internet nos respetivos domicilios.

Quanto a utilizacdo e atividades realizadas no computador, considerando o tempo de
utilizacao e os tipos de servicos a que acedem e que dispdem, verificamos que nao é encarado
como uma ferramenta de trabalho, usado maioritariamente para jogar € ndo é um habito diario.

Para estes alunos, a utilizacao do computador na sala de aula é encarada como fator atrativo

e motivador, passivel de ampliar e valorizar a sua aprendizagem.

1.3. Questionario Il (Grupo I)

Os dados apresentados seguidamente sao relativos ao Grupo |, do Questionario Il (Anexo

7), implementado no final do estudo.
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O Questionario final, conforme foi descrito no ponto quatro do Capitulo anterior e tendo por
referéncia os objetivos de investigacao que definimos no Capitulo |, € composto por dois grupos
destintos.

A primeira dimensao é subdividida em 4 categorias, conforme se sistematiza a Tabela 6.

Dimensao Categoria

| Aprendizagem Musical

0 Noteflight e a Educacao Conhecimento Musical

Musical Criatividade

Motivacao

Tabela 6 - Grupo | do Questionario Il e respetivas categorias.

De acordo com as respostas do primeiro item relativo a aprendizagem e conhecimento
musical, quando utilizado o Nofefiigft, a maioria dos alunos consideraram que a aprendizagem
musical foi intensificada (26), referindo que é mais facil aprender e compreender musica (26),
manifestando também gosto na utilizacdo desta ferramenta (27) durante o tempo letivo e em

préximas utilizacdes (24) (Grafico 16).

Gostaste de utilizar esta

ferramenta?2
27 26 26
24

Consideras que a utilizagdo do
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Noteflight nas aulas de Educagdo
3 Musical?

Consideras que assim é mais facil
entender e aprender musica?

Grafico 16 — Percecdes dos alunos sobre o trabalho realizado com o Nofefiight

Estes resultados levam-nos a refletir sobre a importancia de inovar e atualizar as praticas
pedagogicas, implementando atividades em que os recursos digitais sejam utilizados como
ferramenta de aprendizagem (Jonassen, 2007), principio fundamental presente neste estudo. A
relevancia da aprendizagem utilizando novas ferramentas informaticas, tendo em vista o sucesso

e futuro dos alunos, capacita-os para enfrentar novos problemas e desafios, o que fomos
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constatando ao longo da investigacdo. Como constata Harasim et al (2005, p. 19) sobre a inclusao
das TIC na escola “num mundo em que as rapidas transformacdes tecnologicas e sociais tornaram
0 aprendizado perpétuo nao apenas possivel, mas necessario, a comodidade e a eficacia desse
novo modo de aprender transformam-no numa importante forca educacional do século XXI".

Assim, neste ponto confirmamos que os alunos tém consciéncia e corroboram com esta
realidade ao concordarem que a utilizacdo das TIC nas aulas, nomeadamente de Educacao
musical, € uma mais-valia na aprendizagem e consequentemente na aquisicao de conhecimentos.
Como refere Harasim et al (2005, p.337-338) a inclusdo das tecnologias na escola: “ {(...) tanto
exigem quanto permitem novas formas de ensino e aprendizagem, e isso cria a base para
mudancas na maneira pela qual a educacéo sera conceituada e praticada”.

Seguidamente passamos para a questdo relacionada com a composicdo de melodias e a
criatividade. Aqui, foi pedido aos alunos que comparassem e analisassem as composicdes atuais
com as que tinham realizado no inicio do 1° periodo, seguindo o sugerido por Cheng (2008), que
refere que a autoavaliacdo ¢ uma das formas mais eficazes para avaliar a criatividade. Assim, com
os resultados obtidos verificamos que a totalidade dos alunos (27) manifestou concordancia (6
concordo e 21 concordo totalmente) quanto a possibilidade de esta capacidade ser potencializada
através da realizacado das improvisacdes no software Noteflight. Podemos entdo deduzir que, os
alunos ao fazerem a comparacao entre as criacdes, verificaram que o Notefljght ao proporcionar
a utilizacdo e experimentacdo das diferentes ferramentas musicais (figuras ritmicas, notas,
tonalidades, timbres, andamentos, intensidades, possibilidade de audicdo), permitiu que fizessem
combinacdes distintas do que faziam normalmente. Neste seguimento, podemos concluir que os
exercicios de composicdes efetuados no Nofeflight tém potencial para promover a criatividade

¢

musical, uma vez que como refere Leite (2002, p. 43) a composicdo contribuiu “ para o
desenvolvimento da criatividade, partindo da escolha de materiais, reflexdo sobre a escolha,
analise e avaliacdo de ideias musicais”, como foi o caso deste estudo. Na musica, a criatividade
esta intimamente relacionada com a composicdo e improvisacdo, uma vez que estas dimensoes
pressupdem a criacdo de ideias musicais novas (Beineke, 2012). As atividades de composicao,
em contexto de sala de aula, surgem no sentido de proporcionar a todos os alunos experiéncias
criativas, através da musica, e simultaneamente dar a conhecer as técnicas musicais presentes

nos nossos dias. Como salienta St. John (2006), construindo musica em conjunto, partilhando

ideias e transformando os conteudos propostos pelo professor, os alunos descobrem o prazer da
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expressao musical, pois as interacdes entre os elementos do grupo aumentam a qualidade da
experiéncia.

Na seguinte questao, a utilizacao da escala do tipo diferencial semantico, permitiu-nos aferir
as percecoes dos alunos sobre a utilizacao do software Notefijgt na disciplina de Educacéo musical.

Assim sendo, ao observarmos o Grafico 17, verificamos que os valores, em todas as
dimensodes consideradas, registam uma posicao muito positiva em todos os pares de adjetivos
ponderados. Contudo, foram mais expressivos, nas trés questdes que tomaram o formato de
diferencial semantico: Util (3), Interessante (3), Agradavel (3) e Enriquecedora (3). Relativamente
aos outros adjetivos bipolares considerados nesta questao, os resultados também demonstram

uma opinido bastante positiva, a designar: Importante (2,8), Facil (2,7) e Motivante (2,3).

Pouco importante 1 Importante
Mada Gtil 1 Ol
Desinteressante Interessante
Dificil y Fad
Desmotivante Motivante
Desagradavel _ Agradavel
Maca Enriquecedora Enriguecedora

-3 -2 -1 0 1 2 3

Grafico 17: Diferencial semantico das percecdes dos alunos em relacdo ao estudo

desenvolvido

Esta posicao bastante positiva permitiu inferir da predisposicao dos alunos quanto a
satisfacdo, empenho e motivacao no desenvolvimento de diferentes trabalhos no Noteflight, que
conforme verificamos pelos dados obtidos, foi considerada no final do estudo por unanimidade,

util, importante, agradavel e enriquecedora.
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1.4. Analise comparativa das questoes que integram ambos os Questionario

e Grupo- Trabalho de Grupo

Um dos objetivo deste estudo era verificar se o software Notefijght potencializa a partilha e
o trabalho colaborativo. Com este proposito, foi inserido em ambos os questionarios, um grupo de
questdes que continha os mesmos itens, designado por “Trabalho de Grupo”. Este facto, como
referido anteriormente, foi com o intuito de constatarmos se houve disparidade entre a percecéo
dos alunos, no que concerne ao trabalho colaborativo e a partilha, antes e depois da
implementacdo do estudo. Os resultados dos dados sdo apresentados recorrendo aos valores das
frequéncias absolutas (f), dos dois questionarios.

O primeiro conjunto de dados representados nos graficos que seguem, ddo resposta a forma
como os alunos preferem trabalhar, em contexto de sala de aula, quando tém de desenvolver
alguma atividade na disciplina de Educacédo Musical.

O que podemos salientar, depois da leitura do grafico 18, é que apds a conclusdo do estudo
0 numero de alunos que preferia fazé-lo sozinho diminuiu de 9 para 3, enquanto o numero de
inquiridos que prefere trabalhar em grupo aumentou significativamente de 6 para 18. O niimero

de alunos que gostava de trabalhar em pares também diminuiu de 12 para 5.

30
25 - 6
20 - Grupo
15 - 18

W Pares
10 +

m Sozinho
| L
O _

Questionario | Questionario Il

Grafico 18 — Forma como os alunos preferem trabalhar em contexto de sala de aula

Podemos deduzir que, este aumento efetivo do numero de alunos que prefere trabalhar em
grupo e a diminuicao dos que prefere trabalhar sozinhos, deve-se em boa parte a interajuda e a
partilha efetiva existente dentro do grupo. Esta metodologia de trabalho permitiu aos alunos um
menor isolamento na concretizacdo das atividades, possibilitando, a partilhar de duvidas e

conhecimento de maneira a resolverem, em conjunto, as atividades e os problemas que vao
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surgindo. De acordo com Vigotski (1984), os aprendizes individuais tem uma capacidade de
desenvolvimento muito diferente em situacdes colaborativas que tém quando estdo sozinhos.
Quando inseridos em grupos, os alunos nao se isolam para realizar atividades individuais, uma
vez que estdo totalmente envolvidos no desenvolvimento de tarefas partilhadas que sao
construidas e orientadas pelo e para o grupo, sentindo-se assim mais apoiados e confiantes (Palloff
& Pratt 2002; Harasim et al. 2005).

No que diz respeito a opinidao dos alunos sobre as suas aprendizagens utilizando o
computador com acesso a Internet, o0 numero de alunos que o prefere fazer sozinho diminuiu de
10 para 5. Quanto ao trabalho em pares, o nimero diminuiu de 12 para 6 e em grupo aumentou

de 5 para 16 alunos (Grafico 19).

30
25 1 > Grupo
20 7 16
15 - 1 | M Pares
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J m Sozinho
0 T T

Questiondrio | Questiondrio Il

Grafico 19 — Opinido dos alunos quanto as suas aprendizagens utilizando o computador com

acesso a Internet.

Os resultados obtidos neste parametro reforcam a ideia de que os alunos apds realizarem
o trabalho colaborativo com a utilizacao do software Notefiight tém consciéncia de que adquirem
mais conhecimento partilhando saberes do que trabalhando sozinhos.

O ponto seguinte questionava sobre qual a preferéncia dos alunos relativamente a forma
como deviam continuar o trabalho iniciado em contexto de sala de aula, em casa. A andlise das
respostas revela uma diminuicao da preferéncia por realizar a tarefa sozinho, que desceu de 15
para 8 alunos. Quanto ao trabalho em pares verificamos uma ligeira diminuicdo de 8 para 6 e

uma subida de 2 para 13 dos alunos com preferéncia pelo trabalho em grupo (Grafico 20).
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Grafico 20 - Preferéncia da continuacao de trabalho em casa

Como podemos constatar pela analise dos dados apresentados, quer seja em casa, quer
em contexto de sala de aula, verifica-se um aumento significativo da eleicdo por trabalhar em
grupo e uma diminuicado da preferéncia pelo trabalho em pares ou sozinho.

Nas questdes que se seguem os alunos tinham que fazer o seu posicionamento, relativo a
um conjunto de afirmacdes sobre ao trabalho de grupo, realizado de uma forma colaborativa, com
o Noteflight, indicando a opcao que melhor refletisse o seu grau de concordancia numa escala de
Likert de quatro pontos a saber: “CT - Concordo totalmente”, “C - Concordo”, “D - Discordo” e
“DT - Discordo totalmente”.

Na elaboracdo das afirmacdes relativas ao trabalho em grupo foram usados os
componentes essenciais propostos por Freitas e Freitas (2003) e Lopes e Silva (2009), como foi
descrito anteriormente no Capitulo 3, sendo estes: Cl-Interdependéncia positiva, C2 -
Interacao face a face, C3 - Responsabilidade individual e de grupo, C4 - Competéncias
sociais e C5 - Avaliacao do grupo.

Nesta perspetiva, cada grafico que se segue, corresponde a uma dimensao e respetivas
afirmacdes.

Analisando o Grafico 21, podemos constatar as opinides dos alunos no que concerne as
diferentes afirmacdoes da Componente | — Interdependéncia positiva. Relativamente a
afirmacao “Aprendemos uns com os outros”, 9 alunos inicialmente discordaram da afirmacéao,
passando, no final do estudo, a existir somente 2 alunos a assinalarem esta posicao. Os restantes
alunos optaram pela alternativa “Concordo” ou “Concordo Totalmente”, tendo a op¢ao “Concordo
Totalmente” uma subida significativa de 8 para 18 alunos. Na afirmacao “Podemos dividir
tarefas”, a opinido dos inquiridos nado difere muito nos dois questionarios, situando-se nas duas
opcoes favoraveis, denotando-se contudo uma subida na opcao “Concordo Totalmente” de 10

para 21. Relativamente a afirmacado “Por vezes ha alunos que querem fazer tudo sozinho”
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constata-se que, depois da implementacéo do estudo, houve uma mudanca nas opinides. Dos 27
inquiridos que concordavam com esta afirmacao antes do estudo, apenas 7 mantiveram a sua
opinido, passando a existir 20 alunos que discordam desta afirmacéo. Quanto a ultima afirmacao
“Quando trabalho, estou a contribuir para o sucesso do meu grupo”, dos 6 alunos que
discordavam desta afirmacéo, no Questionario I, todos mudaram o seu posicionamento, passando
a ndo existir nenhum aluno nestas condicdes. Os restantes alunos mantiveram a mesma posicao

variando apenas o posicionamento dentro das duas opcdes mais favoraveis.
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Grafico 21 — Dados do Componente | - Interdependéncia positiva

Com os dados resultantes das respostas aos itens desta dimensao podemos verificar que
estes valores sao congruentes com o conceito defendido por Vygostsky (1984) designado por “
Zona de Desenvolvimento Proximal”, que refere que trabalhar em grupo e partilhar competéncias
potencializa a aprendizagem quando confrontado com o trabalho individual. Assim, podemos
afirmar que os alunos ficaram com uma visao bastante positiva do trabalho desenvolvido em grupo
com o software Noteflight, preferindo trabalhar em colaboracdo em detrimento do trabalho
individual. Nesta perspetiva, constatamos que os inquiridos estao mais conscientes dos beneficios
que a divisdo de tarefas e da partilha de saberes nos acrescenta, quando trabalhamos em grupo
de forma colaborativa.

Em termos da Componente 2 — Interacao face a face, é evidente que os inquiridos,

de forma geral, modificam as suas posicdes depois da implementacao do estudo, embora estas
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ndo sejam tdo acentuadas como na dimensao anterior. Nas afirmacdes “ Sinto-me mais apoiado”,
“Devo ajudar os colegas que tém mais dificuldades” e “Para alcancar os objetivos do grupo é
necessario que nos ajudemos uns aos outros”, os resultados, em ambos os questionarios,
posicionam-se na sua totalidade entre as duas afirmacdes mais favoraveis, isto €, nas opcoes
“Concordo” e “Concordo Totalmente”. A diferenca ocorre na expressividade dada, no Questionario
I, & opcdo “Concordo Totalmente”, que passa de 12 para 19, de 12 para 20 e de 8 para 24
respetivamente. Quanto a afirmacado “Nunca ajudo os colegas, pois cada um tem de fazer as
tarefas que Ihe foram atribuidas” as alteracdes sdo mais evidentes. Verificamos que 5 inquiridos
inicialmente concordavam com esta afirmacdo, passando no final do estudo a ndo existir nenhum.
As restantes respostas situaram-se nas opcdes mais positivas, denotando-se um aumento
significativo no numero de inquiridos que passam, no segundo questionario, a discordar totalmente

com esta frase (de 8 para 20 alunos) (Grafico 22).
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Grafico 22 — Dados do Componente 2 - Interdependéncia face a face

Com estes resultados podemos deduzir que depois dos alunos terem participado neste
estudo, reforcam o conceito que tinham quanto a importancia que a ajuda e a cumplicidade entre
os elementos do grupo ser imprescindivel para que alcancem éxito nas tarefas que estdo a
desenvolver. Sabemos que esta interajuda é fundamental no processamento de informacao, na

reflexdo que conduz a novos raciocinios e nas capacidades de decisdo que leva a aprendizagem
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colaborativa (Lopes e Silva, 2009). Esta interacdo, segundo Freitas e Freitas (2003), permite criar
um ambiente favoravel para que a tarefa seja levada a seu termo com verdadeira motivacao.

Estes dados levam-nos a concluir que os alunos sabem, que para que o trabalho em grupo
alcance o sucesso, & necessario que todos interajam para gerir as suas dificuldades contribuindo
para a resolucao de problemas.

Nesta perspetiva, apressa-nos dizer que existiu nos inquiridos uma real interacao e
colaboracdo na realizacdo do trabalho grupo facilitando assim os esforcos de cada um na
realizacdo das tarefas, de modo a alcancarem os objetivos do grupo e consequentemente
promover o éxito de todos.

Relativamente ao Componente 3 - Responsabilidade individual e de grupo pela
aprendizagem, constatamos, pelo Grafico 23, que os alunos ficaram com uma percecao
diferente apds o estudo. Na afirmacéo “Sou mais responsavel pelo que aprendo”, verificamos que
anteriormente ao estudo, existiam 4 alunos que discordavam desta afirmacdo, passando
posteriormente para 1, tendo as restantes posicoes se situado nos niveis mais favoraveis. Em
relacdo a frase “A avaliacdo do grupo deve depender da avaliacdo de cada um dos seus
elementos”, as opinides dos inquiridos sofreram uma mudanca acentuada de um questionario
para o outro. Inicialmente estavam 18 inquiridos posicionados nas duas afirmacdes positivas,
diminuindo, no segundo questionario, para 8. Assim verificamos que depois do estudo a maioria
discordava desta afirmacédo, num total de 19 dos inquiridos. No que diz respeito a afirmacao
“Assim trabalho menos” as opinides também evoluiram de forma favoravel, distribuindo-se da
seguinte maneira: de 15 para 8 alunos na opcao “Discordo”, de 10 para 19 na posicédo “Discordo
Totalmente” e de 2 para nenhum aluno no “Concordo”. Na afirmacao “No fim de realizarmos um
trabalho, os elementos do grupo podem ter avaliacdes diferentes”, contatamos um aumento das
opcdes “Discordo” e “Discordo Totalmente”, do Questionario | para o Il, sendo estas
respetivamente, de 5 para 11 e de 4 para 13. Na mesma afirmacao inicialmente 8 dos individuos
concordavam totalmente e 10 concordavam, passando no final da investigacao a existir apenas 3

inquiridos na posicao —“Concordo”.
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Grafico 23 - Componente 3 - - Responsabilidade individual e de grupo pela aprendizagem

Com estes resultados, é possivel constatar a importancia dada pelos alunos ao trabalho em
grupo, uma vez que defendem que o contributo de cada elemento é fundamental e
importantissimo para levar a” bom porto” o trabalho. Cada elemento deve procurar dar o seu
melhor e ajudar os outros a darem o seu melhor, contribuindo assim para o sucesso do grupo.
Desta forma, estamos na presenca de uma “aprendizagem ativa” (Harasim, 2005; Teles et al.,
1993) cabendo a cada um dos elementos do grupo a responsabilidade individual pelas
aprendizagens definidas, e ao grupo, no seu todo, a responsabilidade de concluir cada uma das
tarefas.

Podemos entdo deduzir que os alunos compreenderam que trabalhando todos para atingir
0 mesmo objetivo, devem ser avaliados de igual forma, pelo produto final produzido, admitindo,
assim, o contributo dado por cada um dos elementos nas aprendizagens do grupo.

Os dados relativos a Componente 4- Competéncias sociais, séo apresentados no
Grafico 24, onde se constata que os alunos, depois de serem sujeitos ao estudo, alteraram
algumas das suas opinides, mesmo que, em algumas das afirmacdes, nao tenha sido com grande
expressao. Assim na afirmacao “Chateamo-nos uns com os outros muitas vezes”, verificamos que
houve um aumento substancial de alunos a discordar totalmente. Na afirmacao “Aprendemos a
respeitar a opiniao dos outros”, constata-se um aumento expressivo no posicionamento favoravel,
tendo aumentado o numero de alunos que concordam totalmente, de 10 para 21. Relativamente

a afirmacao “ Aprendemos a cumprir regras”, nota-se que os alunos mudaram significativamente
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de opinido passando a maioria dos alunos a concordar desta afirmacao. Na ultima afirmacao
“Aprendemos a justificar as nossas opinides” as alteracdes nao sao muito significativas mantendo-

se dentro da mesma tendéncia.
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Gréfico 24 - Componente 4- Competéncias sociais

Com estes dados podemos afirmar que os alunos reconhecem a importancia das
competéncias adquiridas ou desenvolvidas através do trabalho de grupo, manifestando-se
disponiveis para trabalhar em equipa, tendo consciéncia da necessidade de respeitar as opinides
de todos os elementos e as regras definidas. Ao longo da implementacao do estudo os elementos
do grupo foram adquirindo novas competéncias, nomeadamente, na tomada de decisdes, na
capacidade de comunicar e gerir conflitos, denotando-se, cada vez mais, uma confianca e
motivacao crescente no desempenho das tarefas.

Fazendo a analise comparativa dos dados do Grafico 25, respeitante 8 Componente 5 -
Avaliacao do trabalho de grupo, confirmamos um aumento favoravel neste dominio, embora
nao seja muito expressivo, uma vez que a maioria dos inquiridos ja tinham uma posicao
tendencialmente positiva em relacao a todas as afirmacdes que integram este dominio. A diferenca

surge sobretudo no nimero de elementos que passam a concordar totalmente com as afirmacdes.
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Gréfico 25 - Componente 5 - Avaliacdo do trabalho de grupo

Mesmo existindo alteraces pouco expressivas, o posicionamento dos alunos é claramente
positivo, 0 que permite concluir que estes compreendem a importancia da avaliacao, quer do
produto final quer de todas as etapas de desenvolvimento do mesmo, até a sua conclusdo. Ao
longo do processo os alunos foram analisando a forma como estavam a desenvolver o trabalho
(autoavaliacao) com o intuito de aumentar a eficacia do grupo avaliando as suas acdes de forma
a melhorar o desempenho do grupo (Lopes e Silva, 2009). Verificamos assim que existiu, por parte
dos alunos, ao longo do trabalho desenvolvido colaborativamente uma avaliacdo continua para
que a aprendizagem fosse cada vez mais eficaz, de modo a alterar os aspetos que nado surtiram o
efeito desejado para assim os poderem melhorar.

Em sintese, e apds esta reflexao, verifica-se um posicionamento claramente mais favoravel
ao trabalho de grupo, em todos os componentes avaliados, apos a experiéncia realizada em grupo

com o software Noteflight.
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1.5. Avaliacao das producoes musicais dos alunos

A avaliacao & uma componente que integra a pratica educativa possibilitando uma recolha
sistematica de informacdes que, depois de analisadas, conduzem a tomada de decisdes
adequadas a promocao da qualidade das aprendizagens (ME, 2012). Para que o aluno faca uma
adequacao criativa dos conceitos musicais o seu desenvolvimento devera efetuar-se através de
experiéncias individuais e coletivas que englobem as grandes areas a desenvolver na disciplina
(ME, 2012).

Assim, no sentido de avaliar os artefactos produzidos no Nofeflight a investigadora
desenhou uma grelha com as dimensdes a avaliar e os respetivos descritores (Anexo 7). Tendo
como base duas das competéncias essenciais da disciplina de Educacdo musical e o referido no
Capitulo I, no ponto 2.1 da revisdo da literatura, designadamente os contributos de Beineke,
(2012) e Narita & Azevedo (2008) sobre a avaliacdo das composicdes e criatividade, foram

avaliados os seguintes dominios:

o ‘“Percecao Sonora e Musical”, que engloba trés itens: a) Analisa, compreende e
descreve auditivamente os produtos e processos musicais; b) Adquire diferentes codigos
e convencoes de leitura, escrita e notacdo musical e c¢) Utiliza terminologia e vocabulario
adequado.

e “Criacao/Experimentacao/Criatividade”, que ¢ constituida por 2 itens: a) Improvisa
e compde a partir de elementos pré-definidos ou outros e b) Utiliza diferentes conjugacdes

de figuras ritmicas, notas, dinamicas, andamentos e timbre.

A Tabela 7, abaixo representada, apresenta a sintese da avaliacdo dos trabalhos realizados
com o Noteflight, obtidos em cada periodo, por cada um dos grupos de alunos que participaram
no estudo. A avaliacado das duas dimensdes é feita numa escala de numérica de 0 a 100 valores
segundo a qual todos os valores absolutos inferiores a 50 sao considerados negativos. Esta escala
¢ composta por quatro niveis: Insuficiente (0-49), Satisfaz (50-74), Satisfaz Bastante (75-89) e
Excelente (90-100). Os valores apresentados, na Tabela 7, sdo a média obtida por periodo em

cada uma das dimensdes ponderadas.
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Grupo Percecao Sonora e Musical Criacao / Experimentacao/

Criatividade
12 Periodo 2° Periodo 3°Periodo 1°Periodo 2°Periodo 3¢ Periodo
G1 S SB SB S SB E
G2 SB SB E S SB SB
G3 S SB SB SB SB E
G4 S S SB S S SB
G5 SB E E SB SB E
G6 SB E E SB SB E
G7 S S S S S S
G8 S S SB S S SB
G9 SB SB E S SB E

Tabela 7- Avaliacéo final dos artefactos produzidos nos trés periodos

Neste seguimento, numa analise comparativa da avaliacdo obtida nos trés periodos, e
atendendo a Tabela 7 podemos constatar que, de um modo geral 0s grupos evidenciaram uma
progressao significativa nas aprendizagens, a excecao do grupo G7 que mantiveram, nos trés
periodos, a classificacao de “Satisfaz”, nas duas dimensdes”.

Assim, podemos verificar que relativamente a “Percecao Sonora e Musical” (Grafico
26): no 12 periodo, verificamos que existiam 5 grupos com a mencao de “Satisfaz” e 4 grupos
com “Satisfaz bastante”; no 2¢ periodo, o niumero de “Satisfaz” baixou para 3, o Satisfaz
Bastante manteve-se com 4, enquanto 2 dos grupos passaram a obter a mencao de “Excelente”;
no 3¢ periodo, constatamos que 1 grupo manteve o “Satisfaz”, 4 grupos obtiveram “ Satisfaz

Bastante” e 4 grupos obtiveram “Excelente”.

Percegao Sonora e Musical

12 Periodo 22 Periodo 32 Periodo

O B N W b~ U1 O

W Satisfaz M Satisfaz Bastante M Excelente

Grafico 26 — Resultados da avaliacao da “Percecdo Sonora e Musical “
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Quanto aos resultados da avaliacao da dimensao
“Criacao/Experimentacao/Criatividade”, nos diferentes periodos, podemos verificar que
(Grafico 27): no 12 periodo, 6 grupos obtiveram “Satisfaz” e 3 grupos “Satisfaz bastante”; no 22
periodo, 0 nimero de grupos com “Satisfaz” baixou para 3 e o “Satisfaz Bastante” subiu para 6;
no 3¢ periodo verificamos que 1 grupo manteve o “Satisfaz”, 3 grupos obtiveram “ Satisfaz

Bastante” e 5 grupos obtiveram “Excelente”.

Composi¢ad/Experimentagdo/Criatividade

12 Periodo 22 Periodo 32 Periodo

O P N W b 1 OO N

W Satisfaz M Satisfaz Bastante M Excelente

Grafico 27 — Resultados da avaliacdo da “Composicdo/Experimentacdo/Criatividade”

Com os resultados alcancados podemos deduzir que a utilizacdo das TIC, em meio
escolar, podem conduzir a uma melhoria dos processos de ensino-aprendizagem da musica (Tafoi
et al, 1991). A possibilidade de ouvirem e gravarem o que produziam ofereceu aos alunos a
possibilidade de analisarem e avaliarem a sua evolucdo musical de forma global e interligada,
diferentemente do habitual (Gordon, 2000). Neste sentido, ao reproduzirem o que criaram
possibilitou um feedback imediato daquilo que realizaram, possibilitando um aperfeicoamento,
uma melhoria nas aprendizagens e consequentemente nas avaliacdes. Verificamos também que
a maioria dos alunos, no final do estudo, aplicava a linguagem musical corretamente.

Assim, na avaliacao das duas dimensdes, e de acordo com a revisao de literatura efetuada
anteriormente, denotou-se uma evolucao, na maioria dos grupos, principalmente, na selecéo dos
instrumentos para a execucao das composicdes realizadas (timbres diferentes); na alternancia de
padroes ritmicos e meloddicos (nas conjugacdes de figuras ritmicas e notas musicais) e na
aplicacé@o e interpretacdo dos conhecimentos musicais adquiridos nas aulas (Beineke, 2012;

Narita e Azevedo, 2008).
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Em suma, com os resultados obtidos verificamos que as composicdes, ao longo do estudo,
foram adquirindo maior qualidade conseguindo os alunos, neste momento, aplicar corretamente
0s conhecimentos adquiridos, na sala de aula, de maneira automatica criando melodias mais
harmoniosas. A criacdo musical em grupos de trabalho também foi uma grande ajuda no
desenvolvimento criativo, uma vez que confrontavam e partilhavam ideias de maneira a

experimentarem diversas opcdes musicais (Beineke, 2012).

1.6. Entrevista de grupo

Num estudo caso e segundo Coutinho (2013, p.299) a entrevista adquire um papel muito
importante “pois através dela o investigador percebe a forma como os sujeitos interpretam as suas
vivéncias”. Assim, este procedimento pode ser considerado de grande utilidade na promocao de
uma reflexdo grupal, coletiva, coerente com um ensino que se pretende reflexivo (Richards &
Lockar 1994). Ao conduzir a entrevista em grupo- focus group- pretendemos proporcionar aos
alunos um momento de reflexdo sobre o trabalho desenvolvido e recolher dados descritivos que
nos permitissem aferir que mais-valias os alunos atribuem a utilizacao do soffware Notefijght, na
aula de Educacao Musical. A entrevista conduzida sendo semiestruturada, possibilitou dar
liberdade aos alunos de responderem as nossas solicitacdes, como sugere Vieira (2006, p.223)
quando diz que este tipo de entrevista é o instrumento que melhor se adapta ao paradigma
qualitativo por permitir interacdes ricas e respostas pessoais.

Para facilitar a leitura foi atribuido a cada grupo uma designacao (G1... G9). Assim, sempre
que for identificado uma frase ou mesmo uma palavra, faremos referéncia ao grupo que a referiu.
Os resultados da analise e respetiva categorizacdo podem ser consultadas na tabela que se segue

(Tabela 8).

Dimensao Categoria Evidéncias
G1/G4- Tenho mais vontade de aprender e trabalhar.

S G 2/G 6/ G7- Percebemos melhor a matéria.

§ §; G8- Conseguimos experimentar coisas diferentes quando inventamos
0 «© . Isicas.

g N Aprendizagem musicas ) .
2 T _ G1/G3/G6- Como podemos ouvir o que estamos a fazer aprendemos mais
a5 em Educacéo

o L . depressa.

:50 E Musical G 3/G5- Detetamos os erros mais facilmente.

l\g e G 9- Sem nos apercebemos estamos a estudar e a rever a matéria

= E G3- Aprendemos coisas novas e podemos utilizar e experimentar o que
o o

aprendemos na aula
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G2/G7/G9- Trabalhar com os computadores é muito mais fixe
G4/G8/-Estamos mais motivados e empenhados em fazer os exercicios
Motivacéo/ Gl-Trabthar na aula é mais interessante
G7-E mais divertido aprender

Empenho
P (G3/G5- Temos mais vontade de ir para a aula.
G3/G6/G8-Aprendemos uns com os outros
G1- Os trabalhos ficam ainda melhores
G2/G7- Aprendemos a respeitar as opinides dos outros
Trabalho em G5- Damos forca e motivacao uns aos outros

G9- Em grupo conseguimos superar melhor as dificuldades

G1/G2/G7- Tiramos duvidas com os nossos colegas

G4-Aprendemos a ouvir os colegas e a organizar o0 nosso trabalho

Gb5-Precisamos menos vezes da ajuda da Professora

G2/G3/G6- Partilhamos as tarefas e os problemas

G1/G8-Fazemos o trabalho em conjunto e assim ¢ mais facil

Partilha G4/G9-Gostamos de partilhar as nossas ideias e 0s nossos trabalhos
Gb5-Trocamos ideias

colaboracao

0 Trabalho de grupo utilizando
o Noteflight

Tabela 8 - Resultados da entrevista focus group

Como se pode verificar emergiram quatro categorias na analise: Aprendizagem em
Educacao Musical; Motivacao/ Empenho; Trabalho em colaboracéo e Partilha.

Os dados obtidos no processo de recolha de dados empiricos mostram que, para os alunos
participantes neste estudo, o trabalho desenvolvido com o software Noteflight, constituiu um
momento de aprendizagem distinto do habitual e facilitador na aquisicdo e compreensao de
diferentes conceitos musicais. A possibilidade de experimentarem e ouvirem o que estao a realizar
¢ uma das grandes mais-valias referidas pelos alunos, pois assim, podem identificar de forma
natural e intuitiva os erros que vao surgindo na composicao, adquirindo mais facilmente novas
competéncias, desenvolvendo e exercitando o conhecimento adquirido nas aulas.

Para além de constatarmos que esta atividade suscitou mais motivacéo, interesse e
empenho, uma vez que vai de encontro aos gostos dos alunos, podemos também verificar que,
na realizacao do trabalho em grupo e na perspetiva dos alunos, foi importante a troca de saberes
e a partilha de ideias o que possibilitou uma maior interacao entre os pares e um aumento da
confianca e da capacidade de gerir conflitos.

Em suma, com os dados resultantes desta entrevista podemos afirmar que esta metodologia
de ensino permite uma participacao mais ativa dos alunos na construcao do seu saber tornando-

se assim num facilitador do processo de ensino/aprendizagem.
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Capitulo V- Conclusao
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1. Conclusodes da investigacao

Delineados os objetivos do estudo e formuladas as questdes de investigacao pertinentes,
procedemos a analise dos dados recolhidos, tentando interpreta-los no respetivo contexto e deles
extrair a informacao relevante para apresentarmos agora as respostas a essas questoes de partida.

Assim sendo, a questao de investigacdo que norteou o presente estudo pretendia averiguar
de que forma a utilizacdo do software Noteflight, na aula de Educacao Musical, contribui para o
desenvolvimento de competéncias essenciais da disciplina de Educacao musical.

Tendo em conta esta questao tivemos como objetivos: analisar de que forma o Noteflight
pode potencializar o processo ensino e aprendizagem em Educacdo Musical; verificar se o
Noteflight aumenta o interesse e empenho dos alunos pela disciplina; compreender se, e de que
forma, este soffware potencializa a partilha e o trabalho colaborativo; e verificar se o recurso ao

software desenvolve a criatividade através da composicdo de pequenos temas musicais.

Nesta ordem de ideias, e no que diz respeito ao primeiro objetivo do estudo - analisar de
que forma o Nofeflight pode potencializar o processo ensino e aprendizagem em Educacao
Musical- os dados obtidos revelam que, no contexto em que foi desenvolvido esta investigacao, a
utilizacao do software musical Noteflight, para além de se enquadrar nas metas de aprendizagem
da disciplina de Educacdo Musical, do 2° ciclo do Ensino Basico, potencializou o processo de
ensino/aprendizagem possibilitando o desenvolvimento global das competéncias musicais
inerentes a este nivel de ensino. O Nofefljght possibilitou aos alunos combinar trés elementos
essenciais e fundamentais no processo de ensino/aprendizagem, ja referida no Capitulo 2
(Vasconcelos, 2006), que é a combinacdo da audicdo, interpretacdo e improvisacdo. A
possibilidade auditiva e de experimentacdo de diferentes conjugacdes melodicas e ritmicas
contribuiram em muito para que o processo de criacdo e a criatividade musical fosse desenvolvida
(Beineke, 2012; Narita e Azevedo, 2008; Gordon, 2000). Todas estas possibilidades de
experimentacao e de audicao dos temas desenvolvidos possibilitaram também um apuramento e
treino auditivo, parametro fundamental na aprendizagem musical. Assim, de acordo com a revisao
de literatura apresentada nesta dissertacédo e em funcao dos resultados obtidos nas avaliacdes,
acreditamos ter bases para afirmar que este soffware musical potencia a compreensao e
desenvolvimento dos cinco componentes fundamentais em que assenta o Programa Curricular de

Educacao Musical do Ensino Basico, a referir: o Timbre, a Dinamica, a Altura, o Ritmo e a Forma.
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Com base na experiéncia vivenciada pela professora, que foi também a investigadora atenta que
observou todo o processo de forma sistematica e o mais rigorosa possivel, consideramos que o
Nofefiight foi um grande aliado no ensino da musica possibilitando um aperfeicoamento e
desenvolvimento da performance dos alunos ao nivel da interpretacdo vocal e instrumental, da
audicao musical, da criacdo, da criatividade musical, da improvisacao musical e na realizacao de
exercicios ritmicos/melddicos (Pinto, 2007; Borges, 2005; Pereira, 2005; Oliveira, 2005).

Embora nao tenha sido um dos objetivos centrais deste estudo, mas uma vez que temos o
dever de formar cidadaos para enfrentar e acompanhar a evolucdo natural das sociedades, cabe
aos educadores a tarefa de auxiliar os alunos a desenvolver capacidades tecnologicas e
proporcionar a partilha e construcao de conhecimento, aumentando assim a motivacdo e o
empenho em relacdo as diferentes atividades propostas na sala de aula, como reforca Coutinho
(2008, p.83) no sentido de desenvolver,

(...) competéncias essenciais a todo o cidadao informado do séc. XXI como seja: ser
interveniente, produzir contetidos, ter capacidade critica, comunicar na rede, trabalhar
em colaboracéo, participar em comunidades nao de proximidade mas de interesses
comuns.

No entanto devemos de ter em atencao o facto da necessidade de fazer uma reflexdo efetiva
sobre a utilizacdo da tecnologia em contexto, uma vez que de nada serve a tecnologia
isoladamente, mas sim que a utilizemos como suporte para o desenvolvimento de conhecimento

e competéncias educativo (Jonassen, 2007; Silva & Silva, 2005; Ramos, 2001).

Relativamente ao segundo objetivo do nosso estudo, foi possivel comprovar, através da
observacao direta (em sala de aula) e indireta (interacdes no blogue e participacdes online no
Notefligh)) o empenho e o interesse dos educandos na execucdo de todas as atividades
desenvolvidas no ANofeflight, confirmados pelas respostas dos alunos no questionario final, na
entrevista focus group e nas avaliacdes obtidas no final do estudo. As aprendizagens foram
desenvolvidas a medida que aumentava o empenho, a interacao e colaboracao entre pares e pelo
facto de este software permitir a audicao e correcao imediata dos trabalhos que estao a realizar.
Também foi notério que estas atividades foram mais de encontro aos gostos dos alunos

aumentando assim a motivacao para o trabalho.

No que concerne ao trabalho desenvolvido em grupo, os dados permitem afirmar que, no

contexto desta investigacao, se revelou uma metodologia adequada tendo-se verificado que a
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opcao da constituicdo dos grupos pelo professor (Freitas e Freitas, 2003) foi assertiva ja que
permitiu que cada grupo trabalhasse de forma equilibrada, sem existirem grandes diferencas entre
0s grupos. Quanto a opcao tomada de o numero de elementos de cada grupo ser reduzida,
seguindo as orientacdes de Harasim et al (2005) e Fontes e Freixo (2003), com os resultados
obtidos e as observacdes efetuadas, podemos concluir que esta opcdo fomentou uma maior
interacao, entreajuda e partilha de conhecimento entre os elementos do grupo saindo assim a
aprendizagem colaborativa privilegiada. Podemos entdo inferir que o Noteflight contribuiu e
proporcionou um ambiente de aprendizagem colaborativa, nomeadamente na edificacdo conjunta
do conhecimento potencializando a partilha de saberes, de objetivos comuns e de experiéncias
(Dias, 2000). Fundamentado na revisao de literatura, que consta do Capitulo II, verificamos assim
que a aprendizagem colaborativa foi efetivada uma vez que cada aluno contribuiu para o produto
final tendo sido constatado que, no seio do grupo, se debateram e trocaram ideias, trabalhando
0s seus membros em conjunto para atingirem um determinado resultado (Harasim, 2012). Com
a realizacdo das atividades de forma colaborativa constatou-se uma melhoria no desenvolvimento
de competéncias musicais (Harasim, 2012). Concluimos entdo que a mais-valia da realizacdo dos
exercicios propostos no Nofeflight em grupo, resulta da sinergia conseguida pela combinacéo de

diferentes competéncias, entre os diferentes elementos de cada grupo.

A partir das ultimas décadas do século XX surge um interesse crescente, por parte de varios
autores, pelas atividades de composicao e de criatividade na sala de aula como uma componente
fundamental do curriculo da musica. Como refere Gordon (2000) Sabemos que a criatividade
musical das criancas é enorme, mas que se nao for estimulada e desenvolvida acaba por se
perder. Neste sentido, Glover (2004) refere que ao nao incluirmos nas nossas aulas a improvisacdo
€ a Composicao € 0 mesmo que ensinar uma crianca a ler e a ouvir, mas sem a ensinar a escrever
e a falar. Assim, mediante estes factos e sabendo que, € muito importante, nesta faixa etaria, o
desenvolvimento do processo criativo, incluimos na nossa investigacdo o objetivo- verificar se o
recurso ao software desenvolve a criatividade através da composicao de pequenos temas musicais.
Neste seguimento, com o presente estudo e apds analise e avaliacao dos artefactos produzidos
podemos concluir que, através da realizacdo de exercicios de improvisacado e de criacao de
melodias no Nofefijght, foi possivel trabalhar e desenvolver diversos aspetos relacionados com o
desenvolvimento musical e a criatividade. Ao compor no Nofefijght foi dada a possibilidade ao

aluno de experimentar novas formas de conjugar os diferentes aspetos musicais (notas, ritmos,
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timbres, andamentos, dinamicas, entre outros) (Beineke, 2012), de comparar, experimentar e
ouvir as diferentes composicoes realizadas (Cheng, 2011) no sentido de desenvolverem o processo
criativo musical. Como refere Narita e Azevedo (2008) para desenvolver a criatividade musical das
criancas, os educadores devem proporcionar a escolha de instrumentos para a execucao das
composicdes realizadas; alternar os padrdes ritmicos e melddicos na audicdo; fazer diferentes
arranjos musicais, comparar outras criacoes e realizar composicbes em conjunto com outros
colegas. Neste seguimento, com os resultados obtidos nas avaliacbes e observacdes realizadas
pela investigadora, e seguindo o disposto na revisdo da literatura no Capitulo I podemos inferir
que o processo criativo foi potencializado ao utilizar o Nofeflight, na realizacdo de composicdes
elementares, de acordo com o nivel de ensino e a idade. Assim, as composicoes obtidas e as
diferentes interacdes entre os alunos refletem a compreensao partilhada na sala de aula. Devemos
também destacar que neste processo o papel do professor é essencial. Este deve proporcionar ao
aluno uma orientacao que estimule a curiosidade e que ao mesmo tempo seja um apoio a
expressao criativa. A aprendizagem musical é desenvolvida através da experimentacao e por isso

o0s alunos aprendem com a sua propria experiéncia criativa (Ferreira, 2011).

Em suma e respondendo agora a questao central deste estudo, o Nofefijght revelou-se um

aliado importantissimo no desenvolvimento de competéncias essenciais e um potencializador do

processo de ensino /aprendizagem da musica, no 2° ciclo do ensino basico.
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2. Limitacoes do estudo

No final deste estudo apraznos dizer que ainda existem aspetos por investigar,
relativamente aos efeitos da utilizacdo do software Nofeflight, em contexto educacional, e suas
potencialidades como ferramenta de ensino e de aprendizagem. Ou seja, sabemos que 0 nosso
estudo tem limitacbes que assumimos e passamos a descrever.

Esta investigacao de natureza exploratoria foi desenvolvida com uma amostra reduzida pois
incluiu apenas vinte e sete alunos e foi centrada exclusivamente em contetdos curriculares do 5°
ano de escolaridade.

Ao ser utilizada somente uma turma e uma professora - que acumulou o papel de
investigadora - pode ter modificado o comportamento e as atitudes dos alunos por saberem que
faziam parte de um estudo. Também o “efeito investigador” (Coutinho 2007, p. 22) podera ter
impedido a demonstracdo por parte dos sujeitos de alguns comportamentos (positivos ou
negativos), no decorrer da investigacao, podendo ter influenciado alguns resultados obtidos.

Em suma, este foi um estudo de natureza qualitativa, que teve um carater Unico e irrepetivel,
em que 0 objetivo do investigador foi compreender o fendmeno em estudo nas suas
particularidades, e ndo procurar regularidades que possibilitassem a generalizacao dos resultados
a outros contextos e situacoes.

No entanto, apos este estudo, defendemos a integracdo do Nofefijght na aula de Educacéo
Musical, uma vez que foi uma experiéncia muito enriquecedora sob o ponto de vista das
aprendizagens desenvolvidas pelos alunos participantes, pela energia criada, pelo entusiasmo e
interesse suscitados, rompendo por completo com o sistema de aula normalmente utilizado nas

atividades curriculares da disciplina de Educacao musical do 5° ano de escolaridade.
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3. Sugestoes para futuras investigacoes

Sabemos que atualmente “as novas tecnologias tém um grande impacto na educacao”
(Hancock, A. in Delors 2005, p. 233), desempenhando um papel importante em diversos aspetos
da vida em sociedade. Assim as sociedades modernas estdo atualmente perante novos desafios
na area da educacao. Neste contexto, “a educacdo e a formacdo serdo os principais vetores de

|n

identificacao, pertenca e promocdo social” (Osério 2003, pag. 31), que a escola deve promover
oferecendo iguais oportunidades a todos os educandos. Deste modo e no sentido de acompanhar
0 progresso tecnologico, urge existir uma formacado adequada, dos professores de Educacao
Musical, sobre a utilizacdo e aplicacado das tecnologias de informacéo e comunicacdo e da Web
2.0 no ensino da musica.

A area das TIC aliadas & Educacdo Musical apresenta-se ainda como um campo de
investigacdo com um vasto caminho por percorrer afigurando-se diversas opcdes para possiveis
investigacdes. Depois de efetuarmos esta investigacdo urge lancar o desafio a todos os
educadores, dos diferentes niveis de ensino, a necessidade de intensificar e explorar as
potencialidades das TIC na musica, de forma a contribuirem para a evolucao e desenvolvimento
da disciplina acompanhando assim o progresso tecnoldgico e ao mesmo tempo incentivando e
motivando 0s nossos alunos para o ensino desta area artistica.

Como sugestdes para investigacdes futuras, considera-se pertinente que se realizem outros
estudos de indole semelhante, com este ou outros tipos de soffware musicais, no ambito da
disciplina de Educacdo Musical, o que facultaria mais informacao para esta area de ensino e
investigacdo uma vez que existem poucos estudos identificados e publicados no nosso pais e no
estrangeiro.

Estamos perante um software que, em Portugal, poucos professores aplicaram em contexto
de sala de aula, carecendo assim de investigacdo subsequente, em diferentes niveis de ensino e
diferentes ciclos de escolaridade, com o intuito de compreender quais as vantagens encontradas
nos diferentes estudos de forma a cruzar informacao e encontrar pontos em comum que venham
confirmar ou infirmar os resultados por n6s encontrados.

Para terminar nao subsistem duvidas quanto a importéncia da escola na formacéao integral
dos individuos por isso temos de acompanhar a evolucdo dos meios de comunicacao e
tecnologicos que nos fazem “avancar para a construcao de uma sociedade educativa...cujo

funcionamento sera baseado no conhecimento e na informacéo” (Grilo 2002, p. 47)

140



Referéncias bibliograficas

Alexander, B. (2006). Web 2.0. A New Wave of Innovation for Teaching and learning. EDUCAUSE
Review, (p. 33-44). Acedido em 7 de Dezembro de 2013, em
http://www.educause.edu/ir/library/pdf/erm0621.pdf

Almeida, M. E., & Valente, J. A. (2011). 7ecnologias e curriculo: trajetorias convergentes ou
divergentes? Sao Paulo: Paulus.

Alavi, M. and Dufner, D. (2005). Technology-Mediated Collaborative Learning: A Research
Perspective. In S. R. Hiltz and R. Goldman, Eds. Learning Networks. 7he Research Frontier.
Mahwah, NJ: Lawrence Erlbaum Associates, Inc

Armstrong, Thomas (2001). /nteligéncias multiplas na sala de aula. 2% Ed. Porto Alegre: Artes
Médicas.

Backer, P. (1995). Gestdo ambiental: A administracdo verde. Rio de Janeiro: Qualitymark.

Bardin, L. (2009). Andlise de conteudo. Lisboa: Edicdes 70.

Barroso, M.; Coutinho, C. (2009). Googledocs: uma experiéncia de trabalho cooperativo com
alunos do 8° ano de escolaridade. Revista Prisma.com, v.7.

Bednar, A. K., Cunningham, D., Duffy, T. M., & Perry, J. D. (1992). Theory into practice: How do
we link? In Duffy, T. M. & Jonassen, D. H. (Eds.). Constructivism and the technology of
instruction. a conversation, Hillsdale. Lawrence Erlbaum Associates.

Beineke, V. (2012). Aprendizagem criativa e educacdo musical: trajetorias de pesquisa e
perspetivas educacionais. Educacdo, Santa Maria, v.37, n.1, (p.45-60).

Beineke, V. (2009). Processos intersubjetivos na composicdo musical de criancas.: um estudo
sobre a aprendizagem criativa. Tese Doutorado em Musica. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre.

Beineke, V. (2003). A composicdo em sala de aula: como ouvir as musicas que as criancas fazem?

En Hentschke, L.; Souza, J. (Orgs). Avaliacdo em musica. reflexdes e praticas. Sao Paulo: Moderna,
p.91-105.

Bessa, N. & Fontaine, A.-M. (2002). Cooperar para a prender: uma introducdo a aprendizagem

cooperativa. Porto: Edicoes ASA.

Bisquerra, Rafael (1989). Métodos de Investigacion Educativa: Guia Practica. Barcelona: Ediciones

CEAC.

141



Blacking, J. (1995). Music, culture and experience. Edicdes P.Bohiman and B. Nettl. Chicago.
University of Chicago Press.

Blanco, E. & Silva, B. (1993). Tecnologia Educativa em Portugal: conceito, Origens, evolucao, areas
de intervencao e investigacdo. Revista Portuguesa de Educacdo. Braga: Universidade do
Minho, 37-55.

Bocconi, S., Kampylis, P., Punie, Y. (2012). /nnovating Learning: Key Elements for Developing
Creative Classrooms in Europe. European Commission - Joint Research Centre - Institute
for Prospective Technological Studies, Seville.

Bogdan, R. & Biklen, S. (1994). /nvestigacdo Qualitativa em Educacdo: Uma Introducdo a Teoria
e aos Métodos. Porto: Porto Editora.

Borges, M. e Pereira, E. (2005). Softwares na Musicalizacdo Escolar: Caracterizacdo Metodologica,
Técnica e Pedagdgica. Anais do XV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduacdo em Musica. Rio de Janeiro — RJ.

Brace, I. (2013). Questionnaire Design. London: Logan Page Limited.

Brandalise, L. T (2005). Modelos de medicdo de percecdo e comportamento. uma reviséo.
Laboratério de Gestdo, Tecnologia e Informacdo — UFSC, Florianopolis. Retirado de,

http://www.lgti.ufsc.br/brandalise.pdf

Brandtzaeg, P. B., & Heim, J. (2007). /nitial context, user and social requirements for the Citizen
Media applications: Participation and motivations in off- and online communities. Citizen
Media Project.

Cabero, J., Salinas, J., Duarte, A., Domingo, J. (2000). Nuevas tecnologias aplicadas a /a
educacion. Madrid. Editorial Sintesis.

Carvalho, A. A. (2007). Rentabilizar a Internet no Ensino Basico e Secundario dos Recursos e
Ferramentas Online aos LMS. Sisifo — Revista de Ciéncias da Educacdo, n°3, (p. 25-40).

Castells, Manuel (2003). A Galdxia da Internet: Reflexdes sobre a Intemet os negdcios e a
sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor.

Castells, M. (2002). A Sociedade em Rede. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian.

Castro, Pablo Y. (2007). Os beneficios psicoldgicos da aula de musica: um estudo cientifico com
adolescentes de 5as. e 6as. séries do ensino publico brasileiro. Mestrado em Musica.
UNICAMP. Campinas. SP.

Cheng, V. M Y. Consensual assessment in creative learning (2011). In: CRAFT, A.; CREMIN, T;
BURNARD, P. (Ed.). Creative learning, (p.3-11).

142


http://www.lgti.ufsc.br/brandalise.pdf

Comissao das Comunidades Europeias (2000). Memorando sobre aprendizagem ao longo da vida.
Documento de trabalho dos servicos da comissao. Bruxelas: CCE.

Comissao das Comunidades Europeias (1995). Livro Branco sobre a Educacdo e a Formacdo —
Ensinar e Aprender - Rumo a socledade cognitiva. Bruxelas: CEE.

Cooper, H. (1984). The Integrative Research Review:. A Systematic Approach. NY. Sage
Publications.

Correia, F. (2010). Educacdo Musical através do software: possibilidade de utilizacdo do GNU
Solfege no ensino regular de musica. Artigo cientifico. Universidade do Maranh&o, Brasil.

Retirado de http://musica.ufma.br/ens/tcc/02 correia.pdf

Costa, J., Ferreira, J.C., Domingues, L., Tavares, T., Diegues, V., & Coutinho, C. (2009). Conhecer
e utilizar a web 2.0: um estudo com professores do 2°, 3° ciclo e secundario. In 10th
Congresso Internacional Galego-Portugués de Psicopedagogia. Braga. Acedido em 12
Marco de 2014, em
http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/9592/1/ConhecerWEb2.0pdf.pdf

Coutinho, C. (2013). Metodologia de Investigacdo em Ciéncias Socials e Humanas: Teoria e Pratica
(22 edicao). Coimbra: Almedina.

Coutinho, C. P.; Lisboa, E. (2011). Sociedade da Informacdo, Conhecimento e Aprendizagem
Desafios para a Educacdo no Século XXI. Revista de Educacdo, Vol. XVIII, n° 1, 2011, pp.
5-22.

Coutinho, C. P.; Alves, M. (2010). £ducacdo e sociedade da aprendizagem. um olhar sobre o
potencial educativo da Internet. Revista de Formacion e Innovacion Educativa Universitaria,
Vol 3, N° 4, 206-225. Acedida em 24 de Agosto de 2013, em
http://hdl.handle.net/1822/11229.

Coutinho, C. (2008). Del.icio.us: uma ferramenta da Web 2.0 ao servico da investigacdo em
educacdo. In £ducacdo, Formacdo & Tecnologias, vol. 1, 104-115.

Coutinho, C. P. (2007a). Tecnologia Educativa em Portugal: um contributo para a caracterizacdo
do seu quadro tedrico e conceptual. Revista Psicologia, Educacdo e Cultura, vol. X/ (1),
7394

Coutinho, C. Bottentuit, J. (2007b). Blog e wiki: os futuros professores e as ferramentas da web
2.0. In: IX Simpdsio Internacional de Informdatica Educativa, 9, Porto. Anais. Porto: Escola

Superior de Educacao do IPP.

143


http://musica.ufma.br/ens/tcc/02_correia.pdf
http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/9592/1/ConhecerWEb2.0pdf.pdf
http://hdl.handle.net/1822/11229

Coutinho, C. (2005). Percursos da investigacdo em Tecnologia Educativa em Portugal. Uma
Abordagem tematica e metodoldgica a publicacdes cientificas (1985-2000). Braga: Centro
de Estudos de Educacéo e Psicologia, Universidade do Minho.

Coutinho, C. P., Chaves, J. H. (2003). O estudo de caso na investigacdo em Tecnologia Educativa
em Portugal. Revista Portuguesa de Educacdo, Volume 15, nimero 1, 221-244.

Craft, A (2011). Creativity and Education Futures.: Learning in a Digital Age. Stoke on Trent:
Trentham.

Damasio, M. (2008). Contributos para o aprofundamento do conceito de literacia: utilizacdo de
tecnologia digital em contextos de ensino. Revista Comunicacdo e Sociedade, 1, (p. 33-
49).

De La Torre, S. e Ibanez, R. (1991). Manual de la Creatividad. Barcelona: Vicens Vives.

Delors, J. (2005). A educacdo para o século XXI: questoes e perspetivas. Porto Alegre: Artmed.

Delors, J. (1996). Educacdo: um tesouro a descobrir. In Relatdrio para a UNESCO da Comissédo
Internacional sobre educacao para o século XXI. Porto: Asa.

Denardi, C. A (2008). A educacao musical e o uso do software educativo-musical. Curitiba: Jurua.

Dias, P. (2004). Hipertexto, hipermédia e media do conhecimento: representacdo distribuida e
aprendizagens flexiveis e colaborativas na Web. Revista Portuguesa de Educacédo, 13 (1).
Acedido em 5 de Marco de 2014,
http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/497/1/PauloDias.pdf.

Dias, P. (2001). Collaborative learning in virtual learning communities: the ttVLC project. In Paulo
DIAS & Candido Varela de FREITAS (Org.), Actas da Il Conferéncia Internacional de
Tecnologias de Informacao e Comunicacdo na Educacdo, Challenges 2001. Braga: Centro
de Competéncia Nonio Século XXI da Universidade do Minho,(p. 291-300).

Dillenbourg P., Baker M., Blaye A. e O‘Malley C. (1999). The evolution of Research on Collaborative
Learning. In Spada and Reimann (eds.) Learning in Humans and Machines. Elsevier,(p.
189-211).

Dimitrova, V., Lau, L. & Bek, A. L. (2008) Sharing of Community Practice through Semantics: A
Case Study in Academic Writing. In Proceedings of the International Workshop on
Ontologies and Semantic Web for E-Learning (SWEL), (p.30-39).

Dohn, N. B. (2009). Web 2.0: Inherent tensions and evident challenges for education. 7he
International Journal of Computer- Supported Collaborative Learning 4.3, (p. 343-363).

144


http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/497/1/PauloDias.pdf

Egbert, J. (1999). Classroom practice: creating interactive CALL activities. In: Egbert, J. & Hanson-
smith, E. (eds). Call environments. Alexandria: TESOL.

Faria, Marcia Nunes, 2001. A musica, fator importante na aprendizagem. WMonografia
(Especializacdo em Psicopedagogia) —Centro Técnico-Educacional Superior do Oeste
Paranaense - CTESOP/CAEDRHS.

Figueiredo, A. D. (2002). Redes e educacao: a surpreendente riqueza de um conceito. In Conselho
Nacional de Educacdo, Redes de Aprendizagem, Redes de Conhecimento. Ministério da
Educacao, Lisboa.

Ferreira, C., 2011. A criatividade na aprendizagem da formacdo musical. Mestrado em Musica,
Universidade de Aveiro. Aveiro.

Ferreira, L. (2007). O que aprendemos com a Web 2.0: novos rumos para a aprendizagem. In
Actas do Encontro Internacional “Discurso, Metodologia e Tecnologia”. Miranda do Douro:
Centro de Estudos Anténio Maria Mourinho, (pp. 237-247).

Flick, U. (2004). /Introduccion a la investigacion cualitativa. Madrid: Morata.

Fontes, A. & Freixo, O. (2004). Vygotsky e a Aprendizagem Cooperativa. Uma forma de aprender
melhor. Lisboa: Livros Horizonte.

Freitas, J. C. (1992/. As NTIC na Educacao: Esboco para um Quadro Global. In J. Correia de Freitas
e V. Duarte Teodoro (eds). £ducacdo e Computadores. Lisboa: Ministério da Educacao,
Gabinete de Estudos e Planeamento, série: Desenvolvimento dos sistemas Educativos.

Freitas, L. e Freitas, C. (2003). Aprendizagem Cooperativa. Porto: Edicdes Asa.

Fritsch, E. (2008). Musica eletronica: uma introducao ilustrada. Porto Alegre: Editora da UFRGS

Fritsch, E.; Flores, L.; Miletto, E.; Vicari, R.; Pimenta, M. (2003). Software Musical e Sugestdes de
Aplicacdo em Aulas de Musica. In: HENTSCHKE, L.; DEL BEN, L. (Org.) £nsino de Musica:
Propostas para Pensar e Agir em Sala de Aula. Sao Paulo: Moderna,

Gagnard, M. (1974). /Iniciacdo Musical dos Jovens. Editorial Estampa: Lisboa.

Gamble, T. (1984).Imagination and Understanding in the Music Curriculum. British Journal of
Music Education, p. 7-25.

Gardner, Howard (1996). Estruturas da mente. a Teoria das Multiplas Inteligéncias. Porto Alegre:
Artes Médicas.

Ghiglione, R.; Matalon, B. (1997) O Inquérito: Teoria e Pratica. 3% Ed. (Trad Portuguesa). Oeiras:
Celta Editora

145



Glover, J. (2004). Nifios compositors. Série Diddctica de la expression musical, (p. 4-14). Biblioteca
de Eufonia Editorial Grad. Barcelona.

Godinho, J. C. (1993). Composicao Musical no 2° ciclo. In Manual de acédo de formacéo FOCO.
Setubal: Escola Superior de Educacao, Instituto Politécnico de Setubal.

Gomes, M. J., Coutinho, C. P. (2008). Meta-analise da investigacdo realizada no ambito do
mestrado em Tecnologia Educativa da UM. In F. Costa, H. Peralta & S. Viseu (Orgs.), As
TIC na Educacdo em Portugal. Concecdes e Praticas. Porto: Porto Editora. (p. 60-70)

Gomez, R.; Flores, J.; Jimenez, E. (1996). Mefodologia de la Investigacion Cualitativa. Malaga:
Ediciones. Aljibe.

Goncalves, M. (20128. A insercdo da EAD em uma instituicao de ensino convencional. In.: LITTO,
Frederic e FORMIGA, Marcos (Org). Eaucacdo a distancia. o estado da arte V.2. Sao Paulo:
Pearson Education do Brasil, (p.294-302).

Gonh, D. M. (2011). Educacdo musical a distancia: abordagens e experiéncias. Sdo Paulo: Cortez.

Gordon, E. (2008). Teoria de Aprendizagem Musical para Recém-Nascidos e Criancas em ldade
Pré-Escolar (3%ed.). Servico de Educacdo da Fundacao Calouste Gulbenkian.

Gordon, E. E. (2000). T7eoria da Aprendizagem Musical: competéncias, contetidos e padroes.
Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian.

Gough, D., Oliver, S. & Thomas, J. (2012). An Introduction to Systematic Reviews. London: Sage
Publications.

Grilo, M. (2002). Desafios da educacdo: ideia para uma politica educativa no século XXI (2° ed.).
Lisboa: Oficina do Livro.

Gruber, T. (2008) Collective knowledge systems: Where the Social Web meets the Semantic Web.
Journal of Web Semantics 6(1), (p.4-13).

Harasim, L. (2012). Learning Theory and Online Technology: How New Technologies are
Transforming Learning Opportunities. New York: Routledge Press.

Harasim, L. Hiltz, S.R., Teles, L. and Turoff, M. (2005). Redes de aprendizagem. Um guia para
ensino e aprendizagem on-line. Editora Senac: Séo Paulo.

Hargreaves, Andy (2003). O Ensino na Sociedade do Conhecimento: a educacdo na era da
inseguranca. Colecado Curriculo, Politicas e Praticas. Porto: Porto Editora.

Hargreaves, D. (1996). The development of artistic and musical competence. In |. Deliége & J.
Sloboda (Eds.), Musical Beginnings: Origins and Development of Musical Competence

(pp.145-170). Oxford: U. Press.

146



Hargreaves, D. (1986). The Developmental Psychology of Music. Cambridge: Cabridge University
Press.

Hartley, J. & McWilliam, K. (2009). What is Digital Storytelling? In John Hartley & Kelly Mc William
(Eds.) Story Circle: Digital Storytelling Around the World. Oxford: Wiley-Blackwell.

Higgis, W. (1992). Tecnology. In R Collwel (Ed.). Handbook of Research on Music Teaching and
Learning (p. 480-497). New YorK: Schirmen Books.

Hiltz, R. S. (2002) Collaborative learning in asynchronous learning networks, building learning
communities.. Acedido em 2 de Fevereiro, de 2014, em
http://web.njit.edu/ ~hiltz/collaborative_learning_in_asynch.htm

Jovanovic, J., Torniai, C., Gasevic, D., Bateman, S. & Hatala, M. (2008) Leveraging the Social
Semantic Web in Intelligent Tutoring Systems. In Proceedings of the International
Conference on Intelligent Tutoring Systems, LNCS 5091, (p.563-572).

Jonassen, D. (2007). Computadores, Ferramentas Cognitivas: Desenvolver o pensamento critico
nas escolas. Porto: Porto Editora.

Johnson, D., & Johnson, R. (2004). Cooperative learning and achievement. In S. Sharan
(Ed.), Cooperative learning: Theory and research. New York: Praeger.

Karma, K. (1982). Validating Tests of Musical Aptitude. Psychology of Music, 10 (1), (p. 33-36).

Krippendorf, K. (1980). Confent Analysis: Na Introduction to Its Methodology. Vol 5. The Sage
Commtext Series. Newbury Park: SAGE Publications.

Kruger, S., (2006). Educacdo Musical apoiada pelas Novas Tecnologias de Informacdo e
Comunicacdo (TIC): pesquisas, praticas e formacao de docentes. Revista da ABEM, Porto
Alegre.

Leite, C. (2002). O didlogo nos trabalhos criativos em grupo como contributo para a compreensio
musical. Estudo sobre as atividades de composicdo no contexto da sala de aula no ensino
basico-3° ciclo. Mestrado em Ciéncias da Educacao, especialidade em Educacdo Musical.
Porto. Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacédo da Universidade do Porto.

Lencastre, J. A. (2009). Educacdo On-line: um estudo sobre o blended learning na formacdo pos
graduada a partir da experiéncia de desenho, desenvolvimento e implementacdo de um
prototipo Web sobre a Imagem. Doutoramento em Educacao, especialidade de Tecnologia
Educativa. Braga: Universidade do Minho.

Lévy, Pierre (2003). A inteligéncia coletiva: por uma antropologia do ciberespaco. Sdo Paulo:

Loyola.

147



Levy, Pierre (1999).Cibercultura. Sao Paulo: Editora 34.

Levy, Pierre (1996). O que é o virtual? Sao Paulo: Editora 34.

Lessig, Lawrence (2004). Free Culture: How Big Media Uses Technology and the Law to Lock Down
Culture and Control Creativity. Nova lorque, The Penguin Press. Retirado de:
http://www.free-culture.cc/freeculture.pdf

Little, D.et tal (1999). Evaluating tandem language learning by e-mail: report on a bilateral project.
CLCS Occasional Paper N°. 55. Trinity College Dublin.

Lisboa, Eliana (2013). Aprendizagem informal na rede social Proedi: um contribufo para o
desenvolvimento profissional de professores. Doutoramento em Ciéncias da Educacao,
area de especializacdo de Tecnologias Educativas. IEP. Universidade do Minho.

Lisboa, Eliana e Coutinho, Clara (2011). Sociedade da informacdo, do conhecimento e da
aprendizagem: desafios para a educacdo no seculo XXI|. Revista de Educacdo, Vol. XVIll,
n°1, (p. 5-22).

Lisboa, Eliana, Junior, Jodo e Coutinho, Clara (2010). Conceitos emergentes no contexto da
sociedade da informacdo: um contributo teoérico. Revista Paidéi@. UNIMES VIRTUAL,
Volume 2, nimero 3.

Lopes, J. e Silva, H. S. (2009). A Aprendizagem Cooperativa na sala de aula — um guia pratico
para o professor. Lisboa: Lidel - Edicdes Técnicas.

Mansell, Robin (2008). Communication and technology: what's new? In: Seminar on New Media.
Colombo, Sri Lanka.

Martins (2006). Avaliacdo do valor educativo de um software de elaboracdo de partituras. um
estudo de caso com o programa Finale, no 1° ciclo. Mestrado em Educacéo, area de
especializacao em Tecnologia Educativa, IEP, Universidade do Minho.

Martins, M. de L. (1991). A Crianca e a Musica — O Livro do professor. Livros Horizonte: Lisboa.

Matos, J. F., e Carreira, S. P. (1994). Estudos de caso em educacdo matematica: Problemas
atuais. Quadrante, 3 (1), (p. 19-53)

McMillan, J. &Schumaker, S. (1997). Research in Education: a Conceptual Introduction (4° Ed).
New York: Addison Wesley Longman.

Merriam, Alan P. (1964). Physical and Verbal Behavior. In The Anthropology of Music. Evanston,
lllinois: Northwestern University Press. (p.103-122).

148


http://www.editora34.com.br/
http://www.editora34.com.br/

Miletto, E.; Costalonga, L.; Flores, L.; Fritish, E.; Pimenta, M.; Vicari, R. (2012) Educacdo Musical
auxifiada por computador: Algumas consideracoes e experiéncias. CINTEDUFRGS: Porto
Alegre.

Milleti, E. (2004). Educacdo musical auxiliada por computador: algumas consideracoes e
experiéncias. In CINTED-UFRGS, V.2 N°, 1.

Ministério da Educacdo (2012). Despacho normativo n.° 24-A/2012. Retirado de
http://www.gave.minedu.pt/np3content/?newsld=31&fileName=Despacho Normativo

24A 2012 6dez.pdf

Ministério da Educacao (2010a). Programa de Educacao Musical 2° ciclo, Vol.l. Lisboa: Editorial
do Ministério da Educacao.

Ministério da Educacdo (2010b). Programa de Educacdo Musical: Plano de Organizacdo do
Ensino-Aprendizagem, Vol.ll. Lisboa: Departamento de Educacéo Basica.

Ministério da Educacdo (2001). Curriculo Nacional do Ensino Basico: Competéncias Essenciais.
Lisboa: Departamento de Educacao Basica.

Mikroyannidis. (2007). Toward a Social Semantic Web. Computer IEEE, 40, n.11,( p.113-115).

Monereo, C. (2005). Internet, un espacio idoneopara desarollar las competéncias basicas. In C.
Monereo (coord.). /nternet y competéncias bdsicas. Aprender a colaborar, a comunicarse,
a participar, a aprender. Barcelona: Grao,( p. 5-26).

Montes, S. H., Silva, M. F. C. L. e Silva, L. (2005). A sala de aula como ambiéncia de diferentes
leituras. In: Revista da FAEBA/ Universidade do Estado da Bahia, Departamento de
Educacdo. 7ecnologias Digitais e Novas Ambiéncias Educacionais. Salvador, UNEB.
Colecdo Educacao e Contemporaneas. V. 1, n°1, (p. 17 -25).

Moore, M. G. & Kearsley, G. (2010). £ducacédo a distancia: uma visdo integrada. Cengage Learning.
Séao Paulo.

Moran, J. M. (2002). A educacao superior a distancia no Brasil. In: Soares, A. (org.). A Educacdo
Superior no Brasil. (pp. 252-274). Brasilia: Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior.

Morgado,J.C., Leite, C, Fernandes, P, Mouraz, A e Figueiredo, C. (no prelo). O Lugar da
Contextualizacao Curricular nos Discursos Politicos sobre Educacdo em Portugal. Afas da
Afirse 2012. Lishoa: Instituto da Educacao / AFIRSE.

Munoz, C., & Towner, T. (2009). Opening Facebook: How to Use Facebook in the College
Classroom. In I. Gibson (ed.) Proceedings of the 20th Conference of SITE, (p. 2623-2627).

149


http://www.gave.minedu.pt/np3content/?newsId=31&fileName=Despacho_Normativo_24A_2012_6dez.pdf
http://www.gave.minedu.pt/np3content/?newsId=31&fileName=Despacho_Normativo_24A_2012_6dez.pdf

Murphy, E. (2004). Recognising and promoting collaboration in a online asynchronous discussion.
British Journal of Edutional Technology, 35 (4), (p.421-431).

Murugesan, S. (2007). Understanding Web 2.0. /EEE IT Professional, 9 (4), (p. 32-41).

Narita, F. e Azevedo.C (2008). Criacao musical e cultura infantil: possibilidades e limites no ensino
e aprendizagem de musica. In Anais do SIMCAM4 - |V Simpdsio de Cognicdo e Artes
Musicars, (p.1-7).

Nitze; Carneiro; Geller e Santarosa (1999). Criacdo de ambientes de aprendizagem colaborativa.
In X  SBIE Curitiba. Acedido em 8 de Novembro de
2013.http://penta.ufrgs.br/pgie/sbie99/acac.html

OCDE (2012). Relatério sobre Educacéo: Education at a Glance 2012. Acedido em 7 de Novembro

de 2013. http://www.portugal.gov.pt/pt/os-ministerios/ ministerio-da-educacao-e-

ciencia/mantenha-se-atualizado/2012091 1-mec-ocde.aspx

OCDE (2000). Anowledge Management in the Learning Society. Paris: OCDE

Oliveira, Glacy. (2005). O ensino de musica no Brasil: fatos e desafios, In: Revista da UFG, vol. 7.
No. 2, Dezembro

Osorio, R. (2003). Educacdo permanente e educacdo de adultos. Lisboa: Instituto Piaget.

O'Reilly, T. (2005). What Is Web 2.0. Design Patterns and Business Models for the Next Generation
of  Software.  Acedido em 7 de Dezembro de 2013, em
http://www.oreillynet.com/pub/a/oreilly/tim/news/2005/09/30/what-is-web-20.html

Palloff, Rena M. e Pratt, Keith. (2002). Construindo Comunidades de Aprendizagem no
Ciberespaco: estratégias eficientes para a sala de aula on-line. Porto Alegre: Artmed,

Papert, S., Technology, M. I. o., Epistemology, & Group, L. R. (1986). Constructionism: A New
Opportunity for Elementary Science Education. Massachusetts Institute of Technology,
Media Laboratory. Epistemology and Learning Group.

Piaget, Jean (2001). Seis Estudos de Psicologia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria.

Piano, A. R. (2007). Vinte anos de investigacdo sobre Tecnologias Educativas em Portugal: uma
Sistematizacdo da investigacdo desenvolvida entre 1985 e 2005. Tese de Mestrado.
Lisboa: Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educac&o. Universidade de Lisboa.

Pinto, M. (2009). Processos de colaboracdo e Lideranca em Comunidades de Pradtica Online - O
Caso da @rcaComum, uma comunidade lbero-Americana de profissionais de educacao
de Infancia. Tese de Doutoramento em Educacdo — Estudos da Crianca. Instituto de

Estudos da Crianca. Braga Portugal: Universidade do Minho, 2009

150


http://penta.ufrgs.br/pgie/sbie99/acac.html
http://www.portugal.gov.pt/pt/os-ministerios/ministerio-da-educacao-e-ciencia/mantenha-se-atualizado/20120911-mec-ocde.aspx
http://www.portugal.gov.pt/pt/os-ministerios/ministerio-da-educacao-e-ciencia/mantenha-se-atualizado/20120911-mec-ocde.aspx

Pires, A. L. O. (2002). Educacdo e Formacdo ao Longo da Vida: Andlise Critica dos Sistemas e
Dispositivos de Reconhecimento e Validacdo de Aprendizagens e Competéncias.
Doutoramento, Textos Universitarios de Ciéncias Sociais e Humanas, Fundacao Calouste
Gulbenkian, FCT, MCES, Lisboa.

Ponte, J. P. (2004). Pesquisar para compreender e transformar a nossa pratica. Educar em
Revista, 24, (pp. 37-66).

Ponte, J. P. (1994). O Projeto MINERVA:. Introduzindo as NTI na educacdo em Portugal. Lisboa:
Departamento de Programacao e Gestdo Financeira do Ministério da Educacao.

Postman, N. (1992). Tecnopolia - Quando a Culfura se rende a Tecnologia. Lisboa: Difusdo
Cultural.

Pozo, Juan Ignacio (2004). A sociedade da aprendizagem e o desafio de converter informacao em
conhecimento. Pétio Revista Pedagdgica, ano VIl n. 31, (p. 8-11).

Pozo, J. I; Postigo, Y. (2000). Los procedimientos como contenidos escolares: uso estratégico

de la informacion. Barcelona: Edebé.

Prensky, M. (2012). From Digital Natives to Digital Wisdom. Hopeful Essays for 21st Century

Education. Acedido em 23 de Outubro de 2013, de

http://marcprensky.com/writing/Prensky-Intro_to _From DN to DW.pdf

Prensky, M (2001). Digital Natives, Digital Immigrants. On the Horizon. 1-6. Acedido em 7 de
Novembro de 2013., de http://www.marcprensky.com/writing/Prensky%20-
%20Digital%20Natives,%20Digital%20Immigrants%20-%20Part1 .pdf

Primo, A. (2007). O aspeto relacional das interacoes na Web 2.0. In £- Compds, v. 9, (p. 1-2).

Punie, Y. & Cabrera, M. (2006). The future of ICT and learning in the knowledge society: report
on a joint JRC-DG EAC workshop. Acedido em 16 de Marco de 2014,
em http://ftp.jrc.es/EURdoc/eur22218en.pdf

Ramos, José Luis; Leask, Marilyn; Younie, Sarah; Holmes, Bryn; Savage, Tim; Arnedillo, Macu;
Tanglney, Brenda, (2003). Construtivismo Comunal: Esboco de uma teoria emergente no
campo da utilizacao educativa das TIC na escola, no curriculo e na aprendizagem. In; 7°
Encontro Ibérico de Tecnologias da Informacéo — EVOLUTIC 2003.

Rapazote (2001). Criatividade no meio escolar. In M. F. Patricio (org.). £5cola, Aprendizagem e
Criatividade. Porto: Porto Editora

Richards, J. C.;Lockhart, C. (1994). Reflective Teaching in Second language Classrooms.
Cambridge: Cambridge University Press.

151


http://marcprensky.com/writing/Prensky-Intro_to_From_DN_to_DW.pdf
http://www.marcprensky.com/writing/Prensky%20-%20Digital%20Natives,%20Digital%20Immigrants%20-%20Part1.pdf
http://www.marcprensky.com/writing/Prensky%20-%20Digital%20Natives,%20Digital%20Immigrants%20-%20Part1.pdf
http://ftp.jrc.es/EURdoc/eur22218en.pdf

Robin, B. (2008). Digital Storytelling: A Powerful Technology for the 21st Century Classroom. In
Theory Into Practice, 47, (p. 220-228).

Rogers, J. (2000). Communities of Practice: A framework for fostering coherence in virtual learning
communities. £qucational Technology & Socrety. 3 (3), (p.384-392).

Santos, E. O. (2005). Educacao oniine: Cibercultura e Pesquisa-Formacdo na Pratica Docente.
Doutorado em Educacao. Universidade Federal da Bahia, Salvador (BA), Brasil.

Santos, P. K. (2006). O pedagogo em multimeios e informatica educativa e a sua contribuicdo
para a eficacia da utilizacdo das tecnologias de informacdo e comunicacdo na educacao.
Acedido em 12 de Novembro de 2013, de
http://www.abed.org.br/seminario2006/pdf/tc036.pdf

Serrano, G. (2004). Investigacion Qualitativa. Retos e Interrogantes, Vol -I. In Méfodos. Madrid:
Editorial La Muralla, S. A.

Silva, B. (2001). A Tecnologia ¢ uma estratégia. Atas da // Conferéncia Internacional de Tecnologias
de Informacdo e Comunicacdo na Educacdo: Desafios’2001/Challenges’2001. Braga:
Centro de Competéncia Nénio Século XXI da Universidade do Minho, (p.839-859).

Silva, B. (1998). Educacao e Comunicacdo. Uma andlise das implicacdes da utilizacdo do discurso
audiovisual em contexto pedagdgico. Braga: Centro de Estudos em Educacao e Psicologia,
Universidade do Minho.

Silva, J. (2003). Software Educacional para Auxilio ao Aprendizado de Flauta Doce a Criancas.
Anais do Il Simpdsio de Informdatica da Regido Centro. Santa Maria, Brasil.

Skinner, B. F. (1954) The Science of Learning and the art of teaching. In Harvard Educational
Technology Review, 24 (2), (pp. 86-97).

Sousa (2012). Contributo para o aperfeicoamento do EarMaster Pro 5 no ensino da harmonia.
Mestrado em Educacao, area de especializacao no Ensino da Musica, Universidade de

Sousa, A. (2005). /nvestigacdo em educacdo. Lisboa: Livros Horizonte. Aveiro.

Souza, F, Costa, A & Moreira, A. (2011). Andlise de dados qualitativos suportados pelo software
webQDA. In Atas da VIl Conferéncia Internacional de TIC na Educacdo: Perspetivas de
Inovacdo - Challanges 2011 (pp. 49-56) [CD-ROM]. Braga: Universidade do Minho.

Stake, R. E. (2005). 7he Art of Case Study Research. Thousand Oaks, CA: Sage Publications.

St. John, P. A. (2006). Finding and making meaning: young children as musical collaborators.
Psychology of Music, v.34, n.2, (pp. 238-261).

Swanwick, K. (2001). A Basis for Music Education. London: Routledge.

152


http://www.abed.org.br/seminario2006/pdf/tc036.pdf

Webster, (1997). Creative thinking in music: The assessment question. In: RICHMOND, J. W. (Ed.).
The Proceedings of the Suncoast Music Education Forum on Creativity. University of S.
Florida: Tampa,.

Teixeira (2006). Concecdo e desenvolvimento de um profdtipo de software educativo para a
formacdo continua de educadores e professores na drea do canfo. Mestrado em
Educacao, area de especializacdo em Tecnologia Educativa, IEP, Universidade do Minho.

Toffler, Alvin (2002). A ferceira onda. Sao Paulo: Record.

Tafoi, B; Correia, H.; Belchior, M.; Almeida, T; Silva, T. (1991) As novas tecnologias de informacdo
no 1°ciclo do ensino basico. Lisboa: Departamento de Educacéo da Faculdade de Ciéncias
da Universidade de Lisboa: Projeto Minerva.

Vala, J. (1986). A analise de contetdo. In A. S. Silva & J. M. Pinto (Orgs.), Mefodologia das ciéncias
sociais (p. 101-128). Porto: Afrontamento

Vale. |. (2004). Algumas notas sobre Investigacao Qualitativa em Educacdo Matematica, O Estudo
de Caso. Revista da Escola Superior de Educacao, vol.5. Escola Superior de Educacao de
Viana do Castelo, (p.171-202).

Valente, J. A. (1998) Por que o computador na educacao. /n: Valente, J. A. (Org.). Computadores
e Conhecimento. Repensando a Educacao (2 ? ed.). Campinas, SP: UNICAMP/NIED, cap.
2, (p. 29-53).

Vasquez. R. R., & Angulo, R. F. (2003). /ntroduccion a los estudios de casos. Los primeros
contactos con la investigacion etnografica. Malaga: Ediciones Aljibe.

van den Akker, J. (1999). Principles and Methods of Development Research. In Jan den Akker et
al. (eds.) Design Approaches and Tools in Education and Training. Netherlands: Kluwer
Academic Publisher. (p. 1-14).

Vasconcelos, Anténio Angelo (2006). Orientacdes programaticas da Musica no 2° Ciclo do Ensino
Basico. Associacao Portuguesa de Educacao Musical. Lisboa.

Vassileva J. & Sun L. (2007) Using Community Visualization to Stimulate Participation. In Online
Communities.e-Service Journal, 6 (1), (p.3-40).

Veen, W.; Vrakking, B. (2009). Homo Zappiens: Educando na era digital. Porto Alegre: Artmed.

Veen, W.; Jacobs, F (2005). Leren van Jongeren: Een literatuuronderzoek naar nieuwe
geletterdheid. In Stiching Surt: Netherlands. Retirado de

http://www.devrijeruimte.org/content/artikelen/Leren_van_jongeren.pdf

153



Vieira, M. H. (2006). Metodologia na investigacdo de crencas. In: Barcelos, A. M. F. e Vieira
Abrahao, M. H. (Orgs.). Crencas e Ensino de Linguas: foco no professor, no aluno e na
formacao de professores. Campinas: Pontes, 2006, (p. 219-231).

Vonderwell, S.,Alderman, K.,& Liang, X. (2007). Asynchronous discussions and assessment. In
online learning. Journal of research and technology in education, 39 (3), (p. 309-328).

Vygotsky, Lev (1984). A formacéo social da mente. Sao Paulo: Martins Fontes.

Yin, R. (2005). Estudo de Caso. Planejamento e Métodos. Porto Alegre: Bookman

154



Anexos

155



156



Anexo 1

Exmo. Sr.°

Diretor do Agrupamento de Escolas de Ponte da Barca

Eu, Sandra Maria Barros Rocha Gomes Fernandes, professora do Quadro de Escola deste
estabelecimento de ensino, no grupo de recrutamento 250- Educacdo Musical, venho solicitar a
V. Ex.? autorizacdo para desenvolver, no ambito do meu projeto de Tese de Mestrado em Ciéncias
da Educacao, Especializacdo em Tecnologia Educativa, pela Universidade do Minho, um trabalho
de investigacdo com os alunos da turma E do 5.° ano, cujo tema é “0 contributo do Noteflight
no ensino da Educacao Musical, no 2° ciclo: um estudo caso ” durante o decorrer do
primeiro e segundo periodo.

Este estudo tem particular interesse e relevancia uma vez que é uma area que
consideramos ainda carente de analise e investigacdo, existindo muito poucos estudos em
Portugal, com software musical em contexto educativo, e nenhuma investigacdo com o Noteflight,
sendo assim as conclusdes importantes para o estado de arte.

Com esta investigacdo, pretendemos verificar se esta ferramenta podera, e de que forma,
potencializar e desenvolver as competéncias essenciais, para o segundo ciclo, na disciplina de
Educacdo Musical, que se rege por quatro organizadores, a referir: i) a interpretacdo e
comunicacao; ii) criacdo e experimentacao; iii) percecao sonora e musical, e iv) culturas musicais.
As aprendizagens e consequentemente o desenvolvimento das diferentes competéncias devem ter
origem sempre em trés grandes dominios - a composicdo, audicdo e interpretacdo (Curriculo
Nacional do Ensino Basico) — que este programa permite trabalhar e explorar.

Isto é, o objetivo pretendido sera verificar se, e de que forma, a utilizacdo do sofftware
Noteflight, na aula de Educacdo Musical contribui para o desenvolvimento de competéncias
essenciais da disciplina de educacao musical.

Neste sentido, apos executarem diferentes atividades com o “Noteflight”, serdo aplicados
questionarios de opinido e solicitados relatos escritos e/ou orais acerca das tarefas desenvolvidas.

E garantido o principio da confidencialidade das opinides dos respondentes e da utilizacio
de todos os dados exclusivamente para o estudo em curso.

Ponte da Barca, 7 de Outubro de 2013

Pede deferimento
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Anexo 2

Destinatarios: Encarregados de Educacao dos alunos do 5° ano de escolaridade — Turma E

Assunto: Autorizacédo para participacao em estudo

Na qualidade de professora de Educacao Musical, da turma do(a) seu (ua) educando(a),
e como investigadora do Mestrado em Ciéncias da Educacao, Especializacdo em Tecnologia
Educativa, pela Universidade do Minho, irei desenvolver um trabalho de investigacdo com os
alunos, cujo tema ¢ “0O contributo do Noteflight no ensino da Educacao Musical, no 2°
ciclo: um estudo caso” durante o decorrer do primeiro e segundo periodo.

Com esta investigacao, pretendemos verificar se esta ferramenta podera, e de que forma,
potencializar e desenvolver as competéncias essenciais, para o segundo ciclo, na disciplina de
Educacao Musical.

Neste sentido, serao aplicados questionarios de informacéo e opiniao, solicitados relatos
escritos e/ou orais acerca das tarefas desenvolvidas. Neste contexto, serdo também realizadas
algumas fotografias no sentido de ilustrar o trabalho desenvolvido na sala de aula.

Este estudo decorrera durante este ano letivo, podendo constituir uma mais-valia na
implementacao de novas praticas do ensino da Musica.

Serve este documento para informar V. Exa. do estudo que ird decorrer nas aulas de
Educacao Musical. E garantido o principio da confidencialidade das opiniées dos respondentes e

da utilizacao de todos os dados exclusivamente para o estudo em curso.

Despeco-me atenciosamente, ficando a disposicao para qualquer esclarecimento.

A professora da disciplina Educacao Musical,

Sandra Fernandes

Eu, Encarregado de Educacéo
do(a) aluno(a) numero______,
declaro que tomei conhecimento e que autorizo a participacdo do(a) meu(inha) educando(a) no
estudo: “O contributo do Noteflight no ensino da Educacao Musical, no 2° ciclo: um
estudo caso.
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Periodo

12 Periodo

Sessoes

Preparacao do Estudo

1

2

3

Anexo 3

Planificacao das Seccdoes com o software Noteflight

Data

16/10/13

23/10/13

30/10/13

06/11/13

20/11/13

Atividade desenvolvida

-Dar a conhecer aos alunos os objetivos
e as finalidades deste estudo;

-Apresentar e explorar o Blogue “Liga-
te a musica”;

-Criar um email para os alunos que
ainda ndo tinham;

-Enviar, para o email de cada aluno, o

questionario inicial, realizado no
Google Forms.
-Verificar se todos receberam o

questionario.
(Em casa responder ao questionario)

-Explicar as regras e a forma como estas
sessoes irdo decorrer;

-Dar conhecimento aos alunos do tipo
de avaliagdo e negociar o peso destas
atividades na avaliagdo final;

-Apresentar
(Tutoriais).

o software Noteflight

-Explorar coletivamente, através do
quadro interativo, o Noteflight;

-Formar grupos de trabalho;

-Distribuir e explicar o glossario sobre o
Noteflight (anexo), criado pela
investigadora, com todas as fungGes
que serdo utilizadas na realizagdo das
atividades a desenvolver;

-Criar contas no Noteflight

- Explorar livremente este software
(individualmente);

- Transcrever diferentes melodias (cada
grupo uma melodia), em grupo, para o
Noteflight;

- Partilhar a musica com os outros
grupos. (online, fora da sala de aula)

- Ver, ouvir e avaliar o trabalho
desenvolvido, por grupo, na aula

anterior (quadro interativo)

Trabalho no Noteflight, em grupo:

161

Tempo

90

920

920

90

90

Objetivos
.Motivar os
alunos para a

investigagao

.Preenchimento
do questionario

.Incentivar e
motivar os
alunos para as
atividades a
desenvolver com
o Noteflight

.Verificar se o

Noteflight
aumenta o
interesse e

empenho dos
alunos pela
disciplina;

. Analisar de que
forma o
Noteflight pode
potencializar o
processo ensino
e aprendizagem
em Educacao
Musical
.Verificar se este
software
potencializa a
partiiha e o
trabalho
colaborativo;

.Analisar de que
forma o
Noteflight pode
potencializar o
processo ensino
e aprendizagem
em Educacdo
Musical;

Recolha
de dados
Diario de
bordo
Diario de
bordo
Dados do
Questionar
io Inicial
Diario de
bordo
Grelha de
Observaca
o

Grelha de
Avaliagao



22 Periodo

4
Férias
de Natal

5

6

7

04/12/13

08/01/14

15/01/14

29/01/14

- Colocar a letra na musica partilhada
pela professora;

- Identificar as notas, as figuras ritmicas
€ 0 compasso;

- Mudar o timbre da musica e o
andamento;

(Quem néo acabar as tarefas na sala de
aula, acaba online em grupo, e partilha
com os restantes grupos e a professora,
o trabalho realizado.)

-Cada grupo escolhe uma melodia ao
seu critério e escreve-a no Noteflight,
escolhendo o timbre e a dinamica;

-Partilhar com os outros grupos a
melodia escolhida;

- Ouvir as melodias realizadas por cada
grupo;

(Em casa cada grupo da a sua opinido e
sugestdes sobre o trabalho partilhado
pelos colegas.)

-Refletir sobre o trabalho realizado;

- Partilhar os trabalhos realizados no
Blogue “Liga-te a musica;

- Identificar os erros existentes na
melodia partilhada pela professora,
através do Noteflight.

-Corrigir os erros identificados;

- Apresentar e partilhar o trabalho de
corre¢do com a turma;

(Estudar a melodia em casa para ser
executada posteriormente, na flauta.)

- A Professora apresenta, a atividade de
grupo, a desenvolver no Noteflight,
para apresentar no final das sessdes
com o Noteflight :

-Criar uma musica, no Noteflight, onde
cada grupo tera que inventar um titulo,
letra e aplicar todos os conhecimentos
trabalhados anteriormente.

A melodia criada sera posteriormente
apresentada a turma. (Trabalho
realizado na sala de aula e online).
(Esta atividade é para desenvolver
durante todo o periodo, online e nasala
de aula, e para apresentar no inicio do
32 periodo

- Aula realizada no quadro interativo:
Criar em grupo turma uma melodia
(Aplicar os conhecimentos adquiridas
com esta ferramenta)

- Interpretagdo da melodia criada no
Noteflight.
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90

90

90

90

.Verificar se o

Noteflight
aumenta o
interesse e
empenho dos
alunos pela
disciplina;

.Analisar de que
forma o
Noteflight pode
potencializar o
processo ensino
e aprendizagem
em Educacdo
Musical;



32 Periodo

Carnava

Férias

Pascoa

Avaliagao

8

9

10

11

da

12

12/02/14

26/02/14

12/03/14

26/03/14

23/04/14

07/05/14

- Trabalho de grupo definido
anteriormente (criagdo de melodia)

- Tirar duvidas, através da partilha das
experiéncias do trabalho desenvolvido
no Noteflight

- Fazer uma recolha de musicas,
mediante o solicitado pela professora,
nas partilhas feitas pelos outros
usuarios do Noteflight:

G1/G5- Musica tradicional portuguesa
G2/G6- Musica Pop

G3/G7- Musica Rock

G4/G8- Musica Classica

(Trabalho para continuar online)

- Partilhar a recolha feita na aula
anterior, através do Blogue,
acompanhada por pequenos textos
introdutdrios aos estilos musicais

- Continuagdo do trabalho de criagdo
-Conclusdo dos trabalhos de criagdo
-Preparar a apresentagdo dos trabalhos
- Apresentar os trabalhos de criagdo de
uma musica em grupo, desenvolvidos
no Noteflight.

-Partilhar os trabalhos e férum online.

- Avaliar as intera¢des geradas na
dinamica do processo de trabalho nesta

ferramenta

- Encaminhamento do questionario
final via correio eletrénico.
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90

90

920

920

90

45

.Verificar se o

Noteflight
aumenta o
interesse e
empenho dos
alunos pela
disciplina

.Analisar de que
forma o
Noteflight pode
potencializar o
processo ensino
e aprendizagem
em Educagdo
Musical;

.Verificar se o

Noteflight
aumenta o
interesse e
empenho dos
alunos pela
disciplina;

.Verificar se este
software
potencializa a
partiiha e o
trabalho
colaborativo;

. Analisar de que
forma o
Noteflight pode
potencializar o
processo ensino
e aprendizagem
em Educacdo
Musical;

.Verificar se o

Noteflight
aumenta o
interesse e
empenho dos
alunos pela
disciplina;

Diario de
bordo
Grelha de
Avaliagao

Questionar
io
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Anexo 4

Questionario Inicial

Com este questionario pretende-se recolher algumas informacdes acerca de aspetos
relacionados com a disciplina de Educacao Musical e as TIC. A tua colaboracao ¢ imprescindivel,
pelo que agradecemos que respondas individualmente a cada questao. Sé honesto e sincero. O
questionario é anénimo e as respostas sao confidenciais.

1- DADOS PESSOAIS

1.1- Idade
o 7 9
o 7 10
o 7 11
1.2- Sexo

o {7 Feminino

o {7 Masculino

1.3- Estas a frequentar o 5° ano pela primeira vez?

o 7 Sim
o 7 Nao

2- PERCECOES EM RELACAO A EDUCACAO MUSICAL

2.1- Tiveste educacao musical durante o 1° ciclo?
o " Sim
o 7 Nao

2.2- Das atividades desenvolvidas nas aulas de educacao musical, descritas abaixo, quais
gostas mais de realizar? Assinala até trés opcoes.

o Interpretar melodia

o {7 Tocar instrumental orff

o ' Flauta

o " Escreverna pauta musical
o {7 Fazerritmos

o Compor

2.3- Sabes ler as notas musicais na pauta?

o 7 Sim
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" Nao
2.4- Conheces alguma figura ritmica?
" Sim
" Nao

3- LITERACIA INFORMATICA

3.1- Tens computador em casa?
T Sim

" Nao

3.2-Tens Internet em casa?

" Sim

" Nao

3.3- Onde acedes habitualmente a Internet?

" Em casa de familiares
" Naescola

" Na Biblioteca Municipal

3.4- Assinala a opcao que consideres mais adequada para descrever a frequéncia com que

navegas na Internet

" Nunca

" Uma vez por semana

" Algumas vezes

" Somente ao fim de semana

" Diariamente

3.5- Indica com um X a opcao que consideras mais indicada para descrever a frequéncia de
utilizacao do computador para a execucao das seguintes tarefas:

Nunca Uma vez por
semana

Email C (" ("
Chat, Skipe

e/ou T . i
Messenger.

Facebok C (" ("
Forum r ' r
online
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Algumas vezes
por semana

Somente no fim-
de -semana

i

r

Diariamente

i



3.6- Indica com um X a opcao que consideras mais indicada para descrever a frequéncia
que utilizas os seguintes programas.

Umavez por  Algumas vezes Somente no

Nunca ) Diariamente
semana por semana fim- de -semana

Escrever r e s s s
textos (Word) ' ' :
Apresentacao - IS IS s s
(Power Point)
Pesquisa I I I e I
(Google)

3.7- Indica com um X a opcao que consideras mais indicada para descrever qual a
frequéncia que utilizas o computador para as seguintes tarefas.

Uma vez por Algumas vezes  Somente no fim-

Nunca semana por semana de -semana Diariamente
Jogar T f.- C C T
Escola . . . . .
Pessoal . . . . .

3.8- Com as ferramentas online gratuitas modificaste os teus habitos de estudo?

T Sim

" Nao

3.9-. Agora vais ter 8 opcoes numa escala de 7 pontos. O niimero 0 é a opinido neutra. De

acordo com as diferentes opcoes, escolhe o niimero que se aproxima mais da tua
preferéncia.

3.9.1. No corrente ano letivo vamos utilizar as TIC na disciplina de Educacao Musical. O que pensas deste
desafio?

-3 2 -1 0 1 2 3

Pouco importante (" (" C (" C C (" Importante
Desmotivante £ . C . C C . Motivante

Desinteressante C T (" . f.-' r T Interessante

3.10.Conheces algum software musical?

7 Sim

" Nao

3.12. Ja ouviste falar do software online “Noteflight”?
" Sim

" Nao
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IV- TRABALHO DE GRUPO

4.1. Na sala de aula gostas mais de trabalhar:

" Sozinho
" Emgrupo
7 Pos pares

4.2. Achas que aprendes mais realizando trabalhos sobre um contetido programatico, da
disciplina de educacao Musical, utilizando o computador com acesso a Internet: (escolhe uma
das opcoes).

" Sozinho
T Em grupo
" Pos pares

4.3. Como preferes acabar o trabalho iniciado na sala de aula? (escolhe uma das opcdes).

" Sozinho
T Em grupo
7 Pos pares

4.4. Relativamente a realizacao de trabalhos de grupo na sala de aula, consideras que:
(Assinala as tuas opinides).

Concordo . Discordo
Concordo Discordo

totalmente totalmente
Aprendemos a cumptir regras. T T T i
Aprendemos uns com os outros. T T f.-‘ T
Sinto-me mais apoiado. o o . f.-'
Sou mais responsavel pelo que e e I IS
aprendo.
Podemos dividir tarefas. 'r' T T T
Para alcancar os objetivos do grupo é
necessario para nos ajudemos uns aos T o . 'l'_-'
outros.
Os trabalhos realizados tém melhor IS I r I
qualidade.
Nunca ajudo os colegas, pois cada um
tem de fazer as tarefas que lhe foram T T T T
atribuidas.
Assim trabalho menos. o o . f"
Aprendemos a respeitar as opinides dos s s s e
outros. ' '
Trabalho com maior entusiasmo. 'f.-' 'l'.-' 'l'.-‘ 'l'-'
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Por vezes ha alunos que querem fazer
tudo sozinho.

Devo ajudar os colegas que tém mais
dificuldades.

A avaliacao do grupo deve depender da
avaliacéo de cada um dos seus
elementos.

No fim, o grupo deve fazer uma
autoavaliagéo.

Quando trabalho, estou a contribuir
para o sucesso do meu grupo.
Chateamo-nos uns com os outros
muitas vezes

No fim de realizarmos um trabalho, os
elementos do grupo podem ter
avaliacoes diferentes.

Aprendemos a justificar as nossas
opinides.

Costumo pensar no que funcionou mal.

Enviar |

Concordo
totalmente

T

i
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Concordo

Discordo

Discordo totalmente
T -
i i
i i
i -
i i
i i
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Anexo 5
Entrevista de grupo

Grupo:

Q1. Em comparacao com as atividades que normalmente costumam realizar em Educacao
Musical, consideram que trabalhar com o Nofeflight, vos possibilitou aprender mais musica

(ou menos ou igual)? Porqué?

Q2. Se pudessem escolher, como preferiam aprender musica, através das atividades que
normalmente fazem na aula de Educacdo musical ou através de atividades parecidas com

a que realizaste com o Nofeflighf! Porqué?

Q3. Gostavas de voltar a utilizar o Nofefljght nas aulas de Educacao musical, futuramente?

Porqué?

Q4. Gostaram da experiéncia de trabalhar em grupo com o Nofeflighf? Quais os aspetos

positivos e/ou negativos que gostariam de destacar?

Q5. O que significou para vocés trabalhar em grupo?
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Anexo 6

Grelha de observacao do trabalho desenvolvido na sala de aula com o Noteflight

Grupos I 2 3 4 5 6 7 8
A- Participacao em trabalho de grupo

=Estavam a trabalhar todos em
conjunto
*Ha elementos a trabalhar sozinhos
*0s elementos do grupo partilham
ideias
=Constroem as melodias em
colaboracao
*Resolvem conflitos de grupo e
divergéncias
B- Trabalho desenvolvido no Notheflight

*Estao a trabalhar com empenho e
motivacao
=Sao autonomos
*Nao tem dificuldades em trabalhar
com o software
=Conseguem desenvolver com éxito a
atividade proposta
=Nao conseguiram desenvolver a tarefa
*Ndo completaram a atividade até ao
fim
=Estdo a utilizar todos os recursos
necessario

C- Interesse/empenho

*Ha elementos que nao estao a
participar

*Ha elementos a perturbar os outros
=Estdo interessados e a trabalhar
*Ha elementos distraidos

*Estao a trabalhar com motivacao

D- Autonomia

*Pediram ajuda a professora

*Pediram ajuda aos colegas dos outros
grupos

*Trabalham sem ajuda
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Anexo 7

Grelha de avaliacao dos trabalhos realizados no Noteflight

Grupo Percecao Sonora e Musical
Analisa, compreende e  Adquire diferentes Utiliza
descreve, codigos e convencdes  terminologia e
auditivamente, os de leitura, escrita e vocabulario
produtos e processos notacao musical adequado
musicais.

Gl

G2

G3

G4

G5

G6

G7

G8

G9

Avaliacao Global das Atividades Realizadas:
0-49- Nao Satisfaz;

50- 74- Satisfaz;

75-89- SB;

90-100- E
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Criacao e Experimentacao

(criatividade)

Improvisa,
compde a partir
de elementos preé-
definidos ou
outros

Utiliza diferentes
conjugacdes de figuras
ritmicas, notas,
dinamicas e timbre
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Anexo 8

Questionario Final

Com este questionario pretende-se recolher algumas informacdes acerca de aspetos
relacionados com a disciplina de Educacao Musical e as TIC. A tua colaboracao ¢ imprescindivel,
pelo que agradecemos que respondas individualmente a cada questao. Sé honesto e sincero. O
questionario é anénimo e as respostas sao confidenciais.

1. 0 TRABALHO COM O SOFTWARE NOTEFLIGHT

Durante este ano trabalhaste com o software online," Noteflight", nas aulas de Educacdo Musical.
1.1. Gostaste de utilizar esta ferramenta?

o 7 Sim

o 7 Nao

o {7 Foiindiferente
1.2. Preferias ter realizado o trabalho doutra maneira?

o 7 Sim
o 7 Nao

1.3. Consideras que a utilizacdo do Noteflight contribuiu para melhorar a aprendizagem na
disciplina de Educacao Musical?

o 7 Sim
o 7 Nao

1.4. Gostavas de voltar a usar o Noteflight nas aulas de Educacao Musical?
o ' Sim

o 7 Nao

1.5. Apés a realizacao do trabalho com a utilizacao do Noteflight, consideras que assim é
mais facil entender e aprender miusica?

o 7 Sim
o 7 Nao

1.6 Apés a realizacao do trabalho o Noteflight e comparando os trabalhos atuais com o que

fazias anteriormente, achas que agora consegues fazer composicées com mais criatividade’

Discordo Discordo Concordo Concordo
Totalmente Totalmente
v [ [ [
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1.7. Agora vais ter 8 opcoes numa escala de 7 pontos. O niimero 0 é a opinidao neutra. De
acordo com as diferentes op¢oes, escolhe o niimero que se aproxima mais da tua preferéncia.

1.7.1. A utilizacdo do software musical Noteflight nas aulas de Educacdo musical foi para mim?

-3 2 -1 0 1 2 3

Pouco importante . . . ® e . ® Importante

Nadauti € € O O C O G

Desinteressante © C C . C . " Interessante
ificii & O O O O O Fil
Desmotivante € € € coC C C  Motivante
Desagradavel C T (_" (" (_" C C Agradavel

Nada enriquecedora C (" C (" (" C (" Enriquecedora

II- TRABALHO DE GRUPO

2.1. Na sala de aula gostas mais de trabalhar:

" Sozinho
 Em grupo
" Aos pares

2.2, Achas que aprendes mais realizando trabalhos sobre um contetido programatico, da
disciplina de educacao Musical, utilizando o computador com acesso a Internet: (escolhe uma
das opcoes).

" Sozinho
" Em grupo
7 Pos pares

2.3. Como preferes acabar o trabalho iniciado na sala de aula? (escolhe uma das opcoes).

" Sozinho
" Em grupo
" Aos pares

2.4. Relativamente a realizacao de trabalhos de grupo na sala de aula, consideras que:
(Assinala as tuas opinides).
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Concordo Concordo Discordo Discordo

totalmente totalmente
Aprendemos a cumprir regras. T T T .
Aprendemos uns com 0s outros. T r . -
Sinto-me mais apoiado. T T - .
Sou mais responsavel pelo que s s 'S IS
aprendo. ' ' ' '
Podemos dividir tarefas. T r T .
Para alcancar os objetivos do grupo é
necessario para nos ajudemos uns aos T T - .
outros.
Os trabalhos realizados tém melhor e IS I IS
qualidade.
Nunca ajudo os colegas, pois cada um
tem de fazer as tarefas que Ihe foram . . . .
atribuidas.
Assim trabalho menos. & & T C
Aprendemos a respeitar as opinides dos s s s ‘s
outros. )
Trabalho com maior entusiasmo. & & o C
Por vezes ha alunos que querem fazer IS IS I r
tudo sozinho. ;
Devo ajudar os colegas que tém mais s s e r
dificuldades. '
A avaliacao do grupo deve depender da
avaliacao de cada um dos seus . . o C
elementos.
No fim, o grupo deve fazer uma
autoavaliacao.
Quando trabalho, estou a contribuir
para o sucesso do meu grupo.
Chateamo-nos uns com os outros
muitas vezes
No fim de realizarmos um trabalho, os
elementos do grupo podem ter T T T f"
avaliacdes diferentes.
Aprendemos a justificar as nossas s e e r
opinides. : : :
Costumo pensar no que funcionou mal. . . T t"‘

Enviar |
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Anexo 9

Funcdes do Noteflight- Traducao

Aqui podes consultar todas as funcdes que necessitas para trabalhares com o Noteflight

Instrument
Instrumento

Intensity.
Intensidade

Keep these
score private.
Manter a partitura
em privado

Layout Desenho
da pagina

Level: Altura
Lirics: Letra
Loud: Forte
Low. Grave

Melody/tune.
Melodia

My home: A
minha pagina
(para ver o que
fizestes)

Multiple.
Multiplas, varias
(varias vozes ou
melodias
Music. Musica

New score.
Nova partitura

Note: Nota

Others can
view these
score. Os outros
podem ver esta
partitura

Others can
view and
comment on
these score. Os
outros podem ver
e comentar a
partitura

Others can
make any
change on
these score. Os
outros podem
alterar a partitura

Orchestra:
Orquestra
Parts. Partes

Paste: Passa
Percussion.
Percussao

Performance:
Executar
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Play. tocar
Print. imprimir

Pulsatiorn.
Pulsacao

Pulse: pulso
Redo: Refazer

Remove staff.
Eliminar a pauta

Remove voice:
Eliminar a
melodia
Repeat Repetir
Rest Siléncio
Rhythm: Ritmo
Save: Guardar
Save a copy.
Guardar uma
copia

Scale. Escala

Score: Partitura

Sharing:
Partilhar

Sign out Sair
Soft Suave

Sonority.
Sonoridade

Soprano.
Soprano

Sound Som
Show. Mostrar
Staff Pauta
Stringed.
Instrumento de
corda

Strip. Parte
Tempo: Tempo
Tenor Tenor
Text Texto

Theme: Tema

Timbre/tone:
Timbre

Time: Tempo

Tonality.
Tonalidade




Tone: Tom
Undo: Desfazer
Use: Utilizar
Use lower
voices:. Utilizar
VOzes graves
User upper
voices. Utilizar
vozes agudas
View. \er
Voice: oz ou
melodia

Instrumentos

Alto sax.
Saxofone alto

Bass: Baixoo

Bassoorr. Fagote

Cello:
Violonchelo

Choir: Coro

Clarinet
Clarinete

Drums: Bateria
Electric bass.
Baixo elétrico

Flute: Flauta

Guitar. Guitarra
Oboe: Oboé

Sop. sax.
Saxofone soprano

Tenor sax.
Saxofone tenor

Trombone:
Trombone

Trumpet
Trompete

Viola: Viola
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Anexo 10

Exemplos de transcri¢cdes realizadas pelos grupos no Noteflight

Hino da Alegria

Moderato L.Van Beethoven
G4
re 120
Al | |
| | \.l’
G he e ’
!} 1
si si do re re do si la sol sol la si  si lala si si do re
]
D | . ;
T )
n { g L i i & (7. r—' ]
) 1 ) -
re do si 14 sol sol la st la solsol la si sol la sidosi la

AH | | | | |
5ot v’ e e :ﬂ
)]

- [~

la sidosi sol la re si sl dore re dosi la solsol la si la solsol
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TITANIC

Moderato G7
=120
g
01 - -
y A - - -
o * 5
ﬁ..
fa sol 1A solfi sol d6 SiLAd Fi e dé  fi sol 14 sol fa
ﬂ I | I - I f
.t_l 1 . = : 1 I\‘ | } 1 -l\' |
- = - T =gyt
e - !
sol do lado ré do 1a  sol fa fafa fa re fa -fa m fa - sol
13
[l
X5 N i 0
= : — —— 7 m— o~
D) i © - |
la sol fa fafa fi mi fA -s0l db fa sol do do s la
19
f |
/- e |
%:_' 7 = - — =
o [es #
sal 4 si 14 sol i mi f& -fi db fa sol db6 db si 4
25
[ i
" B Y I M |
h F | F |
:@—6" S—— £ —* o
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