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Fallar cde poesia?
uma certa perspectiva ou a

soncda no espaco exiraceleste
Falar de poesia?
Carlogmgeer

sonda no espago extraceleste
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(5

Carlos Mendes de Sousa

1. Ha alguns anos Sophia de Mello Breyner Andresen foi a
Universidade falar de Camoes. Demarcando-se da funcao de
critica (“ndo sou professor de Literatura nem de Linguistica”),
Sophia d4 uma licdo que parte do entendimento da poesia de
Camodes pela via do puro dizer: “procurarei mostrar o meu
entendimento dessa musicalidade e dessa ressonancia, lendo
alguns dos seus poemas. Até porque acredito que a inteireza da
palavra é oral e nao escrita”. No anfiteatro, a voz de Sophia € a
licdo de Sophia fazendo jus a algo que veementemente a poeti-
sa tem vindo a defender e a praticar: a diccao limpida da lingua
e a leitura do poema em voz alta. Como se nessa leitura se con-
tivesse tudo o que sobre o poema houvesse para dizer. Porque o
poema é acima de tudo ritmo, pede-se que todo o corpo esteja
alerta, as sensacoes despertas. E para Sophia Andresen, Camoes
é na literatura portuguesa soberano lugar de exemplo — “cria a
ressondncia e o espaco, encontra o peso das silabas, o justo
espago do siléncio, a articulagdo justa”. Apds ler versos do poeta
que impdem a diccdo de uma nova lingua, passa a mostrar a for-
tuna desse legado. Um modo de sobrevivéncia da voz camo-
niana vai ser encontrado na poesia moderna e contemporanea
— o lugar vivo da diccdo viva que regressa. E Sophia continua a
falar de poesia: 1é poemas dos seus contemporaneos de eleicao.
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2. E frequente encontrarmos na boca dos poetas uma
posicdo proxima daquela que Sophia de Mello Breyner
Andresen nos apresenta, radicalizando-se muitas vezes os pres-
supostos que levam a que se assumam pontos de vista extrema-
dos contra um “falar sobre”. O comentdrio seria um excesso,
excrescéncia que nada acrescentaria ao que o poema é. O
poema intacto, cheio de significacio, nao aceitando qualquer
comentdrio, como que nos devolveria um siléncio primordial. A
sageza desta posi¢do ndo deixa de assentar em pilares retdricos.
E verdade que sempre foram os poetas quem melhor falou da
propria poesia e mesmo da poesia dos outros, talvez porque
vivendo do lado de dentro da experiéncia poética. Mas mesmo
em siléncio, os poetas continuam a procurar os textos que falam
da poesia. Para aprofundar o conhecimento da palavra, o
conhecimento da vida.

Wallace Stevens nos seus ultimos anos vai a procura de
edicbes alemas de Holderlin, mas também dos textos de
Heidegger sobre o poeta. Aprender a ler a morte no poema e
nas palavras sobre o poema — uma aprendizagem que total-
mente revele a vida ou o nada da vida.

3. Territdrios: A critica nos jornais, a critica universitaria, as
sessoes publicas de langamentos de livros, os encontros com os
poetas, a obrigatéria aula de literatura...

Zona de incidéncia: Mau grado a propalada desatengdo
atribuida a audiéncias pouco motivadas, num tempo em que
culturalmente o texto literdrio pouco apela, a aula de literatura
continua a ser espago privilegiado de dialogo.

Como falar de poesia? Se as dividas impoem maior ou
menor grau de descrenga nos diversos ambitos em que a
questdo possa ser colocada, elas aumentam quando essa mesma
questdo se confunde com outra tdo préxima: é possivel ensinar
a ler poesia? Sistematizagdes académicas pretendem a deci-
fragao das palavras e para tal agarram-se em desespero a ferra-
mentas de andlise manifestamente insuficientes (simplificagoes
escravizadoras de bem intencionadas andlises estruturais ou
imanentistas). O aluno, na ilusao de decifrador de equacoes,
prontamente adere a facilitacio proposta, encontrando para o

relampago n°6 4|00



Falar de poesia?

poema a equivaléncia de uma mao cheia de lugares comuns.
Outra via insistentemente tentada: o caminho da paréfrase. Via
aberta a divagacoes moles — o texto quase sempre reduzido a
uma histéria adocicada, a uma espécie de sociologia de pacoti-
lha, a uma branda e salvifica pseudo-psicologia a volta dos
temas inventariados.

4. Se nao se pode explicar o “encontro” com o poema,
recorde-se que o contacto epifanico e o conhecimento nao siao
excludentes. E bem certo que o conhecimento enriquecerd a
experiéncia reveladora. Talvez seja necessario remontar as
questdes essencialistas, ao centramento nas defini¢ées da poe-
sia, para tentar contornar as implicacdes da especificidade da
intervencao em torno da questao colocada. Implicar-se-ia entao
um falar que seria um falar especifico sobre um lugar especifi-
co. A leitura da poesia estaria condicionada por uma adequagao
de ordem genoldgica? Seguramente que para a leitura de um
livro de poemas de Sophia de Mello Breyner Andresen se vao
pedir instrumentos analiticos diversos dos solicitados para a
leitura de um romance de Agustina Bessa-Luis. E 6bvio que a
nogao de género ndo sera por si s6 determinante, mas vai abrir
caminho aos horizontes interpretativos.

A mais premente questdo comega por ser a questdo da
forma. Os poetas e os teorizadores tém uma aguda consciéncia
do facto. “Ha no poema um sentido violento da forma, que é a
marca da imaginagdo, da visdo” (Gastao Cruz, As leis do caos). A
forca, o impacto, o poder exercido pela verdadeira obra de arte
decorre da “lei imanente da forma” (Adorno, Teoria estética). No
ensaismo critico como na aula sobre poesia impode-se esse co-
nhecimento profundo dos c6digos técnico-formais, dos vastissi-
mos recursos que o poema acolhe e que contribuem para que
plenamente se alcance a diccdo poética. Estamos, no entanto,
fartos de saber como pode ser tao esvaziado e esterilizante o
puro alardear desse conhecimento. Esquemas estréficos, riméti-
cos e métricos, acentuacao e ritmo, as bases da construgao, os
efeitos estilisticos da repeticao, etc, tdo empobrecedores se tor-
nam em seu arrolar de esqueleto de ensaio. Mas nao é menos
empobrecedor o cada vez maior desconhecimento dessas regras
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particularizadoras, até mesmo para a leitura de expressdes que
intencionalmente se pretendam colocar a margem de quaisquer
codigos formais. Serd possivel fazer da leitura algo préximo da
tensdo viva do poema? Entre o rigor e a paixao o ideal seria
encontrar a percepgao pessoal e intima do poema numa equi-
valéncia para o objecto lido similar ao “equilibrio das palavras
entre si [que] é o equilibrio dos momentos entre si” (Sophia de
Mello Breyner Andresen, Geografia).

A poesia é uma arte da memoria. A memoria, aliés,
associam-se muitos dos recursos formais que fazem com que a
poesia possa ser guardada e transmitida de cor, “gléria que
parece reservada aos versos e que a prosa raramente alcanca”
(Borges). Se a poesia vive na memoria e da memoria mais do
que qualquer outra forma de expressao artistica, impde-se, por
outro lado, que a cadeia intertextual da tradigao esteja mais do
que nunca presente até se chegar a um modo feliz de aproxi-
macao ao poema.

5. Distribuo um poema de Ruy Belo: “Ao regressar episodica-
mente a Espanha em Agosto de 1534 Garcilaso de la Vega tem
conhecimento da morte de Dona Isabel Freire”. O titulo apre-
senta dados de ordem enciclopédica que poderiam ser encon-
trados em qualquer outro tipo de registo discursivo. Do mesmo
livro, Toda a Terra, apresento outro poema que com este dialoga,
poema que igualmente ostenta uma data no titulo: o ano de
1526. Fornecidos os elementos contextualizadores sobre Isabel
Freire e sobre as datas (atentando-se particularmente no caracter
simbdlico do ano de 1526 que traz a memdria encontros deter-
minantes para as literaturas portuguesa e espanhola), na sala
vai-se comprovando, pouco a pouco, a necessidade do conhe-
cimento de aspectos relacionados com a memoria literdria e de
aspectos particularizadores da meméria do discurso poético.
Uma galaxia de nomes convocados alarga a perspectiva em
torno dos poemas lidos em didlogo com o extraordindrio
ecletismo do sub-género aqui actualizado. O eco das magnificas
églogas de Garcilaso pressupde pelo menos o conhecimento das
Bucdlicas virgilianas, coroamento da tradicdo, e da Arcddia de
Sannazaro, veiculo de transmissao do modelo classico. Mas é a
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partir do lugar do amor que a “audiéncia” mais prontamente
adere ao texto. O poema de Ruy Belo é um poema de amor, um
poema sobre o amor (“Eu amo com amor e amo tanto amar-te”)
como o sao as églogas de Garcilaso ou as de Camodes, proximas
das composi¢oes do poeta espanhol. Faz-se ver como o conhe-
cimento dos cédigos do petrarquismo e do neo-platonismo vai
iluminar a leitura do poema. A sombra de Camdes torna-se cada
vez mais presente sobretudo em seu espectro elegiaco e
melancélico. Em Camdes como em Ruy Belo a tristeza, que tem
no Amor um dos seus grandes responsaveis (“que ndo pode no
mundo haver tristeza/ em cuja causa Amor nao tenha parte”), é
também motivo para a reflexao sobre o tempo, sobre a vida e
sobre a morte. O préprio Ruy Belo reconhece, no interior do
texto, o regresso da diccdo camoniana (“neste meu verso
aparentemente livre/ mas no fundo apoiado sobre o
decassilabo”) para falar da “inimera mulher” que sendo Elisa
ou Isabel “morrera hd muitos anos mas chamava-se inés”. O
ambito do mito reaviva o lugar da presenca camoniana, da pre-
senca da poesia que pode na aula ser um encontro luminoso,
alegria de aceder a palavra num pais onde o horizonte dos
“estudos culturais” surge inescapavelmente modelado pelo
literario. Talvez a leitura orientada de pouco tenha valido. O
importante mesmo € reconhecer na alegria envolvente o teste-
munho de uma acumulagdo de vida que na poesia se contém.
Talvez o necessario seja conhecer todas as regras, todos os codi-
gos e saber “esquecé-los”, para encontrar o poema.

6. Porque nao existe uma didéctica para a poesia, porque nao
se ensina a ler poesia... As dificuldades mostram, apesar de
tudo, a claridade que advém pela via do conhecimento. Mas
mostram também que o inapreensivel do processo pode trazer
consigo um envolvimento a que se dard talvez o nome de
comocao. Talvez estejamos entdo proximos de qualquer coisa
sem nome, o que o poema pede, semelhante aquilo que um
corpo pede: uma forma de amar. Movere et delectare. Certa
ocasiao na Casa de Mateus, num debate sobre a criacao poética,
Sophia encontra uma férmula: “A prosa explica, a poesia impli-
ca”. Se calhar o que resta a quem vai falar de poesia é ainda um
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s6 resistente modo de acreditar, uma certa perspectiva...Como
diz para a literatura, ou para o modo de a ler, um dos pastores
de Anténio Franco Alexandre, em azul:

Mando uma sonda ao espago extraceleste
(um fio de pé, o tiltimo, decerto)

para ganhar mais certa perspectiva

sobre a razdo, sentidos, uso e jeito

das palavras na lingua, como queimam
nuvens no céu (na terra) ali além das pontes.
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