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ABSTRACT

The modem studies on the Classical Antiquity highlight focus on the generalized interest for
the question of woman’s representation and Aeneid was not forgotten in this general trend.
Not only do the approaches related to the role of the female figure multiply but they also
contribute to the understanding of the symbolical and the political significance of the poem.
Confining itself to only two apparently somewhat irrelevant figures in the narrative plot, this
present work aims to reflect on the role attributed by Vergil to Creusa and Lavinia, Eneias’ two
wives.
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Ambiguidades da Eneida

Dois mil anos (um pouco mais) nos separam da Eneida, que Virgilio comp®s entre
29 e 19 antes da era de Cristo. Durante todo este tempo, multiplicaram-se as leituras e as
interpretagdes em torno da epopeia virgiliana. Ainda o poema n&o tinha vindo a lume e
ja Propércio o saudava como algo superior a lliada. Depois, criou-se em torno do
poema e do poeta uma aura de genialidade fora do comum. Como lembra M. Helena da
Rocha Pereira (1992:73), “No primeiro século da nossa era, ja o poeta Estacio chamava
templo ao tumulo de Virgilio, e um contemporaneo daquele, Silio Italico, celebrava
anualmente o dies natalis do Mantuano com mais devogdo que o proprio.” Virgilio
sagrava-se como o Poeta Romano ja desde os primeiros tempos. E no entanto, sentindo
aproximar-se a morte, ele mesmo tinha manifestado perante 0s seus mais proximos
amigos o desejo de que o poema, no qual trabalhava havia dez anos, fosse destruido.
Este gesto tem suscitado, desde sempre, grande perplexidade. O poema néo teria levado
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a ultima demao, como sugerem os biografos antigos, mas isso nao justificava o desejo
de aniquilamento da obra, por todos desejada e muito especialmente pelo imperador
Augusto. Que conteria a Eneida que ndo agradava ao poeta?

Nunca o saberemos. Aventam uns a hipotese de que Virgilio, poeta de formacéo
classica e tendéncia helenistica, ndo estava satisfeito com a qualidade artistica do
poema, tanto mais que a revisao final ndo fora feita. Além de deixar inacabados alguns
versos, queria verificar a exactiddo de certas referéncias geograficas, pelo que
empreendeu uma viagem a Grécia e ao Oriente com esse objectivo, mas foi
surpreendido pela doenca e ja ndo pdde levar a bom termo o seu proposito. Outros
estudiosos, porém, entendem que o poeta, que pretendera celebrar o principado de
Augusto, ficou desgostoso com o rumo que a politica augustana seguia, caracterizada
por ambiguidades suspeitas (do gosto do poder absoluto a ficcdo de desprendimento
pelo poder, da clementia para com os vencidos a falta dela, por exemplo)® e por esse
motivo quis destruir o poema pelo fogo.

Sejam estes ou outros os motivos do gesto surpreendente de Virgilio, cuja vontade
nem o0s amigos nem Augusto acataram, a verdade é que, ao longo dos tempos, as
interpretacdes tém oscilado entre a visdo épica e laudatdria do poema, que pretenderia
secundar a politica imperial de Augusto, por um lado, e a visao negativa e pessimista do
mesmo, que subliminarmente denunciaria o pendor autocratico dessa politica, por outro.
A Eneida ora ¢ lida como um poema pré-augustano, ora como anti-augustano.?

Segundo a primeira interpretacdo, Eneias seria a representacdo do heroi, dotado de
virtus guerreira, que tem uma missdo a cumprir e a cumpre a todo o custo, passando
mesmo por cima dos seus proprios sentimentos. E a posicdo mais defendida pela
chamada “escola europeia”. De acordo com a segunda linha interpretativa, que se
acentuou na década de sessenta, em particular nos Estados Unidos da América, e teve 0s
seus maiores expoentes na famosa “escola de Harvard”, Eneias é visto como uma
espécie de anti-her6i, que se lamenta e chora perante cada dificuldade, que se
caracteriza pelas suas duvidas e hesitagdes constantes e até pela vontade de desisténcia.
A prova-lo, é costume referir um passo impressionante, que revela até que ponto Eneias
sentia a vida como um fardo. Quando desce aos Infernos, o herdi troiano vé a imensidao

de almas que aguardam ansiosamente o tempo de regressar a luz da vida e néo

1 A respeito destas e outras ambiguidades, veja-se Medeiros (1992: 7-22) e, em estudo aprofundado das
chamadas “ambiguidades do Século de Augusto”, Etienne (1999).

2 Sobre esta questdo, veja-se Christine Perkell (1999: 14-26). Sobre os (ambiguos) pressupostos politicos
e ideologicos da Eneida, leia-se Teixeira (2009:189-196).



compreende téo sinistro desejo. Comentando este passo, Walter de Medeiros observava
(1992: 19): “Nao pode ser-se mais pessimista nem menos ‘mediterranico’”.

A par destas leituras dicotdbmicas do poema, outras linhas de interpretacdo
surgiram, modernamente, que se situam nas areas dos estudos culturais, pés-coloniais e
feministas. Umas l1éem o poema como um confronto entre o poder imperial romano e o
poder dos outros, e justificam a sua posi¢do hermenéutica pondo a ténica na oposi¢éo de
Dido e de Turno a misséo de Eneias. Ao nivel da tradicdo mitica que subjaz a Eneida,
Dido seria a prefiguracdo das guerras de Roma contra Cartago, e Turno prefiguraria a
Guerra Social, que opés Roma aos povos italicos. Dido, mulher-rainha com raizes no
Oriente, poderia ainda lembrar o perigo de uma outra rainha oriental, a egipcia
Cledpatra, que, ligada a Marco Antdnio, tantas dificuldades criaria ao futuro Augusto.

Outras leituras, enfim, analisam o poema sob o ponto de vista do poder feminino,
ou melhor, da falta dele, na area do poder politico. Como ¢ sabido, as mulheres tém
escassa representacdo no mundo épico.®> Aparecem, sim, mas em breves apontamentos.
Excluem-se, nos poemas homéricos, Helena (que é o casus belli), Andrémaca (a mulher
de Heitor) e Hécuba (a infeliz rainha de Troia), que no entanto pouca ou nenhuma
capacidade tém de intervencdo nos acontecimentos. Pelo contrario, bem diferente é a
forca da sua voz nas tragédias que Euripides, por exemplo, Ihes dedicou. O mundo
épico, 0 mundo herdico, era um mundo de homens. Pois bem. Sabendo isto, revisitarei
duas figuras femininas que escassa ou reduzida atencdo tém merecido e gque, no entanto,
sdo da maior relevancia do ponto de vista da estrutura e do significado da Eneida.

As figuras femininas da Eneida

Deixando de parte 0 mundo divino, s&o em numero de cinco as figuras femininas
mais importantes, ainda que o seu peso seja muito desigual.” Crelsa e Lavinia, de que
falaremos mais desenvolvidamente, sdo coadjuvantes de Eneias; Dido, a rainha
apaixonada, representa o maior obstaculo a missdo do her6i troiano; Andrémaca, casada
com o troiano Héleno, filho de Priamo, vive num mundo virtual as saudades da sua

Troia natal, criando uma Trdia em miniatura; Camila, a mulher guerreira, dotada

% E 0 androcentrismo tipico da épica, como observa Rosario Cortés Tovar (2001: 165), que afirma: “En la
Iliada, ocupan las mujeres una posicion periférica”. Carlos André (2008: 57-58) perfilha a mesma opinido
e assevera, reportando-se a Eneida: “Nenhuma mulher, de facto, acompanha Eneias ao longo de todo o
seu percurso.”

* Um interessante estudo sobre esta matéria é o de S. Giorgia Nugent (1999: 251-270), que chama a
atencdo para uma certa desmaterializacdo, ou eterealizagdo, no caminho de uma ideia, de uma abstrac¢do
(o caso de Crelsa, que ndo é Unico) e, por outro lado, para a resisténcia que certas mulheres, como as
mulheres troianas, oferecem as decisdes de Eneias. Mas 0 sentido dessa resisténcia ndo é claro, porque
também elas falham os seus objectivos.



daquela coragem em combate que os antigos designavam de areté ou uirtus, cai no
campo de batalha por se ter deixado seduzir pelas vestes esplendorosas de um guerreiro
inimigo.> De uma forma ou de outra, Dido, Andrémaca e Camila cruzam-se no caminho
de Eneias e estdo destinadas a sucumbir. Importa, no entanto, sublinhar que esse destino
ndo corresponde a um menor apre¢o do poeta por elas. A maior ou menor presenca
destas trés figuras no poema € acompanhada por um extraordinario halo poético e pela
voz sensivel do Poeta, que, como é seu timbre, a cada passo parece condoer-se da
infelicidade das suas criaturas, sobretudo quando partilham a sorte dos vencidos.

Caso bem diferente é o de Creusa e Lavinia.

Essas figuras enquadram a aventura do herdi, desde que sai de Trdia (e ai se
despede de Crelsa) até que se instala no Lacio (e, casando com Lavinia, assegura a sua
descendéncia e o futuro da sua missdo). Como tem sido observado®, as identidades de
Creusa e Lavinia sdo construidas ndo como opostas, mas como complementares. As
duas esposas de Eneias assinalam, por assim dizer, o0 comeco e o fim da viagem fisica e
espiritual do herdi central do poema: Crelsa, no comego, ndo chega a abandonar Trdia,
pois, na versdo do Mantuano, ndo faria sentido que acompanhasse o dux troiano nesta
nova fase da sua vida; por sua vez, Lavinia esta, desde o inicio, prometida a Eneias.
Quem o afirma, sem contudo revelar o nome, é a prépria Crelsa, melhor dizendo, o
spectrum de CreUsa, investido de poder profético. Nesta ordem de ideias, a analise do
papel de Creusa e de Lavinia, as duas mulheres de Eneias, s podera ser levada a efeito
tomando como referéncia uma dupla polaridade: a de Crelsa-Eneias e a de Lavinia-
Eneias. De facto, se tivermos em atencdo que este herdi representa o modelo
insuperavel de pietas, espelhado no cumprimento de uma vontade superior, seja 0
fatum, seja o querer divino, entdo perceber-se-a que o destino de ambas as figuras
depende do sentido que as ac¢des de Eneias tomarem. E estas ac¢fes ndo poderdo seguir
qualquer rumo. O poema épico ndo envolve qualquer suspense, pois a proposicao esta la
para o desfazer. Eneias ndo é livre de seguir o seu caminho. As suas ac¢des estdo
determinadas, antes de mais, pela vontade dos deuses sUperos, mas também pela
intencional identificagdo do her6i com Augusto. Na opinido de Claudia Teixeira

(2010:103), esta identificacdo, “amplamente inscrita na matriz eneiadica”, obriga a que

® Sobre o tratamento virgiliano da figura de Camila, que se revela conforme aos modelos culturais da
mentalidade romana, veja-se A. M. Keith (2000:26-31); sobre a historia de Camila e a sua caracterizagao
como virgem guerreira, vd. J. Torrdo (1993: 113-124).

® E 0 caso da opinido de Rh. Burke, expressa num estudo recente, datado de 2011, que relé a Eneida a luz
de cinco figuras femininas: Dido, Andrdmaca, Camila, Crelsa e Lavinia. Em seu entender, maior ou
menor, cada uma destas figuras femininas tem um papel simbdlico importante.



se analisem as figuras femininas que surgem no percurso de Eneias a luz da politica
augustana, ou antes, a luz da posicéo do autor relativamente a esse assunto.

Vejamos o caso da primeira mulher do her6i troiano.

Crelsa

Tem sido objecto de aceso debate a questdo da atitude de Eneias para com a sua
primeira mulher. A primeira mencdo a Crelsa ocorre no canto Il, o canto do relato
analéptico da queda de Troia, quando Eneias, assumindo perante Dido o papel de
narrador das suas desventuras, recorda como presenciou com horror a morte do rei
Priamo e como, nessa circunstancia terrifica, se lembra do seu querido pai (2. 560:
subiit cari genitoris imago), de Crelsa abandonada (2.562: subiit deserta Creusa) e dos
perigos que corre o0 seu pequeno Julo. Pouco depois (2.596-8), o herdi narrador lembra
como a sua mae Vénus o interpela, censurando-o e sugerindo-lhe que devia p6r de parte
a sua faria incontrolada contra Helena e preocupar-se em saber onde deixou e como

estdo o pai, Creusa e Ascanio:
Non prius aspicies ubi fessum aetate parentem
liqueris Anchisen, superet coniunxne Creusa
Ascaniusque puer?
Na&o achas que deves ver, primeiro, o teu velho pai, cansado,
Anquises, e se estdo vivos a tua esposa Crelsa

E o teu menino Ascénio?

E que Trdia estd a arder. Anquises, ela propria e o filho tém de ser salvos. Mas
Anquises recusava-se a partir e serd com o apoio da propria Cretsa’, de Ascanio e de
todos 0s membros da casa, lavados em lagrimas (2. 651-653: Nos contra effusi lacrimis
coniunx Creusa / Ascaniusque omnisque domus), que Eneias consegue convencer o pai
a acompanha-lo e a abandonar Tréia. E ordena, como comandante da expedi¢do, que o

filho 0 acompanhe e a sua mulher, atréas (2. 710-711):
(...) Mihi paruos Iulus

sit comes, et longe seruet uestigia coniunx.

“Acompanhe-me 0 pequeno Julo

e que a minha esposa siga de longe os nossos passos.”

E assim se constitui 0 grupo que dara origem a imagem classica e paradigmatica da

pietas de Eneias, representado com o velho pai as costas (o passado), com 0 menino

" R. Heinze (1996:76) justifica a presenca de Cretsa neste pedido como uma forma de dar a conhecé-la ao
leitor, para depois este acompanhar com mais emog¢do 0 momento da despedida.



Ascanio pela m3o (o futuro) e a esposa Crelsa atras, & distancia.® E sumamente
conhecida esta imagem antiga de Eneias com o pai as costas e o filhinho pela mao, no
momento em que sai de Trdia em chamas e inicia a sua viagem em busca de uma nova
terra. Como ditara Eneias, Crelsa, sua mulher, segue de longe os seus passos (2.723-
725):

Dextrae se paruos lulus

Implicuit sequiturque patrem non passibus aequis;

Pone subit coniunx.
Creusa segue atras. Este é, sem duvida, o primeiro sinal de que a esposa de Eneias
ndo participara daquele momento alto na vida de todos.® Ela representa o passado e o
passado tem de ficar para tras, tem de morrer, porque o herdi troiano vai em busca de
uma cidade e de uma vida novas.
E, na sua fuga, dominado por uma espécie de desvario, que nem ele sabe explicar, o

herdi esquece-se da mulher, por uns momentos, e quando olha ja ndo a vé (I1, 738-740):

Heu misero coniunx fatone erepta Creusa
substitit, errauitne uia seu lassa resedit,

incertum; nec post oculis est reddita nostris.

Al, infeliz! Crelsa, minha esposa, foi um cruel destino que a deteve

e a levou, ou ela enganou-se no caminho, ou sucumbiu de cansago?

N&o se sabe, mas depois ela ndo voltou a ser vista.

“Virgilio deixou deliberadamente no vago as circunstancias particulares do
desaparecimento de Cretisa.” (Heinze, 1996: 79). H4, de facto, algo de misterioso que
ndo é revelado, nem por Creusa, nem pelo poeta. Da parte do heroéi, parece sentir-se nas
suas palavras uma sensacdo de culpa, quando rememora, passados sete anos, aquela
noite fatidica. Preocupado, regressa por entre as chamas ao centro da batalha, procura-a

por todo o lado e chama-a repetidamente (2.769 e sgs.):

(...) maestusque Creusam

nequiquam ingeminans iterumque iterumque uocaui.

(...) e, na minha aflicdo, Creusa

8 Vvd. Aen. 2.711: longe seruet uestigia coniunx; (cf. 2.666: Ascanium patremque meum iuxtaque
Creusam.). Comentando a presente cena, Nugent (1999: 264) afirma: “This vignette physically embodies
the patrilineal relation and accurately represents the woman’s marginal relation to it.” O seu
desaparecimento culminara o processo de “eterealiza¢do” do seu papel como mulher.

° Em comentario a este passo, Jacques Heurgon (1996: p. 931) considera, sem margem para dividas, que
Virgilio prepara o desaparecimento de Crelsa. Ja em leituras antigas, como em Ovidio, Heroide 7, vv.
81-41, por exemplo, é sugerido por Dido que Eneias abandonou Crelsa propositadamente. Claudia
Teixeira (2010: 106-107) lembra que, segundo M. Desmond, a perda de Cretsa resulta do facto de o herdi
antepor a necessidade de proteger o pai (Anquises) e o filho (Ascéanio), no fundo, a linha sucessoria, a
necessidade de proteger a mulher.



em vao chamei, repetidamente, uma e outra vez.

Na sequéncia desta cena, que é claramente uma cena de evocacdo, surge 0 espectro
de Crelsa (2.272-3):

Infelix simulacrum atque ipsius umbra Creusae

uisa mihi ante oculos et nota maior imago.

Desvairado, o espectro e a imagem da propria Credsa

apareceu-me diante dos olhos, maior do que eu conhecia.

E a imago, naquela aparéncia de tamanho sobre-humano, falou (final do canto II,
VV. 776-789):

“Quid tantum insano iuuat indulgere dolori,

O dulcis coniunx? Non haec sine numine diuom

eueniunt; nec te comitem hinc portare Creusam

fas, aut ille sinit superi regnator Olympi.

Longa tibi exsilia et uastum maris aequor arandum, 780
et terram Hesperiam uenies, ubi Lydius arua

inter opima uirum leni fluit agmine Tybris;

illic res laetae regnumque et regia coniunx

parta tibi. Lacrimas dilectae pelle Creusae:

non ego Myrmidonum sedes Dolopumue superbas 785
auspiciam aut Grais seruitum matribus ibo,

Dardanis et diuae Veneris nurus;

sed me magna deum genetrix his detinet oris.

lamque vale et nati serua communis amorem.”

“De que te serve abandonares-te tanto a um desgosto insensato,

querido esposo? Isto ndo acontece sem designio dos deuses,

vedam-te os Fados que leves daqui Crelsa na tua companhia,

tal ndo consente aquele que governa o excelso Olimpo.

O que te esta destinado s&o longos exilios e a superficie das aguas do mar a lavrar. 780
E chegaras a terra da Hespéria, onde corre o lidio Tibre

entre férteis terras de homens de bem com a sua tranquila corrente.

Ai se encontram a tua espera dias felizes, o poder e uma esposa régia.

Afasta as lagrimas pela amada CreUsa.

Eu ndo verei as soberbas moradas dos Mirmiddes ou dos D6lopes 785
nem virei a ser escrava das matronas gregas,

eu que descendo de Dardano e sou nora da deusa Vénus.

Mas a mim a grande méae dos deuses detém-me nestas regides.

E agora adeus, e nao deixes de amar o nosso filho.”

Como ja foi observado por varios estudiosos, estes catorze hexametros estdo

repassados de ternura e de sabedoria infindas. S&o, no dizer de Lisa B. Hughes
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(1997:418), palavras que exprimem afectos “conjugais e maternais”. Neste momento da
despedida, Creusa dirige-se a Eneias como O dulcis coniunx, carinhosa apdstrofe
estrategicamente colocada em inicio de verso (2.777), dizendo-lhe que os fados nédo
permitem que ela o acompanhe na sua longa viagem e confortando-o com a garantia de
que ndo sera feita escrava.’® Os spectra tém esta particularidade: ndo podem alterar nem
condicionar a evolucgdo dos acontecimentos, mas sdo veiculo de informacdes que, pela
sua clareza, ndo oferecem duvidas ao destinatario das suas palavras.

Na sua profecia, a imago de CrelGsa anuncia também a Eneias, sem qualquer
sombra de amargura, que, ja na regido do Tibre, o aguarda uma regia coniunx (vv.
2.783-784):

illic res laetae regnumque et regia coniunx

parta tibi.

Preste-se atencdo ao verso utilizado, que é muito significativo: parta (tibi),
participio perfeito de pario (3), ‘gerar’, ‘criar’, isto é: “ja foi criada para ti”. E uma
forma de dizer que essa mulher esta reservada, pelo destino, ou pelos deuses, para ele.
NOs, que somos humanos, entendemos de outro modo: assim acontece por razdes de
estado.’* Como tem sido observado, as palavras de Crelisa fecham com a palavra amor.
E sinal do amor que ela sente, sem dlvida, mas aqui transposto para o amor que ambos,
ela e Eneias, tém pelo filho. Um pouco dela vai com Eneias, em suma, como observou
Antoinette Novara (2007: 358), mas em particular com o seu filho, a quem séo referidas
as suas ultimas palavras: “e ndo deixes de amar o0 nosso filho”.*?

Se atentarmos nos epitetos com que o poeta caracteriza a mulher do heroi, veremos
que sdo poucos (um total de dez mengdes) e sem relevancia afectiva: deserta Creusa,
coniunx Creusa, erepta Creusa. Apenas nesta cena de derradeira despedida ocorre um
epiteto afectivamente significativo: dilecta (amada, querida; em todo o caso, uma amor
sereno, sem paixd0)™. Mas quem assim se exprime é Crelsa ela propria, que avalia
deste modo o sentimento de estima que o her6i nutria por ela. Ndo obstante, da parte

deste a comogdo foi grande, se dermos algum crédito as suas palavras: quando o

19 Com estas palavras, Cretsa pretende confortar Eneias, ao anunciar que ndo fara parte do coro das
Troianas que serdo pelos Gregos tornadas escravas — aquelas Troianas que deram titulo a uma das mais
pungentes tragédias de Euripides.

1 Note-se que Dido, que ouviu esta profecia da boca de Eneias, néo a reteve na memoria.

12 Cretsa refere-se a Ascanio, também conhecido como lulo (de quem descenderéo os lulii). Mas havia
outras tradi¢des que davam Ascanio como filho de Lavinia. Sobre esta questdo e as implicacfes politicas
da escolha de uma ou outra mée para Ascénio, veja-se R. Edgeworth (2001: 246-250).

3 Recorde-se Catulo, que, no poema 72, distingue amare de bene uelle e recorre ao verbo diligo para
exprimir a afeigdo de um pai pelos filhos e pela familia.



espectro desapareceu, Eneias, ainda no papel de narrador, recorda como ficou a chorar e
com vontade de lhe dizer muita coisa. No seu percurso em direcc¢do ao futuro, uma parte
de Tréia fica ali, naquela despedida. E a primeira perda afectiva e nfo seré a tltima. Em
nome da Moira, do Fatum.*

Eneias prossegue viagem. Na sua caminhada, deparara com inimeros obstaculos a
transpor. O maior de todos serd Dido, a rainha de Cartago, representacdo viva da
tentacdo do amor e da recusa do amor, que o herdi teve de sacrificar aos altos designios
dos céus. Seria uma tentacdo dar um pouco de atencdo a Dido, mas agora é tempo de
falar da segunda mulher de Eneias, Lavinia, filha do rei Latino (rei do Latium) e da
rainha Amata.

Lavinia

A pedido de Anquises, que lhe surge em sonhos, Eneias vai “visita-lo” aos Infernos,
no famoso canto VI da Eneida. Antes de descer ao mundo das sombras, a Sibila
profetiza-lhe guerras, as horrida bella (o horror das guerras) que o aguardam, quando
chegar ao Lacio, e anuncia-lhe que “um outro Aquiles para o Lacio ja nasceu” (6.89:
alius Latio iam partus Achilles),”® adianta que Juno ndo deixara de perseguir os
Troianos e acaba, finalmente, desvendando a causa de tantos males (6.93-94):

Causa mali tanti coniunx iterum hospita Teucris

externique iterum thalami.

A causa de tdo grande desgraca sera de novo, para os Troianos, uma esposa
estrangeira / de fora, de novo um talamo estrangeiro.

Estas palavras anunciam a Eneias que o aguarda uma nova guerra semelhante a de
Troia, causada igualmente por uma mulher estrangeira. E logo ao espirito do leitor
assomam duas figuras: Helena e Péris. E que, quando lemos a Eneida, nio lemos apenas
a Eneida. Lemos os Poemas Homéricos, lemos os tragicos, lemos os poetas helenisticos,
a épica da antiga Roma, Lucrécio, Catulo... A Eneida assenta numa densa rede de
relacOes intertextuais, e até mesmo intratextuais, que nos permitem Ié-la a outras luzes,

surpreender nela outras vozes, outros sentidos.'® Nesta 6ptica de leitura, Eneias ser4, em

¥ Tudo nos versos de Virgilio contribui para se perceber que o heréi ndo abandona, insensivel, a esposa.
Lisa Hughes (1997:421-423) defende este ponto de vista, contrapondo a sua opinido a de Perkell, que
acusa o heréi de abandono da mulher, o que indiciava um homem capaz das maiores desumanidades.

50 préprio Turno se considerard um novo Aquiles (vd. 9.742). Note-se que o poeta utiliza a mesma
forma verbal (parta e partus, respectivamente) para se referir a Lavinia (1.783-784) e, neste passo, para
se referir a Turno.

16 Sobre esta matéria, é muito Gtil a leitura do artigo de Joseph Farrell (1997: 222-238), bem como o de
Ellen Oliensis (1997: 294-311).



relacdo a Lavinia (“raptada”, como Helena), um novo Paris, um raptor... Assim se vai
construindo o implicit comment, tdo caracteristicamente virgiliano.

A profecia da Sibila s6 é clara quanto as guerras que tera de enfrentar; quanto ao
mais, é ainda muito vaga. Que esposa é essa que aguarda o herdi? S6 mais adiante, ja na
profecia do pai do heroi, se vai conhecer o nome dela, e algo mais. Diz Anquises
(6.763-5):

Siluius, Albanum nomen, tua postuma proles,

quem tibi longaeuo serum Lauinia coniunx

educet siluis regem regumque parentem.

Silvio, nome Albano, teu filho péstumo,
Que ja nos teus velhos dias Lavinia, tua esposa, dara a luz

Num bosque, rei e pai de reis.

Além de conhecer 0 nome da sua futura esposa (algo que nao ocorrera sequer no
decurso da ac¢édo da préopria Eneida), Eneias fica também a saber que dela tera um filho,
de nome Silvius. Esta primeira referéncia ao nome de Lavinia ocorre na profecia que se
destina a revelar a Eneias a sua futura descendéncia, nascida da unido de um troiano e
de uma esposa italica'’. Quer dizer, Lavinia interessa na medida em que assegura ao rei
a sua descendéncia.

Estamos no canto VI, no centro do poema, mas — note-se - o termo Lauinia ja era
conhecido dos leitores do poema, pois ocorre logo no verso 2 da proposic¢ao, quando o
poeta se propde cantar o herdi que, vindo das plagas troianas, aportou ao Lacio e as
Lauinia litora (as praias de Lavinio).*® Este uso simultaneamente literal e metonimico
do termo Lauinia, relacionado com Lauinium, vem corroborar a ideia de que Lavinia,
antes de ser um individuo, uma pessoa, € um nome, um papel, uma funcdo no projecto
politico do her6i, na perspectiva de Ellen Oliensis (1997: 307).

E é esta circunstancia que faz com que Juno, deusa protectora dos povos italicos, se
insurja contra a instalagdo de Eneias no L&cio e contra o facto de Lavinia continuar a ser
a esposa a ele reservada pelos destinos. Furiosa, a rainha dos deuses promete semear a
discordia e a destruicdo e retardar tanto quanto possivel a realizacdo do Fatum. Numa

tirada de grande efeito, apostrofa Lavinia (em pensamento) e ameaga-a (7.318):

7 Assim se veriam os Romanos, que se diziam miticamente oriundos de sangue troiano e sangue itélico.
Cf. W. Lacey (1996: 148), que, em artigo da Enciclopedia Virgiliana, s.u. Lavinia, observa: “Lavinia ¢
parte do destino de Eneias, pois que ele tem de ter uma esposa italica para levar a termo a sua missdo.”

'8 Note-se que a expressdo Lauini moenia aparece na profecia de Jlpiter, 1. 258-259: cernes urbem et
promissa Lauini / moenia. Referindo-se a estes dois passos (1.2 e 1.270), D. Woodworth (1930:176-177)
chamara a atencdo para a é&nfase com que o poeta anuncia, logo na proposi¢do e no canto I, o futuro
casamento de Eneias com Lavinia.

10



Sanguine Troiano et Rutulo dotabere, uirgo,

et Bellona manet te pronuba.
O sangue de Troianos e Rutulos te darei por dote, 6 donzela,
e Belona ha-de ser a tua madrinha de casamento.
Nas suas ameacas (7. 321-322), Eneias serd como um novo Paris, que dara origem a
violéncia da guerra e a dor. E a guerra acaba por ser desencadeada.
No plano humano, ¢ Amata, esposa de Latino, quem interpela o rei do Lacio,
perguntando-lhe (7.359-760) se tenciona dar a médo da filha em casamento a Troianos

sem estatuto, a gente sem terra:

Exsulibusne datur ducenda Lauinia Teucris,

.19
0 genitor?

Estamos ainda no canto VII. Lavinia ainda ndo surgiu em cena, mas o seu destino
esta ja nas maos de todos. Passemos agora ao canto XI. A guerra vai recomecar. Maes e
filhos dirigem-se ao templo de Palas, em accdo de suplica. Ao lado da rainha Amata,
esta Lavinia (11.479-480):

(...) iuxtaque comes Lauinia uirgo,

causa mali tanti, oculos deiecta decoros.
(...) acompanhando-a, a seu lado, a virgem Lavinia,
causa de tanto infortinio, com os castos olhos postos no chéo.

Em consonancia com o que a Sibila anunciara no canto VI, agora é o proprio poeta
que se refere a Lavinia como sendo a causa de tdo grandes infortinios. Sera um combate
singular, Turno contra Eneias, a decidir a sorte da guerra. O duelo decidira a quem
cabera como esposa (12. 17: cedat Lauinia coniunx), se a Turno, a quem estava
prometida, se a Eneias, o estrangeiro acabado de chegar a terras italicas. Amata ainda
tenta dissuadir Turno, o genro que ela desejava, pedindo-lhe que ndo combata e
ameacando que, se ele morrer, ela 0 acompanhara na morte, pois ndo aceitaria ver
Eneias como genro. Este didlogo entre Amata e Turno ocorre na presenca de Lavinia e é
neste contexto que surge o famoso rubor de Lavinia. Ao escutar as palavras da mae, que
tentava convencer Turno a abandonar o combate com os Teucros (60: desiste manum
committere Teucris), Lavinia fica perturbada, e as palavras do poeta, comentando o
facto, tém suscitado muita controvérsia, como se pode ver no artigo de Lyne (1983).

Este critico defende que Virgilio traduz, de forma velada, o amor que Lavinia sentia por

19 Um pouco depois, em 7. 363 e sgs., Amata compara a situacdo com a ac¢io do Phrygius ... pastor, que
raptou Helena.
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Turno, a quem havia sido prometida antes de Latino, seu pai, conceder a sua méo a

Eneias. Eis o0 belissimo passo (12.64-69):
Accepit uocem lacrimis Lauinia matris
flagrantes perfusa genas, cui plurimus ignem
subiecit rubor et calefacta per ora cucurrit.
Indum sanguineo ueluti violauerit ostro
si quis ebur, aut mixta rubent ubi lilia multa

alba rosa, talis uirgo dabat ore colores.

Lavinia acolheu com lagrimas as palavras da mée,

inundando as suas faces ardentes, um vivo rubor 65
subiu como fogo, um calor lhe correu nas faces.

Assim como um artista tinge, de parpura sanguinea,

o indico marfim, assim como, misturados a ramos de rosas,

ficam vermelhos os brancos lirios,

tais eram as cores no rosto da donzela.

Este famoso rubor continua motivo de aceso debate. Que significa??® Walter de
Medeiros dizia: “Lavinia: uma figura interessante, mas que o poeta quase nao
descreveu, que nunca fala, apesar de ser causadora de uma guerra... A Unica
manifestacdo foi um rubor, junto de Turno. Amaria Turno? Pelo menos ndo amava
Eneias. Eles nem se conheciam. Foi um casamento imposto pelos Fados.”*

Quanto a Turno, Amata e Lavinia amavam-no. Mas era um amor que pretendia
salva-lo passando por cima da honra, da uirtus guerreira. O guerreiro ratulo ndo pode
tolerar tal ideia e persiste na intencdo de travar o combate final com o Phrygius
tyrannus (cf. v. 75) e lutar em céu aberto, no campo de batalha, pela méo de Lavinia
(80: illo quaeratur coniunx Lauinia campo).

A anteceder o combate, Eneias dirige aos deuses uma fervorosa prece,
comprometendo-se a cumprir o que os Fados ditarem, embora com o sentimento de que

os deuses Ihe véo ser favoraveis. Nesse caso, as hostilidades de parte a parte cessarao de

2 Vfeja-se Ellen Oliensis (1997: 308): “The meaning of this corporeal, rubricated text remains
controversial. Does it bespeak Lauinia’s modesty, or her love of Turnus, or her love of Aeneas?” Discute-
se ainda hoje se Eneias amava Lavinia. Tudo indica que ndo. E Lavinia? Amava Eneias? Tudo indica que
ndo. Era Turno que Lavinia amava. Mas intimidantes prodigios enviados pelos deuses (outra vez a forga
do destino) e o oraculo de Fauno, pai de Latino, opunham-se a esse amor desejado por Amata. Para uma
analise pormenorizada deste passo, ricamente complementado com um apéndice que reline um conjunto
apreciavel de comentarios (de Sérvio a W.R. Johnson) sobre o referido passo, veja-se R.O.A.M. Lyne
(1983:55-64).

%! palavras proferidas no decurso de uma aula do seminario de “Epica Virgiliana”, em 1981, na Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, no contexto do Mestrado em Literatura Novilatina em Portugal.
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vez, havera a integragdo harmonica de troianos e italicos e Lavinia dard o seu nome a
cidade (12.193-194):

(...) mihi moenia Teucri

constituent urbique dabit Lauinia nomen.
(...) os Teucros erguerdo muralhas para mim
e & cidade dara Lavinia o seu nome.
J& na parte final do canto, Lavinia voltara a exprimir, pela segunda vez, 0s seus
afectos. Ao saber do suicidio da mae (12. 605-606):

filia prima manu flauos Lauinia crinis

et roseas laniata genas, ...

sua filha Lavinia é a primeira a arrancar os louros cabelos

e adilacerar as roseas faces.

Um rubor enigmético e o sofrimento pela morte da mae, a estes dois sentimentos se
resume a presenca de Lavinia. O que suceder ndo seré decisdo sua.
O combate encaminha-se para 0 seu termo. Eneias vence Turno e este, dirigindo-se

ao Troiano, declara-se vencido (12.936-8):

(...) uicisti et uictum tendere palmas
Ausonii lidere; tua est Lauinia coniunx,

ulterius ne tende odiis.

Eram palavras que pretendiam selar a paz. Afinal Eneias tinha ja o que pretendia:
Lavinia como esposa. Mas uma espécie de desvario, o furor que tantas vezes o
assaltava, apoderou-se do heréi conhecido pela sua pietas.?? Turno sera, assim, vitima
de Eneias, porque, tal como Dido, se opunha a sua missdo, que consistia em lancar as
bases da construcdo da futura Roma.

W. Lacey (1996: 149), estudando as relacfes entre a figura de Lavinia e as figuras
femininas dos poemas homericos, considera que Lavinia ndo tem, no seu desenho, um
claro correspondente homérico. Apesar de se poder aproximar de Helena pelo facto de a
posse de ambas suscitar uma guerra sangrenta, a verdade € que, pela sua passiva
aceitacdo do destino, ela faz pensar sobretudo em Briseida, que passa de Aquiles para
Agamémnon e € de novo entregue a Aquiles sem um queixume. Nausicaa poderia
igualmente servir de prototipo para a caracterizagdo de Lavinia, mas o comportamento

desta princesa de Esquéria (terra dos Feaces) era demasiado desenvolto, no dizer de Fr.

22 Foi mais forte nele o sentimento pelo amigo Palante, que caira em combate, vitima da espada de Turno.
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Cairns (1990:152), para fornecer a base de caracterizagdo da “mae” do povo romano.?

Ainda segundo Cairns, ela, como uma filia familias romana, estd pronta para o
matrimonio (7.53: iam matura uiro) e para aceitar o marido previamente escolhido pelo
pai.** Para Virgilio, que considerava o amor apaixonado como uma forma de loucura e
de furor potencialmente destrutiva (veja-se a que extremos conduziu a paixao de Dido),
Lavinia funciona como verdadeiro modelo da esposa romana. Se algum poder ela tem
no tabuleiro politico, esse poder € social e radica na capacidade de assegurar a
descendéncia de Eneias, como vimos. Nas cerca de dez ocorréncias do nome Lavinia, ao
longo do poema, por duas vezes é referida como uirgo Lauinia, quatro como coniunx
Lauinia e, nas restantes estd em cena mas nada diz. Manifesta-se apenas pelo olhar
baixo, as faces ruborizadas, os gestos de dor. Para Cristina Pimentel (1990:144), no
final da sua viagem, Eneias “vai encontrar ndo a esposa que ele escolheu, a Mae de seu
filho, mas uma esposa que lhe foi escolhida e destinada, sem que ele ou 0s seus
sentimentos interviessem. Eneias vai encontrar ndo o amor, mas a alianga de povos, a
conveniéncia de unir sogro e genro quando nao ha filhos vardes.” Assim ¢ geralmente
vista a figura palida de Lavinia, desenhada segundo o pensamento augustano,
interessado em fazer regressar a mulher romana as virtudes ancestrais.”> Muitos anos
antes, Dorothea Woodworth (1930:187-194) sublinhara as semelhancas entre Lavinia,
“raptada” / “roubada” (abducta) por Eneias a Turno, com Livia Drusila, obducta por
Octaviano, justificando tal homologia com o facto de Virgilio pretender subtrair o
futuro Augusto as muitas criticas de que foi alvo por ter for¢ado Livia Drusila, em 38

a.C., a divorciar-se de Tibério Claudio Nero. Octaviano pretendera, desse modo,

2 “Lavinia é um paradoxo”, afirma Francis Cairns (1990:151). “Ela é, indiscutivelmente, uma figura-
chave na Eneida. E no entanto raramente surge em pessoa e, comparada com personalidades mais
robustas, ela parece ndo ter substancia nem individualidade (“she seems insubstantial and lacking in
individuality”).

4 Vd. D. Hughes (1930:186-187): “I believe that Lavinia’s impersonal character is due to the fact that
she is absolutely surrendered to the will of Destiny — that she is, in fact, Vergil’s ideal of Roman young
womanhood.” Casamentos de conveniéncia politica eram pratica corrente na sociedade romana, como
fica demonstrado no livro de J.P.V.D. Baldson (1992: 63-67 e, mais especificamente, 68-96, no capitulo
sugestivamente intitulado “The women of Augustus’ court”). Ja Richard Heinze (1996: 494-495) opinara
que o poeta ndo quisera fazer sair Lavinia dos bastidores da cena e atribuir-lhe um papel activo, pois
bastava-lhe ser princesa do Lacio: “[...] il poeta di buon grado sfrutta il pretexto che nella Roma arcaica
la filia familias non é independente e quindi non ha autonomia d’azione, ma acetta passivamente quello
che i suoi genitori hanno disposto per lei. Lavinia deve interessare al lettore non come personaggio ma
semplicemente come colei che in quanto figlia di Latino portera in dote il regno.”

% Na opinido de Rh. Burke (2011:32), a filha do rei Latino ¢ uma “ndo-identidade”. Nio se sabe o que
quer, pois nem ela nem o poeta o dizem. Argutamente, Burke considera que, ao contrario de outras
mulheres, que representam grupos de pessoas, Lavinia representa a terra fisica, o verdadeiro solo italico
(“the physical land, the actual Italian soil”). “As such, no interiority is required of her.” O nome ¢ disso
clara ressonéncia, como se viu.
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alicercar o novo regime aliando-se a uma das familias mais nobres de Roma, como
Eneias lancara as bases da futura Roma no casamento com uma princesa real de sangue

latino.

Concluséo

Creusa e Lavinia serdo, porventura, as mulheres menos interessantes do poema.
Mas sdo também, nas suas atitudes, as mais romanas. Elas sdo aquilo que a futura
historia de Roma exige que sejam. S&o a mulher que permite ao herdi levar a bom termo
a sua penosa missdo de lancar as bases da futura Roma augustana. “Elas sao silenciosas,
dizem que sim e sacrificam-se para o bem de Roma”.?

Procurando justificar ou explicar o papel do mito de Eneias nas histdrias da
fundacdo de Roma, Garcia Gual (2005:109) considera que “A Eneida alcanca 0s seus
perfis mais definidos ao ser situada no seu contexto histdrico. (...) Virgilio adaptou o
mito a um presente moldado pela politica de Augusto” (2005:107). Assim sendo,
compreende-se que Augusto ndo tenha permitido a destruicdo da Eneida: “Encarar a
constru¢ao do império como uma necessidade historica, (...) era o que Augusto queria.”
A exemplaridade moral do herdi e o apoio de duas mulheres de coracdo abnegado
serviam bem a propaganda augustana.?’

Poucos anos mais tarde, Livia, a mulher de Augusto, imperatriz e mée de Tibério,
sera saudada por Ovidio, ja no exilio, em termos muito sintomaticos e elucidativos do

papel destinado a méde ou a mulher de um grande governante (Pon.4.13.29-30):
esse pudicarum te Vestam, Liuia, matrum,
ambiguum nato dignior anne uiro.
tu, Livia, és a Vesta das castas matronas,

tu de quem se ndo sabe se és mais digna do teu filho, se do teu esposo.

% palavras de Rh. Burke (2011:36): “They are silent, acquiescing, and sacrificed for the good of Rome.”
Sublinhado meu.

%’ Antoinette Novara (2007:369-371) sublinha a importancia simbélica do amor conjugal do sublime par
troiano nas origens da gens lulia.

15



Referéncias

André, Carlos Ascenso (2008). A margem da epopeia: a mulher e 0 amor, da Eneida a Os Lusiadas. In: C.
Ascenso André, O Poeta no Miradouro do Mundo. Leituras Camonianas. Coimbra: Centro
Interuniversitario de Estudos Camonianos, 55-75.

Baldson, J.P.V.D. (1962). Roman Women, their history and Habits, New York, Barnes & Noble Books.

Burke, Rhiannon Christine (2011). “Dux femina facti”: Gender and Ethnicity in the Aeneid. Emory
University. — http://pid.emory.edu/ark:/25593/93b7h (consultado em 21.04.2012).

Cairns, Francis (1990). Virgil’s Augustan Epic. Cambridge University Press.

Cortés Tovar, Rosario (2001). Origenes en Grecia y Roma de las actitudes actuales hacia las mujeres. In;
Dulce Estefania, Manuel Dominguez, M? Teresa Amado (edd.), Literatura, politica y sociedad nel
mundo grecolatino: Antecedentes y relaciones com la actualidad, Madrid / Santiago de Compostela:
Cuadernos de Literatura Griega y Latina I11, 161-196.

Edgeworth, Robert J. (2001). Ascanius’ Mother. Hermes 129: 246-250.

Etienne, Robert (1999). Le Siécle d’Auguste. Paris, Armand Colin.

Farrell, Joseph (1997). The Virgilian Intertext. In: Charles Martindale (ed.). The Cambridge Companion
to Virgil. Cambridge University Press, 222-238.

Griffin, Jasper (1985). Latin Poets and Roman Life. London: Duckworth.

Garcia Gual, Carlos (2005). Dicionario de mitos. Traducdo de Anselmo Borges e José Ribeiro Ferreira.
Lisboa: Casa das Letras.

Harrison, S. J. (ed.) (1990). Oxford Readings in Vergil’s Aeneid. Oxford University Press.

Heinze, Richard (1996). La tecnica épica di Virgilio. Traduzione di Mario Martina. Bologna: 1l Mulino.

Heurgon, Jacques (1996, 1984). s. u. “Creusa”. In: Virgilio. Enciclopedia Virgiliana. Roma: Istituto della
Enciclopedia Italiana,Tomo I, 930-932.

Hughes, Lisa B. (1997). Vergil’s Creusa nad Iliad 6. Mnemosyne 50: 401-423.

Keith, A. M. (2000), Engendering Rome: Women in Latin Epic. Cambridge.

Lacey, Walter Kirk Patrick (1996, 1984). s. u. “Lavinia”. In: Virgilio. Enciclopedia Virgiliana. Roma:
Istituto della Enciclopedia Italiana, Tomo 111, 147-149.

Lyne, R.O.A.M. (1983). Lavinia’s blush: Vergil, Aeneid 12.64-70. G & R 30: 55-63.

Medeiros, Walter (1992). A outra face de Eneias. In: Walter de Medeiros, Carlos André e Virginia
Pereira, A Eneida em contraluz. Coimbra: Instituto de Estudos Cléssicos, 7-22.

Novara, Antoinette (2007). Un couple virgilien: Enée et Créuse. Revue de Philologie. Tome LXXXI, fasc.
2, 351-371.

Nugent, S. Georgia (1999). The Women of the Aeneid: Vanishing Bodies, Lingering Voices. In: Christine
Perkell (ed.), Reading Vergil’s Aeneid. An Interpretive Guide. University of Oklahoma Press:
Norman, 251-270.

Perkell, Christine (ed.) (1999). Reading Vergil’s Aeneid. An Interpretive Guide. University of Oklahoma
Press: Norman.

Oliensis, Ellen (1997). Sons and Lovers: Sexuality and gender in Virgil’s Poetry. In: Charles Martindale
(ed.). The Cambridge Companion to Virgil. Cambridge University Press, 294-311.

Pereira, M. Helena da Rocha (1992). Virgilio, poeta da paz e da missdo de Roma. In: Estudos em
homenagem a Jorge Borges de Macedo. Lisboa: INIC, Centro de Arqueologia e Histdria da
Universidade de Lisboa.

Pimentel, Maria Cristina de Castro-Maia Sousa (1990). Eneias ou 0 homem em busca de si mesmo. In:
Estudos sobre a Eneida. Lisboa: Publicagdes da Revista Cléssica, 2: 123-182.

Teixeira, Claudia Afonso (2009). Ficcdo e poder na Eneida de Virgilio. Cadmo, Revista de Histdria
Antiga 19: 189-198.

Teixeira, Claudia Afonso (2010). Dido em Virgilio e Ovidio: figura¢cdes do poder feminino. In: Maria
Cristina de Sousa Pimentel e Nuno Simdes Rodrigues (Coords.), Sociedade, poder e cultura no
tempo de Ovidio. Coimbra: Centro de Estudos Classicos e Humanisticos, 101-109.

Torréo, Jodo M. Nunes (1993). Camila, a virgem guerreira. Humanitas XLV, 113-136.

Virgilio. Enciclopedia Virgiliana (1996, 1984). Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana, Tomo 1, 930-
932, e Tomo 111, 147-149.

Woodworth, Dorothea Clinton (1930). Lavinia: An Interpretation. Transactions and Proceedings of the
American Philological Association, 61: 175-194.

16


http://pid.emory.edu/ark:/25593/93b7h

