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RESUMO

Esta investigacdo insere-se no &mbito do segundo ciclo escolar, do ensino basico, do
mestrado profissionalizante, com vista a aplicacdo de um método de investigacdo em forma
de estudo de caso numa turma na area de Educacéo Visual e Tecnoldgica (EVT).

O estudo integra os alunos que frequentam o 6° ano de escolaridade, de uma escola do
distrito de Braga. Compreende a analise de trabalhos graficos e questionarios realizados pelos
alunos.

Este trabalho tem um caracter exploratério e auto refletivo e 0 seu objeto de estudo é
sobre as capacidades interpretativas das criancas na forma como ilustram uma histdria.
Através das imagens, pretende-se estudar o impulso criativo, tendo como suporte a
imaginacdo e a memoria relativamente a forma como a crianga descreve e ilustra as suas
ideias.

O tema nasce da procura de fundamentar que a arte de desenhar esta inerente a fantasia
e a imaginagdo, sendo estes elementos fundamentais para uma real aprendizagem, que pode
ter impulso nas palavras, uma vez que, estas sdo por vezes uma fonte criativa. Ver nas
histérias um trampolim para a criatividade ou a magia de podermos ser quem quisermos.

Espero que este trabalho contribua para uma melhor valorizacdo do ato criativo e
fomente o recurso aos livros como motor sugestivo do instinto criador. Acima de tudo, possa
contribuir para uma melhoria das préticas, para melhor formar o individuo, como estratégia de
desenvolvimento pessoal e profissional, integrada no processo de investigacdo acdo, que
promoveu a minha reflexdo sobre novas formas, novas abordagens metodoldgicas, nas

atividades educativas.

Palavras-chave: llustracdo, desenho, criatividade, imaginacao e historias.



ABSTRACT

This research falls within the scope of the second cycle basic school
education,integrated in a professional master’s degree, with a view to the application of a
method of investigation in the form of study case in a class of Visual and Tecnological
Education.

The study includes students who attends the 6 th grade at a school in the distrct of
Braga. Comprises the analysis of questionaires and graphic works by students.

This study has an exploratory and self reflective way and its object of study is the
interpretative skills of children and how they illustrate a story.

The theme comes from looking for reasons that the art of drawing is inherent in the
fantasy and the imagination,which are essential to a real learning. It may also have a boost in
the words, since these are sometimes a creative source. To see stories as a springboard for
creativity and the magic that we can be who we want.

I hope this work will contribute for a better appreciation of the creative act and
encourages the use of books as a creative instinct engine.

Above all may it contributes to an improvement of practices, to better train
individuals,to be used as strategy for a personal and professional development, integrated into
the research process that promoted my reflection on new forms and new approaches in

educational activities.

Keywords: Illustration, draw, creativity, imagination and stories.
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Da narrativa a ilustracdo, um trajeto no desenvolvimento da criatividade

Introducéo

Esta investigacdo insere-se no ambito do Mestrado em Ensino de Educacdo Visual e
Tecnoldgica no Ensino Bésico, com vista a aplicacdo de um método de investigacdo em
forma de estudo de caso numa turma na area de Educacéo Visual e Tecnoldgica (EVT).

O estudo integra os alunos que frequentam o 6° ano de escolaridade, de uma escola do
distrito de Braga. Sendo de caracter pouco abrangente, em termos de amostra, 0 estudo,
compreende a andlise de trabalhos gréaficos pedidos e os questionarios aplicados para este
efeito, aos alunos.

Assim, este trabalho tem um carécter exploratério e auto refletivo e o seu objeto de
estudo é sobre as capacidades interpretativas das criancas na forma como ilustram uma
historia. Através das imagens, pretende-se estudar o impulso criativo, tendo como suporte a
imaginacdo e a memoria relativamente a forma como a crianga descreve e ilustra as suas
ideias.

O tema surge do interessa da investigadora em fundamentar que a arte de desenhar esta
inerente a fantasia e a imaginacdo, sendo estes elementos fundamentais para uma real
aprendizagem, que pode ter impulso nas histdrias, uma vez que, estas sdo por vezes uma fonte
criativa. Ver nas histérias um trampolim para a criatividade ou a magia de podermos ser quem
quisermos.

A criatividade é uma das qualidades essenciais do ser humano, pensa-se que todas as

pessoas sdo criativas em maior ou menor medida.

“As imagens sdo de grande importancia para o conhecimento do mundo e para a descodificag¢do do texto
escrito, sdo necessarios critérios de rigor para a escolha de livros que contenha ilustragoes de qualidade

plastica permitindo uma fruigéo eszética e acabando com a ditadura das imagens Disney.” (Veloso, 2001:22)

Se estimulando os sentidos, visual e o auditivo, proporcionando a crianga historias
fabulosas, juntamente com imagens ilustradas, ricas em cores e personagens fantasticos,
estaremos a preparar um terreno fertil e abundante em criatividade ou sera simplesmente
educé-las?

Valorizar a criatividade é muito importante, aumenta a autoestima e encoraja a tentar de

novo. A crianca podera entregar-se com espontaneidade as atividades criadoras € o chamado
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impulso criativo, ingénuo mas igual ao de um artista para que nasca a obra de arte. Para assim
se poder criar fluidez e desinibicdo, propiciando condi¢Bes favoraveis, como 0 acaso, 0
impensado, o natural, o deixar acontecer, e 0 porque sim.

O desenho, envolto de criatividade, bebendo nas aguas suculentas das letras dos livros.
O texto, um mar de palavras, que nos levam para realidades desconhecidas e nos alimentam
as ideias.

Ler é um prazer que assiste a qualquer um, podemos colecionar livros, como objetos de
desejo, com enredos de sonhos fantasiosos, que a nos leitores se revelam em saborosas teias
repletas de coordenadas, que caracterizam cada escrita, tendo na ilustragdo verosimilhanca,
ancorada a uma relagéo de rutura ou conciliagéo.

Assim, espero que este trabalho contribua para uma melhor valorizacdo do ato criativo e
fomente o recurso aos livros como motor sugestivo do instinto criador. Acima de tudo, possa
contribuir para uma melhoria das préticas, para melhor formar o individuo, como estratégia de
desenvolvimento pessoal e profissional, integrada no processo de investigacdo acdo, que
promoveu a minha reflexdo sobre novas formas, novas abordagens metodoldgicas, nas
atividades educativas.

Os objetivos centrais das aulas teodrico-praticas sdo desenvolver as competéncias no
ambito da ilustracdo, experimentando diferentes métodos de representacdo plastica, variando
as técnicas e 0s meios, com 0s diversos suportes e materiais. Procura-se nos registos dos
alunos, ideias que possam ser transpostas para uma forma figurativa, sendo a imagem uma
encenacao do imaginario.

A minha investigagdo esté dividida em trés grandes partes.

Na primeira parte expondo as razdes do tema do meu estagio, assim como as finalidades
do estudo e a forma como abordei a tematica junto dos alunos.

Na segunda parte coloco uma explicagdo pormenorizada da metodologia utilizada ao
longo do estudo, nomeadamente, a estratégia de ensino/aprendizagem utilizada ao longo do
estagio, e 0 méetodo de avaliacédo final, assim como os recursos utilizados,

Na terceira fase e Ultima apresento dos resultados obtidos ao longo do estagio e a sua
andlise. Os dados recolhidos foram obtidos através de observagdes das ilustragdes realizadas
pelos alunos assim como o0s questionarios de autoavaliagdo. Ainda nesta fase apresento as
principais conclusbes do meu estudo e exponho algumas lacunas que poderiam ter sido

contornadas.

12
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CAPITULO | - ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1 Caracterizacdo do meio/escola

“O agrupamento de Escolas Nogueira, foi constituido em 2001, com sede na Escola
EB2-3 de Nogueira, criada em 1994. A escola EB2/3 de Nogueira tem 816 alunos, 92
professores e 34 funcionarios. O horério letivo desta escola é dividido em dois turnos, de
manhd e de tarde, desenvolvendo cada um deles, em blocos de 90 minutos.”
(A.E.N.;2001/2009)

1.2 Caracterizacao do Publico — alvo

A turma que observei é “uma turma constituida por vinte e dois alunos do 6° ano de
escolaridade, maioritariamente do sexo masculino, ou seja nove meninas e treze rapazes. As
suas idades variam entre os dez anos e 0s doze anos.

Entre os alunos vinte e dois alunos, um tem Necessidades Educativas Especiais (NEE),
caracterizado como aluno NEE, tem curriculo adaptado.

De uma forma geral, os alunos sdo provenientes de familias com um nivel sécio -
econdmico e cultural médio.

As dificuldades gerais da turma sdo a desconcentracdo e a atencdo, assim como a
dificuldade em interiorizar regras de comportamento. Sdo no entanto, alunos assiduos,
colaboradores, aceitam todas as propostas trabalhando com interesse, sdo unidos e ajudam-se
mutuamente. Estdo sempre atentos a possiveis problemas que possam surgir entre os colegas
de turma tentando resolvé-los em conjunto ou com a ajuda da Diretora de Turma. Estdo
sensibilizados para 0 uso das novas tecnologias de informagdo e
comunicacdo.”(A.E.N.;2001/2009)

1.3 Contextualizacéo da pratica de ensino supervisionada

O estagio na EB 2/3 de Nogueira, teve inicio a 26 de Outubro de 2010, e decorreu até ao
final do 3° periodo, estruturado em duas partes:

-Observacao de Préaticas da Educacdo;
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- Intervencédo Pedagogica;

O mddulo de pratica de ensino supervisionada, tem como pano de fundo, estratégias
para a resolucdo de problemas detetados na turma, com a qual desenvolvemos a nossa
investigacao.

Cabe ao observador ir reunindo questdes colocadas em tempo real, para as quais se
possa desenvolver estratégias, para colmatar duvidas, estando esta observacdo relacionada
com os moldes em que a investigacdo € levada a cabo.

Ressalve-se que pelo fato de a amostra ser muito pequena, ndo é representativa da
realidade, por esse motivo as conclusdes, ndo podem ser generalizadas.

Procura-se desenvolver novas competéncias no ambito da ilustracdo, que pretende
cruzar linguagens inerentes a outros campos do conhecimento e a outros modos do fazer,
experimentando diferentes métodos de representagdo plastica, variando os meios e as técnicas
no confronto com os diversos suportes e materiais. O aluno deverd recorrer as formas
expressivas de representacdo como uma opcao de linguagem narrativa.

N&o posso deixar de referir a importancia do texto como factor impulsionador do gesto

de inventar, pois acredito que a leitura € uma “bengala” para a fluir ideias no ato de desenhar.

1.4 O impulso criativo na ilustracéo, inspirado nas palavras.

Vivemos cercados por uma efervescéncia de imagens e ideias, somos recetores de um
universo visual, povoado de estimulos que nos envolvem e fascinam.

E o gosto pela ilustragdo de livros infantis, que gostaria que transparecesse nas minhas
intencOes e que se evidenciasse na estrutura e exploracgdo deliberada deste trabalho.

Nesta indagacdo, procura-se a reflexdo sobre a diversidade criativa, numa estratégia
processual de tentar compreender realidades que nunca podem ser capturadas, mas
controladas por possiveis estimulos, que cruzam um impeto intuitivo da ilustracdo, com as

mais variaveis leituras que um texto possa ter. Tal como afirma Aenheim, (2007:91)

“na melhor das hipédteses, o artista é capaz de “melhorar” a realidade ou enriguecé-la com produtos da

fantasia, omitindo ou acrescentando detalhes, selecionando exemplos adequados, reorganizando a ordem dada

das coisas.”
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Assim, tentarei escrever 0 que entendo por criatividade, estimulos criativos, relacfes
entre as historias e a imaginacao, sistematizando depois alguns conceitos.

No confronto entre a historia e a ilustracdo, desnudando frases lancadas para a escrita,
que ancoradas a imagens de lugares interiores, revelam galerias de afetos, gostos e emocoes,
transformando os livros em puros objetos de desejo.

Numa estreita ligacdo da ficgdo com as verdades, que vigoram em mundos paralelos, no
renovado interesse pela forma literaria do conto.

Procura-se relacGes de causa-efeito, entre a forca das palavras e o impeto criativo, que
leva a ilustracdo a sua ampla concecdo estética. “A complementaridade das imagens e das
palavras reside também do facto de elas se alimentarem umas das outras.”(Joly, 2008:141)

O Desenho, estd para a criacdo, como meio de alargamento da consciéncia de si
(Rodrigues, 2010), este estudo é assim composto por duas fases, a primeira, relativa a
apresentacdo de varios autores que nas suas obras se debrucaram sobre a relagdo entre texto e
imagem, sobre o ato de desenhar, sobre a criacdo, sobre 0 processo criativo, sobre a arte de
contar historias, tanto por texto como por imagens e a de outros autores que procurem
entender os fendmenos de natureza criativa.

Sera este tipo de leituras que me interessam para confronto com as minhas ideias e
debate com a minha conclusdo ou simplesmente, fundamentar as minhas ideias.

A segunda parte sera o debate desses pensamentos com a analise de dados e a
concluséo.

O que leva um ilustrador a tornar visivel a historia que leu?

Ja ouvimos dizer por diversas vezes, que quando lemos um livro e depois vemos 0
filme, que todo o imaginario suscitado pelo livro, na nossa cabeca, fez-nos criar um perfil de
personagens, de ambiéncias, possivelmente relacionadas com as nossas Vvivéncias e
experiéncias, mas quando deparamos com o filme, provavelmente estranhamos, pois para nds
por certo aquele homem rude e rebelde da historia que lemos, nunca teria aquele casaco, nem
seria assim magro e ruivo como o da fita. Pois, mas quem teve a iniciativa de levar o livro ao
grande ecrd, tem liberdade interpretativa, se fossemos nds, fariamos de outra forma, é por isso
que os livros sdo tdo ricos, pois potenciam estas diferentes interpretacoes.

Quanto mais expressivo e fecundo for o texto, isto na minha experiéncia, mais privilegia
0 insight criativo. Como um terreno fértil, para recriar em cima do ja por si sugestivo e

fecundo barro do oleiro.
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“A palavra insight, como tem sido utilizada, é uma traduc&o inglesa para o conceito expresso em aleméo
como Einsicht ou Einblick, que seria traduzido literalmente para o portugués como visdo interna ou introvisdo”’

(Cabral; 2003:159). Segundo Mello (2001:90):

“O seu significado uniria visdo e intui¢do, o sentido da visdo somado a uma apreensdo direta da
realidade, como ver e sentir pela apreensdo dos sentidos sem passar pelo raciocinio, pelo intelecto. Observa-se
gue o conceito de insight tem sido continuamente associado a momentos internos de sintese, quando o individuo

tem uma visdo interior e a solu¢do para um problema lhe aparece de repente. ”

Procurando a singularidade, a originalidade, sacrificando as horas, em torno do
momento certo, dando espaco, sustendo a respiragdo, deixando-se levar pelo instinto,
confiando no acaso, esse € 0 momento, a arrepiante brisa, que nos encoraja a arriscar. Que nos
atrai para o instante magico, do ato criativo. Como se um texto rasgasse caminhos de estranha
lucides, como nos sonhos e nos deparassemos com novas realidades, sem as estranhar,
levando-as ao registo por reflexo, do nosso pensamento, numas fracbes de segundo. O
desenho aparece neste contexto como elemento criador, permitindo libertar a mente para
exponenciais solucdes que provém desse imaginario interno (Rodrigues, 2010).

O enguadramento cénico, a originalidade das composic@es, a qualidade do desenho, a
expressdo dos personagens, os ambientes envolventes, 0 modo de traduzir elementos
descritivos, simbdlicos e sentidos, um discurso estilistico autobnomo, sdo ingredientes da
ilustracdo, na tentativa de conciliar a arte das palavras, com a arte das imagens, terminando
com a possibilidade de o leitor interagir com a obra. “... as palavras e as imagens estio
ligadas, ... , alimentam-se exaltam-se mutuamente. ...quanto mais trabalhamos sobre as
imagens mais amamos as palavras.” (Joly, 2008:154).

Dar as palavras, extensdes fisicas delas mesmas, ligando-as ao palpavel e tangivel,
como alguém detentor de um poder de visdo, capaz de ver o que outros ndo vém e ainda
traduzir em signos, o lado de 14, dos livros escritos.

Como meio de transporte, que rasga percursos de caminhos criativos, em regides
mentais inexploradas como nos sonhos, assim é a palavra (Veloso, 2001).

Um livro ilustrado é um somar de camadas inventivas sobre camadas inventivas,
ampliando visGes de personagens impossiveis, paisagens atipicas, para olhares comuns. Numa
revelacdo intramundana, transformando a ilusdo em mito consciente, destituido de sentido,
abrindo a possibilidade de inventar uma verdade, s6 possivel noutras esferas. Esferas

circunscritas a ficcdo, que para Oliveira constituem o cerne da ilustracdo, segundo o qual “a
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ilustracdo comega no ponto em que o alcance literario do texto termina, e vice-versa.”
(2008:44)

O texto puxa a imagem, mas hoje em dia as imagens também desafiam o texto. Um
texto pode ser o mote da ilustracdo, como a ilustracdo pode inspirar o texto e como ainda se
podem fazer trabalhos em conjunto por etapas, que o livro vai nascendo da combinacédo
sucessiva da palavra com a imagem, sendo um trabalho de equipa, ndo deixando de referir que
também como todos sabemos ha livros sem imagem e livros sem texto e apenas com
ilustracdo. E também ha historias de boca em boca, sem livro ou desenhos, encarnadas nas

velhas contadoras de historias.

“ Contar e ouvir historias poderd aproximar-se do ato da magia, capaz de maravilhar as criangas, ...O
imaginario que os contos oferecem faz com que se possa descobrir segredos, quer acerca de nds préprios quer

acerca dos personagens que possam habitar a imaginag¢do de cada um.”(Sousa, 2000:21)

No exercicio de contar uma histéria, dando um sentido as palavras, como forma de
ordenar a vida, assim o fingimento, sera a unica coisa que se pode controlar, deixando contar
0 mundo como nos apetece. Tramas que nos envolvem e que s6 NGS conseguimos separar, na
ultima pagina de um livro. Mas a criatividade bebe as palavras escritas e as historias contadas,
como traves mestras da ilustragdo, onde os criadores ddo forma aos enigmas, que vivem nas
pontas soltas dos textos. No dialogo entre o palpavel e o invisivel, na introspe¢do quente das
ideias. Como se as palavras precisassem de ser limpas, para o ilustrador as purificar. Um
abrigo ao imaginario, que assumidamente molda um discurso de inegavel seducdo, sufocando
as palavras dentro das imagens.

A tradicdo de contar historias, tem vindo a perder-se, ja poucos sabem lengalengas, para
contar as criangas. Poucas, sdo as maes, que cantam aos filhos, can¢bes de embalar. Onde
estdo as avos sentadas a lareira, prendendo a atencdo dos netos com contos que passam de
geracdo em geracdo? As criancas de hoje, pouco tempo dao a contemplagéo e fruicdo, mas
depende muito do adulto, saber cativar-lhes essa atencdo, tornar-se apelativo. Contar historias
é a arte de improvisar, nunca se contam com as mesmas palavras, nem saem da mesma
maneira. Recorre-se a teatralidade, para enfatizar os sentimentos. E o poder da palavra, mais o
enfase que lhe é dado, para ficar no ouvido, ao orador, resta ser ele a propria ilustracdo, para
tornar visivel a sequéncia de agdes, que perpetuam na sua memoria. Porque a memoria

pertence a todos que nela vivem.
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Segundo a perspectiva de Godinho (2004), ha no prazer de ouvir histérias, (um querer
viajar nas palavras), uma inerente intencdo de fertilizar a imaginacéo, potenciar a capacidade
de sonhar, e reacender memorias.

Mas ilustrar, é simplesmente uma outra maneira de contar uma historia, pontuando o
texto, refor¢ando ideias, tornando a leitura absorvente.

A forca e a potencialidade narrativa da ilustragao, vive nos livros de imagens, onde as
ilustracBes, assumem comando. Mas, até mesmo as ilustracdes descritivas, nos transportam
para realidades paralelas a do texto. Ha todo um merito, mesmo no caso de apenas lhe ser
atribuido um papel decorativo e secundério, isso ndo pde em causa a sua importancia ou
competéncia, pois insere-se numa das tantas funcdes do ato de ilustrar.

A passividade, no entanto, € de todo a pior presenca, procura-se na recriacao alimentar a
magia, a alienacdo, ndo repetir-se as palavras, como redundancias inexpressivas, que nada
trazem de novo, para isso as palavras bastam.

Um livro ilustrado forma o gosto, por poder ser um objeto artistico determinante, estimula a
criatividade, educa o sentido estético e a sensibilidade, potenciando vocag6es, ampliando a

consciéncia visual do meio envolvente. Nele se refletem, diversos e variaveis estilos artisticos.

“Claro que é muito importante que os livros de literatura para a infancia, ilustrados, tenham uma boa
qualidade estética, ndo tanto para que as criangas aprendam a reconhecé-la, mas sim, e principalmente, para
que os adultos ... se vdo familiarizando com ela. Se os padrdes estéticos dos pais sdo débeis, sdo pouco
consistentes, serdo assim 0s das criancas, por mais imagens esteticamente perfeitas que lhe mostrem e/ou
ponham & disposicdo. E em casa, através da familia e do seu quotidiano, mais do que em qualquer outro sitio,

que se criam e se aprendem as regras estéticas a que cada crianga vai aderir.” (Coquet, 2004).

Um livro comporta em si, condicionantes opg¢des técnicas e graficas, que o definem, e
definitivamente ampliam o efeito final.

Quando tenho que ilustrar um livro, um texto, ou uma capa, tenho sempre a necessidade
de consultar novos trabalhos de ilustragéo, ver as tendéncias, consumir imagens, em suma, ir
beber noutros livros 0 que para mim me interessa, dentro das minhas opcdes estilisticas,
contemporaneas, paletas de cores, tipos de traco, em suma o melhor do que se tem feito, por

outras palavras

“toda a gente sabe, que somos constituidos por recordagées de imagens, para as quais a experiéncia nos

remete, como por recordac¢des de experiéncias para as quais as imagens nos remetem.” (Joly,2008:154).
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Isto é extremamente importante para iniciar qualquer trabalho criativo, pois ou se cai no
muito visto, ou se traz algo de novo. E para um ilustrador, mais necessario ainda, é ter um
cunho préprio, que o identifique, que o caraterize. Isto € essencial e exige método,
profissionalismo. Assim, as ilustracdes, s&o como um veiculo que irrompe por oscilantes
percursos, submetendo a fantasia das historias a uma sabedora transmutacdo em arte. Tal
como afirma Malrieu (1996: 231)

“por intermédio das correspondéncias que estabelecem, as fic¢oes constituem um fenomeno percursor da
analogia. Elas introduzem a referéncia a um modelo, e submetem-lhe a motricidade, favorecendo assim o

sentido da regra, essencial a atividade intelectual”.

No exercicio de saber se algo tdo vago ou sugestivo como o titulo de um livro, sem
nenhum sustento tedrico, sem nenhum contacto com o que se faz e o que se fez na ilustracéo
ao longo dos anos, serd suficiente para desenvolver uma ilustracdo interpretativa? Ou se 0
conhecimento, a investigacdo, o contacto com exemplos de ilustragdes associado a leitura de
um texto sugestivo, sera trampolim para o desenvolvimento da criatividade? Muitas pessoas,
sdo criativas ja por si, conseguem com pouco material desenvolver bastante as suas narrativas
visuais, isto no que respeita a ilustracdo, mas ajuda muito um texto apurado em estimulos e
devaneios.

Aferir se um aluno, podera ser capaz de parar, para observar o meio envolvente, se
pormenoriza ou dirige o olhar e se é capaz de construir uma memoria visual, a cada dia que
passa, com 0 que vai retendo, como um album de sensa¢es e conhecimento estético geral.
Procurando libertar os alunos de expressdes estereotipadas, de simbolos prontos a serem
evocados como bengalas de expressdo. A ideia de casa, ideia de sol, ideia de nariz, ideia de
corpo, ideia de maos, para se desenhar o que se sabe e ndo o que se vé. Exercicios que se
destinam a expandir o poder de percecao propicio a criatividade.

Desenhar favorece a imergéncia de imagens na nossa cabeca, quer sejam apenas
neuronais, ou a nivel sensorial, quer no grau de memaria, ou mesmo gue sejam inventadas.

O ato criativo no desenho potencia a criacdo ao nivel das imagens mentais, criando
assim novas imagens, ou ao nivel da imaginacéo criadora, inventando representacbes mentais
de carater percentual. A imaginacdo pode ser vista como um resultado de uma interligacédo
entre o consciente e o inconsciente, como refere Freud, capaz de criar novas linguagens.

O desenho de ilustragdo sustenta-se de simbolos, que se espelham em metaforas ou

alegorias, que vém a lume, desvendando segredos do «segundo mundo» como dizem 0s

19



Da narrativa a ilustracdo, um trajeto no desenvolvimento da criatividade

especialistas. No dominio da técnica, no dominio da cor, no dominio do espago, por outras
palavras, na arte de recriar e conduzir uma historia. A capacidade notavel de nos por a ver o
mundo de outra maneira, criando uma nova ordem, percecionando figuras ocultas, por de tras
da narrativa, desvendando uma sequéncia de imagens com alto poder de seducéo.

Em ambiéncias idealizadas, que criam no leitor, prazer, sonho e evasdo, 0s contos
profusamente ilustrados, expressam registos plasticos e pictoricos de grande impacto visual.
Tal como o conhecimento em relacdo a cultura geral, as sensacdes que tenhamos tido com
determinadas obras de arte, sitios, masicas e até filmes, vao construindo em nos saberes, que
nos permitem tomar opgdes em certas alturas, com conhecimento de causa e alguma
autoridade sobre a matéria, uma vez que, fruimos ou participamos da intimidade desses
“objetos”.

S6 com a atitude de aprendiz, que por muito querer e pela discéncia com os grandes
mestres, se pode mais tarde arriscar criar algo novo e pessoal, Unico. Isto de saber fazer pode
ja nascer com cada individuo, a chamada pré-disposicdo, como se pode aprender, pois como
tudo, ndo basta sé ter aptiddo, mas estar com a mente aberta para absorver conhecimento.
Parafraseando Rodrigues (2010:125):

“ A experiéncia permite ao individuo aprender a lidar com problemas para os quais terd de tomar
decisdes/ opcdes. Essa sua disposicdo para agir, com uma certa capacidade de optar, fica memorizada, de tal
forma que, em circunstancias afins, o individuo, sem esforco e sem consciéncia terd a capacidade de gerir os

conflitos tomando as decisées que venham a ter consequéncias mais positivas para ele.”

Se olhar para trés, consigo ver-me desde crian¢a a desenhar como uma necessidade.
Como se 0 meu raciocinio ndo se processasse em palavras mas em imagens. “... Todos nos
observamos 0 que nos rodeia com maior ou menor interesse, com maior ou menor atencao,
com maior ou menor andlise.” (Rodrigues, 2010:124). Temos interesses dirigidos, que nos
despertam os sentidos, pelas mais diversas razdes, naturalmente tendenciosas. Os nossos
olhares procuram aquilo em que nos sentimos confortaveis, influenciados por uma educacéo
estética muitas vezes direcionada, que molda as nossas preferéncias, orientando-nos em
atitudes contemplativas. Assim, inconscientemente s6 observamos aquilo que nos desperta 0s
sentidos, gravando na memoria “imagens de bolso”, para a elas recorrermos, como um disco
rigido de computador.

Ha coisas que s se podem dizer através do desenho e da poesia, na experiéncia do

sensivel, na reserva das palavras, nas expressdes do desejo.
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A maneira como tragamos 0S nossos percursos, definem o resultado do nosso trabalho,
onde a dedicacdo € um passo para 0 dominio do sucesso dos nossos objetivos. H& um
processo para aprender a desenhar, que exige dedicacdo, disciplina pessoal, sentimos que
estamos sempre a evoluir, sem nunca estarmos satisfeitos. E h4& o momento em que
descobrimos o0 nosso estilo, ficando perto de controlar o que queremos, ganhando confianga
para continuar a desenvolver essa atividade.

Para alguns, desenhar é facil, a capacidade de desenhar estd na maneira como se Vé 0
mundo, mas € preciso estabelecer condicbes e coordenar estratégias, num processo de

introspecéo.

“... dada a sua estreita relagdo com a representa¢do mental da imagem, o desenho, além dessas
caracteristicas, remete-nos para uma aprendizagem evolutiva da percepc¢éo visual, da capacidade de resolver

problemas de composicao, da intuicdo das proporcdes ou destrezas do gesto. (Rodrigues, 2010:128)

Isto ndo acontece sé com o desenho ou arte, atrevo-me a dizer que acontece também
com os atletas, que s6 com muito treino conseguem ser 0S primeiros a cortar a meta, assim
como na masica, que pude observar, que s6 as muitas horas de estudo e ensaios consecutivos,
jovens aspirantes, conseguem compor mais tarde a sua propria sinfonia.

A ilustragdo pressupde assim, dominio técnico, conhecimento estético, experiencia de
observacao e dominio criativo, para desafiar a originalidade.

O desenho de memoria pode levar-nos a recriar 0 que vemos, mas retratar é desenhar o
que temos a nossa frente, podendo obviamente atribuir um cunho pessoal a forma como
pegamos no lapis. Isto € um simples mas poderoso exercicio de aprendizagem do ver. Como
treinar os olhos, a parar e guardar o que se observa, para mais tarde se poder compreender a

leitura atenta que se praticou. Rodrigues questiona se:

“serd o desenho redutivel a rela¢ao da mao com um instrumento e um papel?” acrescentando ‘“se assim
fosse estar-se ia atribuir um caracter mecanico ao ato de desenhar, quando na verdade, o desenho é também um
ato mental.” (Rodrigues, 2010:24)

Se eu nunca for levada a parar e olhar o0 meio envolvente, nunca saberei ao certo
desenhar uma paisagem de memoria, assim se me pedirem um desenho livre, como poderei

recriar um espago exterior, se nunca representei nenhum antes.
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“A criagdo ndo é mecdnica: envolve pelo contrdrio as idiossincrasias (temperamentos) do autor, e estas
s se constroem na relagdo do homem com o mundo que o rodeia. Uma vez que o desenho incita o autor a uma
atencdo deliberada e consciente em relacdo ao seu exterior-seja este o proprio desenho, seja 0 que serve de

referencia para o fazer, isto é, tudo o que estd fora de si proprio”. (Rodrigues, 2010:14)

Mas, desenhar também se aprende, embora uns tenham mais apeténcias para umas areas
do que para outras, no entanto, ha sempre regras, maneiras formatadas de melhor fazer, que
possibilitam e ddo ferramentas a qualquer pessoa para que possa vir a desenhar relativamente
bem. Massironi dizia “No momento em que as estimulacdes visivas do desenho mimam as
provenientes de uma hipotética realidade,...,somos arrastados pela cerrada logica da
representagdo” (2010:70)

O desenho sem prética de observacdo, corre o risco de desenvolver vicios que
bloqueiam a visao.

E dificil afastar as ideias preconcebidas que se sobrepdem entre aquilo que vemos de
facto e aquilo que ja conhecemos sobre o que estamos a ver e que sempre interfere, “os
desatentos, sdo incapazes de dominar a triagem dos estimulos...” (Gil,2011:101).

Exercicios que se destinam a expandir o sentido de percecdo, aumentam a capacidade de
ver, e a pratica familiariza-nos com o nosso lado de dentro, onde se guarda o conhecimento
sem abdicar de produzir ilusdes. O importante é ver, mas ver de determinada maneira. No
mais secreto rumo do sentir, o desenho é assim também um jogo do acaso, que joga nos
intersticios de belos dizeres.

Segundo Rodrigues (2003), a nossa capacidade de imaginar, permite representar a
realidade, através de imagens trabalhadas a partir de produtos figurativos mentais, sem
necessidade que existam concretamente.

No territorio da ilustracdo, o desenho necessita de atravessar a desordem «mental»
instaurada pelo texto. O acaso pode ser o ingrediente necessario de procura da criagdo, como
uma armadilha que se torna num convite.

Um emaranhado de possibilidades ou vias de acesso, que a ilustragdo possibilita,
abrindo portas sobre portas, para a imaginacdo. Esta apenas pede uma mente e um olhar
sedentos, para viagem dos sentidos. O outro lado da linguagem, falando pelo meio das
sombras, onde 0 sonho € a verdade. Na experiéncia do sensivel, em torno de um tema.

Se nos abstrairmos um pouco nas palavras de um texto, podemos perder-nos na fantasia,

nos veios ou vias que nos sugerem outras motivagdes, deixar que tudo nos remeta para um
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campo de possibilidades, elementos que ali se inscrevem e se deixam revelar nas entrelinhas,
assim faz um ilustrador, abstrai-se, revelando nos seus registos, todo o seu intimo.

O desenho ndo € em si, representa, existe enquanto fase do processo mental que o gera,
pois de contrario, o desenho é s parcialmente existente. Paul Klee referia que, “desenhar é
levar uma linha a dar um passeio.” (Brandéo, 2005:75)

Dar visibilidade a palavra imanada pelo texto, num olhar renovado sobre as coisas,
convidando o leitor a encontrar outros sentidos nas palavras e nas imagens. “O imagindrio
inicia-se a propasito do estimulo. ”(Maltieu,1996:115).

Toda a criacdo plastica, compreende estratégias de captacdo e associagdo de imagens,
que se esgotam na leitura de um texto, como trafico de linguagens contrapostas, numa
apropriacdo quase indevida do pensamento do artista, arrastado para o lado visivel, essa sua
intimidade.

“ Se, mostrando uma ilustra¢do a uma pessoa lhe perguntarmos: O que é isto?, a
resposta sera: » £ um cavaloy(...) e ndo «isto é um desenho» de um cavalo, respetivamente.”
(Massironi, 2010:72).

A ilustracdo requer uma feroz capacidade inventiva, que nas palavras de Maltieu,
(1996:23)

“a fantasia ¢ a faculdade mais livre de todas as outras. Com efeito, ela pode até nem ter em conta a
viabilidade ou o funcionamento daquilo que pensou. E livre de pensar a coisa que quiser, até a mais absurda,

incrivel ou impossivel.”

O escritor pde por escrito a linguagem que o habita, estruturando enredos que nos

brindam com personagens recortadas das historias imaginadas. Para Ponty (2009:24)

“ a palavra imagem tem md fama porque se acreditou irrefletidamente que um desenho, era um
decalque, uma cOpia, uma segunda coisa, e a imagem mental um desenho desse género no nosso bazar

privado”.

O ilustrador acrescenta a historia, detalhes repescados do quotidiano, para dentro das
paginas, com as mais variaveis abordagens, para as mais variaveis leituras. Assim nas
palavras do mesmo autor “as imagens e as palavras formam-se na cabeca, ao serem
pensadas, ao serem sentidas e nesse momento, elas S&0 «vistas» como Se 0 N0SsO espirito
tivesse olhos” (Ponty, 2009:25)

As ilustragcOes sdo neste contexto, um veiculo que irrompe por oscilantes percursos.
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Cada um, ao expor o que tem de mais intimo, levanta o véu da sua identidade e revela-o
nas imagens que explicita nos seus trabalhos. “O olho vé o mundo, e aquilo que falta ao
mundo para ser quadro, e o que falta ao quadro para ser ele préprio, ... ”( Ponty, 2009:26).

A realidade da nossa cabeca pode ser diferente das coisas que existem, na ilustracdo
inventa-se ou se retrata 0 que existe na natureza, no meio envolvente, embora se possa
modificar, acrescentar, distorcer, pois transpor para o papel os sonhos é uma particular
vantagem de afortunados “poetas visuais”. “...0 pintor seja ele quem for, enquanto pinta,
pratica uma teoria magica da viséo. ” (Ponty, 2009:27)

Arnheim (2007:17) diz, ” longe de ser um registo mecdnico de elementos sensorios, a
visdo prova ser uma apreensdo verdadeiramente criadora da realidade — imaginativa,
inventiva, perspicaz e bela”.

Leon Battista Alberti diz que a imagem visual é um quadro, s6 acessivel através da
visdo,” as coisas que nao podemos ver, ninguém negara que elas ndo pertencem ao pintor. O
pintor so se esfor¢a por representar aquilo que vé.”( Gomes, 2007:92)

Mas um dos ingredientes indispensaveis é a criatividade, um apontamento de loucura,

com um bocado de sonhos, misturando com o nosso lado de dentro e se possivel, um pouco
de humor. “ O imaginario é, assim, sentido como uma experiencia de si mesmo, deixa sempre
atras de si — sonho, leitura de um conto, visdo de um espeticulo.” (Malrieu:1996:116).
Assim, e segundo Malrieu, posso dizer que a histéria € um estimulo para a criatividade. As
ilustracBes surgiram por intermédio de um texto, penso que, o facto de os alunos terem
contactado com alguns autores através das suas producfes plasticas, e experiencializado
algumas técnicas, foram tracando analogias as formas que percecionaram.
No entanto, gostar de ver e gostar de ler, sdo os dois lados de um instante magico
indispensaveis para uma predisposicdo artistica, ingredientes para um possivel ilustrador. E
assim que a experiéncia visual se afigura sobretudo uma experiéncia representacional, ja que
ver, segundo varios autores (Capeloa, 2011; Wittgenstein 2003) é sobretudo interpretar.

Amar os livros, amar as imagens e apreciar o trabalho das pessoas criativas sao palavras
de ordem, para um criador de sonhos.

Nem sempre as historias sao contadas por palavras, as imagens constroem narrativas
com uma linguagem propria. Estas imagens exigem mais que um lance de olhar para serem
lidas.

O que é afinal ilustrar?

llustrar sdo maneiras de dizer, que sé a ilustragdo permite. Todos sabemos ilustrar,

temos de aprender a olhar para dentro. A nossa “vida interior”, esta cheia de sensores, que
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captam reflexos do mundo, como referiu Merlon Ponty na sua obra “Diremos que hd um
olhar do interior, um terceiro olho que vé...as imagens mentais.” (Ponty,1996:25). Ilustrar
tem uma aura de fantastico, quase magico, que so alguns tém a dadiva, porque em terra de
cegos quem tem um olho € rei. H& imagens que pertencem e habitam o interior de cada
individuo, expd-las é desvendar o indesvendavel, por a nu a perturbacdo, um sonho, € ter
coragem de exibir o em muitos recalcado e atrever-se a deslumbrar quem as observa.
Leonardo da Vinci (1452-1519) disse que o olho era a janela da alma, o 6rgédo principal, por
ele o entendimento podia ter a mais completa e magnifica visdo das infinitas obras da
natureza. O ilustrador é detentor poético do lado invisivel das imagens, como se tivesse um
olho a mais, destacando-o entre os pares .

Euclides dizia que para tocar 0 mundo a luz saia dos olhos, como dedos invisiveis.
Assim as coisas eram palpaveis, os dedos percorriam as realidades sélidas e tangiveis, como
uma outra forma de ver.

O processo criativo no decorrer da atividade expressiva, envolve, imaginacao, talento,
sensibilidade, e o desenho de ilustracdo, revela emocdes, relativas ao estado de espirito, que
resulta na percecdo visual do autor em traduzir uma representacdo de uma ideia que lhe é
extrinseca. Isto &, se existir motivacdo externa, que apele ao nosso sentido emotivo, 0 nosso
comportamento, numa atividade de acdo criativa, vai ser facilitado no processamento de
imagens do nosso cérebro para o papel. Para José de Almada Negreiros o desenho € 0 nosso
entendimento a captar o instante.

Os estimulos externos, neste caso a narrativa, desde que seja apta para lhe poder
associar imagens, desde que, seja fértil no campo criativo, como um terreno a espera de ser
cultivado, permitem a associacdo de imagens mentais logo possibilita o ato criativo traduzido

nas ilustracdes

“Olho para cima e vejo um pdssaro sobre o ramo: enquanto mantiver os olhos na ave, 0 meu cérebro
continua a registar um objeto percebido. Fecho os olhos, mas, se quiser, continuo a ver o passaro com o0s olhos
da mente. O que ainda «vejo» (isto é retenho), é uma «imagem» do passaro. E menos distinto do que o objeto
percebido, apesar de poder, por concentracdo, torn4-lo mais claro e mais detalhado. Entéo retiro o passaro do
meu espirito e imagem desaparece; mas se alguns dias depois me lembro do passaro, a imagem volta, embora

apareca menos distinta quanto maior for o intervalo.” (Read, 2007:55)
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Ao observar estas fases a que submeti os aprendentes, percebo que as evolugdes
resultam de muitos fatores, de um percurso que veicula um conjunto de estimulos, como a
informacao e a experimentacao.

As imagens que criamos resultam da apreensdo de um mundo tactil e de um mundo
mental, de imagens que agregamos na nossa consciéncia, com base no conhecimento, na
experimentacdo e no treino da visdo. Como dizia Le Corbusier , h4 que desenhar para
interiorizar aquilo que se Vvé, e que ficara escrito na nossa memaria para o resto da vida.

Penso que, quando somos educados com qualidade visual, algo ira permanecer na nossa
memoria, um conjunto de cores, uma composi¢do, uma forma de desenhar um rosto ou uma
arvore. Assim, as opcOes estéticas, favorecem ou condicionam a percecdo geral de um conto
ilustrado, a forma de contar que determina a descodificacdo do mesmo. Assim e segundo
Massironi “Estas escolhas serdo determinadas e impostas pelo tipo de informa¢do que se
quer dar, pelo grau de comunicag¢do que se deseja estabelecer” (2010:70) e acrescenta que
"o recetor-fruidor é ativado pelo simples encontro com a mensagem,...,produzida pela
interacdo entre a propria subjetividade e materialidade dos estimulos concretos de que é
composta...” (2010:71)

Para 0s mais novos, um livro ilustrado constitui uma preciosa iniciacdo a arte, como
uma nova forma pléastica. Serd um processo que envolve experimentacGes que facam pensar, o
aluno aprende arte, conhecendo artistas e as suas experiéncias, para melhor entender o que 0s
levou a criar. O professor deve estar preparado para estimular e promover a linguagem gréafica
como meio de comunicacdo pessoal. Para P. Lairesse: “O desenho ajuda muito a regular a
vista (ou a visdo) e a formar o Juizo.”

A criacdo artistica instaura uma disciplina formativa interna entre 0 pensamento e o
gesto, favorecendo a autoestima e a sociabilizagéo.

Assim, 0s contos gragas a componente magica contida na linguagem, vao ao encontro
da apeténcia que a crianca sente em saltar do real para o fantastico compensando-a muitas
vezes da incompreensédo que a realidade lhe levanta. Como disse Munari (2007) a imaginagéo
ndo é a fantasia pura, mas simplesmente a presenca de imagens no pensamento.

A crianca mais velha, que ja descodifica um texto com facilidade, a ilustragdo fornece
informacdo suplementar, como uma leitura paralela, alternativa e divergente que Ihe permite
contrasta-la com a sua propria leitura. “ O conhecimento da ao individuo uma ampla
capacidade de gestdo do meio, pelo que se exprimira com clareza, com coeréncia entre o

meio e a mensagem.”” (Munari, 2007:146)
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Assim, a minha escolha recaiu na obra “O dia em que troquei 0 meu pai por 2 peixinhos
vermelhos™, com texto de Neil Gaiman e ilustracBes de Dave Makcan. Este livro retrata a
histéria do pequeno rapaz que em casa com a sua irmé e o seu pai, resolve fazer uma troca
com o seu amigo Nathan, troca o seu pai pelos dois peixes do seu amigo. Quando a mée chega
a irma conta-lhe e ela exige que ele efetue a troca. Assim, ele e a irmd iniciam uma aventura
para reaver o pai.

Este autor faz narrativas repletas de fantasia, sonhos e contos de fadas sombrios.

Conheco este livro desde 2004, chamando-me a atencdo pela aparéncia enquanto objeto
e pela diferenca enquanto obra ilustrada. Lembro-me de o manusear absorvendo o conteldo,
que tdo depressa seduz como nos envolve numa leitura plastica que bem expressa a linguagem
codificada dos simbolos visuais do dominio artistico.

Consigo neste livro ter trés géneros de interpretacao, a do texto, a da ilustracao e as duas
que se completam mutuamente. Este trabalho deixa transparecer um certo desafio que mais
parece que langaram um ao outro, de ideias em cadeia entrelagcadas no enredo, ambos os
textos, visual e escrito, sobrevivem separadamente e juntos colmatam-se.

E a convivéncia harmoniosa, no mesmo espaco, neste caso uma pequena folha de papel,
entre o suporte com as cores, 0s pastéis, recortes, lapis, aguarelas, fotografia, rasgos de jornal,
marcador preto, selos, com acabamento e tratamento digital. Numa atitude segura de quem
estd confiante no seu trabalho, com um desenho répido e agil, em sintonia com o pensamento
e 0 gesto. Em todo o livro hd uma linha continua de equilibrio estético, assim como com 0s
outros livros ilustrados por este mesmo autor. Mas o mais fascinante, € que ambos se
conjugam e se compreendem, ilustrador e argumentista, como se caminhassem desde sempre
no mesmo sentido, um completa o outro e apimenta-o.

O texto é repleto de humor, naturalizando atitudes de ingenuidade, banalizando a troca
de um pai por dois peixes, como se isso fosse pratica corrente de criancas que na falta de
cromos dariam o pai obviamente para troca.

A ilustracdo faz convergir num so desenho, diversos materiais, desde fotografia, lapis,
pintura, colagens e meios de solucdo digital, apoderando-se assim de quase todas as vias que
conhego de expressdo, a chamada técnica mista ndo abrange sequer tamanha amplitude de
material concreto e virtual utilizado por este ilustrador.

Para mim é o melhor exemplo de livro ilustrado que vive entre a Banda Desenhada
(BD) e a ilustracdo, ndo é apenas BD, ndo é sé um livro de historias, hilariante, divertido, que

eleva o banal da vida quotidiana, ao estatuto de literatura infanto-juvenil, nem se fica pela

! O dia em que troquei o meu pai por 2 peixinhos vermelhos” (1997) Neil Gaiman e Dave Mckcan.
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invulgar ilustracdo de livros, “O Dia em que troquei o meu pai por 2 peixinhos vermelhos”, €
tudo isso mais a sensagdo de entrar no mundo ao contrario, onde o impensavel passa a ter
sentido, como nos sonhos.

Assim, por todas estas razdes, socorro-me deste livro, como ponto de partida para uma
investigagcdo que questiona no fundo, se o texto condiciona a ilustragdo, se a ilustragdo
alimenta o texto, se texto e imagem se completam numa leitura, se o texto vive sozinho, se a
imagem num livro sobrevive sem texto, ou se a criatividade é a alavanca da gestacdo do
imaginario, que possa ser o texto ou a ilustragéo.

E a0 mesmo tempo, nada melhor para a fundamentagdo das minhas aulas tedricas, que
basear-me na pintura portuguesa que mais admiro. Achei por isso, pertinente dar inicio ao
meu tema, apoiando-me no percurso conceptual Paula Rego, tendo, por ponto de partida a
visita de estudo dos alunos a casa das historias, para reconstruir a memoria recente, assente
num ambiente estético repleto de desenhos e fecundo, carregado de contos que nos
questionam, de imagens importantes que nos transmitem sensacoes de belo e feio, exaltando o
grotesco, elevando-o ao estatuto de arte de cavalete.

Hoje, a arte ja ndo é o classico quadro a 6leo que enaltece a beleza e a perfeicdo, assenta
sobretudo no conceptual, no imaterial, no poder das instalacfes e na leitura das performances.
Do séc. XX ao séc. XXI ha uma histéria de rutura com a arte de cavalete, rompendo-se com a
até entdo ideia de belo, e inatingivel, esta era, chama para si a tecnologia, a inovacgdo, o
pensamento como conceito artistico, mas Paula Rego afirma-se no quadro a 6leo tdo classico,
mas ao mesmo tempo teimosamente atual e assim eterno. Arrisca contrariar as tendéncias
artisticas e vinca-se nas suas telas, mas vanguardeando por sua vez, com o feio e o grotesco
no lugar do belo e do santo.

Dizer que a arte tem de ser bela, € um principio romantico, que hoje ja deveria estar
ultrapassado. A arte espelha a vida, que comporta o belo e o feio, a dor, a morte, a seducgéo, o
prazer e desprazer. Assim o horrivel também é um territorio artistico.

Paula rego conta historias, envolvendo-nos na sua ideologia e mensagem social. As suas
pinturas sdo ilustraces em grande formato, que tomam de inspiragcdo contos tradicionais,
focalizados na condi¢do feminina, arriscando linhas morais e politicas.

Tracando criticas de opinido feministas, sendo nitidamente contra as opressdes que
punham em causa a condi¢do da mulher. Nd&o podemos ignorar que Paula Rego viveu em
Portugal, numa época fascista que reprimia a mulher. Ela teve necessidade de fugir,
escolhendo Londres como bastidores do seu percurso artistico, mas Portugal fica para sempre

como o palco do sucesso, sendo eternamente a sua musa de inspiragdo. Encontrou no meio
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britanico, as condicbes favoraveis para aprofundar um trabalho com raizes portuguesas, que
mergulham nas suas memadrias.

Paula Rego desenha adolescentes e jovens mulheres que sofrem, que escondem a cara
ou olham o observador, algumas delas caidas sobre a cama, outras ainda contorcendo-se com
dores, numa imensa soliddo. Sao retratos de sofrimento, medo e vergonha. Pretende-se que os
alunos entendam o processo criativo como elemento gerador de arte.

Falar de Paula Rego aos alunos do 6° ano de escolaridade, leva-nos a sentir dificuldade
em transmitir corretamente as suas opcGes mais controversas, expondo um ponto de vista
grotesco, cruel e real, da autora. Segundo Carneiro (2001, 34), a sua obra leva-nos a
questionar: “porque desenha assim, o que desenha, do que fala Paula Rego nos seus quadros,
0 que a leva a pintar como pinta? O desenho é a escrita do corpo que revela o mais intimo
dele”. Neste ambito Alves (2003:55) estabelece que:

“Uma escola que vai nascendo de perguntas que o corpo faz. Uma escola em que o ponto de referéncia
ndo seja o programa oficial a ser cumprido, mas o corpo da crianca que vive, admira, encanta-se,
espanta-se, pergunta, enfia o dedo, prova com a boca, erra, machuca-se, brinca. Uma escola que seja

iluminada pelo brilho dos inicios ”

Esta parte do trabalho foi importante para consolidar os meus conhecimentos tedricos e
para comparar a minha perspetiva com a de varios autores, cujo percurso, sigo e admiro, uns
mais que outros, mas todos foram importantes para esta fase do meu trabalho, porque me

ajudaram a reforgar as minhas proprias convicgdes.
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Capitulo 11 - Metodologia

2.1 Sequéncia e Procedimentos Utilizados em Contexto de sala de Aula

Estas aulas tedrico-préticas, tiveram como objetivo promover a experiéncia e a reflexdo
sobre a ilustracdo, incidindo sobretudo na noc¢do de sintese das formas e no desenvolvimento
narrativo a partir de suportes bidimensionais.

A exploracdo de uma sequéncia narrativa, tem como propdsito, capacitar os alunos na
criacdo de novas imagens, isto é, capazes de transmitir de modo claro conhecimentos, sem
menosprezar o impacto da estetica.

Nestas aulas apresentar-se-do regras, principios, métodos e técnicas basicas de desenho,
adaptadas a ilustracdo, no intuito de formar esta turma, com uma base tedrico-pratica, passivel
de facilitar a progressdo autdnoma nas técnicas e tematicas abordadas. Tragando um percurso
que v da narrativa a ilustracdo, num desdobramento estrutural no qual se pretende
desenvolver competéncias no ambito da ilustracdo, experimentando diferentes métodos de
representacdo plastica, variando as técnicas e 0os meios, com os diversos suportes e materiais.

Numa primeira fase, serdo exploradas as principais técnicas da ilustracdo e desenho,
desenvolvendo as aptiddes pessoais dos intervenientes, 0 que, numa segunda fase, permitira
uma evolucdo técnica e conceptual, aplicada em algumas ilustracdes, com demonstracédo e
aplicacdo das técnicas de ilustracéo.

Numa segunda fase pretendia implementar um projeto de maior complexidade,
exigéncia e conceptual, através de nocbes bésicas, associadas as metodologias inerentes a
aplicar aos projetos de ilustracdo. No sentido de permitir ao aluno aprender e de o preparar na
elaboracdo de um trabalho de ilustrag&o.

Assim, transmiti uma grande quantidade de imagens para que mais tarde pudessem

fazer associacdes.

“Ha pessoas que memorizam uma quantidade enorme de dados e que para outros, passam pPOr pessoas
muito inteligentes, quando afinal se trata apenas de memdria. Se estas pessoas ndo criarem relacdes entre as
coisas que sabem, ndo usarem a fantasia, ndo passardo de um maravilhoso armazém de dados. Exatamente
como um dicionario, que tem todas com as quais se constréi qualquer poesia, mas néo tem sequer uma poesia.”’

(Munari, 2007:37)
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Fui apontando necessidades, pois a dada altura os alunos tiveram uma visita de estudo a
Lisboa e Cascais, estando no trajeto a Casa das Historias de Paula Rego, registei que seria
pertinente falar também, desta mesma artista plastica, como forma introdutéria do meu
projeto e maneira de consolidar conhecimentos. Para tal, expus uma aula sobre as ilustracdes
de Paula Rego para que os alunos percebessem melhor o que lhe queria transmitir.

Na aula que lecionei, sobre a ilustracdo de Paula Rego e depois de muito frisar sobre o
seu gesto de lapis mole, que percorre formas, que se apresentam nos modelos, que compdem
0 seu enquadramento, como uma cena de teatro estanque, pois a artista, elabora o cenario das
historias, para depois acontecerem nas suas telas, como vinhetas de BD, que retratam acgdes
em sequéncia, mas neste caso, as acdes vém-se repartidas por telas. Isto é, Paula Rego néo
pinta de memoria, desenha a vista, compde e caracteriza a cena de uma acdo especifica,
elabora bonecos/personagens e convida amigos a interpretarem papéis, depois desenha
simplesmente o que esta a ver.

Depois desta apresentagéo foi aberto um debate, onde os alunos colocaram questoes.

Assim, baseada nesta forma de desenhar e para que os alunos ainda pudessem entender
melhor o seu trabalho, convidei-os a experimentar a mesma forma de desenhar, desenhando a
vista. Os resultados foram surpreendentes, os alunos distribuiram peso e forma, corretamente
pela folha, a maior parte desenhou o que estava a ver, e como estava a ver, respeitando a
proporcdo dos objetos relacdo aos outros, assim como a sua colocacdo na mesa. Na maior
parte dos alunos o traco revelou-se limpo e fluido.

O primeiro objetivo foi cumprido, que seria levar os alunos a fruir da forma como Paula
Rego prepara os seus quadros. O segundo objetivo seria desinibir os alunos perante a folha
branca, riscando sem hesita¢6es, conseguindo desenhar o que estavam a observar.

Como se sabe, ver ndo € o mesmo que olhar e nestas idades se ndo lhes apontamos
certos pormenores com o dedo, o0 mais certo é que Ihes passe despercebido.

Quando lhes mostrei as imagens dos desenhos feitos por Paula Rego, expliquei-lhes que
0 seu traco era mutante, que se colava a cada textura, mimetizando-a, refletindo suavidade e
aspereza, o liso e o enrugado, escuro e claro, leve e pesado, duro e mole, conotando no papel,
valores sensitivos daquilo que observa.

O desenho de Paula Rego, tem um traco mole que parece contornar suavemente as
superficies por onde vai passando, 0 gesto do seu risco, mesmo no papel, retrata se é carne, se
é malha, se € couro se é metal, isto com um simples lapis de grafite, sem cor mas muito

eficaz, explorando criativamente a natureza do material.
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Quando se desenha repara-se em tudo, quase ndo se tira a vista daquilo que se retrata,
para que, ao percorrermos com os olhos ligados as pontas dos nossos dedos, consigamos
riscar sem ser preciso olhar para o papel, trata-se de desenho de observacao.

Na primeira projecao de apoio sobre a historia da ilustracdo, fiz uma breve referéncia a
ilustracdo editorial. Os monges copistas, isolados do mundo transcreviam livros e livros,
repletos de iluminuras, que ndo eram propriamente ilustracdes. Mencionando que atualmente
os livros sdo feitos por meios de reproducdo mecénica que multiplicam imagens, nao
esquecendo os meios fotomecanicos e digitais, para a sua reproducao. Portanto, a histéria da
ilustracdo estd intimamente ligada a imprensa e a gravura.

Mas o desenho foi sem divida a primeira caligrafia, remetendo a pré-histdria, ao Egito,
onde a escrita eram 0s proprios desenhos, os hieroglifos, cada desenho representava uma
palavra, uma ideia, ou 0 nome de um Farad. O mesmo se constata com as criancas muito
pequenas, que também escrevem da mesma maneira, desenhando. Os desenhos registavam as
ideias, s6 mais tarde se inventou a escrita.

A ilustracdo, assim, possui uma tradicdo antiga que remonta as primeiras formas
pictoricas, continuando pela Revolucdo Industrial até a nossa era digital.

N&o pude deixar de referir também a infografia, que se trata da ilustracdo de mapas,
tendo origem na pré-historia.

A Biblia foi um importante livro, fonte de iluminuras, gravuras e ilustracdes, até mesmo
esculturas de alto e baixo-relevo, ilustravam nas igrejas, de temas biblicos, pois a igreja
impulsionou os artistas, mantendo-0s ao seu servigo ao longo de séculos e séculos da nossa
historia.

Mais tarde, com a revolugdo industrial, surgiu um novo meio, a imprensa criada por
Gutenberg, um procedimento de impressdo com caracteres mdveis e com ela a gravura, que
permitiu continuar a ilustragdo dos livros mas agora em massa.

Privilegiando o campo do desenho, procurando explicar, numa perspetiva historica, o
desenvolvimento das fungdes da imagem no “fazer ver”, ou “ajudar ao entendimento”
definindo o0 modo como em cada época as ilustracdes foram emitidas e recebidas. A historia
da llustracdo transmitira como prioridade, a articulagdo e equilibrio entre dois sistemas de
linguagem — a escrita e a imagem — na construgdo de formas de comunicacéo.

Nomes muito relevantes no mundo das artes plasticas, deixaram também o seu
contributo nos livros, Goya, Toulous Lutréque, o grande Matisse, o tdo marcante Picasso e em

Portugal, Almada Negreiros, entre outros.
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A ilustracdo cientifica, de moda e a ilustracdo publicitaria, foram ainda parte integrante
desta mostra breve introdutéria da histdria da ilustragéo.

Contos de fadas e historias tradicionais foi o diapositivo seguinte, que pretendia levar os
alunos a viajar em alguns dos livros para criancas mais conhecidos e que fazem parte do
imaginario coletivo. Peter Pan e a eterna busca do lugar onde as criangas nunca crescem. E a
magia das palavras que nos leva a voar, como nos sonhos, esse lugar onde tudo € possivel,
porque todos nds sonhamos, sejamos novos, velhos ou criancas.

Alice no Pais das Maravilhas, pois quem ndo gosta de ouvir historias? Tanto criancas,
como adultos ou mesmo idosos apreciam uma boa historia narrada por um contador que sabe
dar vida a um acontecimento.

Por fim, o Capuchinho Vermelho, porque ha histérias ouvidas que se transformam
dentro do leitor e com ele vao crescendo e o modificam. As narrativas chegam as criancas por
meio da voz de um adulto que é o contador de histérias, e cada ilustrador interpreta de modo
diferente esta historia, mas uma outra finalidade da ilustracdo é também a ladica (que torna o
livro num objeto que distrai), nesse caso, a imagem orienta-se para a brincadeira e o humor.

Nesta aula, os alunos tiveram a oportunidade de manusear livros ilustrados infantis e
juvenis, que lhes levei da minha colecdo pessoal, pois ndo ha nada melhor que tocar nestes
objetos artisticos, para melhor consolidarem o que Ihes esteve a ser dito.

Porque antes das palavras, temos as imagens que permitem imaginar essas palavras.

A ilustracdo contemporanea, foi a Ultima projecdo, desta fase mais tedrica, onde se
pretendia levar cada aluno a compreender a relacdo entre texto/ilustragdo, promovendo uma
relacdo mais proxima com a anatomia do livro.

Papel, grafite, aguarela, lapis de cor, guache, pastéis secos, pastéis a 6leo e também o0s
dedos, podem ser um meio riscador, assim como a caneta os marcadores, colagens, uma
maquina fotografica, scaner, mesa — Pen touch e méos a obra.

Desde os anos 90, os ilustradores eram confrontados com uma mudanga nos meios de se
fazer seus trabalhos. A chegada do Design-Grafico com softwares de manipulacéo fotogréafica
e novos instrumentos como as mesas digitalizadoras tém modificado a maneira como se faz
ilustracdo. Novas técnicas de ilustragdo em computador, como o uso da Imagem vetorial e
3D, tém-se tornado comum na comunicagao visual.

Muitos ilustradores, hoje em dia, ja trabalham diretamente na frente de um monitor,
criando novas formas, novas texturas e uma maneira inovadora de colorir as imagens. No

entanto, todas as técnicas sdo importantes.
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Definindo livros interativos, como obras em que a narrativa é assegurada por uma
estreita interacdo do texto visual e do texto verbal. Enumerando ilustragbes Pop Up, como
fascinantes conjugacdes de duas linguagens, a palavra e a imagem, a envolvéncia do texto
com as ilustracGes, tendo por base a surpresa, o deslumbre. Ndo esquecendo os livros
artisticos, com imagens que podem nao ter nada a ver com o texto escrito mas que funciona
como uma decoragdo. Podendo a ilustracdo, ser acompanhada por muitos textos (poemas,
rimas ou simples legendas).

De referir, que ainda, neste enquadramento, os livros em estilo de cartoon ou BD, se
agrupam dentro das varias vertentes da ilustracdo, sdo livros em que as legendas se parecem
com elementos tipicos da BD, formando uma narrativa visual, como acontece com o livro “O
dia em que troquei o meu pai por dois peixinhos vermelhos”.

No entanto, o que distingue a ilustracdo da BD, é que o fio narrativo esta no texto, na
primeira, enquanto na BD €é ao contrario, a linha narrativa é dada pelas imagens. A BD,
descreve todos os momentos € sequencial, a ilustracdo é mais sugestiva.

No caso da caricatura, também esta se enquadra na ilustracdo, como séatira, assumindo
um papel irénico no contexto social e politico. Mas € importante dizer que também a
ilustracdo de jogos e das capas dos CD’s, assim como o graffiti e a publicidade, sdo ainda da
familia da ilustragdo, no sentido de ilustrarem ideias ou temas.

Sera importante mencionar, que quando o0s objetos, cendrios, animais, aparecem em
desenhos cheios de pormenor, muitas das vezes com caracter cientifico, a ilustracdo tem uma
funcéo descritiva, como nos livros informativos e didaticos, no caso dos manuais escolares.

Citando nomes de alguns criadores conhecidos, como André Letria, Carla Pot, Danuta,
Jodo Caetano, Marta Torrdo, David Makean, entre outros. Pedindo-lhes para de futuro,
olharem para os livros com mais atencdo do que o costume.

Para todas estas projecdes de apoio despendi muito tempo. Tendo feito exaustivo
trabalho de pesquisa. Enfatizando o papel de um ilustrador, fizemos uma experiéncia com a
turma, apresentei no lugar do quadro, uma folha de papel de cenario em grande formato.
Convidei os alunos e todas as professoras da sala, a intervirem numa elaboragdo de uma
histéria nascida naquele momento. O primeiro a ir ao quadro, desenhou um personagem, a
lapis de cera, todos deram sugestdo para a sua identidade, outros foram la desenhar onde ele
vivia o que fazia, que amigos tinha, todos conseguiram descrever por imagens a vida deste
boneco. Ficamos a saber que fazia anos e que prendas teve. Penso que foi o melhor remate
para enfatizar o que realmente serd escrever uma histdria s6 com imagens, de forma a poder

ser lida por terceiros.
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Paralelamente e enquanto uns estavam a desenhar, outros estavam a manusear mais uns
livros de ilustracdo contemporanea que lhes trouxe, para cimentar os conteudos abordados
nesta aula. Mas também, para desta forma equilibrar o ruido, reflexivo da excitacdo que estes
momentos causam nas criangas.

Estas aulas tedrico-préticas, tiveram como objetivo promover a experiéncia e a reflexao
sobre a llustracéo, incidindo sobretudo na nocéo de sintese das formas e no desenvolvimento
narrativo a partir de suportes bidimensionais.

A exploracdo de uma sequéncia narrativa, tem como proposito, capacitar os alunos na
criacdo de novas imagens, isto é, capazes de transmitir de modo claro conhecimentos, sem

menosprezar o impacto da estética.

“Se quisermos que uma crianga se torne uma pessoa criativa, dotada de fantasia desenvolvida e néo
sufocada (como muitos adultos) temos, portanto, de fazer que a crianca memorize 0 maior numero de dados
possivel, no limite das suas possibilidades, para lhe dar a possibilidade de criar maior numero de relagdes
possiveis, para lhe dar a possibilidade de resolver os seus problemas de todas as vezes que se

apresentarem.”’ (Munari, 2007:32)

Para a crianca ser agil na resolucdo de problemas, deve poder saber criar o maior
namero de relagdes possiveis, isto €, estabelecer encadeamentos l6gicos de ideias que levam a
outras ideias. Para isso é necessario que memorize 0 maior numero de informacdo possivel,
Ou seja, que a processe e guarde. Assim, sem recalcamentos ao nivel da fantasia esta crianca
estara apta a tornar-se num individuo criativo.

Por isso, lhes transmiti uma grande quantidade de imagens, para que, mais tarde
pudessem fazer associagdes.

Nestas aulas apresentaram-se regras, principios, métodos e técnicas basicas de desenho,
adaptadas a ilustragdo, no intuito de formar esta turma, com uma base teorico-pratica, passivel
de facilitar a progressdo autbnoma nas técnicas e tematicas abordadas. Tragando um percurso
que va da narrativa e ilustracdo, num desdobramento estrutural.

Propiciando experiéncias, vivéncias e conhecimento, capazes de moldar a percecdo
estética e plastica dos alunos. “O individuo forma-se nos primeiros anos de vida e assim
permanecera durante toda a sua vida. Depende dos educadores se esta pessoa, mais tarde,
vai ser criativa.” (Munari, 2007:37)

Assim, apresentei oralmente a historia sem imagens “O dia em que troquei o meu pai,

por dois peixinhos vermelhos”. Na sala, a turma estava expectante. Ja na aula anterior falamos
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que iriamos dar inicio nesta aula a leitura da histéria. Os alunos tinham curiosidade em saber,
pelo que se poderia trocar um pai? Sentei a minha frente os alunos mais perturbadores,
intercalados pelos mais sossegados. Mas, naquele momento eu estava preocupada em
transmitir uma imagem e um determinado tipo de sensagdes. Considero-me uma contadora de
historias, porque gosto de o fazer.

Agora aqui, tudo tinha de correr dentro do previsto, embora estivesse completamente a
vontade com esta histdria, pois ja por diversas vezes a contei. Mas, desta vez era diferente,
nunca tinha lido este livro a criangas sem recorrer as imagens, que muito ajudam, para
percecdo da histdria. As imagens sao téo ricas, cheias de cor e ritmo, com desenhos sugestivos
e repletos de humor, assim, era muito dificil, ler o texto, apenas recorrendo a entoacao, as
expressdes do rosto e corporais. A histdria era muito longa, no entanto, os alunos estiveram
com bastante atencdo, riam-se, e seguiam-me com o olhar, pois eu ndo permaneci ho mesmo
sitio, andava para a esquerda e para a direita, enfatizando a histdria e assumindo os diversos
papéis, tracados para cada personagem.

No final foi-lhes entregue, o texto impresso da historia sem imagens, como também a
folha de registos de ilustracdo, explicando-lhes que cada ilustrador regista de igual maneira
todos os pormenores do texto, para que nada Ihe escape, sendo esta uma forma de organizacéo
entre muitas outras, é importante irmos sempre anotando detalhes importantes como a cor dos
olhos, do cabelo, a altura, posteriormente é algo de facil consulta e evita que estejamos
constantemente a recorrer ao texto.

Esta solucdo pareceu-me vidvel, uma vez que, poderei refletir se os alunos estiveram
atentos aos pormenores da historia, por outro lado este documento ser-lhes-4 muito Util, para
consultar sempre que quiserem saber pormenores fisicos de um personagem em particular.

Entender historias escritas de imagens, leva-los numa viagem entre as letras e as
ilustracdes, convida-los a entrar num mundo paralelo, o da fantasia. Querer que aprendam a
ver. Que reparem nas cores, na leveza do gesto, implicita nos desenhos, nas texturas e na
originalidade, para procurar nas imagens dos outros a nossa propria inspiragdo. Propiciando a
criacdo de um vocabulario grafico com base nas imagens captadas nas projecdes, que viram
durante estas primeiras aulas. Pretende-se que os alunos adquiram nocdo de sintese e
depuracéo ao criar uma imagem.

A introdugdo a llustracdo desenvolveu-se no cruzamento das areas da Cultura Visual e
Historia da ilustracdo, procurando estabelecer a evolugdo do recurso as diversas formas de
linguagem visual, aplicada na definicdo de métodos de concecdo de uma imagem associada a

um texto.
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Segundo Herndndez (2000) a racionalidade criativa deve ser potenciada na escola,
favorecendo o seu desenvolvimento, para saber ver, saber fazer, ver fazer, interpretar. A
educacdo artistica segundo este autor contribui para o desenvolvimento social e politico do
individuo. A sensibilizacdo para os parametros estéticos, o desenvolvimento da capacidade
critica, a desconstrugdo, a propria experimentacdo, assim como a percecao visual e plastica,
mais os procedimentos de observacdo, de leitura e analise, resulta de diferentes modelos de
andlise, semidtico, estruturalista e desconstrucionista. Para ele a Cultura visual, reflete-se em
todas os campos sociais, economicos, tecnolégicos e de culturais.

Assim, num processo que envolve préaticas, que facam pensar, o aluno aprende arte,
conhecendo artistas e as suas experiéncias, para melhor entender o que o levou a criar.

Nas “Orienta¢des Curriculares” para a Educacdo Visual e Tecnologica apresentadas
pelo Ministério da Educacdo, definem-se competéncias especificas para a Educacao Artistica
no Ensino Béasico, nomeadamente, a declaracdo de Competéncias Essenciais em Educacdo
Artistica no Ensino Bésico (MEEB, 2000). De acordo com este documentos os alunos devem
estar preparados para se apropriacdo das linguagens elementares das artes, assim como
desenvolver a sua capacidade de expressdao e comunicacao, desenvolver a criatividade e
compreenséo das artes no contexto (MEEB, 2001).

Contudo, procura-se determinar a capacidade de resolucdo de problemas, reconhecendo
juntamente como os alunos, a importancia de interpretar mensagens escritas e visuais.

Assim, a par deste objetivo geral serdo ainda objetivos especificos da minha intervencéo

pedagogica:

e Reconhecer a arte como expressao do sentimento, através da experimentacdo
plastica;

e Levar osalunos a traduzir diferentes narrativas em imagens;

e Interpretar mensagens na leitura de formas visuais;

e Explorar temas ideias e situacoes;

e Entender o desenho como meio para representacao expressiva das ideias

e Determinar se o aluno tem sentido de composicao, harmonia, ou agradabilidade.

e Aferir se a ilustracdo realizada pelo aluno se adequa ao tema sugerido.

e Averiguar se o trabalho tem originalidade, e em que sentido.

e Avaliar se 0 aluno usa as cores com critério.

e Avaliar se 0 aluno enquadra o desenho.
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e Se o aluno representa uma ideia e € legivel no trabalho?

e Como é o trago do aluno ao nivel do desenho?

Ao aluno, como experiéncia de aprendizagem e dentro das competéncias essenciais do
Curriculo Nacional do Ensino Basico, na area de Educacdo Artistica (Educacdo, 2001:152)
pretende-se leva-lo a desenvolver, uma adequada apropriacéo das linguagens elementares das
artes, assim como uma melhor capacidade de expressdo e comunicagdo, no desenvolvimento
da criatividade e compreensdo das artes em contexto.

Assim deverdo adquirir as seguintes competéncias de como ilustrar:

e Como organizar referéncias de paleta de cores, esbocos dos personagens,
ambientes, com defini¢6es alusivas ao texto, etc.

e Linguagem técnica

e Como usar o habito de desenhar todos os dias a favor de um processo criativo
mais rapido e eficiente

e Exercicios praticos

e Debates para esclarecer dividas

Para a realizacdo deste estudo optei pela metodologia qualitativa, considerando-a o

método mais Util para a investigagéo a que me propus.
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Capitulo 111 - Analise dos resultados

Para este estudo, privilegiei a observagédo direta, através do método de investigacao -
estudo de caso. O objetivo central desde estudo centra-se nas ilustracbes que os alunos
elaboraram sobre o livro “O dia em que troquei o meu pai por 2 peixinhos vermelhos™?,

Este estudo de caso centra-se numa turma do 6.° Ano de Escolaridade da Escola de
Nogueira, em Braga. Esta turma é composta por 22 alunos, 9 raparigas e 13 rapazes, com

idades compreendidas entre os 11 e os 13 anos (Grafico 3.1).

Gréfico 3.1 — Distribuigdo dos alunos por idades e sexo

10
8
(%)
g
3 61—
(4]
3 4 +— Fem
OI.
Z
2 L B masc
0 T T -_\

11 12 13
Idade dos alunos

Grafico 3.1 - Distribui¢cdo dos alunos por Idades e Sexo

A turma é constituida por 7 alunos com do sexo feminino com 11 anos e 8 alunos do
sexo masculino com a mesma idade. Com 12 anos existem 2 alunos do sexo feminino e 4

alunos do sexo masculino. Com 13 anos existe sé um aluno do sexo masculino (Gréfico 3.1).

3.1 Sintese Descritiva das atividades realizadas

O periodo de observacdo decorreu durante as aulas lecionada (blocos de 90 minutos)
numa turma constituida por 22 alunos, que se realizou entre o dia 26 de Outubro de 2010 até
ao final do 3.° periodo letivo (Julho de 2011). Durante este periodo lecionei 10 aulas (num

total de 15 horas).

2 0 dia em que troquei o meu pai por 2 peixinhos vermelhos” (1997) Neil Gaiman ¢ Dave Mckcan.
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O meu estudo esta dividido em sete momentos de observacdo/avaliacdo, 0s quais estdo

descritos detalhadamente no quadro 3.1.1

Quadro 3.1.1 Descri¢do dos momentos de observacgéo/avaliagcdo

N.° de .
Descri¢do do momento
momentos
1.0 Narrativa visual (1.° fase) através do titulo “O dia em que troquei o meu pai
por 2 peixinhos vermelhos”
2.° Aplicagéo do 1.° questionario de auto avaliacdo sobre a ilustragdo
3.0 Aulas sobre ilustracéo
4.0 Leitura teatralizada da histdria
5.0 Aplicacéo de um quadro de registo
6.° Realizacdo da 2.° fase da narrativa visual
7.0 Aplicacdo do 2.° questionario de auto avaliacdo sobre a 2.° ilustracdes

Quadro 3.1.1 - Fases dos momentos realizados

Inicialmente, sugeri aos alunos que realizassem uma ilustracdo sobre o titulo da
narrativa, no qual me baseei para este estudo®.

Num segundo momento, apliquei o primeiro questiondrio de autoavaliacdo
(essencialmente com questdes abertas, de forma a, que os alunos pudesse exprimir da melhor
forma a sua opinido sobre a primeira ilustracdo que cada um realizou).

Num terceiro momento expus aulas sobre ilustracdo, com recurso a varios powerpoint,
onde abordei a obra de Paula Rego e a historia da ilustracdo e a ilustragdo contemporanea.

Posteriormente, li a historia, de forma dramatizada, tentando incutir ao texto uma
dindmica que permitisse aos alunos uma maior capacidade abstratizante, enfatizando o
contetdo e pontuando as frases de sentido humoristico ou sarcastico, muito caracteristicas do
texto em questao.

De seguida apliquei um quadro de registo para ilustracdo, a imagem de um profissional
que precisa de resumir a histdria e tirar apontamentos de todas as personagens para poder
ilustrar, e descrever caracteristicas fisicas e psicologicas das personagens, assim como 0S
cenarios onde se desenrola a narrativa.

Apobs estes momentos dividi as a¢Ges da historia, em 6 grupos, pelos alunos que
estavam sentados por ordem alfabética (o texto teve de ser dividido para que fosse possivel

ser ilustrado na integra pela turma inteira, pois ndo havia tempo para cada um ser capaz de

¥ «0 dia em que troquei o meu pai por 2 peixinhos vermelhos”, de Weil Gaiman.-
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ilustrar o texto na totalidade). Atribui por ordem um nimero até seis, a cada seis alunos, e
assim sucessivamente. Esta foi a forma que eu encontrei para contornar o que aconteceu nos
primeiros trabalhos de ilustracdo, isto é, alguns alunos foram influenciados pelos colegas
parceiros, ainda que inadvertidamente. Mas, efetivamente os alunos tém tendéncia em
bloquear e copiarem pelos outros. De acordo com a teoria de aprendizagem social de Albert
Bandura (2007) o facto de a semelhanga percebida determinar a aquisi¢cdo imitativa, bem
como a performance, é mais evidente do que a forma como esse efeito se produz.

Foi decidido assim, intercala-los, atribuindo partes diferentes do texto a cada um,
podendo continuar sentados a beira uns dos outros, tendo os pares, partes da historia distintas,
podiam trocar opinides, mas tinham de pensar pela propria cabeca. A turma, ficou distribuida
por 4 grupos (1 grupo de 4 alunos e 3 grupos com 6 alunos). Onde a cada aluno caberia
realizar 2 ilustracdes.

Era-lhes pedido para desenvolverem uma narrativa visual baseada no texto seccionado
que eles conheciam bem. Nesta aula os alunos comecaram a desenhar, ilustrando a parte do
texto que Ihes correspondia. Pretendia-se que os alunos representassem situagdes, recriassem
personagens e ambientes e experimentassem novas técnicas.

Para finalizar esta unidade de trabalhos, os alunos preencheram um inquérito
semelhante ao primeiro inquérito, contudo, foram acrescentadas mais 3 questdes para além
das que ja estavam no mesmo inquérito. Esta alteracdo ocorreu porque achei pertinente com o
desenrolar da acdo, pedir-lhes para que neste mesmo inquérito fizessem a auto avaliacdo
necessario para 0 meu projeto.

A seguir descrevo a andlise feita através da observacdo dos desenhos elaborados pelos
alunos ao longo do estudo, fazendo uma comparacéo dos primeiros trabalhos, onde ainda nédo
tinham acesso a historia e os desenhos elaborados apos a leitura da historia, assim como as

aulas de ilustragéo.
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llustracéo 3.1.1 Primeira ilustracdo da aluna A
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llustragdo 3.1.1 - llustracéo da aluna A na 1.° fase do estudo

A aluna A (llustracdo 3.3.1), na primeira fase ilustrou uma situacdo em que abandona o
pai num sitio em que ndo conhecia e vinha com dois peixinhos vermelhos que alguém lhe
tinha dado, embora ndo explique quem Ihos deu. Fora-lhe pedido para ilustrar o titulo,”" O dia
em que troquei o meu pai por 2 peixinhos vermelhos", por tras a aluna escreveu uma nota: “a
menina chegou a casa com um recado de mau comportamento, e certamente levou um
sermao, nao gostou e abandonou o pai” (aluna A- subentende-se que agiu como retaliacdo)

Ao observar o trabalho da aluna constato, que apresenta um desenho pobre, sem
enquadramento, isto é, ndo tem linha de terra, apontamentos de pormenor, que identifiquem o
lugar onde esta acdo se desenvolveu, ndo ha qualquer referéncia sobre a envolvéncia espacial
deste suposto enredo. Os personagens aparecem de perfil, tentando repetir semelhancgas na
mesma personagem, através da utilizacdo de cor, isto €, quando se representa a ela (a menina)
veste roxo e rosa. Mas como a aluna é uma menina a desenhar, interpreta o protagonista do
titulo, como sendo uma personagem feminina. Assim, ao autorrepresentar-se como figura
participante, veste roxo e rosa nas diversas situacoes, repetindo a dita menina sempre de igual
maneira. O pai de veste verde e azul nas diferentes situacdes e um homem que segundo ela,
fica com o pai em troca dos peixinhos vermelhos esta vestido de castanho e verde.

Nos personagens ndo ha expressdo, no entanto, quando o pai €é representado
“abandonado” tem no rosto um apontamento de um sorriso e marcado vermelho, o que ¢
estranho! O aquério é representado de uma forma interessante, o vidro é feito simplesmente a
lapis, como que a tentar representar a transparéncia, a aluna ndo concluiu a pintura porque

teve de preencher um questionério.
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llustracdo 3.1.2 Desenho da aluna A na 2.° fase do estudo

llustragao 3.1.2 - Desenho da aluna A na 2.° fase do estudo

Na 2.2 fase a aluna (llustracdo 3.1.2) ja conhece um enredo cheio de pormenores. A
aluna ilustra duas situagdes distintas no seu trabalho. Aparecem duas casas diferentes. Aqui
apresenta um traco “penteado” isto €, ndo continuo, interrupto e que vacila, voltado muitas
vezes atras e passando por cima, o que revela inseguranca no desenho e pouca afirmacéo
pouco conhecimento, pouca experiéncia a desenhar, ou medo de errar. Curiosamente,
representa as casas com uma arquitetura atual e inovadora, ndo da forma tradicional, em que
se recorre a estere6tipos de casas, isto significa, que ja parou a observar casa moderna, e que
aquele desenho de casa bésica ja ndo pode ser recurso para esta situacdo. Quando nao
observamos, 0 meio que nos envolve recorremos a simbolos que estdo na nossa cabeca, e que
sO sdo substituidos quando de facto vemos bem e ao pormenor, os objetos em questdo. A
aluna recria um ambiente atual, contemporaneo.

No quadro de registo do resumo da historia, subentende-se que a aluna pensa, que quem
quis trocar/levar o pai foi o Nathan! Erradamente! A aluna diz: “apareceu l& o meu amigo
com 2 peixinhos vermelhos e tentou trocar por muitos objetos mas o que lhe interessou mais

foi 0 meu pai “ (foi ao contrario, 0 menino € que “impingiu” o pai) (Aluna A
q ping p
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llustragao 3.1.3 Desenho da aluna A na 2.° fase do estudo

Toquei & campainha da porta da Vashti

~Trouxe-te a tua guitarra

_ Disse eu a \asht i \/ iz

Vashti sorri z = i)

llustragdo 3.1.3 — Desenho da aluna A na 2.° fase do estudo

Distingue os ambientes de duas habitacdes, com envolvéncias distintas. A forma de
representar as arvores, tem algum pormenor, tenta recriar um ambiente com diferentes
tipologias de arvores, no entanto, as mesmas aparecem rebatidas. O sol, no segundo registo
desta fase, surge com caracteristicas influenciadas, pelas abordagens que fizemos nas aulas,
sobre modos de representacdo, aplicou mais uma vez os conhecimentos. E como na anterior
unidade de trabalho, dada pela professora coordenadora, foi acerca da representacdo de
arvores, notasse que a aluna tentou recorrer aos saberes adquiridos ao longo deste tempo,
trazendo-os para esta ilustragdo, como uma marca pessoal da sua identidade.

De salientar, que representou 0s personagens de costas, pois estive sempre a advertir,
que ndo era necessario pdr os personagens virados para o leitor, as cenas deveriam acontecer
por si. Isto €, no caso em que a ilustracdo é algo mais do que pontuar um texto, as acdes
desenrolam-se com naturalidade, autbnomas, sem terem, & partida, ligagdo direta com quem
as observa, como um filme, tudo se desenvolve sem que os olhos dos personagens se cruzem
com o olhar do leitor. Assim as figuras, prescindem de aparecer todas perfiladas viradas para
0 observador, como se estivessem num palco de teatro a serem apresentadas a um publico, o
gue aconteceu nos primeiros trabalhos dos alunos.

Na pintura a pastel a aluna é contida, pois ndo queria sujar o desenho, note-se que este
material € como o giz e desfaz-se em po, 0 que requer conhecimento na sua utilizagdo e
técnica, mas esta aluna ndo sujou o desenho. No entanto, ndo conseguiu terminar, assim como

a maioria dos colegas, devido ao tipo de material e tempo.
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H& pormenores interessantes, piscinas na casa do Blinky, pois sendo um menino rico,
ela associou essas ideias. O que ndo acontece na casa da Vashti, aqui atribuiu-lhe uma casa
muito moderna, enquanto, ao Blinky, concedeu-lhe uma casa muito mais classica. Tem
também baloicos e muitas mais arvores comparativamente a outra residéncia. Um pormenor
interessante, na vivenda do rapaz, ao fundo, duas arvores com uma rede, que pode significar
“boa vida”. Na casa da Vashti, tem a linha do horizonte perto de nés (apesar de ndo a saber
usar). O sol é representado de uma forma plastica, enquanto, o resto tende a ser muito mais
naturalista. Na casa do Blinky, o menino aparece de perfil e a irma de costas, hd nas duas
habitagdes, uma campainha. Pois trata-se em ambas, de uma agéo, quase a efetuar-se. Na
outra casa colou um texto que diz: ia ser uma longa caminhada, no entanto, ela desenhou-os ja
a porta. Por isso esta desfasada na historia e no tempo (tinha sido uma longa caminhada). A
aluna ndo refletiu e abreviou as a¢des, ndo é propriamente errado, mas avan¢ou na acgao.

No quadro de registo do resumo da historia, subentende-se que a aluna pensa, que quem
quis trocar/levar o pai foi o Nathan! Erradamente! A aluna diz: “apareceu 14 0 meu amigo
com 2 peixinhos vermelhos e tentou trocar por muitos objetos mas o que lhe interessou mais
foi 0 meu pai “ (foi ao contrario, 0 menino ¢ que “impingiu” o pai) (Aluna A)

Quando comenta o uso das cores refere que combinam umas com as outras. Classificou-
se no nivel 4 e eu também.

Quando comenta o uso das cores refere que combinam umas com as outras. Classificou-

se no nivel 4 e eu também.

lustrac&o 3.1.4 Desenho da aluna B na 1.° fase do estudo

%)

llustragdo 3.1.4 - Desenho da aluna B na 1.° fase do estudo
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A aluna B (llustracdo 3.1.4) no primeiro desenho tem um trabalho idéntico a colega A,
(estavam ao lado uma da outra), as ideias séo coladas, a aluna tenta mudar alguns pormenores,
em vez de um homem, desenha uma mulher e coloca uma venda nos olhos do pai, mas de
resto € igual a colega. A menina chega a casa com uma negativa a inglés (descreve a aluna
atras da folha) o pai discutiu muito com ela e a menina furiosa, e vendando os olhos ao pai,
entregou a uma senhora em troca de dois peixinhos vermelhos. A aluna pinta muito devagar e
para muito, para pensar, embora, pelas cores utilizadas revele bom gosto (tenta conjugar as
cores) é particularmente interessante o uso das cores, uma mulher de cabelo vermelho,
camisola azul com saia amarelo torrado, é agradavel, mas ndo teve tempo para concluir,
porque tinha de para fazer o questionario niUmero um, o que me prejudicou a conclusdo do
trabalho. O seu desenho é muito interessante, porém semelhante ao da amiga, nao é original,
pois esta colado a ideia de uma colega revelando inseguranga em nao arriscar € ndo pensar por
si. De referir que ndo fez alusdo ao enquadramento. N&o existe qualquer referéncia ao local

onde se passa a agdo, nem nenhum pequeno traco que defina a linha de terra.

llustracdo 3.1.5 Desenho da aluna B na 2.° fase do estudo

oquei & campainha da porta da Vashti
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llustragdo 3.1.5 - Desenho da aluna B na 2.° fase do estudo

Na 2.2 fase, ap0s as aulas de teoria sobre a ilustracdo e depois da abordagem oral a
historia a aluna evoluiu (llustragdo 3.1.5). O enquadramento do seu desenho é muito bom. A
casa aprece em grande plano com pormenores. A porta aberta onde se vé as irmds da Vashti.
A aluna arranja solucéo para representar um segundo plano com profundidade na porta aberta,
como diz no texto. E 0 menino e a irmd aparentemente, adolescentes, pois nao os representa

como criangas, levam a guitarra a Vasthi, as irmés séo representadas a rir com a mao na boca

46



recuadas no plano, o que é fantéastico. Curiosamente, 0s personagens séo representados com
tronco de frente, pernas de lado e rosto de perfil (como os egipcios) tem dificuldade em
colocar o tronco de perfil também.

A aluna arriscou nas cores, ndo teve tempo de concluir a pintura. A escala/proporc¢éo da
figura humana esta proxima da real a excecao dos bragos, que estdo pequenos, o que tem sito
comum neste grupo. A arvore de troco de cor rosa, as casas verdes, laranjas, e amarelas
significa que a aluna quis atribuir um toque plastico aplicando os conhecimentos das aulas
sobre ilustracéo.

Esta aluna também ndo acabou de pintar, mais uma vez, pelo motivo de ter que
responder ao questionario. Desta vez a aluna libertou-se, pensou pela sua cabeca ( pois ndo
estava sentada a beira da sua colega A).

A representacdo da figura humana, aparece de frente, e os rostos de perfil, nos
personagens do policia e da irma, subentende-se que estdo a olhar para 0 menino. Tudo
rebatido, sem apontamentos de profundidade, no entanto recorre a uma sugestéo de linha de
terra, para assentar os pés dos personagens.

Os alunos tém dificuldade em representar varios planos de forma correta, mas é um
desenho expressivo. De facto, esta aluna evoluiu. No quadro de registo, quando questionada
sobre este facto, ela comenta que as técnicas de pintura que utilizou foi técnica mista. A aluna

fez um bom e sucinto resumo e, compreendeu bem a historia. O traco da aluna é bom e limpo.

llustragao 3.1.6 Desenho da aluna B na 2.° fase do estudo

llustragdo 3.1.6 - Desenho da aluna B na 2.° fase do estudo
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No segundo desenho desta segunda fase ndo conseguiu pintar (figura 3.1.6), por néo ter
tempo. Mas tratava-se da cena da méscara de gorila que o menino colocou e a irma diz ao
policia que se tratava de uma gorila que tinha fugido do jardim zoologico. Muito expressiva e
0S pormenores com muita piada, assim como 0s personagens. A estética, ndo é muito
diferente da casa anterior, dé a ideia de uma casa geminada, no entanto, a rua aparece rebatida
com as casas deitadas no chdo, o que revela falta de nogbes de perspetiva. O irméo com o
braco esticado e a boca aberta como se estivesse a falar. Nesta fase, retrata a troca da mascara
de gorila com o irmdo, num registo a lapis, sem estar pintado.

A representacdo da figura humana, aparece de frente, e os rostos de perfil, nos
personagens do policia e da irma, subentende-se que estdo a olhar para 0 menino. Tudo
rebatido, sem apontamentos de profundidade, no entanto recorre a uma sugestdo de linha de
terra, para assentar os pés dos personagens.

Os alunos tém dificuldade em representar varios planos de forma correta, mas é um
desenho expressivo. De facto, esta aluna evoluiu. No quadro de registo, quando questionada
sobre este facto, ela comenta que as técnicas de pintura que utilizou foi técnica mista. A aluna
fez um bom e sucinto resumo e, compreendeu bem a historia. O traco da aluna é bom e limpo.

Também desenhou com mais calma e levemente e que aprendeu a colocar as
personagens na posicdo correta e ndo virados para o observador/leitor. E lamenta nédo ter

terminado por falta de tempo.

llustragdo 3.1.7 Desenho da aluna C na 1.° fase do estudo

llustragdo 3.1.7 - Desenho da aluna C na 1.° fase do estudo
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A aluna C, (llustracdo 3.1.7) também estava ao lado do colega A e B e, mais uma vez, a
ideia € a mesma inspiraram-se todas na colega A. O conceito era idéntico, tinha tirado
negativa num teste e mandou o pai embora, numa carrinha, com um anuncio de peixes,
publicitado na viatura. Um homem carrega o pai huma maca! Subentende-se que leva o pai,
deixando em troca os dois peixes. No entanto, este seu primeiro desenho, é mais percetivel do
que as colegas A e B, tendo mais informacgéo e pormenor. De referir que o traco da aluna é
muito limpo, embora ndo tenha movimento e nem seja muito fluido. Penso que tentou ser
explicita e descritiva nas acoes.

H& um mero apontamento de chédo, no entanto mais nada me indica onde acabe o chéo e

comega o céu.

llustragdo 3.1.8 Desenho da aluna C na 2.° fase do estudo

llustragdo 3.1.8 - Desenho da aluna C na 2.° fase do estudo

No segundo momento, depois de conhecer a historia, ilustra a circunstancia em que
entrega a guitarra branca a Vashti e lhe pede o pai (llustracdo 3.1.8). A aluna tem um
pormenor cuidado nas escadas. Sendo um pouco expressiva, aplicou técnica mista com pastel
seco e lapis de aguarela na pintura do seu trabalho. E 0 mais importante é que retocou o
desenho, conferindo-lhe acabamento final, o que poucos fizeram. A perspetiva da casa estd
completamente deturpada, ndo tendo nocdo alguma, de perspetiva, os planos estdo confusos
mas a composicdo resulta. O que é o mais interessante e explicita.

No entanto, a aluna evoluiu, pois 0 enquadramento assume grande importancia e 0s
personagens estdo virados uns para os outros em didlogo, embora rigidos e pouco expressivos,

ndo arriscou muito em cores alternativas as da natureza, mas tentou aproxima-se da realidade,
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ndo extrapolou, o que também é legitimo. Mais uma aluna que ndo terminou a pintura por
falta de tempo.

llustragao 3.1.9 Desenho da aluna C

llustragdo 3.1.9 - Desenho da aluna C

O corpo humano estéa pouco explorado, principalmente nas articulacdes, as pernas estdo
vistas de lado, o tronco de frente e o rosto de perfil, lembrando as figuras Egipcias.

Curiosamente, ao ilustrar a irmd@ com a mascara de gorila, (figura 3.1.9) no segundo
registo desta fase, enquadrou as personagens, com a esquadra da policia. O guarda, apresenta
com apontamentos de ligeiro movimento, o desenho insinua, que se esta a dirigir aos dois
irmdos. O corpo humano esta pouco explorado, principalmente nas articulagBes, as pernas
estdo vistas de lado, o tronco de frente e o rosto de perfil, lembrando as figuras Egipcias. Para
definir a chdo, desenhou trés ervas, aqui e ali, e para definir o céu, colocou o sol, penso que se
tivesse pintado, teria determinado certamente, pela diferenca de cor, uma divisdo natural que

separaria o0 chdo do céu incontornavelmente.
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llustracdo 3.1.10 Desenho da aluna D na 1.° fase do estudo

!
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llustragdo 3.1.10 - Desenho do aluno D na 1.° fase do estudo

O aluno D, no primeiro exercicio, descreveu que odiava o pai e preferiu ir viver para a
beira dos peixes (llustragdo 3.1.10). O aluno refere: “Criei a minha propria amizade".

O desenho tem enquadramento e esta muito bem desenhado. Tem uma boa memoria
fotografica, a casa esta bem estruturada e o lago bem definido, tem um sentido realista, as
plantas, as nuvens, e 0 menino em pose de cdcoras a observar 0s peixes que saltam em sentido
ascendente, com agua a espirrar das costas. O desenho deste aluno € muito superior aos dos
restantes colegas. Estabelece enquadramento, as plantas ndo sdo as béasicas flores que os
companheiros costumam desenhar, como imagem estereotipada que sempre recorrem para
conseguirem representar algo. Como o tipo de méos, o tipo de nariz, e o tipo casas. Nota-se

que é um individuo habituado a observar o meio envolvente.
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llustracdo 3.1.11 Desenho da aluna D na 2.° fase do estudo

Passo por a mascara de
|orila? - perguntou a minha irma.

Podes. - disse eu

£ ela pbs a mascara de gorila.

Entdo, quando & que a poes? disse eu Depois
jomecei a rir. A rir muito. - Diz fa, quando € que

5es a mascara de gorila?
A minha irma tirou @ méascara de gorila. Andamos

mais um pouco.

2us eu a mascara de gorila.

A minha irma foi ter com um policia.
- Socorrol Depressa! - gritou a minha

m - Aquele gorila esta a fugir do jardim
| e ’
ico!

olicia correu atrds de mim e apanhou-me.
Mou—me a firar a mascara. A seguﬁ ra&og
|comigo.

llustragao 3.1.11 - Desenho da aluno D na 2.° fase do estudo

Penso que a representacdo evoluiu muito em termos estéticos. Nota-se que o aluno
esteve atento as aulas teoricas, alias € um assunto que se vé que lhe interessa.

N&o é tdo naturalista e ja assume uma identidade plastica, mais estilizada, como se
estivesse a descobrir o seu proprio estilo (llustragdo 3.1.11).

Nesta fase do seu desenvolvimento ao nivel da ilustracdo o aluno representa o
movimento como um principio de animacdo, as pernas movimentam-se, embora ndo dobre as
articulacGes dos joelhos. Representa efetivamente 0 momento em que o policia correu atras do
menino, embora so identificou o guarda pelo boné, e mesmo assim, o chapéu ndo é parecido
com o da policia. Preocupa-se, no entanto, mais com a forma e menos com o contetdo, pois
estando a retratar 0 momento em que o menino pde a mascara de gorila, esqueceu-se de
desenhar a mascara, o que seria fundamental...!

Descreve que a escolha das cores foi porque sdo as cores que ele usa no dia-a-dia, pois
foi algo que eu estive sempre a salientar. As cores tinham de combinar entre si, dando
exemplo da roupa que vestem, como a camisola deve pois, condizer com as calcas e 0s
sapatos com o cachecol. No entanto, reparei que o aluno da respostas politicamente corretas,

ou seja, vai de encontro ao que eu quero ouvir.
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llustracdo 3.1.12 Desenho da aluna E na 1° fase do estudo

llustragdo 3.1.12 - Desenho da aluna E na 1.° fase do estudo

A aluna E dividiu a folha em quatro partes iguais, como na banda desenhada (BD),
representou uma sala de aula, onde a professora exibe em cima da secretéaria, um aquario com
2 peixes vermelhos (llustracdo 3.1.12). A professora da os 2 peixes a uma das suas alunas ( no
2.° quadrado). No quadrado de baixo (esquerdo), a aluna, s6 “vive” para os peixes e ndo liga
ao pai, desenhou um véu como se amasse 0S peixes, e quisesse casar com eles, algo insolito,
representando o pai ao lado de forma muito expressiva, com o rosto furioso.

No ultimo quadrado o pai esta representado associado a um baldo de pensamento, em
gue a aluna explicita o estado de tristeza do pai € da menina s6 pensando nos peixes. As
mesas sao como se estivessem a ser vistas de cima e a professora de frente, notasse confuséao
de pontos de vista.

Conhecendo poucos elementos da banda desenhada, a aluna utiliza o baldo opaco que
permeabiliza o pensamento em rela¢do ao cabelo, isto €, ndo se vé o cabelo porque o baldo
tapa, no caso do pai. Os desenhos sdo bésicos, rigidos e estaticos, no entanto, contém
elementos que facilitam a leitura.
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llustragdo 3.1.13 Desenho da aluna E na 2.° fase do estudo

llustragao 3.1.13 - Desenho do aluno E na 2.° fase do estudo

A aluna E evolui ligeiramente, ja representa 0 menino e a irméa de perfil e esforca.se por
representar o Blinky como se estivesse a olhar para eles. Ha4 o pormenor da mascara de gorila
na méo (llustracdo 3.1.13).

No entanto, mantem-se as transparéncias nas paredes, talvez porque nunca ninguém lhe
tenha exemplificando como se resolve esse problema do fora e de dentro. O sol é representado
de forma original, muitos o fizeram pois foi algo que foi frisado nas aulas e em muitas
ilustracbes que viram. Alias, neste caso € a parte mais original do desenho, pintou usando
técnica mistas, pastel, lapis de aguarela e colagem. N&o retocou os pormenores finais. E
pintou toda a folha com um enquadramento do céu como envolvente. Pormenores que penso
serem importantes e curiosos é o facto de o Blinky ter éculos como que se de um intelectual
se tratasse. Representa uma escadaria dentro da casa (curiosamente o ilustrador original do
livro também o faz) associa-se esta ideia a um menino rico. As cores ndo me parecem mal
escolhidas, no entanto, estdo esbatidas e faltam pormenores de acabamento 0 que torna a
apresentagdo pouco cuidada.

Mas tenho que referir que é a primeira vez que pinta com este material, por isso ainda
ndo sabe provavelmente como o controlar. Ha uma tentativa de representacdo de varios
planos. A figura humana representada aproxima-se do real, mas nao sabe desenhar muito bem
o rosto do perfil.

A aluna compreendeu e resumiu bem a historia. Nao encontra solucdes de representacao
do interior em relacdo ao exterior de uma casa. Inconscientemente opta pelas transparéncias.
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O Blinky tem uma camisola de gola alta e manga curta, e referiu que ndo acabou
completamente de pintar este segundo desenho.

Na representacdo da casa, esta aparece com paredes invisiveis, a casa € transparente, o
que revela imaturidade no desenho, a nivel do conhecimento de perspetiva. As cadeiras estdo
corretamente representadas, sendo vistas de lado, ndo estdo mal, ttm uma ligeira perspetiva
lateral. A aluna ndo encontra solugdes de representacdo do interior em relagdo ao exterior de
uma casa. Inconscientemente opta pelas transparéncias. O Blinky tem uma camisola de gola

alta e manga curta, e ndo pinta este segundo desenho.

llustragao 3.1.14 Desenho da aluna E na 2.° fase do estudo

llustragao 3.1.14 - Desenho da aluna E na 2.° fase do estudo

Na representacdo da casa, esta aparece com paredes invisiveis, a casa € transparente, 0
que revela imaturidade no desenho, a nivel do conhecimento de perspetiva. As cadeiras estdo
corretamente representadas, sendo vistas de lado, ndo estdo mal, tém uma ligeira perspetiva
lateral. A aluna ndo encontra solucgdes de representacdo do interior em relacéo ao exterior de
uma casa. Inconscientemente opta pelas transparéncias. O Blinky tem uma camisola de gola

alta e manga curta, e ndo pinta este segundo desenho.
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llustragdo 3.1.15 Desenho da aluna F na 1.° fase do estudo
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llustragao 3.1.15 - Desenho da aluna F na 1.° fase do estudo

A aluna F, no primeiro desenho em que se pede para ilustrar o titulo (llustracdo 3.1.15),
ao descrever o que fez, relata uma acdo muito vaga, comentando que desenhou uma menina
com o pai a ver uma exposicao de peixes, talvez numa loja. Efetivamente, no desenho pouco
mais se passa. A loja com uma parede exterior transparente apresenta uma mesa com VAarios
aquarios expostos, os peixes sdo desenhados de forma esquematica, como um 8 na horizontal.
E ha um elemento estranho a pairar no ar, sobre as cabecas do pai e da filha, diria que serd um
objeto voador ndo identificado, mas dentro do contexto, parece ser um peixe. Ndo ha
qualquer apontamento de vestuario no tronco dos personagens, a aluna ndo acabou de colorir,
certamente se o tivesse feito a cor iria destacar a peca de vestuario. Quanto ao enquadramento
ha um caminho, que indica o percurso que fizeram até a loja, transmitindo uma sensacéo de

profundidade, e a linha de terra é a propria margem da folha inferior.
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llustragdo 3.1.16 Desenho da aluna F na 2.° fase do estudo

llustrag¢do 3.1.16 - Desenho da aluna F na 2.° fase do estudo

No segundo desenho, a aluna F (llustracdo 3.1.16), j4 se aplicou um pouco mais,
embora a forma de desenhar a casa ndo seja muito diferente. O sol aparece de uma forma mais
evoluida. Saliento, que dei explicacdes a turma neste sentido, dando varios exemplos para se
esquematizar o mesmo. Enquanto no 1.° desenho o seu esplendor é um circulo com raios de
tamanhos intercalados, ora grandes ora pequenos, muito primarios e a pintura, ndo me parece,
que tenha tido grande critério, tanto na escolha como na relacéo das cores, definitivamente a
aluna ndo extrapolou. Para o efeito, escolheu o amarelo porque sim e o azul para o céu. As
cores estdo escolhidas de forma berrante.

A frente da casa tem auséncias de perspetiva e tem um lago mais um portdo, mas tudo
rebatido, parece um prédio alto, porque a linha lateral da casa continua a delimitar o terreno a
frente sem variar a inclinacdo, sugerindo um mesmo volume ou forma. Curiosamente a
ilustracdo original também existe um lago, o que é curioso, 0 que levara ambos a interpretar
do texto que a casa possa ter um lago (?) sem que haja qualquer referéncia nesse sentido no
livro, deve ter associado o facto do Blinky, ser uma crianga muito rica com um mordomo, dai
a aluséo ao lago.

Para esta aluna, foi complicado explicar que dentro da casa, o Blinky mandou o
mordomo servir um Gingerelle, entdo forca na mesma ilustragdo duas fases da historia,
contando o que que passa dentro da casa em duas agdes distintas. Curiosamente, ilustra uma
cadeira e a mesa vista de cima e 0s copos Vvistos de frente, como se fosse dentro de casa, mas
na verdade parece ser no jardim. O exterior da casa, o terraco e o lago, estdo representados no

mesmo sentido das paredes da residéncia, sem perspetiva e utiliza a mesma cor o que
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complica a percepcdo do desenho. A primeira vista parece uma casa de dois andares, pois 0
lago esté rebatido, s6 reparando melhor é que se deteta que se trata de uma lago com repuxo e
um portdo a frente.

Note-se que o telhado aparece com um bico que serd a chaming, tanto no primeiro como
no segundo desenho. Efetivamente, a aluna evoluiu, ja ndo apresenta 0s personagens expostos
a olhar para o observador, mas sim de perfil. Os bragos cresceram em comparagdo ao primeiro
registo da primeira fase, até aparecem fletidos, algo que lhes fui explicando pontualmente,
quando falei dos desenhos de Paula Rego na abordagem ao corpo. Mas a figura humana ainda
é muito rigida, no entanto apresenta indicios de movimento.

Ao analisar o texto a aluna resume com dificuldade. Entendeu a histéria com alguma

confusao.

llustragao 3.1.17 - Desenho do aluno F na 2.° fase do estudo
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llustragao 3.1.17 - Desenho do aluno F na 2.° fase do estudo

A aluna ainda fez uma segunda abordagem, com o mordomo a ir chamar o Blinky com
a toalha no braco (figura 3.1.17), ndo me parece nada uma toalha, parece um objeto rigido, s6
sei que é, porque explicou atras do desenho. O sol , neste segundo registo, desta fase, aparece
representado de forma muito primaria, este desenho foi feito primeiro que a anterior
abordagem, que estive a descrever, alids, aqui 0 mordomo vai chamar o Blinky, e na seguinte
serve a bebida. Foi apresentada primeiro pelo facto de estar mais acabada em termos de
pintura, alias foi o anterior desenho, que a aluno escolheu para pintar e ndo este.

Note-se que o telhado aparece com um bico que serd a chaming, tanto no primeiro como

no segundo desenho. Efetivamente, a aluna evoluiu, j& ndo apresenta 0s personagens expostos
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a olhar para o observador, mas sim de perfil. Os bragos cresceram em comparagdo ao primeiro
registo da primeira fase, até aparecem fletidos, algo que Ihes fui explicando pontualmente,
quando falei dos desenhos de Paula Rego na abordagem ao corpo. Mas a figura humana ainda
€ muito rigida, no entanto apresenta indicios de movimento.

Ao analisar o texto a aluna resume com dificuldade. Entendeu a histéria com alguma

confusao.

lustracg&o 3.1.18 Desenho do aluno G na 1.° fase do estudo
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llustracdo 3.1.18 - Desenho do aluno G na 1.° fase do estudo

O aluno G, no primeiro desenho, apresenta duas personagens (llustragcdo 3.1.18). O
menino trocando o pai por 2 peixinhos vermelhos. A figura humana apresenta as maos a
sairem do cotovelo, o braco fica em arco e ndo dobra, ndo faz angulo. O pai estd com uma
expressao de descontentamento e 0 menino com um sorriso esbogado. Atribui marcas as
camisolas, séo da Nike! O menino tem em cada méo, um saco com um peixe. Os sapatos tém
pormenor de sola e feitio. Os olhos estdo bem desenhados e o rosto do menino é mais
ovalizado que o do pali, e pintou as caras de vermelho.

O sol é muito infantil, apresenta aqueles tragos interpolados de tamanho, parece feito,
por uma crianga de 5 anos, pelo menos nessa idade os meus filhos faziam assim o sol, como

pude constatar.
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llustragdo 3.1.19 Desenho do aluno G na 1.° fase do estudo

/2

Bati 4 porta da casa da Patti

-Galveston! - gritou Patti.

D) “V -Galveston! - gritaram a mae e o pai da Patti.
V: -Galveston! - gritaram os irmaos da Patti.

\!‘ -Galveston!- gritou a Rainha da Melanésia qu|
/ K estava la de visita.

llustragdo 3.1.19 - Desenho do aluno G na 1.° fase do estudo

Na segunda abordagem este aluno apresenta uma casa transparente e 0s personagens
continuam desenhados de uma forma primaria, ou seja, muito basica (llustracdo 3.1.19). Os
rostos sdo circulos, os olhos sdo pontos, 0 que ndo é necessariamente errado, se for com
sentido estético, 0 que ndo é o caso, embora até seja do meu agrado.

O menino esta a bater a porta da Patti e todos os que estdo |4 em casa, apresentam 0s
bracos levantados como se gritassem Galveston (o nome do coelho) efetivamente ilustra a
acdo pretendida! O aluno conseguiu ilustrar a situacdo. E dificil, quando ndo estamos a
vontade a desenhar, conseguir fazer uma narrativa visual, segundo os critérios de um texto.

Um lugar de destaque ocupa a Patti com o cabelo ondulado e com imenso volume, de
sorriso aberto e com os dentes todos (e colocou brincos). Curiosamente, a Patti aparece de
joelhos como se tivesse caido prostrada ao ver o coelho, que por sinal estd bem desenhado,
por certo tem coelhos em casa, nota-se que ja perdeu algum tempo a observa-los. No entanto,
0 gque na verdade me parece ter acontecido, é que a boneca ndo cabia na dimenséo da casa e 0
aluno teve de arranjar uma solugdo. A Rainha da Melanésia aparece com um enorme sorriso
mas com pernas curtas. De salientar que, a forma como o aluno desenha o cabelo é muito
basica e o mobiliario da cozinha apresenta algum sentido de perspetiva vista de cima, no
entanto, com as pernas de tras curtas em relacdo as da frente. Quanto a cor, o aluno ndo pintou

tudo, sé algumas coisas como o telhado, a linha de terra e 0s personagens. Como a casa €
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transparente ndo lhe atribuiu nenhuma cor. O sol é representado de forma muito infantil.
Parece uma aranha amarela.

Este aluno s6 fez um desenho, o que para mim nao é grave, 0 que eu pretendia era
comparar uma fase com a outra, consigo analisar mesmo assim, alids a maioria so pintou um
desenho.

Mas mais importante € o entusiasmo do aluno a aplicar pormenores relevantes na ilustracéo.

Notei nesta fase que este rapaz estava entusiasmado com o trabalho.

lustragdo 3.1.20 Desenho do aluno G na 1.° fase do estudo

llustracdo 3.1.20 - Desenho do aluno G na 1.° fase do estudo

O aluno H desenhou dois prédios (auséncia do telhado foi propositada, pois trata-se de
prédios modernos) (llustracdo 3.1.20).

Aparentemente, o0 menino muda de prédio, (muda de casa) deixando no outro o seu
progenitor. No edificio da direita o pai aparece a janela a observar, com uma expressdo que
Ihe traca os labios imprimindo-lhe infelicidade. O aluno colocou assim, um semicirculo, que
expressa tristeza na boca do pai, enquanto 0 menino expressa um sorriso, com o circulo no
sentido oposto. Curiosamente, a cada prédio o aluno atribuiu um nome ”prédio do Vasco”,
“Erby o animal” que se trata do prédio-casa do pai, suposto sentido de humor negro. As
paredes sdo opacas, ocultando o corpo do pai, que aparece da parte de tras das janelas. Esta
evidéncia ndo se reflete nos trabalhos dos outros colegas, que apresentam na maioria das
vezes paredes transparentes.

Por traz do trabalho, o aluno explica apenas que o pai esta a chorar.
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lHustragdo 3.1.21 Desenho do aluno H na 2.° fase do estudo

Fomos até ao quintal nas traseiras.

llustragdo 3.1.21 - Desenho do aluno H na 2.° fase do estudo

Na segunda abordagem (ilustracdo 3.1.21), o aluno atribui pormenores & ilustracao.
Desenhou a coelheira, com algum apontamento de profundidade, € dificil atribuir
tridimensionalidade aos desenhos, s6 quem observa muito bem € capaz de conferir solucdes
de representacdo as suas abordagens gréaficas, para que outro tenha uma boa leitura sobre o
seu trabalho. A porta da coelheira estd aberta para dentro, o aluno aplica um traco de
inclinacdo obliqua, que simula profundidade.

Pressupbe-se uma tentativa de definir planos, havendo uma casa mais recuada em
relacdo a coelheira.

Pode-se ver um pouco indefinidamente um corredor, uma espécie de manga feita de
rede, sei disso porque conhego o excerto que o aluno ilustrou, pois de contrario seria dificil
compreender o que se tratava, parece moisaicos de pedra tracando o chdo. As cores estdo
muito esbatidas, mas também, o aluno H néo teve muito tempo para explorar o material novo,
que se tratava de pastel seco, no entanto, pode também revelar inseguranga a pintar,
(inseguranca a lidar com o instrumento de trabalho, como se pinta-se com medo. Isto é
aplicavel a todos os alunos, que ndo empregam intensidade na cor, tém receio de pintar mal
ou de tomar opcOes de tonalidade). Aparentemente pode ter sido uma ma decisao, ter dado a
alternativa aos alunos deste material, uma vez que nenhum estava a vontade. Mas a intencao
era também proporcionar-lhes novas experiencias, para abrirem os horizontes estéticos. O que

me leva a ndo estar arrependida.
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llustragdo 3.1.22 2.° Desenho do aluno H na 2.° fase do estudo

llustragao 3.1.22 - 2.° Desenho do aluno H na 2.° fase do estudo

O segundo desenho do aluno H (figura 3.1.22) desta fase, até esta mais sugestivo. Ha
dois planos distintos, uma casa mais atras, com dois registos de caminhos a estreitar ao fundo,
propdsito de indugdo perspetival. Chamo a isto, instinto natural de percepcédo (h& regras para
desenhar perspectivas, mas quando ja se sabe desenhar porque se observa bem, elas estdo
inerentes na representacdo). Depois ha uma casa em grande plano e todos 0s protagonistas a
espreitar por uma janela, mée pai, irméos e a Rainha da Melanésia.

Na parte da frente da casa estd uma menina a bater & porta o aluno recorre a um
simbolo de BD que significa ruido, o interessante € como chegou a essa conclusdo,
certamente |é BD. Este aluno ndo tem um desenho muito ousado, mas tem solugbes viaveis.
Recorre a BD, como linguagem de leitura geral

A parede j& ndo é transparente o que traduz uma maior maturidade visual em relagdo
aos colegas. Embora as janelas da casa se colem ao telhado (algo que na realidade nédo é
normal acontecer). No entanto, na primeira fase o aluno, nos prédios que representa, as
janelas estdo bem colocadas, ndo sendo coladas ao teto nem as arestas das paredes da casa! O
aluno evoluiu.

A parede ja ndo € transparente o que traduz uma maior maturidade visual em relacao

aos colegas. O aluno evoluiu.
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llustragdo 3.1.23 Desenho do aluno I na 1.° fase do estudo
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llustragdo 3.1.23 - Desenho do | na 1.° fase do estudo

Perante o primeiro desenho fiquei muito perplexa. Trata-se de uma abordagem, de
historia ao estilo BD, aqui o aluno | (llustracdo 3.1.23) dividiu a folha em seis partes, (mas s6
usou cinco).

Na descri¢do que fez sobre o seu desenho, explica que se tratava de um pai alcodlatra que o
filho ndo gostava por causa do vicio.

O pai, segundo se entende, bebia muito, e quando ficava nesse estado, estragava 0s
eletrodomésticos, com pontapés, o facto do filho, estar nessa vinheta, com a méo dada ao pai,
subentende-se que sera para o travar de alguma forma. Um dia foram passear, € viram uma
montra com peixes (parecia 0 oceandrio), Surge a ideia de irem visitar este local, o filho
compra os bilhetes e a correr diz ao pai que ja podem ir. O aluno desenrasca-se muito bem, ao
tentar comunicar pelo desenho tudo o que esta na sua ideia. H4& um momento em que a crianca
sai do espaco, que se encontrava, apressadamente. Na vinheta seguinte est o pai dentro do
aquario, com os peixes a sua volta. O filho "afogou™ o pai! Tudo isto estd descrito
visualmente nos desenhos que apresenta em sequéncia.

O aluno tem algumas nogfes basicas de perspectiva, pois os balcdes da loja tém
apontamentos de divisdo e seccionamento de espago, com a perspetiva que naturalmente nos
induz a essa sensacéo.

O menino apanha o pai distraido e foge ao pai, levando num saco dois peixes que
roubou e que parece ter substituido pelo pai que aparentemente se vai afogando no aquério!

Terrivel. E constrangedor, pois entram-lhe peixes pelos olhos, pela boca e pelo nariz.
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O aluno confirmou comigo mais tarde quando eu o questionei para ver se eu tinha
interpretado bem. Eu pensava, que o autor da histdria, ja& tinha ido longe demais no
argumento, mas estes alunos ainda conseguem ser pior, que qualquer sarcasmo do autor
original. Isto €, perante 0 mesmo tempo uma crianca conseguiu superar de forma drastica o
destino que se pode dar a um pai, e desenhou tdo naturalmente, que trocar assim o pai, até
parece ser algo inocente e até é 6bvio.

Em suma, o menino abandona o pai que bebe muito alcool, num parque de exposicao de
peixes, foge e leva em troca dois peixes vermelhos e o pai "naturalmente™ fica dentro do
aquario, rodeado de pormenores macabros de peixes a entrar pelos ouvidos olhos e boca!

O aluno tem muita imaginacdo e conseguiu contar uma historia com principio meio e

fim.

llustracdo 3.1.24 Desenho do aluno I na 2.° fase do estudo
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llustragdo 3.1.24 - 1.° Desenho na 2.° fase do estudo do aluno |

No segundo momento, o aluno | (llustracdo 3.1.24) esforca-se para evoluir, € notorio. A
maneira como me interpelava nas aulas, via-se que tinha gostado muito deste tema. E queria
mostrar 0 quanto estava aplicado, tentando evoluir e chamando a constante atencgdo para esse
facto.

N&o pinta completamente o desenho o que € pena, pois nota-se que estava muito
entusiasmado e que queria muito aplicar os conhecimentos adquiridos na minha aula,
tentando por fim dar um acabamento a cor.

No seu desenho retratou 0 momento em que a mée do Nathan vem a porta. A mée tem

0s bracos cruzados numa atitude inquisidora. Pergunta ao menino onde arranjou 0s peixes,
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pois foram um presente para o Nathan, o aluno recorre a aspetos expressivos e teatrais, para
representar as suas ideias!

Simultaneamente, o Nathan estd a janela a ouvir a conversa e certamente apercebe-se
gue 0 menino veio trazer os peixes. Alids, 0 menino tem os bracos estendidos para a janela,
como que a dizer que quer o pai de volta, mostrando-lhe o aquério. Este trabalho tem
pormenores muito interessantes.

A arvore esta pintada as riscas, assim como 0 carro, que passa, aparece as pintado,
faixas tudo como na fantasia. Como tantas vezes foi referido, na nossa cabeca tudo € possivel
quando queremos criar um novo mundo, uma nova linguagem visual. O sol pode ser &s riscas,
podemos ser livres e pintar-mos como bem queremos, tudo pode acontecer como quisermos,
foi algo que falamos nas nossas aulas e que para alguns surtiu efeito, ou pelo menos pode ter
havido um esforc¢o, para aplicar conhecimentos. No mundo da ilustracdo ha lugar para varios
géneros de representacao.

Para além disto, a arvore as riscas apresenta copa rocha, e esta mais distante, em relacao
a casa, apresentando-se num plano mais recuado. A propria cerca tem apontamentos de
perspetiva, pois vai estreitando a medida em que se distancia. O aluno aplica-se em
pormenores, tentou ilustrar o telhado, caracterizando-o como &guas furtadas

O cabelo da mée € desenhado com contorno, algo que eu constantemente referi, pois 0s
alunos desenhavam muitos tracinhos, e como era impossivel saberem, quantos cabelos
estavam a ver, ensinei-lhes a olhar e ver manchas, volumes, e a representarem apenas volume,
aqui o aluno contornou o volume do cabelo, muito bem. O cabelo é uma mancha ou forma,
como ndo temos que desenhar todos os cabelos, simplifica-se.

Mais uma vez, por muita pena minha, o aluno nao teve tempo para concluir, e este aluno
expressou isso mesmo nas aulas.

E um aluno limpo com uma linha limpa, ininterrupta e precisa. As formas, do corpo

humano, no entanto, aparecem rigidas, sobrias, e tronco muito retangular.
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llustragao 3.1.25 2.° Desenho na 2.° fase do estudo do aluno |

llustragao 3.1.25 - 2.° Desenho na 2.° fase do estudo do aluno |

O aluno 1 aplicou-se também, no seu segundo desenho (figura 3.1.25), trata 0 momento
em que o Nathan de rosto triste explica ao menino que aquela, era a guitarra branca que
trocou com a Vashety, pelo seu pai. A porta continua aberta, mas sem ninguém a porta,
sugerindo profundidade.

E um aluno limpo com uma linha limpa, ininterrupta e precisa. As formas, do corpo
humano, no entanto, aparecem rigidas, sobrias, e tronco muito retangular.

O desenho ainda é um pouco imaturo, mas com pormenores interessantes! Arvore aqui
neste desenho, é menos estilizada, desenhada de forma esquematica. E a copa destoa, por ser
muito organica, ou seja, mais natural.

De referir que o aluno ndo tem necessidade de desenhar a casa toda, como se tivesse
selecionado um enquadramento, eu tinha referido isso nas aulas tedricas. Assim a casa que

representa ndo aparece na totalidade, mas cortada pelo nivel das janelas.
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llustragdo 3.1.26 Desenho do aluno J na 1.° fase do estudo
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llustragao 3.1.26 - Desenho do aluno J na 1.° fase do estudo

A figura humana representada esta mais proxima da original em termos de escala,
apresentando, no entanto, os bragos sdo curtos em relagdo ao corpo. Ha uma tentativa de
enquadramento. Desenhou uma casa ao fundo precedida de um caminho com passos
marcados. E a casa tem duas vistas, a de frente e a de lado. Este aluno tenta atribuir, algum
sentido de profundidade (llustracdo 3.1.26).

Penso que explica que o pai foi mandado embora e o filho prefere ficar com os peixes.
O menino estd sentado em frente ao aquario a olhar para os peixes. O aquario tem
curiosamente o pre¢co marcado, 25 euros.

Denota-se preguica a desenhar. O rapaz desenhado tem pernas fletidas, como se
estivesse sentado em algo que ndo desenhou, ndo ha qualquer apontamento de banco ou
cadeira, e ao colocar o filho com o aquério, ilustra uma situacdo que provavelmente se passa
dentro de casa, ha aqui uma dificuldade em ilustrar o dentro e o fora de casa. Como esta
situacdo passa-se dentro de casa mas 0 aluno ndo sabe como arrumar as coisas no papel. Este
aluno néo apresenta a linha do horizonte!

N&o se percebe o porqué de o filho ter ficado em casa e o pai ter ido embora. Néo
recorre a paredes invisiveis como muitos dos seus colegas, tem alguma capacidades de
solugdes representativas. Nota-se que tem ideias mas ndo as sabe por em pratica.

O preco, denota que tem algum sentido de humor, mas ndo foi muito mais longe. O
desenho do pai até esta proporcional, embora 0s pés estejam completamente um para cada

lado. Mas a casa ao contrario dos seus colegas, tem perspetiva.
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Representa a casa em %, e a figura humana tem proporgdes adequadas. A casa apresenta
um determinado anglo de inclinacdo e as telhas seguem o0 mesmo sentido dessa vista de lado.
O aquério tem o pormenor de um rebordo e 0s peixes estdo mesmo bem desenhados. A
propria roupa apresenta pormenores das calcas de ganga do pai interessantes, como 0s bolsos
e a braguilha. As janelas apresentam profundidade e as calhas apresentam uma linha muito
penteada, que denota inseguranca no traco. Falta a linha de fundo, linha terra, pois assim a
casa parece estar suspensa, ndo assenta no chdo. Penso que o aluno tem potencial, a nivel de
desenho. Mas tem também muita inércia, se ndo se esforcar por evoluir, quando for adulto o

seu desenho vai apresentar ainda estas caracteristicas.

lustragdo 3.1.27 Desenho do aluno J na 2.° fase do estudo

llustragao 3.1.27 - 2.°Desenho na 2° fase do estudo do aluno J

Neste primeiro desenho, desta segunda fase, o aluno J (figura 3.1.27) desenha a casa vista de
cima e de lado, apresentando algumas nog¢des de profundidade. O telhado aparece visto de cima, e de
lado.

Retrata a acdo, em que a irm& o adverte que a mée ira ficar aborrecida quando souber
gue 0 menino trocou o pai, por dois peixinhos vermelhos. O aluno n&o atribui linha de terra
nem ao colorir.

H& um caminho que os coloca a uma distancia relativa da casa, e uma arvore a meio
desse percurso, que parece perdida, sem estar presa ao chdo.. A figura humana vista de perfil,
ndo apresenta as sinuosidades das formas. Ndo contorna a cinta nem o rabo, é como se fossem
taboas, ou paus vistos de lado. No entanto a irmd aparece a gesticular, com tracos

intermitentes para sugerir movimento, e o irmao tem a boca aberta como se estivesse a falar.
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O sol é muito infantil. Com tracinhos maiores e mais pequenos. a nuvem parece que tem
a forma de um péo cacete, so que azul. Os sapatos estdo bem desenhados.

O aluno ndo terminou a pintura.

llustragao 3.1.28 2.°Desenho na 2° fase do estudo do aluno J
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llustragao 3.1.28 - 2.°Desenho na 2° fase do estudo do aluno J

O segundo desenho da segunda fase (figura 3.1.28), apresenta-se a lapis, a jeito de
esbogo, a arvore, no entanto, tem o tamanho correto ocupando a folha de forma bem
enquadrada.

A acdo tanto num como no outro desenho passa-se sempre no exterior, o aluno deve ter
tido dificuldade ou preguica de desenhar, o espaco de dentro da casa. Neste Gltimo desenho, o
aluno traz o pai preso a uma trela, como um céo, e oferece-o em troca dos peixes e 0 aquario.
Em proporcéo, o pai esta muito mais pequeno e esta de gatas

O aluno tem aqui uma atitude de gozo, com a agdo do livro mas também com o seu
trabalho em si. Tem sentido de humor mas a leitura que fago € que interpretou o pai como um
objeto ou mesmo um animal. Trocou um peixe por um cdo, textualmente, este desenho é uma
espéecie de caricatura da acdo. O menino ao sugerir trocar os peixes pelo seu pai, esta a
transformar o pai num objeto ou num animal que hipoteticamente, poderia ser uma troca justa.
O Nathan até diz que tem dois peixes e tu s6 tens um pai, esta é justamente a frase que o aluno
colou no desenho. (O aluno na primeira fase apresenta o desenho de frente virando para o

leitor/ observador. Nesta Ultima fase os personagens aparecem a olhar um para o outro.)
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O Nathan até diz que tem dois peixes e tu s6 tens um pai, esta é justamente a frase que o
aluno colou no desenho. (O aluno na primeira fase apresenta o desenho de frente virando
para o0 leitor/ observador. Nesta Gltima fase os personagens aparecem a olhar um para o

outro.)

llustragdo 3.1.29 Desenho da aluna L na 1.° fase do estudo

llustracdo 3.1.29 - Desenho da aluna L na 1.° fase do estudo

A aluna L ndo entendeu muito bem o titulo da histéria (llustracdo 3.1.29).

No primeiro trabalho desenha a historia de um homem que foi pescar, “pescou” 2 peixes
e nitidamente, saiu de casa com os 2 peixes vermelhos, abandonando o filho. A histéria
deveria ser ao contrario. No desenho dele, que a partida € muito basico, as arvores s tém
contorno. As flores apresentam uma escala muito grande em relacdo as arvores. O lago esta
num plano diferente com auséncia de perspetiva e as propor¢cdes humanas ndo estao corretas.
O desenho mostra dois caminhos, um para o lago, onde provavelmente pescou 0S peixes,
outro que, supostamente da para partir. O filho ficou em casa a chorar com o arco na boca que
caracteriza uma cara triste.

Esta aluna atribuiu ao desenho uma linha de horizonte, separando a terra do céu. Esta

aluna também deu inicio a pintura mas ndo terminou.
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llustragdo 3.1.30 Desenho da aluna L na 2.° fase do estudo

llustragdo 3.1.30 - 1.°Desenho da aluna L 2.° fase do estudo

A aluna L evoluiu neste trabalho (llustragcdo 3.1.30), aparentemente a figura humana
ganhou novas proporcoes. Neste trabalho apresentou a figura humana em %4, o rosto de perfil,
o0 cabelo é que ndo estd muito bem, a cara aparece de perfil. A abertura da porta foi resolvida
através da auséncia de porta ou como um alpendre. Esta aluna, ndo colocou a casa
transparente mas simplificou recorreu ao recorte do volume para apresentar o dentro da casa
ou o quase dentro. A aluna criou a iluséo de um espago coberto e outro descoberto.

A ilustracdo alude ao momento em que o Nathan resolve entregar o aquario em troca do
pai do amigo. As arvores que a aluna coloca na sua composicdo estdo muito melhor
conseguidas do que no seu anterior registo. O sol estd num apontamento muito interessante e
delicado. A aluna fez dois registos de montes verdes, aqui e ali, um ao meio da folha, outro
mais recuado ao lado, para certamente dar a ideia de distancia e de paisagem, mas resulta
numa inadequada definicdo de planos. Curiosamente, o chdo tem uma espécie de ladrilho que
vai dar a casa, ndo visto de cima mas lateralmente, ha uma confusdo muito grande a
representar o espago envolvente.

A aluna, teve uma atitude diferente e evolutiva comparativamente a sua primeira
abordagem.

De salientar que, neste desenho a linha de registo est4 bastante limpa, pois normalmente

a aluna tende em “pentear” o desenho.
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llustragao 3.1.31 2.° Desenho da aluna L na 2.° fase do estudo

llustragao 3.1.31 - 2.° Desenho da aluna L na 2.° fase do estudo

A aluna L evoluiu neste trabalho (Figura 3.1.30 e 3.1.31), aparentemente a figura
humana ganhou novas propor¢des. Neste trabalho apresentou a figura humana em %z, o rosto
de perfil, o cabelo € que ndo esta muito bem, a cara aparece de perfil. A abertura da porta foi
resolvida através da auséncia de porta ou como um alpendre. Esta aluna, ndo colocou a casa
transparente mas simplificou recorreu ao recorte do volume para apresentar o dentro da casa
ou o quase dentro. A aluna criou a ilusdo de um espaco coberto e outro descoberto.

Apresentou um ou outro desenho, desta vez, a lapis sem qualquer apontamento de cor.
Trata-se de uma escada com um tapete no inicio, mais larga na base e mais estreita no cimo,
para dar ideia de altura e perspetiva. L4 em cima, ha uma porta que diz W.C.. Curiosamente, 0
interior do W.C. pode ser observado, a aluna desenhou a vista interior rebatida, vista de cima,
a sanita é vista de cima com o pé visto de lado e o lavatorio e a banheira aparecem rebatidos.
De salientar que, neste Ultimo desenho a linha de registo estd bastante limpa, pois
normalmente a aluna tende em “pentear” o desenho.

De mencionar que o trabalho refere-se a0 momento em que a mée anda pela casa a

procura do pai, logo que chega a casa e nao 0 vé em nenhum lado.
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llustracdo 3.1.32 Desenho do aluno M na 1.° fase do estudo

llustragdo 3.1.32 - Desenho do aluno M na 1.° fase do estudo

O desenho deste aluno tem aparentemente uma carga dramatica (llustracdo 3.1.32), o
pai tem uma mala de viagem, despede-se do filho, que aparenta uma cara comprometida ou
culpada. A figura humana esta proxima das proporc¢des corretas, muito embora o pai tenha um
braco maior do que o outro, pois como se encontra fletido, a dizer adeus, o tamanho do brago
esquerdo, até ao cotovelo é do mesmo tamanho do braco direito até a mdo. O aluno tem uma
linha timida e penteada. O trabalho tem enquadramento, mas a casa tem as paredes
transparentes. L4 fora ha uma arvore, o céu e ao fundo uma piscina que mais parece uma nave
voadora pois esta mesmo ao nivel/plano do céu (em termos de enquadramento o aluno
representa uma piscina atrds da casa, mas aparece no céu, ha uma dificuldade latente em
representar profundidade, afastamento /proximidade).

O menino teria assim trocado o pai, pelos peixinhos e o pai iria entdo que sair de casa, a
chorar. Este aluno esti perto das proporcdes, no que respeita a figura humana, porém os

bragos estdo curtos.
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llustracdo 3.1.33 Desenho do aluno M na 2.° fase do estudo
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llustragdo 3.1.33 - 2.°Desenho do aluno M na 2.° fase do estudo

No segundo momento, o aluno M (llustracdo 3.1.33) fez alusdo ao momento em que a
Patti recebe o coelho de volta.

As personagens encontram-se no interior da casa, talvez na entrada e gritam Galveston,
de bracos no ar (o ilustrador original no livro, também levantou os bracos aos personagens).
H& um apontamento de uma outra divisdo da casa a direita, penso ser a cozinha, vejo um
esboco de mesa e um movel de parede, no entanto, esta inacabado.

Os intervenientes estdo virados para 0 menino, pois nas costas deles ha um espelho que
reflete 0 menino com o coelho de orelha negra e também da para ver a porta aberta numa
atitude de quem esta a chegar, de frente para eles e de costas para nés (pormenor gque reque
inteligéncia, fez-me lembrar os noivos de Vanaike).

O espelho esta do lado de la do desenho e reflete o lado de ca do observador, que esta
ao nivel do proprio menino, uma vez que, a historia se passa na primeira pessoa, até faz
sentido. As propor¢des da figura humana estdo muito mais proximas. Ao representar a mée da
Patti, o aluno coloca uma mae gravida (e comenta que a mae estava gravida e o resto dos

irmaos da Patti estdo na barriga), ndo deviam caber todos no desenho.
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llustracdo 3.1.34 - 3.° Desenho do aluno M na 2.° fase do estudo

llustragdo 3.1.34 - 3.° Desenho do aluno M na 2.° fase do estudo

No segundo momento, o aluno M (figura 3.1.34) fez alusdo ao momento em que a Patti
recebe o coelho de volta.

As personagens encontram-se no interior da casa, talvez na entrada e gritam Galveston,
de bracos no ar (o ilustrador original no livro, também levantou os bracos aos personagens).
H& um apontamento de uma outra divisdo da casa a direita, penso ser a cozinha, vejo um
esboco de mesa e um movel de parede, no entanto, esta inacabado.

Os intervenientes estdo virados para 0 menino, pois nas costas deles hd um espelho que
reflete 0 menino com o coelho de orelha negra e também da para ver a porta aberta numa
atitude de quem esta a chegar, de frente para eles e de costas para nds (pormenor que reque
inteligéncia, fez-me lembrar os noivos de Vanaike).

O espelho estd do lado de la do desenho e reflete o lado de ca do observador, que esta
ao nivel do proprio menino, uma vez que, a historia se passa na primeira pessoa, até faz
sentido. As proporgdes da figura humana estdo muito mais proximas. Ao representar a mée da
Patti, o aluno coloca uma méae gravida ( e comenta que a mae estava gravida e o resto dos
irmaos da Patti estdo na barriga), ndo deviam caber todos no desenho.

Na segunda abordagem da segunda fase (figura 3.1.34), o aluno M tem o pai na
coelheira, sentado num banco a comer uma cenoura como manda a historia. o desenho ndo
estd todo pintado, comecou e ndo acabou. Apresenta duas casotas de coelho, uma mais alta
para caber o pai do menino. O pai esta sentado num banco, no texto diz que esta sentado no
chéo, e com as calcas pintadas de relva. Mas o desenho do pai sentado, ndo estd muito mal

desenhado.
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A Pathy, veste um top com um ligeiro decote, e umas calgas as riscas.

llustrag&o 3.1.35 Desenho do aluno N na 2.° fase do estudo

llustragdo 3.1.35 - Desenho do aluno N na 1.° fase do estudo

O aluno N d& uma solu¢do muito engracada a ilustracdo (llustracdo 3.1.35). Conta a
histéria de um menino que estava a desenhar o pai, num quadro de giz e que a dado momento
resolve apagar o desenho do pai e fazer antes dois peixes vermelhos e um aquario.

A figura humana estd muito perto de estar proporcional. No primeiro desenho uma
crianca a desenhar o pai e a apaga-lo com o apagador do quadro, aparece de frente e de cara
virada para o observador. Tanto a desenhar como a apagar o desenho, em vez de, estar de
costas, estd de frente a apagar ou a desenhar no quadro. Muito simples mas muito objetivo e
eficaz. A figura humana esta a caminho de ficar bem. Mas ainda h& pormenores que falham..
O rosto e 0s sapatos tem mais pormenores que qualquer parte do corpo, que estd muito mais
sintético. Assim como 0s peixes, no entanto, a ideia estd mesmo, muito interessante e

surpreendente.
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llustracdo 3.1.36 Desenho do aluno M na 2.° fase do estudo

A minha,irma apontou para mim
-Ele trocou-o com o Nathan pelos dois peixinhos
wermelhos,

A minha mé&e olhou para mim muito zangada

i Menino, - disse ela. - sso & verdade?

Ela s6 me chama Menino quando estd muito
zangada,

-Sim. - disse eu..
J-Muito bem, - disse ela, e pegcu no @quario dos
peixinhos e deu-mo. - Devolve imediatamente estes

ipeixes vermelhos ao Nathan, e nao voltes sem o
teu pai

llustragao 3.1.36 - 1.°Desenho do aluno N na 2° fase do estudo

Na segunda fase, 0 aluno N (llustracdo 3.1.36) desenha uma sala de estar e um sofa, os
personagens parecem estar envolvidos numa penumbra. O fundo aparece todo de azul,
uniformizando paredes e chdo, ndo havendo leitura dos dois planos.

O que torna o desenho estranho de entender, ao primeiro olhar, na segunda fase o aluno
desenha a irma de frente e no meio do irméo e da mée, que parece receosa e encolhida a olhar
para cima supostamente para a mae que aqui aparece de costas. Ndo coloca as méos da méae
ou ndo as pintou aliés, ao pintar oculta certamente as mdos da méae ou mesmo da menina, uma
vez que, pintou tudo de azul, chdo igual a parede, o que retira qualquer apontamento de
profundidade ou perspetiva associada. O problema é que o aluno estava a conhecer/
experimentar pastel a seco e ndo dominava, ao pintar cobriu tudo o que tinha a paste seco,
eliminando apontamentos de planos entre o chdo e a parede, para além do mais, escolheu a
mesma cor para ambos os planos, o que prejudica a leitura do observador.

A cor escolhida atribui uma envolvéncia sinistra ao desenho parecendo que Ihe da uma
carga dramatica, como se trata-se de um momento constrangedor. O aluno conseguiu porém
mover o rosto da menina a olhar para cima usando recursos visuais, 0 pescogo e 0 queixo
estdo feitos de forma a que aparece mesmo com a cabeca a olhar para cima e para tras, para o
irmdo. A mae virada de costas e 0 menino a olhar para a mae! Uma atitude de conversa,
revelando ou sugerindo que algo se esta a passar aqui. O aluno teve o cuidado de ndo colocar
todos de frente, pois no seu primeiro desenho a menina esta a apagar e em vez de estar de
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costas estéd de frente a apagar o que estd nas suas costas (0 que seria um pouco dificil) estava
também a desenhar os eixes de frente para o observador.

Notasse que o aluno N refletiu espontaneamente, contrariando essa forma de desenhar,
esforcando-se por comunicar com o observador. Estes alunos nestas idades, parece-me que
primeiramente desenham para eles, raramente contam histdrias. E preciso organizar a mente
para transmitir uma ideia e essa ideia ser legivel, sem recurso as palavras.

A postura dos personagens, a atitude corporal, tudo isso tem leitura, tudo pode ser
sujeito de interpretacdo, fazer o aluno compreender que o desenho é uma linguagem e pode
ser usado para transmitir ideias, contar sequéncias de factos. Este aluno entendeu que sera
estranho desenhar personagens, de costas para o desenho e de frente para o observador, que
como uma foto, se ele tivesse a tira-la ao personagem em acgdo, por certo estaria de costas para
nos.

Eu nunca o chamei a atencdo nesse aspeto, mas frisei para todos em geral que 0s
personagens deveriam agir entre eles e que os alunos deveriam ter isso em atencdo. Também
sublinhei que deveriam experimentar, colocar-se ainda que abstratamente, no lugar dos
personagens. Por diversas vezes, Ihes disse que nenhum dos personagens estaria a pousar para

uma fotografia, parados a olhar para nos.

llustragdo 3.1.37 2.°Desenho do aluno N na 2° fase do estudo

llustragao 3.1.37 - 2.°Desenho do aluno N na 2° fase do estudo

No segundo desenho (figura 3.1.37) ha um apontamento de escada vista de lado. A
menina tem um pano na boca (esta amordagada) e a mae antecipa o gesto de quem vai lhe

tirar o trapo da boca. Aqui o aluno ja desenhou as mdos na mae, por isso na outra abordagem
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pintos as méos de azul. O desenho ndo esta pintado. O trago é penteado, e desenhos os cabelos

todos das personagens.

llustrag&o 3.1.38 Desenho do aluno O na 1.° fase do estudo

il

llustragao 3.1.38 - Desenho do aluno O na 1° fase do estudo

O aluno O teve um registo muito engracado no primeiro desenho (llustracdo 3.1.38).
Dividiu a folha em dois, ao alto, depois de um lado colocou uma porta e uma varanda e do
outro um marco do correio. Desenhou uma caixa comprida colocando la dentro o pai, que iria
por o correio, com destino para fora, iria assim mandar o pai para bem longe. Prético e direto,
o pai embrulhado numa caixa de frigorifico, com destino remessado e sem rodeios (o pai era
algo descartavel e que facilmente se resolvia o assunto, mandando-o para o outro lado do
mundo).

Na parte de baixo da folha estd 0 menino a tirar do correio um aquario com dois
peixinhos vermelhos.

Este desenho tem muita piada, porque é dindmico. Primeiramente, 0s bracos do menino
orientam-se para a sua esquerda, dirigindo o olhar do observador para o embrulho do pai, que
estd dentro da caixa, estando o menino com os bracos virados para casa a receber o aquario. O
aluno solucionou de uma forma legivel a sua interpretacdo visual, isto é, entre uma acgéo e
outra, transmite dindmica, pela expressividade do movimento e direcdo dos bragos, levando o
leitor a olhar para onde o criador quer que olhe, ora para a caixa ora para 0 aquario. Ao estilo

da BD, linguagem visual simples e direta.
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A figura humana do desenho deste aluno € muito regular e com formas muito macigas,
como se de formas geométricas se trata-se (volumes/sélidos geométricos)

No entanto, resulta num tipo de desenho curioso a nivel estético e criativo. Faz mesmo
lembrar desenhos de ilustradores infantis, carismaticos. Provavelmente, muitos quereriam

chegar a esta forma.

lHustrag&o 3.1.39 Desenho do aluno O na 2.° fase do estudo

\
i

-Muito bem, - disse ela, e pegou no aquario dos

SR

. peixinhos e deu-mo Devolve imediatamente estes
‘: peixes vermelhos ao Nathan, e nao voltes sem o
teu pai

L P

$ AA

llustragao 3.1.39 - 1.° Desenho do aluno O na 2° fase do estudo

Na segunda fase, o aluno O (llustracdo 3.1.39) retrata a acdo em que a mae se zanga e
manda 0 menino devolver os peixes, a mae parece que cresce e torna-se enorme, que desde ja
€ muito expressivo por si so.

O menino estd com a cabeca baixa e a menina a falar como que a dizer o que o irmao
tinha feito. Os seus bonecos parecem caricaturas, o aluno poderia ter evoluido mais, mas é um
pouco preguicoso. O aluno tem dificuldades em desenhar a figura humana, 0s corpos quase
nédo tém pescogos 0 que poderia ser uma mais-valia se fosse propositado, pois resulta bem em
bonecos, ficam curiosamente engragados.

O aluno recorre a alguns elementos dentro da BD. No primeiro trabalho da primeira
fase, teve necessidade de subdividir a folha e usa baldes de pensamento. Num dos desenhos
cita: “Isto ndo é uma troca justa, o aluno tenta colocar o Nathan a dizer que ndo, simulando
esse movimento do rosto da esquerda para a direita, e 0 menino a ter a ideia de dar o pai em
troca, que esta a ler o jornal. A irma esta sentada a cocar a cabega, com a expressdo oh, oh,! sd

que o braco esta tdo comprido!

81



llustragdo 3.1.40 2.°Desenho do aluno O na 2° fase do estudo

-Ele sabe nadar? - perguntou o Nathan,

Melhor do que um peixinho vermelho - responad;
Ihe eu

-Mentiroso ele chapina e esparrinha na piscina.»
disse a minha irma

llustragdo 3.1.40 - 2.°Desenho do aluno O na 2° fase do estudo

Na segunda fase, o aluno O (figura 3.140) retrata a acdo em que a mde Se zanga e manda
0 menino devolver os peixes, a mée parece que cresce e torna-se enorme, que desde ja é muito
expressivo por si so.

O menino esta com a cabeca baixa e a menina a falar como que a dizer o que o0 irmao
tinha feito. Os seus bonecos parecem caricaturas, o aluno poderia ter evoluido mais, mas é um
pouco preguicoso. O aluno tem dificuldades em desenhar a figura humana, 0s corpos quase
nédo tém pescogos 0 que poderia ser uma mais-valia se fosse propositado, pois resulta bem em
bonecos, ficam curiosamente engracados.

O aluno recorre a alguns elementos dentro da BD. No primeiro trabalho da primeira
fase, teve necessidade de subdividir a folha e usa balGes de pensamento. Num dos desenhos
cita: “Isto nao € uma troca justa, o aluno tenta colocar o Nathan a dizer que ndo, simulando
esse movimento do rosto da esquerda para a direita, e 0 menino a ter a ideia de dar o pai em
troca, que esta a ler o jornal. A irma esta sentada a cocar a cabega, com a expressdo oh, oh,! s6
que o braco esta tdo comprido!

No 2° desenho (llustragdo 3.1.40) a menina diz que o pai chapina e esparrinha na
piscina, com um baldo a sublinhar essa ideia na fala da irm&. Importante o aluno usa as

mesmas cores para identificar as mesmas personagens.
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llustragdo 3.1.41 Desenho da aluna P na 1.° fase do estudo
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llustragdo 3.1.41 - Desenho da aluna P na 1° fase do estudo

Em relagdo ao primeiro desenho a aluna P apresenta um registo muito infantil e imaturo
(llustracdo 3.1.41). A linha que utiliza € muito inconstante e apresenta caracteristicas que
vulgarmente se apelidam de penteadas, que traduz inseguranca e hesitacdo € um desenho
muito bésico, a aluna representa uma praia onde a menina vai pescar com o pai. Dividiu a
folha em dois, onde hd uma sequéncia, que ndo é percetivel no desenho, é dificil entender o
que a aluna, pretende dizer. Ao representar a praia, penso que a sugestdo veio da colega do
lado que também recorreu a representacdo da praia, € por isso ndo se entende o que queria
dizer porque simplesmente se colou ao colega, questionei a aluna, posteriormente, e ela ndo

sabia bem o que tinha desenhado na segunda diviséo da folha.

lustragdo 3.1.42 Desenho da aluna P na 2.° fase do estudo

ubimos até ao meu quarto.

 minha irma veio atras de nés. Mostrei ao Nathan
s meus antigos bonecos dos Transformers, e os

jeus cromos de basebol, e os meus livros.
flostrei-lhe o meu velho saco de boxe e o meu
ipito que a mama disse que |he fazia doer a
:abega quando eu o soprava.

llustragdo 3.1.42 - 1.° Desenho da aluna P na 2° fase do estudo
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No 2.° trabalho, a aluna P (llustracdo 3.1.42) representa o quarto de dormir do menino,
0s personagens sdo representados de forma basica infantil e pouco elaborada. A aluna é uma
menina carente e com problemas de estruturacdo familiar. Mas pelo menos representou o
menino e a irmd, que supostamente vai atras dele. Consigo identificar a diferenca de sexo
porque a irmd esta com o cabelo mais comprido e o suposto irmédo apresenta o cabelo mais
curto.

Representou algumas pecas de vestuario espelhadas no chédo, (uma vez que, o autor se
refere ao quarto desarrumado). Verifiquei junto do aluno, quando a questionei verbalmente,
sobre o que tinha desenhado.

Desenhou uma janela e cortinas e revestiu a parede com colagens de papéis coloridos e
texturados. Mas, denota-se que fez o trabalho simplesmente, porque tinha de cumprir
minimamente o que Ihe foi pedido. A aluna tem uma postura relaxada, € muito distraida, ndo
mostra interesse em geral pela escola.

Tem problemas de retaguarda familiar, segundo o que tenho vindo a aperceber-me e as
reunides intercalares que assisti no estagio. O que interfere muito na aprendizagem, a nivel de
concentracdo e de autorregulacdo do tempo destinado para as tarefas. Foi preciso por diversas
vezes elogié-la quando se aplicava mais, para a cativar. Varias vezes, falei com ela explicando
0 que tinha sido pedido, uma vez que, parecia nem sequer ter ouvido, e eu ndo podia arriscar

ndo passar a mensagem que pretendia, assim insisti sempre com ela.

llustragao 3.1.43 - 2.°Desenho da aluna P na 2° fase do estudo

llustragdo 3.1.43 - 2.°Desenho da aluna P na 2° fase do estudo
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No 2.° trabalho, a aluna P (figura 3.1.43) representa o quarto de dormir do menino, 0s
personagens sdo representados de forma bésica infantil e pouco elaborada. A aluna é uma
menina carente e com problemas de estruturacdo familiar. Mas pelo menos representou o
menino e a irmd, que supostamente vai atras dele. Consigo identificar a diferenca de sexo
porque a irma esta com o cabelo mais comprido e o suposto irmédo apresenta o cabelo mais
curto.

Representou algumas pecas de vestuario espelhadas no chéo, (uma vez que, o autor se
refere ao quarto desarrumado). Verifiquei junto do aluno, quando a questionei verbalmente,
sobre o que tinha desenhado.

Desenhou uma janela e cortinas e revestiu a parede com colagens de papéis coloridos e
texturados. Mas, denota-se que fez o trabalho simplesmente, porque tinha de cumprir
minimamente o que Ihe foi pedido. A aluna tem uma postura relaxada, € muito distraida, ndo
mostra interesse em geral pela escola.

Tem problemas de retaguarda familiar, segundo o que tenho vindo a aperceber-me e as
reunides intercalares que assisti no estagio. O que interfere muito na aprendizagem, a nivel de
concentracdo e de autorregulacdo do tempo destinado para as tarefas. Foi preciso por diversas
vezes elogié-la quando se aplicava mais, para a cativar. Varias vezes, falei com ela explicando
0 que tinha sido pedido, uma vez que, parecia nem sequer ter ouvido, e eu ndo podia arriscar
ndo passar a mensagem que pretendia, assim insisti sempre com ela.

Nas aulas tedricas convidava-a a comentar as imagens e penso que era a melhor forma
de a ter presente na aula. Com os trabalhos foi dificil, por vezes, a aluna tinha de comecar de
novo pois nédo tinha ouvido a proposta de trabalho e o resultado era completamente desfasado
do pretendido. Depois de uma explicacdo pessoal e pormenorizada, a aluna conseguia por fim
atingir alguns dos objetivos.

A maneira como colou os papéis rasgados de forma rapida e ndo objetiva, na tentativa
de colorir dessa forma, foi numa atitude a “despachar”.

Em termos de cores o resultado ndo é mau, é agradavel, no entanto, podia ser bem
melhor, mais consciente, mais dirigido e ndo aleatorio.

O desenho é muito basico com poucos pormenores relevantes e a perspetiva do interior
do quarto, foi resolvida de forma a rebater todas as paredes, por isso, todos os planos verticais
e horizontais estdo ao nivel do chéo, alias esta tudo ao mesmo nivel!

Na sua 2.° abordagem, a aluna P (figura 3.1.43), colocou o pai nhum sofé a ler o jornal e

o Nathan a chegar com o aquario, isto desfasadamente em relagdo a historia, assim como a
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mé&e com as sacas das compras. Isto depois de eu estar ali com ela a decifrar o texto. Ela por
palavras suas, simplesmente recapitulava quem eram os intervenientes.

Porém, no desenho, a aluna abre uma janela em que se vislumbra que os irméos estdo la
fora a brincar, a menina com as bonecas, barbies dela e 0 menino com bolinhas de lama pelo
pescogo abaixo. Desta vez, a aluna conseguiu resolver razoavelmente o problema de
representacdo de espacos distintos o de lado de fora e o de lado de dentro. A janela é algo bem
pensado, mas o sol estragou um pouco a representacdo, pois esta dentro da sala, apresenta-se
no canto superior da folha de uma forma muito primaria em relacdo a idade desta jovem, o
que revela imaturidade a nivel de desenho. O sol tinha forma de triangulo no canto superior
direito da folha e tinha olhos e nariz. Teria Idgica o sol ter feicdes numa ilustracdo se ele
préprio fosse uma personagem o que nao € o caso.

H& uma tentativa de representacdo de espaco interior, pois pediu explicacBes para
solucionar esse problema que foram atendidas. Expliquei como se representa as paredes de
uma sala. Posso concluir que no desenho colorido, embora ndo tenha sido construido
cuidadosamente, a combinacdo de cores foi muito agradavel, conquanto que me pareca
escolhida ao acaso, ou a aluna tendencialmente opta por essas cores (pastel). A aluna tem uma
presenca suave e as cores que normalmente veste séo igualmente suaves, talvez arrisque dizer

que estas sdo as suas cores preferidas!

lHustragédo 3.1.44 Desenho da aluna Q na 1.° fase do estudo

Gl o

i\

llustragdo 3.1.44 - Desenho da aluna Q na 1° fase do estudo
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A aluna Q no primeiro desenho (llustragédo 3.1.44) representou uma praia, diz que
resolveu trocar a companhia do pai pela observacdo dos 2 peixinhos vermelhos que poderia
ver no mar, atribuiu varios pormenores para que possa ser percetivel o que estd a desenhar.

No mar representa peixes, caranguejos, buzios, estrelas do mar e pinta a agua de azul.
Na areia representa o guarda sol, toalhas, uma maquina de gelados, bolas e uma gaivota,
assim, como ndo poderia deixar de representar o sol, apesar de tantos pormenores, falta a
linha do horizonte que divide a terra do céu, pode nao ser linha, pode ser mancha.

O pai veste calcdes de praia e esta mais recuado mais afastado perto das duas toalhas,
certamente a dela e a do pai, a menina teré ido até a &gua, com um balde e uma cara sorridente

a observar os peixes.

llustracdo 3.1.45 Desenho da aluna Q na 2.° fase do estudo

A minha irmazinha e eu fomos brincar para o
quintal. A minha irma, com as bonecas Barbie dela

€ eu, a meter-lhe bolinhas de lama pelo pescogo
abaixo

O meu amigo Nathan apareceu por |&

Trazia nas méos um aquario em forma de bola. E
= havia qualquer coisa dentro do aquario

A representacdo da figura humana esta muito equilibrada, no entanto, os bragos estéo
muito rigidos, em comparagdo com o primeiro desenho. A aluna Q reapresenta os pés de
forma diferente (llustragdo 3.1.45).

No primeiro desenho 0s pés aparecem um para cada lado, um para a direita, outro para a

esquerda.
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llustragdo 3.1.46 - 2.°Desenho da aluna Q na 2° fase do estudo

llustragdo 3.1.46 - 2.°Desenho da aluna Q na 2° fase do estudo

Na segunda fase, na qual ilustra a historia, a aluna opta por lapis de cor de aguarela e
aplica-os com razoabilidade! (llustracdo 3.1.46). O Nathan aparece com azul, um boné e uma
camisola as riscas verticais e de cal¢des. Para diluir a mancha, deu-lhe uma pincelada de agua
atribuindo-Ihe caracteristicas de pintura de aguarela.

Representou 0 menino e a irmd, que sentada brinca com a barbie, curiosamente ao lado
do menino ha um monte de bolinhas de lama, deve estar a preparar-se, para as meter pelo
pescoco abaixo da irmd, como dita o seu texto! Tem piada, que ia pintar o céu de azul, mas
deparou-se com uma arvore no meio do caminho assim como o Nathan, e ficou por aqui, ndo
resolveu o seu problema, pois podia ter tracado uma linha de terra algures entre o arbusto e a
arvore. Mais um aluno que ndo terminou o desenho. Tanto representa 0 chdo como tdo
depressa representa a profundidade, com elementos que pontuam aqui, ali e acola. A arvore
que aparece no fundo do desenho talvez defina o limite do horizonte, no entanto, ja estava a
representar o céu perto da linha do chdo pintando esse espaco de azul.

Gostava de ter visto como iria contornar essa situacdo porque a linha de terra que pintou
de verde pousou nos pés do menino da irmd, no entanto, o Nathan vem |a mais atras e teve
necessidade de usar o espaco como representacdo de profundidade. No entanto, ao pé do

menino ha uma arvore ou arbusto que representou com o céu azul por tras.
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llustragdo 3.147 Desenho do aluno R na 1.° fase do estudo

llustragdo 3.1.47 - 1.°Desenho do aluno R na 1° fase do estudo

O aluno R no seu primeiro registo (llustragdo 3.1.47) desenhou uma praia, 0 mar e a
areia, colocou o menino (ele) a nadar atréas de dois peixes vermelhos, langando-lhes uma rede
de pesca. No meio do mar esta o pai com os bragos erguidos (certamente gesticulando e com a
boca aberta, em circulo como que a gritar, a afogar-se)!

O aluno R prefere ficar a nadar atrds dos peixes a ter que salvar o pai. Este aluno, a
desenhar tem uma atitude muito preguicosa, podia esforgar-se mais. No entanto, esteve com
muita atencdo a historia.

llustragdo 3.1.48 1.°Desenho do aluno R na 2° fase do estudo

llustragdo 3.1.48 - 1.°Desenho do aluno R na 2° fase do estudo
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O segundo desenho, o aluno R (figura 3.1.48) ndo teve tempo para pintar, mas arranjou
situacOes representativas na sua casa, apresenta um corte na fachada da casa onde se pode ver
também uma escada, desvendando dois pisos. No piso de baixo um candeeiro a televisédo e o
pai em frente a ela a ler o jornal, sentado no sofa.

No piso de cima um candeeiro, a cama vista de lado e a porta vista de frente. Pode ver-
se a bola e 0 saco de boxe pendurado. Sé que na maior parte das vezes o aluno ndo desenha 0s
pés na representacdo da figura humana. Ao representar o telhado o aluno estica-o em demasia,

embora, seja o telhado em bico, nunca poderia ser tdo alto.

lustragdo 3.1.49 Desenho do aluno R na 2.° fase do estudo

Um dia a minha mae saiu e deixou-me em casa

com a minha irma e o meu pai L e

O meu pai sentou-se em frente da televisao, a ler o : - o =
jornal. © meu pai nao presta muita atencao a nada
quando esta a ler o jornal

A minha irmazinha e eu fomos brincar para o = ]
quintal. A minha irm&, com as bonecas Barbie dela,

abaixo. = ¢ ( v

‘\
e eu, a meter-lhe bolinhas de lama pelo pescogo £ \
1
|

L S T e -~

llustracdo 3.1.49 - 2.° Desenho do aluno R na 2° fase do estudo

No desenho da segunda fase, o aluno R (llustracdo 3.1.49) representa a figura humana
com uma escala assertiva, em relacdo a casa, no entanto, na organizacao espacial, a mée ao ir
as compras como que a subir uma rua o tragado dessa faixa, falha na organizacdo espacial
(faltam pormenores que a classificam no espago, mas que o aluno nitidamente desistiu ao
tentar arranjar solugdes).

Mas o corpo humano esta pouco desenvolvido, ainda estd muito basico, na organizagdo
espacial o aluno R confunde-se com a representacdo da perspetiva, coloca uma estrada que em
relacdo a casa em planos desfasados, por exemplo. A casa esta vista de cima e o carro visto de
lado (coloca no mesmo desenho objetos vistos de pontos de vista diferentes).

A figura humana esta pouco desenvolvida, ainda estd muito béasica, na organizagdo

espacial o aluno R confunde-se com a representacao da perspetiva, coloca uma estrada que em
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relagdo a casa em planos desfasados, por exemplo. A casa esta vista de cima e o carro visto de
lado (coloca no mesmo desenho objetos vistos de pontos de vista diferentes).

Na abordagem seguinte (figura 3.1.49), a escala da figura humana em relacédo a casa é
apresentada assertivamente, no entanto, na organizacdo espacial, a mée ao ir as compras como
que a subir uma rua o tragado dessa faixa, falha na organizacdo espacial (faltam pormenores
que a classificam no espaco, mas que o aluno nitidamente desistiu ao tentar arranjar solucdes).

Na colocacgdo das janelas o aluno ainda ndo evoluiu na tendéncia de ajustar a parte de
cima dessas ao telhado, ainda ndo despendeu tempo para ajustar a imagem a realidade do
espaco envolvente. Se observar mais esse erro provavelmente vai ser resolvido. A rua ao lado
da casa surge vista de cima, porém o carro que la esta representado surge rebatido. Muita

confusdo em termos de organizacgéo espacial.

llustracdo 3.1.50 Desenho do aluno S na 1.° fase do estudo
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1
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llustragdo 3.1.50 - 1.°Desenho do aluno S na 1° fase do estudo

O aluno S na sua primeira abordagem (figura 3.1.50) foi surpreendente na escala da
figura humana e a propria abordagem aos acessorios, cinto nas cal¢as de ganga, inclinagoes
dos bolsos as proporg¢des estdo quase atingidas. No entanto, o seu desenho esta idéntico ao do
aluno T, uma vez que, estiveram ao lado um do outro, mas quem copiou por quem (?), eu
penso que foi este aluno o percursor da ideia, porque no segundo momento mantem 0 mesmo
instinto criador.!

Retrata uma transacdo, onde o filho entrega o pai a um bandido, de aparéncia Pirata,
com uma pala no olho. O pai tras cruelmente um preco, fixado na orelha, e o filho estampado

na camisola exibe um escudo, como alguém que sé pensa em dinheiro. O pirata entrega um
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aquario, como combinado Mas nesta situacdo ninguém aqui salva o pai, como no colega do
lado.

O aluno S por imagens, conta a acdo de um menino que foi levar o pai a troco de
dinheiro (colocou na cabeca um baldo que representava cifrbes, muitos desenhos de cifrdes,
ou seja, dinheiro) e sarcasticamente o pai tinha na orelha uma etiqueta com o preco e o
individuo que ia fazer a troca, sujeito da troca tinha uma pala de pirata, um 6culo que lhe
conferia um olhar sinistro.

No desenvolvimento do texto, isto € na segunda fase (llustracdo 3.1.51) o aluno
apresenta solu¢des muito plasticas para a interpretacdo da histdria. Apresentou planos da casa
em duas situagdes diferentes, na primeira estava o Nathan que o esperava, com a porta aberta
e na casa mais acima perspetiva-se a Paty, a casa que ele iria em seguida. O desenho apresenta
sentido de harmonia e de agradabilidade.

Em relacdo a escala do primeiro desenho e no segundo, no primeiro o pai é mais alto

que o filho e da mesma altura do bandido.

llustragdo 3.1.51 Desenho do aluno S na 2.° fase do estudo

Fomos entéo a casa do Nathan. Ele vive do outro

lado da rua. Eu bati a porta

A mae do Nathan veio atender

-Aqui estao Os teus peixes

vermelhos... - disse-lhe ey

-Obrigado. - disse o Nathan

-Agora, podes devolver-me o meu Pai, por favor?
-Bem. - disse o Natan, - Sim, e nao
-Oh-oh. - disse a minha irméazinha
-0 que é que isso quer dizer? - perguntei-lhe

Segue-me. - disse ele.

llustracdo 3.1.51 - 1.°Desenho do aluno S na 2° fase do estudo

No segundo desenho (llustragdo 3.1.51), 0 menino é mais alto do que a irm& mais nova (
que a leva pela méo) e da mesma altura que o Nathan e que a Pathy, porém a sua capacidade
de desenvolvimento de uma histdria ou na solucéo de problemas é impressionante. O desenho
apresenta uma série de simbologias que leva a um entendimento mais facil da historia, quero
dizer que gostei muito deste trabalho, e o considero muito bom.
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A figura humana vista por tras e 0s pés vistos de tras e um pouco de cima apresentam
uma sensacao de perspetiva, as cores que definem os personagens repetem-se quando sdo 0S
mesmos em diferentes acdes, 0 que é muito positivo, o aluno parece apresentar estilizacdes na
forma como apresenta as calgas de ganga com 0s pormenores corretos, neste caso, 0s bolsos
das costas das calcas e no primeiro desenho os bolsos da frente das calgas. O aluno consegue
compilar de forma sucinta e legivel duas situacdes distintas.

llustragdo 3.1.52 2°Desenho do aluno S na 2° fase do estudo

llustracdo 3.1.52 - 2°Desenho do aluno S na 2° fase do estudo

No segundo desenho (figura 3.1.52) ao quarto do Nathan (que por pena minha nao
concluiu a pintura), o aluno representa 0 quarto com imensos pormenores bem desenhados, e
de memodria, a guitarra, a estante em perspetiva, muito bem conseguida, assim como, a cama
também é representada em perspetiva, uma bola, o avido, um camido, os livros, um urso, até
colocou coisas debaixo da cama e deu um bom enquadramento ao quarto, ndo descorando o
ponto de vista. Este aluno é muito observador, pois desenha tudo com um pormenor
excelente. Desenhou tomadas, meias no chao, tapetes...e o mais importante é que nao tentou
desenhar o quarto todo, abriu um enquadramento apanhando exatamente o que queria mostrar
(muitos dos seus colegas querem mostrar tudo e depois ndo sabem como resolver).

Para ilustrar a agéo, o aluno coloca o menino em cima do Nathan, a imagem aparece
enquadrada situando-se na parte lateral direita da folha formando um quadrado, assim como,
na abordagem da primeira agdo, em que o menino se dirige ao Nathan.

Na representacdo da figura humana o aluno deverd apresentar melhores solugdes, no

que respeita as articulagdes dos bracos, pois parece que os cotovelos ndo articulam
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naturalmente, terd de aprender a dobrar corretamente os bracos. Este aluno tem muitas

potencialidades.

llustragdo 3.1.53 Desenho do aluno T na 1.° fase do estudo

!

llustragdo 3.1.53 - 1.°Desenho do aluno T na 1° fase do estudo

O aluno T esteve sentado ao lado do aluno S, e tém no primeiro desenho situacoes
idénticas.

A escala da figura humana é idéntica ao do seu colega, mas este facto ndo foi de todo
mau, porgue nesta situacdo concreta sinto que um desafiou o outro e este foi mais longe na
sua hilariante historia.

Este primeiro desenho, (llustracdo 3.1.53) o aluno representa um menino que leva o pai
(que tem o coracdo partido estampado numa camisola) como se o peito do pai fosse
transparente e se conseguisse ver o coragdo, como as pinturas do coragdo de Jesus Cristo...Ou
foi simplesmente uma solugdo de humor em que estampa o coragdo do pai...representando o
seu estado de espirito. Alids o pai estd a chorar com as lagrimas a cair-lhe do rosto.

O menino aparece praticamente do mesmo tamanho que o pai, ele deve ter reparado e
corrigiu essa situacdo com um chapéu que colocou no pai (penso que pode ter sido por isso,
porgue se vé que foi redesenhado a posteriori, porque se nota que a parte de cima da cabeca
foi apagada para lhe colocar o chapéu. O rosto do filho estd com uma expresséo triste, o aluno
recorreu ao semicirculo na posicéo invertida como uma simbologia de BD em que é utilizada

a direcdo da boca como conotacédo de agrado ou desagrado.
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Nitidamente, neste desenho trata-se da histdria de uma transacdo de uma troca em que 0
objeto é o pai, em que o proprio filho o faz com tristeza. Do lado direito aparece um “um
bandido” que esta no balcdo a vender peixes, tem um chapéu de pirata e uma camisola as
riscas. A prestativa da mesa € apresentada de forma bastante correta. O mais engracado e
surpreendente é a solugdo que ele arranja na parte superior direita da folha, aparece um
helicoptero da policia que surpreende o bandido apontando-lhe uma arma de raio lazer.

O helicoptero tem 3 cores em faixa, a parte da frente € azul e atras € verde, a cauda é
vermelha e os policias tém representado também um foco de luz, que provavelmente seria
para surpreender o bandido a tempo de ficar com o pai do menino. Na cabine do helicoptero
desenhou um individuo a pilotar e uma porta aberta, em que o policia aparece de pé a apontar
uma arma que mais parece o braco na forma de espingarda.

Na representacao da figura humana a escala esta correta em termos de proporc¢des, mas,
no entanto, h& aqui dificuldades em representar corretamente a articulacdo do corpo humano,
mais precisamente nos cotovelos. Parecem homens elasticos em que os bracos se movem de

forma aparentemente maleavel tudo menos articulagcdes de aparéncia anatomica.

llustragao 3.1.54 - 1.°Desenho do aluno T na 2° fase do estudo

‘‘‘‘‘

Eu bati a porta

§
BR7A mae do Nathan veio atender

.’ -0 Nathan esta? - perguntei eu.

2
-Onde é que arranjaste esses peixes vermelhos’ R

perguntou-me ela. - Foram o presente que a Tia |
Violet deu ao Nathan.”

-Eu fiz uma troca com ele. - disse eu. - i% ggora ;

tenho que desfazer a troca

Ela mandou o Nathan ca fora para falar comigo.

-Aqui estdo os teus peixes

llustragdo 3.1.54 - 1.°Desenho do aluno T na 2° fase do estudo

Na primeira abordagem de segunda fase (figura 3.1.54), o aluno T representou 0 menino
a devolver o aquario ao Nathan, que em primeiro lugar quero referir que em termos de
organizacao da folha o aluno nédo teve cuidado de deixar espago para o texto, isto &, foi-lhes
pedido para se organizarem na folha do lado do lado direito para o texto aparecer no lado

esquerdo.
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llustragdo 3.1.55 Desenho do aluno T na 2.° fase do estudo

llustragao 3.1.55 - 2.°Desenho do aluno T na 2° fase do estudo

Nesta segunda fase, como o0s alunos foram todos separados para ndo tenderem em
copiar uns pelos outros, o aluno neste trabalho ja se distancia do seu colega S. O aluno
completou praticamente dois desenhos, concluindo a pintura (llustragdo 3.1.55). O que se
destaca mais no seu trabalho ¢ a tentativa de ser criativo, na alternancia das cores quanto a sua
carateristica original, quando pinta a arvore propositadamente alterna o sentido das cores, 0
tronco aparece verde e a copa castanha, o telhado azul, penso que se divertiu a fazer esta
abordagem, embora ndo com sentido légico ou conceptual. Pois, o aluno como se pode
constar no primeiro desenho da primeira fase, apresenta bom sentido de humor! De referir que
o0 aluno representa a escala aproximada das arvores em relacdo a casa e em relacao as pessoas.

Este aluno também j& ndo vira 0s personagens para o observador externo a historia, 0s
personagens falam entre si e quando o menino devolve ao Nathan o aquario olha para a irm4,
pois 0 rosto esta virado para a mesma. Quanto a figura humana, continua rigida e as formas
vistas de perfil ndo tém.
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llustragéo 3.1.56 Desenho da aluna U na 1.° fase do estudo

t'n' ‘\?‘( </{}

\\\i giodch //\

s
€
& 4 g S Gy
/ (B ,\7@ % 3
N\;f/':: ™ AE e g

llustragdo 3.1.56 - 1.°Desenho da aluna U na 1° fase do estudo

A aluna U, na primeira abordagem desenvolveu duas historias, dois desenvolvimentos
possiveis, para o titulo apresentado (llustracdo 3.1.56). No primeiro, a menina iria a uma loja
de peixes, teve a necessidade de fazer um percurso até a loja, isso na parte de cima do
desenho. Na parte inferior da folha, representou o mar diferenciando as lojas entre peixes do
aquario e peixes do mar. Subentende-se que trocou o pai pela pesca de dois peixinhos
vermelhos. No canto inferior direito, desenhou uma casa, colocou duas janelas uma das quais
com varanda e desenhou também uma porta de garagem. Na parte inferior esquerda a aluna
coloca o mar, ndo conseguiu colorir totalmente a pintura.

Denoto dificuldades na orientacdo espacial, de como se orientar na folha de papel.

Na divisdo da folha, hd& um caminho tracado na parte superior do suporte de papel A3, e
na parte inferior outro caminho tragado. Num espaco no meio, a aluna iria colorir de azul, iria
pintar o céu. Talvez ndo tivesse concluido por falta de tempo, no entanto, a aluna iria pintar
este espaco, pois trata-se do céu. Haveria uma parte de cima e uma parte de baixo do céu, com
casa e mar, nesta idade denoto que muitos alunos tém dificuldades em percecionar espacos e
transpd-los corretamente.

Talvez porque ainda ndo tenham refletido convenientemente, nem observado
corretamente, ou mesmo, nunca tenham experiencializado devidamente. Pois ha solucGes
visuais, esquemas de representacao!

Quanto a figura humana, as proporc¢des ndo sdo as melhores, a aluna ndo Ihe coloca

mé&os nem dedos. A figura humana ainda esta imatura, muito basica.
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llustracdo 3.1.57 Desenho da aluna U na 2.° fase do estudo

llustragdo 3.1.57 - 1°Desenho da aluna U na 2° fase do estudo

Na segunda abordagem a aluna U (llustracdo 3.1.57) retrata a casa do Blinky, ao que se
denota que se esforgou muito, e de referir que se aplicou bastante durante as aulas,
participativa e interessada. Pela minha observagdo, ¢ uma aluna distraida e vaidosa, no
entanto, quando dei inicio a minha unidade de trabalho a dada altura tive a nitida sensacdo que
ela estava a gostar do tema. Por diversas, vezes elogiei as suas atitudes e a sua concentragéo.
A aluna, correspondeu plenamente, esfor¢ando-se e 0s seus resultados foram muito melhores.

Ao ilustrar, a aluna U colocou um ambiente visto de cima, porém a casa aparece
rebatida, assim como os personagens envolvidos. Denoto dificuldade em ordenar o espago, no
entanto, hd uma tendéncia modernista na concecao estética da casa.

Tratando-se de um personagem rico, abastado, a aluna U sugere muito espaco
envolvente, enquadrado em verde recortado por uma rua que ladeava a casa. A aluna pintou a
sua ilustracdo cuidadosamente e a combinacao das cores esta agradavel e harmoniosa, a figura
humana melhorou, pelo menos ja colocou as médos. Porém, ao retratar o personagem enganou-
se no género. Segundo a histdria, o Blinky efetivamente tinha uma casa muito grande, quem
entra nesse quadro de acdo é o menino, 0 mordomo e o Blinky, que se ausenta para ir buscar o
coelho de orelha preta.

Mas a aluna U, nessa acao representa duas figuras femininas, o que esta incorreto pelo
menos para a legenda que se encontra colada na ilustracdo (ou leu mal ou entendo como

sendo duas figuras femininas).
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Tudo o resto estd como pedido, a agdo desenrola-se do lado direito da folha de papel e 0
texto € colado da parte esquerda, embora com jeito inclinado o que dificulta a leitura. A aluna
U pode ter-se enganado na frase que colou ou confirmar o que escreveu no trabalho que fez,

poderia estar a retratar a Paty e ai ja se enquadram duas personagens femininas.

llustragdo 3.1.58 2.°Desenho da aluna U na 2° fase do estudo
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llustragao 3.1.58 - 2.°Desenho da aluna U na 2° fase do estudo

Na sua 3% abordagem (figura 3.1.58) desenhou o Blinky e foi extraordinaria a forma
como enquadrou o desenho. A figura humana aparece mais equilibrada nas proporcdes,
praticamente a altura do rapaz acompanha a altura da folha ao baixo. Aprendeu isto ao
desenhar a vista na aula sobre os desenhos da Paula Rego, falamos de enquadramento, da
relacdo desenho e folha e da leitura que o espaco podera ter. Embora, tivesse naturais
dificuldades em colocar o coelho no colo do menino, a aluna coloca-o a frente. O coelho é
apresentado numa escala gigante, mas desenhado com uma abordagem abonecada. De
salientar que, a aluna s6 desenhou uma mao a vista num brago pendente, a outra méo por
certo estaria a agarrar o desenho! De referir que, efetivamente este aluna evoluiu muito.

De referir que, efetivamente este aluna evoluiu muito.
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llustragéo 3.1.59 Desenho do aluno V na 1.° fase do estudo

llustragdo 3.1.59 - 1.°Desenho do aluno V na 1° fase do estudo

Este desenho revela um individuo a praticar mergulho. Aparentemente, ndo se entende a
relacdo com o titulo, mas com esforco penso que sei o que o aluno pretende, mas nao é valido,
os desenhos tém de ser entendiveis, tém de poder ser lidos. Certamente o aluno V quis dizer o
que preferiu.

Este aluno é muito inquieto, no entanto, esteve muito atento as aulas, semi-praticas
participando assertivamente.

No seu primeiro registo plastico (llustracdo 3.1.59) trocou o pai efetivamente pela pesca
submarina, onde encontrou 2 peixes vermelhos. Trocou o pai no sentido de preferir ir a pesca
do que ficar na sua companhia.

A figura humana que este aluno reproduz é muito geométrica, isto é, muito a base de
retangulos, quadrados e circulos. No desenho em causa 0 aluno parece-me que ja passou mais
tempo a observar peixes do que pessoas. No caso do tubardo esta mais proximo do original do
que a figura humana, embora falte parte das barbatanas. Curiosamente, na representacdo do
fundo do mar, ndo esqueceu de enumerar algumas rochas e plantas.

O mais engracado é que o sol aparece como se do céu a representacao se tratasse. Isto é,
ndo tendo nenhuma aluséo ao titulo, o que acontece em todos os alunos.

Quem estiver a olhar para o desenho desconhecendo os propositos, vé o sol, vé os
peixes, e fica efetivamente sem saber se € sustentado por uma narrativa por trés, ou se €

aleatorio a organizacdo e posicionamento dos personagens no espago. A forma como colocou
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o filho de lado, é como se flutuasse, induz-nos ao fundo do mar. O individuo poderia estar de
costas, deitado ou de lado. No entanto, a atribuicdo de alguns elementos que identificam o
local ajuda a uma melhor percecdo do mesmo. O sol efetivamente podia ser visto do fundo do

mar.

llustracdo 3.1.60 Desenho do aluno V na 2.° fase do estudo

O meu pai sentou-se em frente da televisao, a ler o
jornal. O meu pai nao presta muita atengéo a nada
quando esta a ler o jornal

A minha_irmazinha e eu
& g fomos brincar para o
quintal. / |

ARl

|5 1

llustragdo 3.1.60 - 1.°Desenho do aluno V na 2° fase do estudo

A segunda abordagem deste aluno (figura 3.1.60), esta cheia de pormenores, notasse
que foi despendido bastante tempo com o desenho.

Desenhou uma sala e uma janela, onde se pode ver o interior da casa (sinal de que sabe
resolver essa dificuldade ou essa questdo — espaco dentro do espaco — quadro dentro do
quadro.)

Desenhou o pai no sofa a ler o jornal, a televisao ao lado do sofa, mas virada para o
observador, podia ter feito a televisdo de lado, mas certamente isso ndo lhe ocorreu, e s6 a
pratica do desenho e o conhecimento amplo visual faz com que a realidade funcione a par
com a memoria visual, para que se possa recorrer quando se recria um espaco inexistente.

Enquanto, os dois irmaos se dirigirem para o jardim para brincar, retratou o pai no sofa
a ler o jornal. A televisdo ao lado do jornal. Mais um aluno que representa a figura humana
com formas muito rigidas, como se trata-se de sélidos geométricos. A base do tronco é um
quadrado e a cabeca da irmd, por exemplo, € um circulo. Curiosamente, o resto do menino é
um circulo. Faz lembrar o cacador da pantera cor-de-rosa, a forma como ele desenhou o perfil

do rosto € idéntica ao rosto desse personagem.
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O corpo ¢ representado de frente e o rosto de perfil, no entanto, as cadeiras e a mesa
assumem a representacdo em corte. A lareira € muito estilizada. A forma como o aluno
representa o espaco, no chdo colocando soalho, recorrendo para isso a régua, para fazer a
esquadria. Esse pormenor atribui ao desenho textura, recorrendo ao padrdo repetitivo que lhe
confere ritmo e ao mesmo tempo ordem. A forma como colocou a porta esta incorreta pois
parece que a abertura € para o exterior, estd no chdo e ndo na parede que seria antes a intencdo
do aluno.

Teve dificuldade de arranjar formas visuais simbdlicas para solucionar corretamente a
pintura da porta em relacdo a parede em perspetiva, ndo dominando ainda que basicamente
esta matéria. E impossivel resolver questdes muito simples como esta. O aluno coloriu 0
desenho.

O pormenor da lareira acesa também é curioso, porque desenhou muito bem as canhotas
e as chamas e na abertura da lareira, atribuiu profundidade pois desenhou as paredes da
mesma com a perspetiva correta, 0 que ndo se entende porque ndo consegue fazer o mesmo na

sala. O desenho esta agradavel.

llustragdo 3.1.61 2.°Desenho do aluno V na 2° fase do estudo

llustracdo 3.1.61 - 2.°Desenho do aluno V na 2° fase do estudo

No segundo desenho da segunda fase (figura 3.1.61) o aluno V desenhou o quarto do
menino com estantes onde os brinquedos aparecem arrumados ordenadamente, nas prateleiras
0 que ndo vai muito ao encontro da ideia do texto pois depreende-se que 0 quarto esta

desarrumado. No quarto do menino, o aluno desenhou uma porta e atras dessa porta uma
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escada, certamente para o andar de baixo. Ndo desenhou o chdo como espago preenchido.
Toda a acdo se passa na linha ténue atribuida ao andar de cima correspondente a divisdo de
dormir.

A solucéo de ligacdo do 1° piso € atraves da escada até ao rés do chéo, irrompendo da
mesma linha de terra, uma escada que fez ligacdo a um espago neutro, com auséncia de
pormenores que nos indiquem de que diviséo se trata.

O aluno manipula corretamente o material grafico (lapis de aguarela e pastel seco), era
uma crianca, a partida inquieto, mas ndo sujou o desenho, o que denota concentracdo por

parte do aluno e acima de tudo, gostou do que fez, o traco do aluno é limpo.

llustragdo 3.1.62 Desenho do aluno X na 1.° fase do estudo
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llustracdo 3.1.62 - 1.°Desenho do aluno X na 1° fase do estudo

Muito embora o aluno X tenha um registo muito idéntico aos seus pares (llustracao
3.1.62).

Na figura humana o aluno X sugere um ligeiro conhecimento da realidade, isto é, as
proporcdes da figura humana estdo razoaveis, diria que a cabega ainda é um pouco grande em
relagdo ao resto do corpo e os individuos sdo apresentados rigidamente. Mas, enquanto,
alguns dos seus colegas se esqueciam de desenhar as méos, o aluno em questdo fazia sempre
as maos.

Neste primeiro desenho, o aluno descreve o percurso dele com o pai até a loja dos

animais. O menino deixou o pai na loja e em seu lugar trouxe 2 peixinhos vermelhos.
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O pai ficou numa jaula, cruelmente abandonado, com um peso feito por um cadeado
impedindo-o de fugir, enquanto, 0 menino com 0 aquario regressa a casa sozinho.
Curiosamente, nenhum dos alunos conseguiu segurar 0 aquario nas méaos, parece que € dificil
para eles conhecerem o seu proprio corpo. O aluno desenhou o aquério pousado nos bragos e
n&o nas méos. O caminho define o ponto de partida até a loja dos animais e 0 esquema riscado
sob a forma de 2, numa extremidade a partida, na outra, a loja de animais. Para enfatizar
melhor esse esquema, 0 aluno recorreu a setas que iniciavam 0 percurso e que dirigiam o
percurso de volta. Denoto que em termos de traco o aluno tem dificuldades pontuais, pois a
sua motricidade fina esta afetada.

A sua linha é composta por varias outras, o que significa que recuou vérias vezes, até
definir uma direcdo. N&o é capaz de conduzir uma linha mental desde o inicio até ao término

da mesma, ndo risca de uma vez s, vai tracando timidamente até ao seu destino.

llustracdo 3.1.63 Desenho do aluno X na 2.° fase do estudo

jubimos as escadas e fomos ao quarto do Nathan.
istava ainda mais desarrumado do que o meu. (o]
lathan tinha uma guitarra eléctrica branca,

mnorme.

e =
llustragdo 3.1.63 - 2.°Desenho do aluno X na 2° fase do estudo

No seu segundo desenho (llustragdo 3.1.63), 0 aluno X respeitou 0 espaco exigido para
a ilustracdo e o espaco para o texto. Nesta ilustracdo, aparece representado o quarto do
menino muito desarrumado, com roupas desastrosamente espalhadas pelo chdo e a guitarra
elétrica branca aparece em grande destaque, fora de escala, maior do que seria em relacdo aos
objetos coexistentes da representacdo. O menino em cima do Nathan (a esgana-lo enquanto o

obrigava a dizer onde estava o pai).
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Os objetos dispostos no chdo, na forma como foram distribuidos denotam falta de
nogdes de perspetiva. O topo dos pés da cama, a frente do armério, estdo desenhados de forma
rebatida.

A guitarra do chdo sem qualquer alusdo de tridimensionalidade, assim como 0s corpos
dos rapazes representados de perfil, ndo recortam as formas do corpo que atribui
caracteristicas fisicas, como cinta, rabo e uma ligeira depressdo nas costas. O corpo foi

desenhado de forma muito geométrica, sem as sinuosidades da forma humana.

llustragao 3.1.64 2.°Desenho do aluno X na 2° fase do estudo

Fomos ento a casa do Nathan. Ele vive do outro

tado da rua

llustragao 3.1.64 - 2.°Desenho do aluno X na 2° fase do estudo

No terceiro registo desta fase (figura 3.1.64), o aluno V dividiu a folha em parte de cima
e parte de baixo, como forma de organizar os diferentes lados da rua. Sendo dificil para o
aluno organizar um esquema grafico que divida a rua em dois lados, o aluno optou por dividir
em 2 partes. O Nathan vivia no outro lado da rua, ao desenharem uma outra casa que ficaria
em frente a do personagem principal, curiosamente, a casa do outro lado aparece invertido e
alude a simetria. A rua apresenta uma bifurcacdo que divide a rua em dois lugares. Os dois
irmaos aparentemente dirigem-se para a passadeira, com o objetivo de se dirigirem a casa do
Nathan.

Neste desenho, mais uma vez, pude observar uma figura humana rigida e robotizada, o
rosto de perfil e os pés de lado mas o tronco de frente, aludindo a forma Egipcia de

representacéo.
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N&o foi s6 com este aluno que observei este tipo de representacdo, nada colada a
realidade, parece-me que poucos pararam alguma vez para observar o seu préprio corpo. As
casas deste desenho sdo basicamente iguais, as janelas no andar de cima e a porta no rés do
ch&o. A linha do aluno continua hesitante, como se a casa tivesse cabelos.

Em termos de escala em relagdo ao tamanho da porta, 0s personagens sao maiores,
assim como em relacéo aos candeeiros da rua e ao restante mobiliério urbano que o aluno quis

recriar.
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3.2 Analise dos resultados do 1.° questionario de auto avaliacdo sobre a ilustracéo

Comeco por explanar a analise do primeiro inqueérito (2.° fase do meu estudo) aplicado
aos alunos, apos a realizacéo da sua primeira ilustracao.

Quando questionados acerca da agradabilidade do seu trabalho, dos 22 alunos apenas
um respondeu que ndo estava agradavel, os restantes afirmam que a ilustracdo que realizaram
sobre o titulo do livro “O dia em que troquei o me pai por dois peixinhos vermelhos” estava
agradavel.

Acerca da descrigdo que fizeram sobre a mesma as justificagcbes sdo muito diversas, uns
alunos fazem referéncia a escola, por exemplo, tiraram negativa ou tiveram mau
comportamento e entdo decidiram trocar o pai, outros foram a uma loja de animais e como
ndo tinham dinheiro para comprar peixes deixaram l& o pai, outros referem que estavam a
nadar e o pai estava a afogar-se e em vez de ajudar o pai decidiram pegar nos peixes.

Depois de os alunos verem os trabalhos uns dos outros foram questionados acerca das
diferencas entre os mesmos, e apenas um aluno respondeu que o0 seu desenho nao era
diferentes dos restantes. Os 21 alunos que responderam que os seus desenhos eram diferentes
dos outros argumentaram que isso acontece porque cada um teve uma ideia original, usando a
sua prépria imaginacao, tem os seus gostos e criatividade, como os mesmos referem.

As principais personagens que, a maioria dos alunos, representou na ilustracdo foram o
pai, um(a) menino(a) e dois peixes vermelhos. A maioria atribuiu um nome a cada
personagem.

Os alunos referem que acharam importante desenhar estas personagens porque sem elas
a historia ndo faria sentido, e assim, quem visse as suas ilustracdes perceberiam as suas ideias.

Quando questionados acerca das cores utilizadas seis alunos mencionam que ndo
utilizam nenhuma porque ndo tiveram tempo de pintar. Os restantes alunos utilizam vérias
cores, como o verde, azul, vermelho, castanho, amarelo, preto, cor de laranja, cinzento, roxo,
cor de rosa, branco.

O argumento utilizado para o uso destas cores é porque ficava bonito, ou porque € a cor
gue normalmente associam aos objetos, plantas ou animais. Dos dezasseis alunos que
descreveram as cores que usaram nas suas ilustracfes cinco ndo justificaram o uso da
mesmas.

Nove alunos responderam que nédo fizeram nenhum enquadramento nas suas ilustracoes.
Treze alunos fizeram diferentes enquadramentos nas suas ilustracGes, desde prédios, um lago,

0 mar e 0 céu, uma sala de aula, um parque do ambiente, uma rua, um aquario, as montanhas
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atrds de uma casa, uma loja de animais, uma casa com piscina e jardim, uma estrada, uma
avenida com muitas lojas.

Também foi perguntado as alunos se estes achavam que qualquer pessoas conseguia
compreender as suas ideias através da ilustracdo que fizeram, vinte alunos responderam
afirmativamente e justificaram as suas afirmac6es argumentado que tal aconteceriam porque
desenham bem ou porque € bonito, estd bem apresentével, limpo, explicito. Dois destes
alunos forma mais longe nas suas explicagdes, argumentando que utilizaram métodos de linha
e tipo de cor para que a ilustracdo ficasse mais explicita.

Apenas dois alunos responderam que as suas ilustracfes seriam dificeis de elucidar as
suas ideias porque desenham mal.

Por fim, os alunos identificaram algumas palavras que definem a linha dos desenhos

que criaram (Grafico 3.2.1).

Graéfico 3.2.1 Definigdo da(s) Linha(s) utilizadas na ilustragdo
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Gréfico 3.2.1 - Dados do 1.° Inquérito aplicado aos alunos

A linha que os alunos mais identificaram foi a leve e a limpa (13 alunos), depois a
descontinua (12 alunos), a fragil (11 alunos), a mole (10 alunos), com pelos ( 9 alunos), a
carregada e a dura (4 alunos), a agressiva ( 3 alunos) e a linha continua néo foi referida por
nenhum aluno.

Cinco alunos s6 identificaram um tipo de linha, dois alunos identificaram dois tipos de
linhas, um aluno identificou trés tipos de linhas, cinco alunos identificaram quatro tipos de
linhas, seis alunos identificaram cinco tipos de linhas e por fim, trés alunos identificaram seis

tipos de linhas nas suas ilustragoes.
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3.3 Analise dos resultados do 2.° questionario de auto avaliacdo sobre a ilustracéo

No final da etapa anterior, apliquei um 2.° inquérito, semelhante ao primeiro, contudo
acrescentei mais trés questdes que considerei pertinente para o estudo, nomeadamente,
quando eles comparam as ilustragdes que realizaram se houve melhorias em relagdo ao
primeiro trabalho ou ndo e como classificariam a sua prestacao.

Nesta fase, a historia foi dividida em 6 partes. Como os alunos estavam sentados por
ordem alfabeticamente, e como no primeiro trabalho alguns alunos copiaram pelos pares do
lado, posteriormente, decidiu interpola-los, atribuindo a cada um diferentes partes do texto,
podendo continuar sentados a beira uns dos outros, tendo o parceiro uma parte da histéria
completamente diferente do colega. Assim, dividi a turma em 4 grupos (3 grupos com 6
alunos e 1 grupo de 4 alunos). Onde cada aluno teria de realizar duas acdes.

Quando questionados novamente sobre a agradabilidade da sua terceira ilustragéo, as
repostas sdo perentdrias, todos os alunos consideram que os seus trabalhos estdo agradaveis.
Também neste questionario tiveram de descrever o que ilustraram. No entanto, nesta fase ja
tinham conhecimento da historia integral.

Apos a solicitacdo para descrever a acgdo ilustrada, todos os alunos descrevem a
respetiva acdo que ao seu grupo foi sorteado.

Todos os alunos referem que as ilustracfes realizadas sao diferentes porque tém ideias
diferentes.

As personagens que representaram na ilustracdo é referente a acdo que a cada grupo
ficou destinado. A justificacdo para a representacdo destas personagens € que faziam parte da
historia.

As cores mais utilizadas foram o roxo, o verde, o violeta, o castanho, o azul, cor de rosa,
o vermelho, o amarelo, o preto, o cor de laranja, o branco, justificando tal escolha porque
ficavam bem juntas, ou porque séo cores que gostam. Nem todos os alunos justificaram o uso
das cores que utilizaram (sete alunos) e um nem respondeu a questao que cores utilizou, o que
pode ter alguma relagdo com o seu estado emocional.

Quanto ao enquadramento utilizado na segunda ilustracdo que executaram, apenas um
aluno referiu que néo utilizou, os restantes utilizaram como fundo a estrada, o passeio, 0 céu,
uma casa, uma ponte, um quarto, uma arvore, jardim, uma colina, o sol, as nuvens, uma
esquadra da policia e as montanhas.

Todos referem que conseguiram transmitir as suas ideias e justificam, argumentando

que esta simples e bem desenhado. “4 adolescéncia é caracterizada por aspetos de
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egocentrismo cognitivo, pois o adolescente possui a capacidade de resolver os problemas que
por vezes surgem d sua volta. 4

Quanto a linha que definiram para o seu desenho, os alunos referiram muitas, tal como

no primeiro inquérito (grafico n.°3.3.1).

Grafico 3.3.1 Evolugdo das linhas utilizadas na 1.2 e na 2.2 ilustracdo
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Grafico 3.3.1 - Dados do 1.° e do 2.° Inquérito aplicado aos alunos

Nesta fase, a linha que os alunos referem que mais usaram foi a mole (16 alunos) e a
limpa (13 alunos) (Gréafico 3.3.1). Depois foi a linha leve, fragil e descontinua, ambas
referidas pelos mesmos alunos (10 alunos). A linha carregada e continua foi referida por oito
alunos. As linhas menos mencionadas foram com pelos, a dura e a agressiva. De realcar que
nem todos alunos referem mdaltiplas linhas utilizadas nas suas ilustragdes. Trés alunos apenas
identificaram uma linha, outros trés duas linhas, dois alunos mencionaram duas linhas, quatro
alunos referiram quatro tipos de linhas, oito alunos citaram cinco linhas, um refere ter

utilizado seis tipos de linhas, assim como outro sete tipos de linhas.

* » Desenho: A Expressdo do Sentimento | Amigo Nerd (amigonerd.net/trabalho/45104-desenho-a-expressao-do-sentimento)
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Como ja referi, anteriormente, neste segundo inquérito, acrescentei mais trés questdes
que considero pertinentes nesta Ultima fase de avaliagdo das ilustragoes.

Quando questionados se a sua prestacdo tinha melhorado em relacdo a primeira
ilustracéo, as respostas forma unanimes, todos responderam afirmativamente. As justificacdes
as suas afirmacdes positivas sdo diversas, desde o facto de ja saber o que desenhar
concretamente, porque ja lhes tinha sido lida a histdria, ou porque tiveram mais imaginacéo,
criatividade. Também justificaram que aprenderam mais sobre como desenhar e as suas
técnicas e assim conseguiram transpor para as ilustracbes o que aprenderam até entdo, de
forma a que, as suas ilustracbes estavam mais percetiveis e sentiram-se mais motivados para
desenhar. Esta situacdo reafirma que este tipo de intervencdo, interferiu diretamente na
formacéo de autoconceito positivo da crianca em relacdo a atividade, a sua aprendizagem e a
propria disciplina de EVT, aspeto reiterado por diversos autores (Ferraz & Dalmann, 2011;
Goleman et al, 1992; Read,1943).

A (ltima questdo que acrescentei a este questiondrio visa que os alunos, perante a auto
avaliacdo, classifiquem a sua prestacdo numa escala de quatro parametros, desde insuficiente,

suficiente, bom e excelente (gréfico 3.3.2).

Gréfico 3.3.2 Auto avaliacdo da prestacao dos alunos
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Gréfico 3.3.2 - Dados do 2.° Inquérito aplicado aos alunos

No segundo inquérito resolvi acrescentar mais uma questao, relativa evolucdo dos seus
trabalhos. Estabeleci quatro parametros para os alunos se auto avaliarem. A maioria dos

alunos classificou a sua prestagdo de Bom (15 alunos), os restantes classificaram entre
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Suficiente (2 alunos) e Excelente (5 alunos). Nenhum aluno referiu que a sua prestacédo tinha

sido insuficiente. (Grafico 3.3.2)

Grafico 3.3.3. Auto avaliacdo das ilustracoes

Auto- Avaliagdo
5
4_
w 3 -
8
o
€9
1_
O_
A B CDEF GH I J L MNUOWPOQRSTUV X
alunos

Graéfico 3.3.3 - Auto avaliagéo efectuada pelos alunos em relagdo as suas ilustragdes. No segundo inquérito que efetuaram

Nos alunos, a escala de autoavaliagéo que apliquei foi entre 0 e 5 valores.

Olhando para o grafico 3.3.3, podemos observar que apenas trés alunos auto avaliaram a
sua prestacdo com um trés. Cinco alunos auto avaliaram-se com cinco valores, a escala
maxima. E os restantes (quinze alunos) auto avaliaram as suas ilustracfes com quatro valores.

Quanto a heteroavaliacdo, esta foi assente em varios parametros, nomeadamente, dez na
primeira fase (1.° inquérito) e onze na segunda fase (2.° inquérito) (anexo 1 e 2). Foi
pertinente acrescentar mais um parametro para avaliar a segunda fase das ilustracOes,

designadamente, se o0 aluno evolui ou ndo em relagédo ao primeiro trabalho.

Quadro 3.3.1 Parametros utilizados para avaliar as ilustragdes

Pardmetros para avaliar as ilustragdes

1. O aluno tem sentido de composi¢do, harmonia ou
agradabilidade?
2. Descreve a agdo que representou?

3. A ilustragdo adequa-se ao tema sugerido?
4. O trabalho tem originalidade?

5. O aluno compreendeu o texto?
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6. Fez uma utilizacdo correta dos personagens?

7. Usa as cores com critério?

8. O aluno enquadra o desenho?

9. Representa uma ideia, narra, é legivel no trabalho?
10. Como é o traco do aluno ao nivel do desenho?

11. O aluno evoluiu em relacéo ao primeiro trabalho?

Quadro 3.3.1 - Parametros para avaliar os alunos

Ao longo dos dois momentos de avaliacdo, em que os alunos realizaram as ilustracdes,
estabeleci como avaliagdo a escola de 0 a 100 valores, de forma a aferir resultados que
diferenciasse melhor os trabalhos realizados, com o objetivo primordial de distinguir a
evolucdo dos mesmos, de forma criteriosa, uma vez que, a escola de 0 e 5 valores é muito
estangue e vaga, 0 que ndo realca verdadeiramente o que os alunos evoluiram, por isso, optei
pela escola de 0 a 100 valores (anexo 5 e 6).

Assim, mediante a andlise destes onze parametros, podemos visualizar o quadro 3.3.2
onde estdo patentes as notas (0 a 100 valores) que atribuiu na primeira e na segunda fase

respetivamente.

Quadro 3.3.2 Avaliacéo no 1.° e 2.° momento.

Aluno 1.? Rﬂ:ﬁgﬁ?odg %) 2.? ,\\ﬂﬁgﬁ?od((; %) Diferenca percentual
A 55 69,1 14,1
B 55 78,2 23,2
C 61 78,2 17,2
D 70 80,5 10,5
E 67 78,2 11,2
F 60 70 10
G 56 63,6 7,6
H 57 62,7 5,7
| 65 72,3 7,3
J 57 68,2 11,2
L 59 70 11
M 61 77,3 16,3
N 66 73 7
0] 65 65 0
P 42 55,9 13,9
Q 56 68,2 12,2
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R 50 60 10
S 67 79,2 12,2
T 69 68,6 -0,4
U 55 69,5 14,5
\% 58 71,8 13,8
X 58 64,5 6,5

Quadro 3.3.2 - Avaliagao realizada por mim no final do 1.° e do 2.° momento de avaliagdo das ilustragdes

Como podemos visualizar no quadro 3.3.2 que a maioria dos alunos evoluiu do primeiro

trabalho para o segundo. Apenas um aluno regrediu e outro manteve a mesma nota do

primeiro e do segundo trabalho.

Graéfico 3.3.4 Evolucéo dos alunos ao longo do estudo
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Gréafico 3.3.4 - Evolugio dos alunos de acordo com os parametros de avaliagio estipulados

Atraveés das ilustracBes realizadas pelos alunos (duas fases), primeira sustentada num

titulo e a segunda apds as aulas tedrico-praticas e a leitura de um texto, avaliei-os numa escala

compreendida entre 0 e 100 valores.

Assim, aferi que os alunos efetivamente evoluiram em todos os parametros a que me

prop6s, mas fundamentalmente na criatividade, que era o primeiro objetivo.

Como podemos verificar no grafico 3.3.4, todos os alunos registaram uma evolucao da

primeira ilustracdo para a segunda ilustragdo. Denotasse, que aplicaram os conhecimentos

incutidos nas aulas tedrico-préaticas. “Essa ¢ a grande diferenga de quem trabalha para criangas

— n&o tem um publico alvo, tem trés: a) adultos cultural e esteticamente frageis, b) adultos culturalmente

114




bem informados; e, por fim, ¢) criangas. A ordem € mesmo essa, as criangas estdo no fim da
cadeia, as criangas sdo recetoras em segunda méo, s6 recebem o que os adultos, de uma ou de

outra classe, Ihe fazem chegar.” (Coquet, 2004)
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4. Conclusao, limitacdes e recomendacdes

Os autores Neil Gaiman e Dave Mckean, foram a inspiracdo inicial de um projeto de
investigacao sustentado na ilustracéo e nas palavras.

Este estudo pode servir de ferramenta como praticas de abordagem a ilustracdo. Teria
todo o interesse ampliar esta experiencia com a aplicacdo de outras histérias, em livros de
linguagem hibrida (texto e imagem), que como este, fossem fonte de estimulo na sua fecunda
criatividade.

E este livro permitiu através do seu texto a percecdo de imagens mentais e a elaboragéo
de enredos pictoricos, ampliando o significado da sua mensagem escrita, como um jogo de
palavras que manipula as emocdes do leitor.

Numa primeira analise, constatei que posso enquadrar os alunos em diferentes perfis,
aqueles que nunca observam, porque sdo imaturos e nunca desenham espontaneamente,
aqueles que, por puro entretenimento vao riscando, desenhando, desenvolvendo vicios.
Depois ha aqueles que hesitam e temem errar, por iSSo 0 seu registo é inseguro, tenso e sem
tempero. Outros que simplesmente ndo gostam de desenhar ndo tém essa necessidade, essa
propensdo, por motivos que vao desde a pura inabilidade, até a legitima nocdo de
incapacidade, ou ainda, porque algum adulto, alguma vez o criticou de forma inadequada,
imprimindo-lhe inseguranca e negacdo. Mas também ha aqueles que gostam e procuram
aproximar as suas representacdes a realidade, investindo no trago, corrigindo desfasamentos,
copiando, decalcando, arranjando as suas proprias solucdes, nunca estando satisfeitos,
investindo num estilo préprio. As davidas sdo inerentes a um percurso de autoaprendizagem,
promovendo pesquisa, experimentacdo, levando a uma insaciavel busca do saber fazer, para
guem sabe, chegar a perfeicao.

Houve aspectos contraditérios em alguns casos e até um certo retraimento como pude
aferir junto de dois alunos que ndo progrediram pelos mais diversos motivos, como as
proprias limitacbes do texto, ndo foi por motivos cognitivos mas pela emotividade que
transparecia nos desenhos. Isto é, provavelmente para estes o titulo despertou-lhes mais o
fator emotivo.

Penso que os alunos puderam compreender que os desenhos se leem, que o desenho foi
a primeira forma de comunicacdo do homem muito antes da escrita. Que o desenho é um
poderoso meio de comunicagdo. Estudamos isso nas aulas que lhes lecionei, abordamos a
escrita enquadrando-a na classe do desenho e verificamos formas basicas de leitura, desde a

pré-historia, passando pelos hierdglifos no Egito, pela ilustracdo, pelas pautas de musica e
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pela prépria publicidade. Com o objetivo de lhes fazer entender, que o l&pis em conex&o com
0 cérebro, no gesto da mao, ao sabor das ideias, impressas na folha branca, faz com que
resultem elaborados simbolos, percetiveis de serem entendidos por terceiros, mas se queremos
ser compreendidos, temos de comunicar e sermos legiveis.

Na verdade as maiores dificuldades prenderam-se na organizacdo espacial, na
representacdo do fora e dentro de uma casa, pois quando sentem necessidade de explicar que
determinado personagem entrou numa residéncia, poucos sdo 0s que optam pela acdo de ja la
estar dentro, ou pelo estado imediatamente antes de entrar, isto de algum modo lhes deve
causar tensdo, pois ilustram aquele preciso momento em que esta para entrar mas ainda nao
entrou. Colando solugBes em que as casas se tornam penetrantes pela sua transparéncia, de
fora para dentro e de dentro para fora. Ao escolherem representar o interior de uma sala,
rebatem paredes, para que saibamos que 14 fora, hd uma rua com carros a passar, por exagero.

A natural falta de conhecimentos em geometria descritiva, € a grande razdo desta
dificuldade de organizacdo espacial e o facto de ainda ndo terem abordado esta matéria.

As composi¢Oes visuais, devem-nos transmitir sensacdes de peso, uma casa ao Ser
desenhada, deve sugerir que assenta em terreno firme, mas em muitos casos os alunos
desenhavam as casas a levitar no ar, ndo desenham a linha de terra que nos faz compreender o

que se trata de chédo e de céu. Como diria Rudolf Arnheim:

“No mundo dos nossos corpos chama-se peso a intensidade da forca gravitacional que atrai os objetos
para baixo....Por exemplo, quando se olha para os objetos de uma pintura, seu peso parece provocar tensdo ao

longo de eixo que os liga aos olhos do observador...” (Arnheim, 2007:15).

A percecdo de peso sera tanto maior quanto maior for a profundidade percecionada. Ou
seja um objeto parecera mais pesado quanto mais profundo parecer.

Assim, um objeto fora do seu contexto, aparenta maior sensacdo de peso pois “ O
isolamento favorece o peso.” (Arnheim, 2007:17).

A nivel da figura humana, em geral a turma apresenta também, muitas dificuldades. Em
termos de proporcgédo/escala, 0s corpos apresentam-se rigidos, pouco organicos. Grande parte
dos alunos, recorrem a um esquema estereotipado®, de representacéo da figura humana.

Os mais evoluidos pecam inicialmente, por virar 0S personagens para O
leitor/observador, ao estilo do teatro, como se de representacédo se trata-se, muito rigidos, sem

expressao, com tendéncia a serem muito realistas. Evoluiram significativamente, muitos dos

® Estereétipo: generalizagdo ndo-confiavel sobre todos os membros de um grupo que néo reconhece diferengas individuais dentro do grupo.
Schaefer, R (2006) Sociologia. Brasil. McGraw-Hill.
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aprendentes, deixaram de o fazer e apresentavam os intervenientes da historia de costas para
nds, assim como tentaram estiliza-los minimamente.

O titulo, “O dia em que troquei o meu pai por dois peixinhos vermelhos” deixa em
aberto opc¢bes que cada um poderia tomar, todos tiveram a oportunidade de sugerir o0 motivo
que levaria quem quer que fosse a trocar o pai por dois vermelhos peixes. N&o havia
fronteiras e muitos foram tdo longe quanto o proprio autor, eu j& achava terrivel trocar um pai
por dois peixinhos e um aquario, ainda mais surpreendida fiquei quando alguns dos alunos,
sugeriam trocar o pai e afoga-lo, ou colocar-lhe uma trela como se ele fosse um céo, ou ainda
pendurar-lhe na orelha um preco, mais ainda, abandonarem o pai num local qualquer, o que
me fez pensar.

Mas na fase seguinte, é notdrio que ja tiveram outro tipo de cuidados, pois tinham de se
socorrer de mecanismos de linguagem visual para expor as suas ideias. Entenderam, na sua
maioria, que as imagens tinham de ser lidas e interpretadas. Tinham de passar uma mensagem
na sua totalidade.

Ja eram muitas as metas a cumprir, teriam que compreender o texto, e compreenderam,
destacar o mais importante de cada acdo, para ter uma leitura mais facil, obrigatoriamente
teriam que excluir o supérfluo, pois prejudicaria a passagem da mensagem, como um ruido.
Teriam de ser sintéticos e usar uma linguagem gréfica limpa e legivel, teriam de arrumar tudo
numa folha de papel.

No segundo registo da Gltima fase, a maioria ndo apresentou cor, ndo tiveram tempo
para pintar, por muita pena minha, como decidi fazer o questionario, esse fator, veio
prejudicar a realizacdo do trabalho dos alunos, eles podiam ter tido mais tempo, fui
influenciada para o facto de ser importante aplicar este instrumento, se fosse hoje ndo tinha
feito, pois para mim bastava eles comentarem por tras do desenho, e tinham tido mais prazer,
gue é muito importante, senti que na pratica Ihes estava a cortar algo a meio, em nome de uma
investigacao.

Assim, preparar as aulas ao pormenor é elementar, os educadores tém de ser criativos,
fomentando trabalhos plasticos, como se de jogos se trata-se. E um passo para 0 Sucesso, um
passo para combater a frustracdo. Os desenhos ndo tém que ser bonitos, esse objetivo ja
desanima os alunos. O que € um desenho bonito? Mais do que isso, tém sim, que ser criativos,
pois todos sabem desenhar, depende como se lhes d& indicagdes e principalmente, como se 0s
critica, ha termos que podem matar, o saber desenhar de cada individuo, para sempre, e assim,
a nossa disciplina fica com poucos adeptos. Segundo Sa Nogueira “Ha a necessidade de

repensar 0 ensino artistico, onde a observacdo constante, sistemética € fundamental. N&o se
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pode abandonar a observacéo da vista e do tato. Uma crianga vé qualquer coisa e tenta logo

mexer.

” O pintor, afirma que «o desastre do ensino do desenho comeca quando nés, com uma atitude violenta
separamos estes dois sentidos. Nao se pode abandonar a ideia de observacéo, o que muitas vezes nas escolas é
incomodo.» Sa Nogueira” (Natalia Lobo, 2001: 51)

Quero sublinhar, que com as minhas reflexdes, vim a concluir que o professor deve
aceitar as ideias dos alunos, criando oportunidades para que consigam ultrapassar as metas,

uma vez que:

“Aprender, é também um processo que envolve numa relagdo muito dindmica as dimensoes emocional e
cognitiva. Sem vinculo emocional, a aprendizagem perde-se com o tempo, sem um significado relevante, que lhe
seja atribuido, o saber desvanece-se e perde a importancia. E entdo na possibilidade do uso da criatividade, na
estimulagdo de um tipo de pensamento divergente flexivel e aberto a novidade, resistente a frustragéo e a

possibilidade de erro, que o individuo vai construindo o seu estilo préprio de aprender.” (Ferraz,2011:66).

Essencialmente, pretendia-se que o aluno fosse capaz de ilustrar e percebesse o
mecanismo que esta por tras desta técnica. Procedi a métodos pedagdgicos, desde a mostra de
imagens consecutivas para proporcionar memoria visual, dando-lhes instrumentos que
posteriormente pudessem ser Uteis para desenvolverem capacidades ao nivel do desenho
descritivo.

Os alunos evoluiram esteticamente, também em termos de traco e de expressdo visual.
No entanto, alguns, em termos criativos sentiram alguma limitacdo entre as paredes do texto.

Se fossem adultos, certamente conseguiriam arranjar formas de escape entre as linhas
escritas desta histdria e seguramente as extrapolariam, acrescentando pormenores que o texto
ndo fala. Isto também aconteceu nos trabalhos dos alunos, mas discretamente aqui e ali,
arriscavam pormenores de cor e textura, mas nao criaram um universo paralelo de
representacdo da realidade mental representada. Eram cautelosos, e ja tinham tdo pouco
tempo, que conseguir cumprir com a ilustracdo daquele excerto ja era por si uma vitdria

Em sintese, efetivamente, as linhas de uma historia, favorecem a fertilidade no campo
criativo. Leva-nos a viajar no nosso inconsciente, forgcando-nos a arranjar linguagens
adaptaveis ao texto em questdo, ajustando as imagens mentais & nossa mao, que em ligacao
com o lapis, torna a ideia tangivel ao papel. Leva-nos a organizarmo-nos em termos de

espaco, forma e acabamentos. A fazer opcOes estéticas, apurando o sentido de composicéo,
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todo um conjunto de solugdes para um conjunto de problemas que um tema apenas néo
oferece.

N&o posso deixar de referir a importancia do texto como fator impulsionador do gesto
de inventar, pois acredito que a leitura ¢ uma “bengala” para a fluir ideias no ato de desenhar.

De facto uma boa historia, poderé ser um estimulo perfeito para o insight criativo, que
fertiliza a fantasia e nos leva a ilustrar. Num percurso fascinante entre as gavetas da memoria
e 0s reconditos cantos da imaginacdo, que vivem dos nossos sentimentos, e se alimentam das
ideias dos outros que escrevem os livros.

De consciencializar que so é possivel levar os alunos a uma evolugdo consideravel, se
Ihes proporcionarmos exercicios com objetivos bem claros, que de alguma forma lhes
aumente a autoestima, por poderem atingi-los.

Acima de tudo trata-se de ensinar a trabalhar. Para esse fim o aluno deve saber orientar-
se num projeto e leva-lo até ao fim. Foram apenas dez aulas, muitas vezes ndo foi possivel
concretizar todos 0s parametros que pretendia abordar, pelo tempo, pela prépria aplicacdo dos
questionarios que muitas vezes levou a quebra do ritmo que Ihes propunha. Penso que em
pouco tempo, 0s envolvi num projeto de ilustracdo de uma historia, ndo sendo 0 meu objetivo
fulcral, mas o objetivo que Ihes foi proposto. O aprendente ficou a saber que agora a folha
branca, ndo é sinénimo de vazio, somente um ponto de partida, apenas sera preciso organizar
as ideias, o trabalho tera de ser estruturado, pensado, supostamente implicara pesquiza de
imagens, com as mais variaveis abordagens, que nos ampliam o0s conhecimentos.

Todos temos de ter uma bagagem necessaria para enfrentarmos um trabalho, perante
um tema, nasce uma estrutura, com linhas orientadoras de pacos a percorrer. Os alunos
tiveram experimentacdes plasticas e novas vivéncias dentro da sala de aula, foi-lhes ensinado
a procurar na narrativa estimulos escritos, levados a terem regras de organizacdo mental,
numa analise orientada sobre os conteddos de um texto. Esta turma ganhou competéncias no
gesto de distinguir, linguagem verbal de linguagem visual, praticando a plasticidade de saber
explanar uma mensagem. Sem esquecer 0 exercicio a que se submeteram ao experienciar um
pouco disciplina do desenho de Paula Rego, mimetizando a sua pratica artistica.

Assim, ilustrar é finalmente, transmitir uma mensagem, ampliando o seu significado,
permitindo uma especulacéo criativa nas suas percecoes de leitura, desdobrando as ideias em
novos manifestos linguisticos que manipulam emocgfes. Porque “arquitetar um livro é
arquitetar uma cidade. Num livro de imagens é preciso virar a pagina como quem esta
conhecendo uma cidade e vira uma esquina para desvendar um novo campo visual.” (Lago,
1991:63).
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Anexol

INQUERITO POR QUESTIONARIO 2011

DADOS PESSOAIS

Nome:

OBJECTIVOS

A professora Emilia, esta a estudar na universidade (Curso de Mestrado de Educacéo Visual e Tecnoldgica no
Ensino Basico).

Para o seu trabalho de investigacéo precisa da tua colaboragéo, com o preenchimento deste questionario que tem
por objectivo fazer a caracterizacdo da evolucdo da turma, na de ilustracdo de uma histéria.

As respostas serdo posteriormente analisadas e deves, portanto, ser sincero.

Os dados recolhidos neste questionario permanecerdo totalmente confidenciais. Desse modo, o teu nome nunca
serd referido nem o da tua escola.

Sexo: Idade: Ano de Escolaridade: 0
O Masculino
[J Feminino Ano lectivo: 200__ /200 Escola:

1-0 teu trabalho esta agradavel?
Sim [Ndo l

1.1- Descreve o que acontece na ilustracdo que fizeste?

2-0 teu desenho é diferente do desenho dos teus colegas?

Sim [Né&o ]
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2.1- Porqué?

3- Que personagens representaste na tua ilustracdo,?

3.1- Porque achaste importante inclui-los?

4-Que cores usaste ? Justifica a tua resposta?

6- Na(s) tua imagem (s) aparece o enquadramento (fundo com paisagem, ambiente de casa ou seja 0 meio
envolvente)?

Sim [Né&o ]
6.1-Qual (quais)?

7— Na tua opinido, qualquer pessoa consegue compreender a tua ideia?
Sim  [Né&o ]

7.1- Porqué?

8- ldentifica a ou as palavras, que definem a linha do teu desenho:

Mole H Dura ]
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Carregada ] Leve ]
Agressiva ] Fragil ]
Continua ] Descontinua [
Com pelos ] Limpa ]

Obrigada por responderes.

Professora: M2 Emilia Martins

Anexo2

INQUERITO POR QUESTIONARIO
2011

OBJECTIVOS

A professora Emilia, esté a estudar na universidade (Curso de Mestrado de Educacgdo Visual e Tecnoldgica
no Ensino Basico).

Para o seu trabalho de investigacao precisa da tua colaboragdo, com o preenchimento deste questionario que
tem por objectivo fazer a caracterizacdo da evolucdo da turma, na de ilustragdo de uma historia.

As respostas serdo posteriormente analisadas e deves, portanto, ser sincero.

Os dados recolhidos neste questionario permanecerdo totalmente confidenciais. Desse modo, o teu nome
nunca serd referido nem o da tua escola.

DADOS PESSOAIS

Nome:

Sexo: Idade: Ano de Escolaridade: 2
[J Masculino
0 Feminino Ano lectivo: 2010/11 Escola:
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1-0O teu trabalho esté4 agradavel?

sim [Néo []

1.1- Descreve quais as ac¢des que ilustraste?

2-0O teu desenho é diferente do desenho dos teus colegas?

Sim [Ndo []
2.1- Porqué?

3- Que personagens representaste na tua ilustracdo?

3.1- Porque achaste importante inclui-los?

4-Que cores usaste? Justifica a tua resposta?

6- Nas tuas imagens aparecem o enquadramento (fundo com paisagem, ambiente de casa ou seja 0 meio
envolvente)?

Sim [Néo []

6.1-Qual (quais)?
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7— Na tua opinido, qualquer pessoa consegue compreender a tua ideia?

sim [Néo []

7.1- Porqué?

8- Identifica a ou as palavras, que definem a linha do teu desenho:

Mole ] Dura L]
Carregada L] Leve ]
Agressiva ] Fréagil ]
Continua ] Descontinua ]
Com pelos ] Limpa ]

9-Na tua opinido, melhoraste em relagdo ao primeiro trabalho de ilustragdo que fizeste?

sim [Néo []

9.1- Porqué?

10- Classificas a tua prestacdo em :
Insuficiente D
Suficiente []
Bom D
Excelente D

Obrigada por responderes.

Professora; M2 Emilia Martins
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Anexo 3

Guiéo de aula | Unidade de Trabalho

AREA DE EXPLORACAO:
DATA: 17-02-2011

EQUIPAMENTO

EDUCAGCAO VISUAL E TECNOLOGICA

CAMPOS ...oiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniienes

................

|:| AMBIENTE

PROFESSORAS:
ANO: 6 TURMA:d
Aula de: 90mts —Aulan°l

[]

COMUNIDAD

ESTRATEGIAS

ACTIVIDADES

CONTEUDOS

RECURSOS
(materiais e humanos)

- Explicacéo sobre a forma como se ir&
desenvolver a aula: tarefas a realizar na aula

-Apresentacdo de um titulo/tema:

“O dia em que troquei o meu pai por dois
peixinhos vermelhos”

_ Hustrardo do tema;

-Distribuigdo de uma ficha de analise e auto-
avaliacdo do desenho ilustrado;

- Exposicéo/Dialogo com os
alunos sobre o0s objectivos
pretendidos nesta aula;

- Numa 12 fase irdo ver e ouvir a
exposicdo da professora sobre
0s procedimentos pretendidos
para a elaboragéo do trabalho

- numa 22 fase irdo realizar um
trabalho exploratdrio, em que
ilustrardo o titulo/tema:

“O dia em que troquei o meu pai
por dois peixinhos vermelhos”

- Distribuicéo de uma folha de
papel de aguarela A3 por cada
dois alunos.

- Identificacdo da folha de
trabalho.

- Os alunos deverdo organizar
imagens no espago
bidimensional,

- Os alunos deverdo usar
materiais expressivos de
desenho,

- Os alunos deverdo transpor as
ideias para o papel ilustrando
diversas situagdes.

- Os alunos deveréo explicar, e
avaliar o seu trabalho, tomando
consciéncia das suas opcoes
estéticas -Auto-avaliagdo

- Registo do sumario no livro de
ponto.

- Arrumacdo dos materiais

- Verificar a limpeza e
arrumacao da sala

COMUNICACAO
VISUAL

-Cadigos Visuais

- Formas de
comunicagdo visual
(ilustracéo)

ESPACO
-Organizagdo do
espaco bidimensional

- Lépis grafite;
-marcadores;

- Papel.

-Tesoura

-Cola;

-Quadro de giz;

- ficha de analise ao
trabalho;
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- Deixar sair os alunos por
ordem como € habitual.

Sumario:

Apresentacdo de um titulo/tema:
“O dia em que troquei o meu pai por dois peixinhos vermelhos”;
_ llustracdo do tema; Orientacdo dos alunos na estruturacdo do seu trabalho.

-Distribui¢do de uma ficha de analise e auto-avaliagdo do desenho ilustrado;

Observacgoes:

Anexo 4

Guia de observacgao
Professora:
Data da aula a observar: Aulan. Ano: Turma:

Professor observado:
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Anexo 5 Disciplina: Educacao Visual e Tecnoldgica Ano Lectivo: 2010/ 2011

Actividade: llustracio de um texto (parte 1)

112131 4 15]6] 7 [ 8] 9 |10]11]12 13141516 17 [18] 10 |20]21]| 22
1. O aluno tem sentido de
composicao, harmonia ou 5|56 615
agradabilidade? ol olal70 gl 50|50 |65]|60|60 60| 6560|4050/ 45|60 65 |50[55| 55
2.D 5
eigg‘i‘gi;?gﬁg" que 8 8 8 60 g g 55 | 55 | 70 | 60 | 60 | 65 | 70 | 65 | 40 | 55 | 50 | 60| 60 |55|55| 55
3. Ailustracdo adequa-se ao 616! 6 716
tema sugerido? ol olal 7| {la60|60|65|60|60 60| 65]|65|45]|55|50 70| 70 |55[60| 60
4.0 trabalho tem originalidade?
rabaiho tem originalidade g g 8 85 g g 55 | 60 | 65 | 60 | 60 | 60 | 75 | 65 | 40 | 55 | 50 | 75| 75 |55|60| 60
5. O aluno compreendeu o texto? | ¢ | 6 | 6 716
Sl ool |l lg60 60|70 60|60 60|70 70|50 |60]5575| 75 |55[60]| 60
6.F tilizaca t
ez(;’(;zigr'sgﬁizzzg"eca g g g 65 g g 60 | 60 | 70 | 55 | 60 | 65 | 70 | 65 | 40 | 60 | 55 | 80| 80 |55|55| 60
S
07 (151 85 Gt S O Te: 8 g g 50 g g 50 | 50 | 50 | 55 | 60 | 60 | 60 | 65 | 40 | 60 | 40 | 50| 55 |50 (55| 55
8. O aluno enquadra o desenho?
uno enqu S ‘g ‘g g 80 ; (7) 50 | 60 | 68 | 55 | 60 | 60 | 65 | 65 | 40 | 60 | 45 | 55| 60 |60 /60| 60
9.R ta uma idei :
eplr:;?\r,‘ef#?t?;b:;ﬁbga"a’e o0 | S| 2|55 60| 75|55 |60 70|70 |70 |40 |55| 55 80| 80 [55|55| 60
10. Como 6 o traco do al
i g 8 8 70 g g 60 | 55 | 50 | 50 | 50 | 50 | 50 | 60 | 40 | 50 | 50 | 65| 65 |60|65]| 50
515|669 | 6655 64, a1, 49,
Sl S5 ol 57| % |57 |59 61|66 |65 | % |56 | % |67 685 |55 58| 575
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Anexo 6 Disciplina: Educacao Visual e Tecnoldgica Ano Lectivo: 2010/ 2011

Actividade: llustracdo de um texto (parte 2)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

1. O aluno tem
sentido de
composicao, 70 | 80 80 80 80 75| 60 60 | 75 | 65 | 70 80 70 60 50 65 55 70 60 65 70 60
harmonia ou
agradabilidade?

2. Descreve a
accdo que 65 | 65 65 65 65 65| 65 60 | 75 | 70 | 70 70 70 65 55 60 55 65 65 60 70 60
representou?

3. A ilustracéo
adequa-se ao 75 | 80 80 80 80 70 | 65 60 | 70 | 70 | 70 75 75 | 65 | 55 70 60 80 70 65 70 70
tema sugerido?

4. O trabalho
tem 70 | 80 80 90 80 70 | 60 60 | 70 | 65 | 70 80 75 | 70 55 70 60 85 70 70 70 60
originalidade?

5. O aluno
compreendeuo | 70 | 80 80 80 80 70 65 65 70 | 70 70 80 80 70 60 70 60 85 70 70 70 70
texto?

6. Fez uma
utilizagdo
correcta dos
personagens?

70 | 80 | 80 80 80 | 70| 65 65 | 70 | 70 | 70 80 75 | 70 | 50 70 60 87 70 70 70 70

7. Usa as cores

com critério? 70 | 80 | 80 80 80 | 70| 65 65 | 70 | 65 | 75 80 68 | 65 | 60 70 60 75 70 80 75 65

8. Enquadra o

desenho? 70 | 85 85 85 85 70 | 65 65 | 75 | 65 | 75 85 80 | 65 60 70 60 80 70 70 70 70

9. Representa
uma ideia,
narra, € legivel
no trabalho?

70 | 80 80 80 80 70 | 65 65 | 80 | 70 | 70 80 75 | 70 55 70 65 90 75 70 75 70

10. Como é 0
traco do aluno 60 | 70 70 80 70 70 | 60 60 | 70 | 70 | 60 60 60 55 55 65 60 75 70 65 70 55
ao nivel do
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desenho?

11. O aluno
evoluiu em
relacio ao 70 | 80 | 80 | 85 | 80 |70| 65 | 65 |70 | 70 | 70 | 80 | 75 | 60 | 60 | 70 | 65 | 80 | 65 | 80 | 80 | 60
primeiro
trabalho?
72,
ggé 17881 2?81 80,45 | 78,18 63,63 22727 27 16881 772 50598 68,18 79.27 | 68,63 i%f 7118f 64,54
4545 | 1818 | 70 | 6363 27 70 | 7272 | 73 | 65 1818 | 60 | 27272 | 6363 5454
909 | 818 | 181 | 8 | 12 oo | 727 | 27 | 818 o 909 | 22 : o2 | 545 | 818 |
09 |18 | 8 3 |20 18 1 5 | 2
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