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Od e-poematu do interaktywnego dzieta sztuki.
Konwergencja mediow na przyktadzie Spod Zenona
Fajfera i The Suprising Spiral Kena Feingolda

From an E-poem towards an Interactive Work of Art. Convergence of the
Media Based on the Examples of Zenon Fajfer’s SPOD and Ken Feingold’s
The Surprising Spiral

Abstract

The text, using the example of a work belonging to the literary style (But Eyeing Like
Ozone Whole by Zenon Fajfer) and the interactive art (the installation The Surprising
Spiral by Ken Feingold) analyses the idiosyncracy of works positioning themselves at the
borderland of media and literature, works both literary (textual, narrative and poetic) as
well as media ones (changeable, iconic, set in a computer program, double-indirect), pay-
ing attention to the meaningfulness of the disciplines borderland (in this case literary
and media studies). The author stresses the reasonableness of the question asked by Ka-
tarzyna Bazarnik, whether, by accident, Darwin’s evolution of species continues. In the
author’s opinion, based on her observation of works belonging to the literary style and
the discussed work The Surprising Spiral by Ken Feingold, this question should get a po-
sitive answer. And possibly, as an effect of initiation, which has already happened, we
will soon be entering the museum-gallery space not only in order to look but also to read.
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Kartka papieru nie jest przezroczysta, to tylko pozory. I juz nie moze dtuzej udawac, ze jej
tutaj nie ma. Jest. Byla caly czas. Byla i pachniala. Jeéli bede chcial strone przezroczysta,
to uzyje kalki. A jesli catkiem przezroczysta, to bede drukowal na folii i oprawie w szkto.
Tekst zawisnie w powietrzu, a czytelnik bedzie mdgl patrze¢ na jego czlonki jak (by¢ moze)
Pan Bog patrzy na nas przez ozonowsa dziure.

W co oprawig? W szkto? Czemu nie? Kto powiedzial, ze ksigzka musi zawsze wyglada¢ jak
»ksigzka”? Przeciez to tylko konwencja, ktorej wszyscy bezwiednie si¢ poddaja. [...] Ksigz-
ka [...] Moze wyglada¢ nawet jak butelka. Wigcej, moze by¢ butelka. Spoglgdajgc przez ozo-
nowg dziure (2004) to ksiazka jak kazda inna. Ksigzka, ktéra nie moze wygladac inaczej.
To tekst zmusza ja do takiego wygladu. [...] Akt tworczy (cze¢sto) zaczyna si¢ od obmyslenia
budowy ksiazki, a akt czytania (zawsze) od wzigcia tej ksigzki do reki. Inna budowa ksigzki
to inna fizyka. Tekst niewidzialny to meta-fizyka. Gdzie$ pomigdzy znajduje si¢ czytelnik,
ktéry na nowo uczy si¢ skladania liter (Fajfer 2010: 108-109).

Tak moglby brzmie¢ wstep do tekstu poruszajacego problem przemian dzieta literackie-
go na przetomie XX i XXI wieku!, gdyby nie fakt, Ze artysci, zmieniajac fizyczng forme
ksigzki, postapili o krok dalej. Zenon Fajfer dokonal kontaminacji dzieta literackiego
z pewnymi wlasciwo$ciami charakterystycznymi np. dla internetowej sieci, natomiast
Ken Feingold wiaczyt tekst literacki oraz forme kodeksu w obreb interaktywnego dzie-
ta-instalacji. Tekst niniejszy koncentruje si¢ na dwoéch, moim zdaniem silnie ze soba
zwigzanych dzietach: elektronicznej wersji utworu Zenona Fajfera SPOD, zamieszczonej
na plycie pt. Primum Mobile, dotaczonej do papierowego tomu dwadziescia jeden liter,
zawierajgcej wersje wierszy przygotowane w formie audiowizualnej prezentacji oraz na
interaktywnym a jednocze$nie gteboko narracyjnym przypadku dzieta sztuki, instalacji
Kena Feingolda zatytulowanej The Surprising Spiral.

O pojeciu konwergencji stow kilka
Konflikt dwdch obserwowanych obecnie nurtéw kultury — konwergencji i kultury
uczestnictwa — odmienil §wiat mediéw izapewne okresli jego rozwoj na najblizsze

' Abiorgc pod uwage np. niektére eksperymenty grupy OPOJAZ (reprezentujgcej formalizm rosyjski), takze
na przefomie XIX i XX w.
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dekady — pisze Mirostaw Filiciak (Filiciak 2006: 170). Medioznawcy od kilku juz lat
podkreslaja ztozonos¢ zjawiska konwergencji, skutkujaca wieloaspektowoscia jego ro-
zumienia.

Fragmentaryzacja wydaje sie jedng z wazniejszych cech nowych mediéw. Z drugiej stro-
ny, w tym samym czasie do$¢ popularna stala sie koncepcja ,konwergencji”, méwigca, ze
w pewnym momencie wszystkie technologie medialne si¢ polacza. Telewizja, filmy z In-
ternetu, komunikowanie i telekomunikacja znajdg si¢ w jednym ,,czarnym pudetku” przy-
pominajacym telefon. Te wizje zaczeto jednak kwestionowaé, ze wzgledu na rosngcg liczbe
urzadzen i platform osiggajacych powyzsze cele — konwergencji zaczeta ulegad tre$¢ (Jen-
kins 2009: 107). Samo pojecie konwergencji ma w tym kontekscie jeszcze przynajmniej dwa
inne znaczenia. Pierwsze dotyczy fuzji korporacji medialnych w celu poziomej integracji
réznych produktéow udostepnianych na réznych platformach. Zakup MySpace przez Fox
Interactive Ruperta Murdocha w 2005 roku oznacza nie tylko wejécie koncernu na rynek
platform spoteczno$ciowych, ale takze mozliwo$¢ znalezienia nowych rynkdéw zbytu oraz
wytworzenia nowych produktow, ktére beda mogly zaistnie¢ w telewizji i kinie. W takiej
sytuacji nie ma przegranych (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kelly 2009: 304).

Z powyzszych spostrzezen wynika, ze zjawiska konwergencji upatrywac nalezy nie tylko
w samym procesie faczenia si¢ ze sobg réznych medidw, ale przede wszystkim w konse-
kwencjach wynikajacych z owego taczenia, czyli w powstatych nowych, dotychczas nie-
istniejacych jako$ciach.

Henry Jenkins zasadniczo rozszerza znaczenie terminu, stwierdzajac, ze zjawisko
konwergencji nalezy odnie$¢ do stanu umystu uczestnikéw wspolczesnej kultury, zyja-
cych w $wiecie zdeterminowanym przez przeobrazajace si¢ nowe technologie:

do konwergencji nie dochodzi si¢ w laboratoriach technicznych czy w pokojach zarzadu
wielkich korporacji, ale w umystach odbiorcéw. To my jestesmy konwergentni — tatwo
przemieszczamy si¢ po roznych platformach medialnych, tworzymy potaczenia miedzy
$wiatami réznych opowiesci i nadajemy sens pokawatkowanemu pejzazowi medidw. ,,Kon-
wergencja reprezentuje raczej zmiane kulturowa, polegajaca na zache¢caniu konsumentéow
do wyszukiwania nowych informacji i tworzenia polaczen miedzy tresciami rozproszony-
mi w réznych $rodkach przekazu” (Jenkins 2007: 109).

Autorzy wydanego niedawno podrecznika akademickiego po$wieconego nowym me-
diom podkreslaja pewng, zasadniczg sprzeczno$¢, na ktdrej opiera si¢ i z ktorej posred-
nio wynika zjawisko konwergencji:

okazuje sig, ze zyjemy w czasach, w ktorych konflikty i oportunistyczne sojusze wokét in-
teresow biznesowych prowadzg do powstania bardzo dynamicznego systemu — do$wiad-
czamy w nim jednoczeénie fragmentaryzacji i konwergencji. To tak, jakby w wirujacym
kotowrotku branzy medialnej i innowacji dziatata na nas réwnocze$nie sita dosrodkowa
i od$rodkowa. Sytuacje te mozna cze¢$ciowo wyjasnic, odwolujac sie [...] do koncepcji «dtu-
giego ogona» Andersona. Wielkie koncerny medialne, ktore wytwarzajg 20% produktow
sktadajacych sie na 80% sprzedazy, nie znikajg (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kelly 2009:
304).
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Niektorzy badacze sygnalizuja nowy typ zagrozenia, jakie omawiany proces ze sobg niesie:

Konwergencje mozna rozumie¢ jako sposéb scalania i taczenia starych oraz nowych tech-
nologii, formatéw i odbiorcéw. Takie intermedialne polgczenia i zapozyczenia moga by¢
postrzegane jako destrukcyjne, jesli uznamy, ze kazde medium ma zdefiniowany zakres
charakterystyk lub ustalone wczeéniej zadania. Podejécie koncentrujace sie na specyfice
poszczegblnych mediow wigze si¢ z ryzykiem sprowadzenia przemiany technologicznej do
gry, ktorej efektem jest suma zerowa, gdzie jedno medium zyskuje kosztem rywali. Mniej
upraszczajgca perspektywa poréwnawcza pozwoli rozpozna¢ ztozone synergie, ktére za-
wsze dominujg w medialnych systemach, szczegélnie w okresach ksztaltowanych przez
narodziny nowego $rodka wyrazu (Jenkins, Thornburn 2003: 3).

W literaturze naukowej podkreslane bywaja réwniez ogdlnokulturowe konsekwencje
konwergencji oraz konieczno$¢ zmiany pewnych przyzwyczajen i wypracowania no-
wych narzedzi adekwatnych do badania i opisu powstajacych w wyniku konwergencji
nowych jako$ci kulturowych: ,,Stare opozycje ‘albo — albo’, ktére od dawna dominujg
w debatach ekonomii politycznej i studiow kulturowych, zastosowane do mediéw po
prostu nie wyczerpujg réznorodnych, dynamicznych iczesto sprzecznych relacji po-
miedzy konwergencja mediow i kultura uczestnictwa” (Jenkins 2003: 179). Zwraca si¢
réwniez uwage na fakt, iz zaistnienie zjawiska konwergencji wymusza konieczno$¢ po-
stawienia nowych pytan, koncentrujacych sie na specyfice starych i nowych technologii
informacyjno-komunikacyjnych:

Nalezy [...] zada¢ sobie szereg pytan odnoé$nie do modernistycznych i awangardowych
postulatow dotyczacych definiowania nowych mediéw jako autentycznego novum. Czy
rozwdj mediéw jest procesem gwaltownych przemian iradykalnych roztaméw z prze-
szloscig? Czy medium moze wyj$¢ poza swdj kontekst historyczny, by stworzy¢ ,,zupelnie
nowy jezyk”? Czy rzeczywiscie kazde medium posiada jaka$ fundamentalng, unikatowa
istote (ktdra nie jest tym samym, co jego cechy charakterystyczne warunkujgce sposob,
w jaki jest ono przez nas uzywane)? Pytania te wydajg si¢ szczeg6lnie istotne w odniesieniu
do mediéw cyfrowych, ktére w duzej mierze opieraja si¢ na hybrydach, konwergencjach
i transformacjach starszych mediow (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kelly 2009: 100).

Pytania te okazujg si¢ rowniez istotne w odniesieniu do dziet literackich, a szczegélnie
interesujace wydaja sie wnioski poczynione na podstawie obserwacji utwordw, ktore wy-
korzystuja zjawisko konwergencji, by méc zaistnie¢ w specyficznej formie — bytu dzie-
jacego sie na pograniczu tekstu literackiego i medialnego. Maryla Hopfinger w ksigzce
Literatura a media. Po 1989 roku (Hopfinger 2010), wspominajac o literackim kontek-
$cie konwergencji medidw, pisze o wykraczaniu ksigzki literackiej poza swg tradycyjna
strukture i poszukiwaniu innych nosnikéw dla warstwy tresciowej, najpierw w formie
tradycyjnej, pdzniej w postaci nowych technologii informacyjno-komunikacyjnych,
czyli o eksperymentach literacko-formalnych, ktdére nie stanowig differentia specifica
naszych czaséw, lecz siggaja gleboko w historie ksiazki literackiej. Zrodta zjawisk — zda-
niem Hopfinger — zaowocowaly eksperymentami formalnymi, by w pewnych momen-
tach procesu historycznoliterackiego i historycznokulturowego wyraziscie si¢ zinten-
syfikowaé. Podsumowujac zmiane, jaka dokonala si¢ w potozeniu i recepcji literatury
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po przefomie 1989 roku, podkresla badaczka, iz wspolczesna scena komunikacyjna jest
kumulatywna, a dominacja przekazéw audiowizualnych nie wyklucza funkcjonowania
dawniej wypracowanych sposobéw wypowiedzi, zmienia natomiast ich miejsce w no-
wej konfiguracji oraz funkgje, jakie one dzisiaj pelnig. Niepodobna zatem utrzymywac,
ze mamy do czynienia z zerwaniem do$wiadczen komunikacyjnych. W sposobie funk-
cjonowania kultury dziala prawo cigglosci i zmiany, ktdére znajduje wyraz m.in. na tzw.
scenie komunikacyjnej, na ktorej spotykajg sie wszystkie wczesniejsze formy i sposoby
porozumiewania si¢ ludzi: media oraz stare i nowe praktyki — komunikowanie si¢ twa-
rzg w twarz, prasa iradio, kino i telewizja, malarstwo i muzyka, literatura i telewizja,
fotografia profesjonalna i amatorska, analogowa i cyfrowa, komiksy i pocztowki, ptyty
réznych generacji, telefonia stacjonarna i mobilna, komputery i Internet. Te i inne jesz-
cze nowe media i praktyki dotaczaja do juz znajdujacych sie na scenie, stare zas na ogét
nie znikaja (Hopfinger 2010: 22).

Literackie konsekwencje konwergencji medidw, czyli o sposobach recepgji
e-poematu i zwigzanych z tym problemach

Zenon Fajfer, autor Spoglgdajgc przez ozonowg dziure, eksploatuje mozliwosci oferowa-
ne przez hipertekst nad wyraz ostroznie, wybierajac tylko te, ktdre najsilniej wspolgraja
zideg zawartg w jego poezji2. Przeanalizujmy sposéb, w jaki przed oczyma czytajacego
jawi sie interesujacy nas utwor: na poczatku na ekranie pojawiaja sie cztery kolejne litery,
tworzac zapis Spod. Kazda z liter okazuje sie poczatkiem kolejnego wyrazu. Po rozwi-
nieciu wszystkich powstaje napis, stanowiacy tytul utworu: Spoglgdajgc przez ozonowg
dziure. Tytul naprzemiennie zwija si¢ i rozwija, przyblizajac i oddalajac wzgledem oczu
czytajacego.

> Niewatpliwg trudno$¢ sprawia zrelacjonowanie w formie tradycyjnego opisu procesu ,dziania si¢”, ,sta-
wania si¢”, czy tez raczej powstawania omawianego utworu, trudno bowiem w tradycyjny sposéb cytowaé
te przeobrazajaca sie calos¢. By wiec cho¢ w niewielkim stopniu przyblizy¢ obraz utworu, jego wyglad na
ekranie monitora, najwygodniej postugiwac si¢ tzw. zrzutami ekranu (print screenami) wiersza.
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Fot. 1

Spogladajac przez ozonowa dziure

Fot. 2
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Nastepnie na ekranie stopniowo zaczyna pojawiac si¢ tekst, ktory po chwili wypelnia
calg jego przestrzen, tworzgc zapis:

Skonczone. Powieki opuscié. Jeszcze raz? Z ekranu na inny ekran.  Zdejmowanie
zastony. Albo krzyk. Ale. Daremna rozpacz. Ujadanie losu i
czasu. Hermetyczne etui. Az ktos to otworzy. Rozproszy sen. Tchnieniem
wypetni oko iebowlgcia. Aby dogladato martwych inicjatéw. Albo rozbito
ekran. Kto sig powazy rozbi¢ ekran? Skry¢ jako&? Innym gtosem taski odmawiaé?
Skrytobojczego ekranu majestat obrazi¢? Spieprzy¢ zabawe ludzikami? lle
finezji. Odstrzat wiosenny, akt niewystowionego altruizmu.  Luski znalezé. Albo
odciski. Dowéd na obrong wrobionego, apodwazalne alibi. Lufa
blefuje? Okaleczyé otrzy snajpera. Teraz! AktTakTkaKat. Trafisz, nieomyina
istoto? Az stanat ci epikur. Niewiele, a taka udreka. Albo lepiej bez ostrzezenia.
TkaTakKatAkt. Antrakt. Mito&¢, namtoéé, imtoéé. Gote dupska zastaniajac
immunitetem. Emocjonalna interpretacja. Nabraé dystansu, zobojetnieé. Inny
ekran: jestem widzem. Erupcja utajonej fantazji. Odwrécone role. Istniejg inne
role? Ofiara zostaje tyranem, rezyser zwyklym aktorem, statysta kamerzysta. Albo
niezaangazowanym emocjonalnie scenazisty. Zatrzymaé kamerg! Lyczek
orzezwiajgcego ozonu. Scenariusz trzeci, aleatoryczny. Tron niebowlecia,
interaktywna  scena przewijania. Adieu. Zanim mng  tylek obetrg.  Albo lepiej
butelke odtéz. Tu. Albo moze tam. Od  nowa.lco? | nic. Niezbyt efektowna
gra. Ostatni  epizod. Podchodzisz i tracasz atelierows flasze. | uwalniasz mnie?

Fot. 3

Kolejne wersy powstalego utworu ulegaja pogrubieniu i zacienieniu, po czym niektére
znaki znikajg, w konsekwencji czego ekran przybiera wyglad nastepujacy:
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Fot. 4

SPoJrZenie ZzA kKADrU
licHe AktoReTwo
nAdmiAr eKspreSjl
gloSem oSzllfOwana
LzA
oD nowa
albO
06TATNIA sceNa
tu Albo TAM
niGdziE iNdzlej
w EufOrli rOztrzaskAne sZkto
oStaTni spAZm
to Albo TAmtO
nlo InNegO

ePitaflum

Fot. 5

Rozsuniety tekst zsuwa sie z trzaskiem, tworzac kolejny zapis (Fot.5.). W momencie zsu-
wania sie tekstu, stycha¢ dono$ny dzwiek tluczonego szkta.
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Znaki zndéw zmieniajg swoje polozenie, niektdre znikaja. Procesowi towarzyszy
dzwiek gniecionego szkta. Dodatkowo, w prawym dolnym rogu ekranu pojawia sie
maly, w pierwszej chwili ledwie widoczny, czerwony punkt, ktory rozrasta sie, tworzac
kleks przypominajgcy plame krwi. Plama — w miare zanikania kolejnych partii tekstu
— powieksza sie.

SPoJrZenie ZzA kADrU
licHe AktoRsTwo
nAdmiAr eKspreSjl
gloSem oSzllifOwana
tzA
oD nowa
albO
0sTATniA sceNa
tu Albo TAM
niGdziE iNdzlej
w EufOrli rOztrzaskAne sZkto
oStaTni spAZm
to Albo TAmtO
nlc InNegO ¥

ePitaflum

Fot. 6

oStaTni spAZm
to Albo TAmtO

nlc InNegO ’

ePitaflum

Fot. 7
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Fot. 9

Kolejny etap przeobrazen polega na zanikaniu tych partii tekstu, ktére zapisane zostaly
malymi literami, w konsekwencji czego utwor kurczy sie, az do momentu, w ktérym na
ekranie pozostaje jedynie zapis ,,stowo”. Zaczyna on ulega¢ stopniowemu powigkszeniu.
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Fot. 10

O & O i~ w

Fot. 11
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W finale przeobrazen, ktérym ulega utwor, stycha¢ kobiecy glos, wypowiadajacy wyraz
»slowo”. Nastepnie obraz znika.

Dodac¢ nalezy, iz wiersz dostepny jest w dwdch wersjach — elektronicznej i, nazwijmy
to, ,materialne;j”, gdyz trudno okresli¢ innym mianem zwiniety w rulon utwor zapisany
na przezroczystej folii, ukryty w butelce. Poemat w butelce obejmuje tres¢ zgodna z za-
pisem zamieszczonym na Fot.3., z nieco inaczej jednak rozmieszczonym tekstem. Przed
czytelnikiem stoi tez wieksza niz w przypadku e-poematu trudnoéé, musi on bowiem
zdoby¢ sie na wysilek odczytania tekstu na dwa sposoby: najpierw pelnej tresci wydru-
kowanej na folii, pdzniej natomiast winien zlozy¢ w spojna catoé¢ jedynie drukowang
czcionke, co okazuje sie zadaniem dosy¢ jednak dla wzroku ucigzliwym?.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze nie sposob podejmowac si¢ prob interpretacji utworu
bez uwzglednienia autorskiego wyjasnienia jego genezy oraz ostatecznej formy, mimo iz
wyjasnienie owo zwerbalizowane zostalo znacznie wczesniej (na dlugo przed powsta-
niem utworu, w kontekscie pracy nad Oka-leczeniem):

Chcialem opisa¢ niewyrazalne — opisa¢ narodziny i $mier¢. Dotkngé samego momentu
odchodzenia i przychodzenia, obu biegunoéw tej wielkiej tajemnicy.

Co jednak pozostaje pisarzowi, ktory nie wierzy w wystarczajacy potencjal jezyka, ani tez
w magie samego milczenia? Diugo nie mialem Zadnego pomystu. Az do roku 93, kiedy
umart moj ojciec a niedtugo p6zniej urodzit sie syn. Przez péttora miesigca zytem w bardzo
dziwnym stanie, mialem wrazenie, jakby obaj byli caly czas gdzies obok. Wreszcie, bedac
$wiadkiem porodu, widzgac jak si¢ wylania to, co do tej pory bylo tak starannie ukryte,
zrozumialem, Ze moj tekst tez musi by¢ ukryty. Nabralem przekonania, ze ani $mierci ani
narodzin nie mozna wyrazi¢ w inny sposob, o ile w ogole mozna wyrazié.

Zalezalo mi na ikonicznosci doskonatej: aby to, co w zwyklym ludzkim doswiadczeniu nie-
widzialne, pozostalo niewidzialne takze dla czytelnika. Czulem, ze tylko wtedy bedzie to
prawdziwe. Niewidzialne, a jednak mozliwe do zobaczenia — dodajmy od razu. [...] Ale
do tego konieczny jest jaki§ nowy wymiar tekstu, jaka$ nowa forma. Forma umozliwiajaca
umieszczanie stow w innej przestrzeni, czy tez — méwiac bardziej precyzyjnie — umozli-
wiajaca stworzenie tej przestrzeni.

Zaczatem obmyslac rozne metody szyfrowania stéw [...]. Formg, po ktdrej tak wiele sobie
obiecywalem, bylo co$, co nazwalem emanacjonizmem — rodzaj szkatutkowego akrosty-
chu, z kilkoma warstwami zwinietego tekstu. Od tradycyjnego akrostychu emanacjonizm

* Doda¢ nalezaloby, ze tekst ten okazuje si¢ niezbyt podatny na nieprzewidziane przez autora formy uzycia;
np. préba jego skserowania na potrzeby uczelnianej dydaktyki zakonczyla sie Zle: folia momentalnie pope-
kata w kilku miejscach, a wiersz rozsypal sie na kawatki; ponadto w takiej postaci niezwykle trudno wyja¢
go z butelki.



262 Bogustawa Bodzioch-Bryta

rézni si¢ tym, ze powinno si¢ czyta¢ inicjaly stéw (wszystkich stow ze wszystkich kolej-
no wytaniajgcych sie warstw), a nie tylko linijek, a calo$¢ jest wielowymiarowg strukturg,
sprowadzalna do bezwymiarowego punktu.

Co to znaczy? Wyobrazmy sobie tekst, ktorego stowa zaczynaja znika¢, zostaja tylko ich
pierwsze litery. Z nich uklada si¢ nowy tekst, a z niego w analogiczny sposéb kolejny, az
wreszcie caly utwor, niczym zapadajaca si¢ w sobie gwiazda, kurczy si¢ do jednego stowa.

Jak to w praktyce wyglada proponuje przesledzi¢ na przykladzie powstalego dziesigé lat pdz-
niej wiersza Ars poetica (2004), istniejacego takze w wersji elektronicznej (Fajfer 2010: 97-98).

Lukasz Jezyk zauwaza, ze praktyka literacko-multimedialna stosowana przez Fajfera,
papierowy tom dwadziescia jeden liter wraz z dotaczong audiowizualng prezentacja Pri-
mum Mobile stanowi doskonaly przykiad udowadniajacy,

jak problem $wiadomo$ci medialnej tekstu w sposob bezkolizyjny faczy sie z poczuciem
zanurzenia w jezyku, metoda spojrzenia na interfejs i elementy wizualne z dekonstruk-
cjonistycznym podejrzeniem wymierzonym w jezyk, a refleksja z zakresu teorii mediow
wplywa na kwestie zwigzane z metafizyka obecnosci na przecigciu wskaznikéw material-
nych oraz tych, odwotujacych sie do rzeczywistoéci wirtualnej (Jezyk 2010: 176).

Nie sposob wiersza tego interpretowacé linearnie. Taka lektura stanowitaby rodzaj prze-
mocy dokonanej na tekscie. Raczej bardziej sensowna zdaje sie tu strategia postepowania
polegajaca na wylapywaniu poszczegdlnych rozblyskow senséw i kontynuowanie zaini-
cjowanych w ten sposdb $ciezek, wedrujac przez kolejne, zaproponowane przez autora
ekrany. Sugeruje nam to zresztg sam podmiot wypowiadajacy, piszac: ,Emocjonalna
interpretacja. Nabra¢ dystansu, zobojetniec”.

Mamy do czynienia z utworem o powstawaniu wiersza, rodzeniu si¢ poematu, ale
i nowego zycia. Zastosowane kontaminacje poje¢ ,,niemowlecie” i ,,niebo” (, Tchnieniem
wypelni oko niebowlecia”) traktowaé mozna jako podkreslenie boskiego pierwiastka
w istnieniu, aluzje¢ do biblijnego aktu stwarzania (,,tchnal w jego nozdrza tchnienie zy-
cia”), co sygnalizowa¢ moze przychodzace z za§wiatow nowe zycie. Istotng role spelniajg
w wierszu réwniez inne kontaminacje: ,otrzy” (Dowod na obrone wrobionego, pod-
wazalne alibi. Lufa/ blefuje? Okaleczy¢ otrzy snajpera. Teraz! AktTakTkaKat. Trafisz,
nieomylna/ istoto?), ,namlo$¢, imto$¢” (,Antrakt. Miloé¢, namlosé, mitose”.), ,,scena-
zista” (,Ofiara zostaje tyranem, rezyser zwyklym aktorem, statysta kamerzystg. Albo/
niezaangazowanym emocjonalnie scenazisty”). Mozna uzna¢, iz powstale wskutek kon-
taminacji neologizmy zastepuja u Fajfera metafore. Stanowia rodzaj ekranu w ekranie,
swoja dwuznaczno$¢ przenoszac pomiedzy znaczeniami. Kontaminacje zwracajg uwage
wlasnie na kwestie dwuznacznoéci, etapowego dopelniania znaczen, ich naktadania sie,
jakby zapowiadajac to, co wydarzy sie zaraz pod postacig zmian ekrandw, otwierajacych,
dopowiadajacych do tresci juz istniejacych — nowe, odstaniajgce si¢ czytelnikom wraz
z nastepstwem kolejnych obrazéw.

Fajfer przeciwstawia sobie dwie kategorie: wieloznacznosci, rozszerzalnosci sensow,
okreslanej przez liryczne ,ja” mianem ,,zdejmowania zastony” oraz jednoznacznosci, za-
mkniecia i ograniczenia (, Hermetyczne etui. Az ktos to otworzy. Rozproszy sen”).



Od e-poematu do interaktywnego dzieta sztuki. Konwergencja mediéw... 263

Otwarto$¢ poematu, widoczna w przeobrazajacej si¢ strukturze, sygnalizowana jest
réwniez na poziomie senséw utworu w podkreslanej zmiennosci rol pomiedzy nadawcg
a odbiorca, tworca a czytelnikiem (,Odwrdcone role. Istnieja inne/role? Ofiara zosta-
je tyranem, rezyser zwyklym aktorem, statysta kamerzysta. Albo/niezaangazowanym
emocjonalnie scenazisty. Zatrzyma¢ kamere! [...] Scenariusz trzeci, aleatoryczny. [...],/
interaktywna scena przewijania. Adieu...”).

Jasno$¢ tekstu zostala w kontrolowany sposdb zaburzona przez autora, ktéry wpro-
wadzit element chaosu, przemieszania, by ukaza¢ moment, w ktérym tekst przestaje
znaczy¢ jako zapis, zaczyna natomiast oddziatywac jako cato$¢ wizualna (Zob. Fot. 12).
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To moment, w ktérym nie sposéb dostrzec w ekranie zapisanego sensu, mozna jedynie
spoglada¢ na przemieszane znaki jako na obraz, powtdrzmy — obraz chaosu. Stan éw
jest odpowiedzig na dyskomfort wywotany poczuciem spe¢tania, ograniczenia, ktére na-
lezy przetamac¢ (,Daremna rozpacz. Ujadanie losu i/ czasu. Hermetyczne etui. Az kto$ to
otworzy. Rozproszy sen”, ,,Skrytobojczego ekranu majestat”, ,,Niewiele, a taka udreka”),
co tez sie w wierszu na rdézne sposoby, na réznych poziomach utworu (recepcji i kon-
strukeji) dokonuje. Mamy tu bowiem do czynienia z przechodzeniem ,,Z ekranu na inny
ekran”, ,,Zdejmowaniem/ zastony”, rozbiciem ekranu (,,Kto si¢ powazy rozbi¢/ekran?”),
systematycznym przeksztalcaniem si¢ sensow (,AktTakTkaKat”, ,Milos¢, namlosc¢,
imloé¢.”), nieoczekiwang zamiang rél (,Inny/ekran: jestem widzem. Erupcja utajonej
fantazji. Odwrocone role. Istniejg inne/ role? Ofiara zostaje tyranem, rezyser zwykltym
aktorem, statysta kamerzystg. Albo/ niezaangazowanym emocjonalnie scenazisty”).



264 Bogustawa Bodzioch-Bryta

Konsekwencja tak dokonanego wyzwolenia jest wspomniana juz erupcja (,Albo krzyk/
Az stanal ci Epikur, Erupcja utajonej fantazji./Podchodzisz i tracasz atelierowa flasze.
I uwalniasz mnie?”) oraz chwilowy chaos, rozbicie senséw.

Nie sposob dokona¢ pelnej interpretacji, pelnego wyjasnienia tekstu sieciowego, gdyz
niewyja$nialno$¢ wpisana zostala przez autora w podstawe tekstu. Na niej — w zatoze-
niu — oparta jest réwniez jego struktura®.

Literackos¢ i medialno$¢ wiersza emanacyjnego

Utwor ten uzna¢ mozna za istotny m.in. ze wzgledu na noénik, na ktéry zdecydowat sie
Fajfer, rezygnujac z tych, z ktorych zwykt dotad korzystaé, nietradycyjnych i nowator-
skich w ujeciu, lecz mimo wszystko umiejscawiajgcych si¢ bardziej po stronie ,,mediéw
starych” (znaczenie tego terminu nalezy jednak odrézni¢ od powszechnie stosowanego
w medioznawstwie, gdyz materia, na ktorej bazowat artysta — m.in. szklo® czy tez bar-
dzo nietradycyjnie wykorzystywany papier’ — bez watpienia stanowi przyklad niety-
powych $rodkow rejestracji), a siegajac po nosnik interaktywny. Wtasnie ze specyfiki
owego noénika wynika kolejna warta podkreslenia kwestia, gdyz artysta, wybierajac
medium interaktywne, nie zdecydowat siec — jak mozna by sie spodziewaé — wykorzy-
sta¢ wszystkich mozliwo$ci, jakie ono oferuje, nie zrezygnowal bowiem z — w pewnym
sensie dosy¢ tradycyjnego, ptaskiego — rozmieszczenia tekstu na stronie, w nieznacz-
nym tylko stopniu wykorzystujacego rozgateziajaca sie strukture hipertekstu’. Dlatego
tez m.in. nie sposdéb uzy¢ w odniesieniu do niego okreslenia ,,dzielo otwarte”, lecz moze
nieco ryzykownego — ,,dzieto niedomkniete”.

Oczywista wydaje sie dwoisto$¢ utworu, jego osadzenie zaroéwno w sferze literackiej,
jak i medialnej, wszak utwor Fajfera to dzielo literackie, dziejace sie w punkcie zderzenia
medidw i literatury. Oprécz wyznacznikow literackos$ci, poetyckosci ($rodki artystycz-
ne, funkcja poetycka — Jakobsonowska projekcja zasady ekwiwalencji z osi wyboru na
o$ kombinacji, ktéra staje si¢ konstytutywnym chwytem szeregu), zauwazalne sg cechy
typowo medialne, wsréd ktérych wskaza¢ mozna: zmiennoé¢ dynamicznie przeobra-
zajacego sie przekazu; jego ikoniczno$¢ (istotno$¢ obrazu), rozumiang na dwoch pozio-
mach: jako tworzenie ze znakéw literowych graficznie znaczacej calosci (ksztalt zapisu,
szczegolnie w odniesieniu do Fot. 4., Fot. 5., Fot. 6., Fot. 8., Fot. 9., Fot. 10., Fot. 11.), a tak-
ze jako wykorzystywanie znakéw graficznych, obrazéw (np. rozrastajaca sie czerwona
plama, Fot. 6., Fot. 7, Fot. 8., Fot. 9., Fot. 10, Fot. 11.), czy tez zabarwiajacy si¢ w miare

W czynnos$ciach analityczno-interpretacyjnych mozna bytoby oczywiscie postgpi¢ dalej, w ograniczonych
rozmiarach artykulu nie wystarczyloby jednak wtedy miejsca na zarysowanie innych, nie mniej istotnych
aspektow utworu, dlatego analize i interpretacje tekstu utworu celowo pozostawiam niedokoniczong, ot-
wartg, zarysowujac jedynie pewnej watki interpretacyjne.

Np. w przypadku materialnego — szklanego wydania Spogladajac przez ozonowa dziure z 2004 roku,
a takze wydania drugiego (,poprawionego”), w kartonowym opakowaniu (Fajfer, 2009).

¢ Zob. np. Oka-leczenie K. Bazarnik i Z. Fajfera. (Bazarnik, Fajfer 2009)

jak uczynili to m.in. Stawomir Shuty (w przypadku powiesci hipertekstowej Blok, ktorej lektura moze
odbywac sie np. zgodnie z topograficznym — opartym na ukladzie kolejnych pieter i mieszkan literackich

bohateréw-lokatoréw — kierunkiem tekstu lub poprzez klasyczne hipertacza; http://www.blok.art.pl/),
Radostaw Nowakowski (w Koricu swiata wedtug Emeryka), itp.
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zanikania wspomnianej plamy wyraz ,,stowo” (Fot.11.); oparcie utworu literackiego na
programie komputerowym; zapoéredniczenie przez nowe medium?® (jako rodzaj zapo-
$redniczenia, ktore wkracza na poziom senséw utworu’.

Fajfer podejmuje polemike z niektérymi z wlasciwo$ci nowych mediéw wskazywany-
mi przez Lva Manovicha (Manovich 2006: 91-118)": trudno dyskutowac¢ z reprezentacijg
numeryczng, kwestiag modularno$ci budowy poszczegélnych obiektow czy transkodo-
waniem, ale watpliwosci budzi juz np. kwestia automatyzacji, tworzenia przekazu nie
powierzyt bowiem Fajfer programowi komputerowemu; czytelnik co najwyzej moze
utwor uruchomic, jest tez w stanie go zatrzymywac, nie ma tu jednak mowy o wyelimi-
nowaniu z aktu tworczego uczestnictwa czlowieka, a tym samym o jakimkolwiek po-
zbawieniu utworu (na etapie procesu tworczego) intencjonalnoéci. Utwor powstat jako
realizacja intencjonalna; stanowi owej intencjonalnosci efekt. Wiersz Fajfera nie moze
tez zaistnie¢ wariacyjnie, w postaci réznych wersji (odbiorca nie jest w stanie tworzy¢
odmian literackiego przekazu"), nie stanie si¢ wiec jego tworca i partnerem nadawcy,
dialog mozliwy jest dopiero na poziomie interpretacyjnym (wariacyjne moga by¢ dopie-
ro jego interpretacje).

8 W przypadku wiersza Fajfera stwierdzi¢ mozna, iz mamy tu do czynienia nie tylko z zaposredniczeniem
przez jezyk, lecz réwniez z dodatkowym rodzajem skomplikowania — zapos$redniczenie o strukture, ktora
nie jest strukturg binarng, lecz ktaczowata, rozgaleziajacy sie. Nie wystarczy tu wiec méwi¢ jedynie o za-
posredniczeniu, lecz nalezaloby méwi¢ o zaposredniczeniu i zageszczeniu, splataniu. (W pewnym stopniu,
gdyz — jak juz wspominalam — Fajfer ograniczyl hipertekstowy charakter dzieta na rzecz pewnego — na-
zwijmy to — kontrolowanego otwarcia).

Literatura tradycyjna réwniez byla zaposredniczona przez format papieru i druku, ale owo zaposredni-
czenie nie rozposcieralo sie na plaszczyzne senséw utworu (wyjatek stanowity utwory z nurtu poezji kon-
kretnej [kaligramy], eksperymenty futurystow oraz inne nawigzania do nich), a o ksigzce mysélalo si¢ jako
o tresci, sensach.

Lev Manovich, charakteryzujac jezyk nowych mediéw, wérdd jego wlasciwosci wymienia nastepujace:

— reprezentacje numeryczng (wszystkie obiekty nowych mediéw sg liczbami zapisanymi w postaci cyfro-
wej); obraz lub ksztalt mogg by¢ zapisane jako funkcja matematyczna; obiekt ten moze by¢ poddany obrob-
ce algorytmicznej; s3 programowalne; obiekty sktadaja sie tu z elementéw ,,dyskretnych”, nieciggtych);

— modularnos¢ budowy poszczegolnych obiektow (kazdy z nich sktada sie z niezaleznych od siebie czesci,
z ktorych kazda sklada si¢ z mniejszych, rowniez niezaleznych elementdw, i tak dalej, az do poziomu nie-
podzielnych pikseli, punktéw 3D, znakéw tekstowych. Usuniecie jednego z elementéw [dodanie nowego,
wymiana] nie narusza zasadniczo calej struktury przekazu);

— automatyzacja (tworzenie przekazu moze by¢ powierzone w pewnym zakresie np. programom kom-
puterowym, bez bezpoéredniego uczestnictwa czlowieka, w ktéry to sposéb z procesu twdrczego mozna
[czesciowo] wyeliminowa¢ intencjonalnos¢);

— wariacyjnos$¢ (ptynnos¢, zmienno$¢); nie istnieje ostateczna, raz na zawsze utrwalona posta¢ przekazu
— jak w tradycyjnym tekscie pisanym, filmie klasycznym czy wideo; mozna tworzy¢ teoretycznie niezli-
czone odmiany, czyli ,,wariacje” przekazu, a uzytkownik komputera staje si¢ tworca przekazow i partne-
rem nadawcy, wchodzac z nim w dialog;

— transkodowanie (swoisty ,,przekiad” tekstow kultury na jezyk zrozumiaty dla komputera; w ten spo-
sob oddziatujg na siebie dwie warstwy — komputerowa i kulturowa; badacz nie wyklucza, ze ta pierwsza
wplywa na te drugg: tak powstaja np. nowe gatunki medialne, nowe treéci przekazu, a takze zmienia sie
organizacja mediow rozumianych jako instytucje.

' chyba, ze za wariacje uznamy wersje ,,materialng” (poemat zamkniety w szklanej butelce) i elektroniczna.
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W przypadku dziela Fajfera mozna méwic co najwyzej o interesujacym dialogu lite-
ratury z nowymi mediami, pewnego rodzaju literackim romansie, ktéry — biorac pod
uwage sife medialnej fascynacji — zaczyna nosi¢ wszelkie cechy statego zwigzku™.

Gwoli $cistosci, przyznaé nalezy jednak, ze tak naprawde niektére ze wskazanych
przez Manovicha wlasciwosci realizujg si¢ dopiero w umysle odbiorcy. Gdyby wzig¢ pod
uwage dzieto Fajfera w ujeciu calo$ciowym, i jako réwnie istotne potraktowaé zaréwno
samo dzielo, jak i potencjalne interpretacje, ktore generuje — mozna byloby niewatpli-
wie méwic o dziele nowomedialnym.

Fajfer eksploatuje mozliwoéci oferowane przez hipertekst nad wyraz ostroznie, wy-
bierajac tylko te, ktore najsilniej wspolgraja z ideami zawartymi wjego poezji®. Jego
dzielo stanowi calo$¢ wyraznie ograniczona, ,,dziejacg si¢” za kazdym razem tak samo.
Jest przestrzenne, cho¢ w zupelnie inny sposéb, bardziej — jesli mozna to tak uja¢é —
w glab samego siebie lub pomiedzy kolejnymi poziomami (odstonami, ekranami) tego
samego tekstu niz pomiedzy réznymi — tworzacymi cato$¢ — tekstami. Nie ma zreszta
w tym utworze odno$nikéw pomiedzy kolejnymi jego poziomami (ekranami); odczyty-
wad je mozna — wbrew pozorom — zgodnie z linearnym nastepstwem kolejnych odston.
Kwestii tej nie nalezy jednak pojmowac¢ w kategoriach braku, gdyz zabieg ten zastosowa-
ny zostal przez autora celowo, a tak wtasnie pomysélana struktura idzie w parze z ideg za-
wartg w wierszu, a nawet — mozna by rzec — owej idei zostata podporzadkowana. Mo-
tyw ekranu pojawia sie w tekécie nadzwyczaj czesto (,,z ekranu na inny ekran”, ,,rozbito/
ekran”, ,Kto si¢ powazy rozbi¢ ekran?”, ,Skrytobojczego ekranu majestat obrazié?”).
»Inny/ekran: jestem widzem”- pisze Fajfer'* i konsekwentnie rozpoczyna uruchamianie

12 Podobne wnioski bedg dotyczy¢ utworéw Fajfera Ars poetica i Traktat Ontologiczny.

3O tym, ze stosowane przez artyste wybory s3 w pelni uzasadnione i przemyslane, $§wiadczy m.in. jedna
z wypowiedzi, wyjasniajaca przyczyny zastosowania formy emanacyjnej wiersza. Pisze Fajfer: ,Co do for-
my emanacyjnej, to powody, dla ktérych w ten sposob pisze, sa ztozone. Wiem, ze najbardziej rzuca sie tu
w oczy (atrakcyjnie wysoki) stopien trudnosci, jaki stoi przed piszacym — sa tacy, ktorzy po prostu lubig
takie literackie «ekstremalne sporty». Ja jednak, wbrew pozorom, do nich nie naleze. Nie mégtbym danej
formy uprawia¢ jedynie ze wzgledu na skale formalnego wyzwania — bez naprawde istotnego powodu
takie popisy mnie nie interesuja. Zaczalem tak pisa¢, bo szukalem innego wymiaru. Wymyslilem te forme,
bo mi byla potrzebna do wyrazenia tresci, ktérych nie chcialem czy nie mogltem wyrazi¢ wprost, a je-
dynie sygnalizujac je wlasnie poprzez strukture tekstu. Forma emanacyjna pozwala na przezwyciezenie
elementarnych opozycji: otwarte-zamkniete, cielesne-duchowe, widzialne-niewidzialne, realne-wirtualne
etc. i jest to dla mnie wystarczajacy powod, by ja uprawiac. Ja w tej formie dostrzegam duzy potencjat mi-
metycznosci, i to zaréwno dla tresci realistycznych, jak i tych bardziej ezoterycznych czy abstrakcyjnych.
Z jednej strony umozliwia ona przetamanie linearnosci przekazu i osiagniecie prawdziwej symultanicz-
nosci, poniewaz w najbardziej rozwinietym stadium utwor sklada sie¢ z kilku warstw tekstu biegnacych
réwnoczeénie i tylko od czytelnika zalezy w jakiej kolejnosci te warstwy poznaje. (Jest to moze bardziej wi-
doczne w tekstach drukowanych, bo w wersjach elektronicznych kolejne warstwy same rozwijaja sie i zwi-
jaja przed czytajacym — coz, akurat w przypadku tych utworéw wprowadzenie czynnika ruchu wydaje
mi sie¢ w pelni uzasadnione, ruch wydobywa z nich ukryty potencjal.) Z drugiej strony, mimo zlozonego,
wieloaspektowego obrazu $wiata, jaki z takiej struktury sie wytania, teksty emanacyjne moga uchodzi¢ za
wyraz filozoficznego monizmu. To pojedyncze stowo, z ktérego cala ta tekstowa pajeczyna zostaje wywie-
dziona, jest jak jakas pierwotna Jednia, w ktdorej wszystko sie zawiera i do ktorej wszystko powraca”. (Fajfer,
WSTEP. Rok 1999: czyli od Oka-leczenia do liberatury http://www.liberatura.pl/historia-liberatury.html.)

Podobny zamyst przy$wiecat utworowi Ars poetica (,Na nowym ekranie obejrza cie znéw” — pisal autor)
i widentyczny niemal spos6b eksploatowal mozliwosci medium.
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kolejnych ekranéw, pokazujac czytelnikowi, w jaki sposob moze on zobaczy¢ (odczytaé)
dzielo w wersji pierwotnej'*, a nastepnie rozszerzonej o kolejne obrazy. Kazda kolejna
»odstona” wiersza zmienia jego sens i — znaczaco go rozszerzajac — zwraca uwage na
aspekt nowy, nieobecny w wersji poprzedzajacej.

Mimo iz zastosowana przez Fajfera postaé hipertekstu okazuje si¢ — przez wspo-
mniane juz — celowe ograniczenie — zamknieta (lub co najwyzej — jak juz wspomina-
fam — niedomknigta), samo dzielo pozostaje otwarte. Co wiecej, owa otwarto$¢ nalezy
przyjac jako zasadniczg ceche utworéw tego typu. Nie jest to zreszta nowos¢ w literatu-
rze. Mniejszy lub wigkszy element otwartosci pojawiat sie przeciez w najbardziej zna-
nych prébach uje¢ definicyjnych dzieta literackiego (poetyckiego), a takze dzieta sztuki.
Wystarczy wspomnie¢ stosowane przez Romana Ingardena pojecie miejsc niedookreslo-
nych, Umberto Eco kategorie dzieta otwartego, czy Roberta Escarpita teorie podatnosci
na zdrade. W $wietle tych tez wszelkie proby powiedzenia o wierszu pelnej prawdy wy-
dajg sie interpretacyjng przemocg. W przypadku dziet wykorzystujacych no$nik nowo-
medialny wspomniana otwarto$¢ nabiera po prostu bardziej dostownego, zasadniczego
charakteru, przestaje bowiem dotyka¢ jedynie kwestii interpretowalnosci zastosowa-
nych tropéw i samego tekstu, lecz zaczyna wynika¢ ze struktury dzieta, ktéra przestaje
by¢ warstwowa (strukturalizm), a zaczyna hipertekstowa, klaczowata, rizomatyczna,
gdyz na takiej wlasnie podstawie bytowej (rozgateziajacego si¢ medium) ulokowany zo-
stal sens utworu.

Gdzie poszukiwac narzedzi do interpretacji dziel literackich sytuujacych si¢ na pogra-
niczu literatury i mediéw? W teoretycznym zasobie narzedziowym literaturoznawstwa
czy medioznawstwa? Jednoznaczna odpowiedZ na to pytanie nie istnieje. Zasadniczo
»pomiedzy”, czyli (jak zawsze) w samym dziele, ktore (o ile stanowi dzieto warte uwa-
gi) samo wskaze doswiadczonemu interpretatorowi, z zasobu ktorej dyscypliny kiedy
winien skorzysta¢. Problem polega jedynie na tym, iZ materia artystyczna niewatpliwie
wyprzedzila narzedzia jej opisu, bowiem w pewnym sensie w opisie teoretycznym wcigz
jeszcze skazani jesteSmy na narzedzia literaturoznawcze i filmoznawcze, a biorgc pod
uwage fakt, iz filmoznawstwo w duzej mierze opiera si¢ na teorii dzieta literackiego —
sytuacja staje si¢ nad wyraz ograniczona.

Katarzyna Bazarnik, podejmujac probe teoretycznoliterackiego dookreslenia libe-
ratury, wérdéd cech gatunkowych charakteryzujacych utwory zaliczane do tej grupy
réwniez wskazuje wlasciwosci lokujace sie¢ pomiedzy dzietem literackim i medialnym?®,
czyli: uzycie niewerbalnych itypograficznych $rodkéw wyrazu, podporzadkowane
przekazowi werbalnemu i jemu stuzacych; przestrzenng organizacje tekstu, czesto skut-
kujaca niekonwencjonalng formg ksigzki; ikonicznosé¢, zaréwno obrazows, jak i diagra-
matyczng (ikonicznos¢ struktury); autorefleksyjnos¢ czy metatekstualnosé; hybrydycz-
nos¢/polimedialno$¢; interaktywno$¢ i ergodycznoéé, czyli zaangazowanie czytelnika

!5 Majac jednocze$nie $wiadomosé, iz pojecie ,wersja pierwotna” jest wysoce nieodpowiednie, gdyz w przy-
padku Ars poetica nie istniejg kolejne wersje, lecz raczej przecinajace i nakltadajace si¢ poziomy odczytan
dzieta.

16 Zaznaczajac jednak, iz 6w zbi6r cech jest rozmyty, a zatem dla zaliczenia utworu do liberatury nie jest
konieczne zidentyfikowanie w danym utworze wszystkich.
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w determinowanie przebiegu narracji; materialnos¢; specyfika medium (wykorzystanie
swoistych cech noénika tekstu, w konsekwencji czego nie jest mozliwy przektad interme-
dialny, bowiem przeniesienie samego tekstu na inny rodzaj no$nika znieksztalca utwor
(Bazarnik 2010: 159-161).

Opis poematu kadr po kadrze... Dzielo poetyckie — ujecie filmowe. Btad
podejscia?

Problemy z dzietami tego typu pojawiaja sie juz w momencie odbioru, a znacznie ku-
mulujg w chwili podjecia usitowan ich opisu. Bo jak cytowaé poemat zmienny, prze-
obrazajacy sie? Jedyng mozliwoscig jest potraktowaé utwor po trosze jak dzieto filmowe
i probowad, klatka po klatce, zatrzymywaé, uchwytywaé w momencie pomiedzy kolej-
nymi postaciami, etapami przeobrazania sie, majac jednoczes$nie swiadomosé, ze juz
wsamym tym zalozeniu tkwi blad, pewien rodzaj gwaltu na tekscie, ktéry przeciez,
przynalezac do pewnego rodzaju interaktywnego nosnika, w swoj przekaz wpisang ma
wynikajaca z niego ruchomos$¢, przeobrazeniowo$¢, zmienno$¢ — nie za$ statycznosé
zatrzymanego kadru filmowego™. Sposob postepowania, jaki — chcac nie chcgc — obraé
musi interpretator dokonujacy analizy tekstu Fajfera, opiera si¢ na zatrzymaniu, mimo
iz zatrzymanie takie jest sprzeczne z samg istotg e-tekstu i intencjg autorska twoércy, po-
stulujacego ucieczke od statycznosci, bezruchu tradycyjnego dziela literackiego w strone
tekstualnej dynamicznosci, przeobrazania sie.

Powyzsze dylematy pokazuja, jak bardzo mylne i nietrafione moga by¢ proby posit-
kowania si¢ w przypadku analizy tej poezji metodami nalezacymi do innych dziedzin
sztuki i jak duzym bledem opatrzone by¢ moga interpretacje taka analizg podparte; jak
bardzo oporny wobec ograniczonej (spowolnionej) ludzkiej percepcji okazuje sie e-poe-
mat".

Opis poematu kadr po kadrze... Zwiazki pomiedzy filmem a literaturg charakteryzu-
je pewna dwutorowos¢ i dwukierunkowo$¢ wynikajaca z faktu, iz — jak moglismy do tej
pory obserwowa¢ — obie te dziedziny czerpig z siebie nawzajem. Powszechnie wiadomo,
iz filmoznawstwo korzystalo z dorobku teoretycznego literaturoznawstwa. W rozwaza-
niach stawiajacych sobie za cel wypracowanie teorii dzieta filmowego, a w szczegdlnosci
w przypadku préb lingwistycznego podejscia do filmowego materiatu, wskaza¢ mozna

17 Czemu zreszta stuzy przycisk aktywny z napisem ,,Pauza”, w ktéry wyposazona zostala np. internetowa
wersja przywolywanego wiersza Ars poetica.

18 Réwniez przeciez analiza i interpretacja dzieta filmowego nie dotyczy dzieta ogladanego w bezruchu, roz-
bitego na klatki i kadry.

¥ Mam tu jednoczeénie §wiadomos¢, iz mozliwe, ze owym wspomnianym spowolnieniem obcigzona jest
jedynie percepcja odbiorcéw wyrostych i wyedukowanych na tradycyjnym starym medium, linearnym,
opartym na tradycyjnym druku, dla ktérych to czytelnikéw struktura hipertekstowa, rozgaleziajaca sie,
przeskakujaca z tekstu do tekstu poprzez odsylacze, linki — zawsze bedzie wydawata si¢ forma nieupo-
rzagdkowania. Mozliwe, iz owo wrazenie chaosu stanowi defekt wynikajacy z przyzwyczajenia do zapisu
linearnego. Mozliwe tez, iz owa dysfunkcja obca jest mtodszym odbiorcom kultury, ktérzy pierwsza edu-
kacje pobierali juz przy wykorzystaniu medium opartego na hipertekscie.
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wiele przyktadow zestawiania filmu i poezji. ,,Gdyby poréwna¢ kino ze sztuka stowa,
gatunkiem mu najblizszym okaze si¢ nie proza, lecz poezja” — pisat J. Tynianow (Tynia-
now 1972: 11), ktérego zdaniem

sztuka filmowa zaklada pewna abstrakcje srodkéw — musi si¢ wiec liczy¢ z oporem ma-
terialu, ktdéry nie zawsze poddaje si¢ tym zabiegom. Sztuka filmowa polega jednak przede
wszystkim na sposobach uzywania tych srodkéw — jest wiec pokrewna literaturze. Jezyk
filmowy mozna w tej sytuacji poréwnac z jezykiem artystycznym, a kadry — elementy tego
jezyka — ze slowem uzytym poetycko (Tynianoww 1972: 11).

Zjawisko filmu z punktu widzenia poetyki analizowal w roku 1933 Roman Jakobson.
Jego koncepcja opierata sie ,,na zasadzie pars pro toto umozliwiajacej ekranowa zamia-
ne rzeczy na znaki. Rzecz optyczna iakustyczna, podlegajaca zamianie na znak, jest
podstawowym, specyficznym materialem kina. Twdrca postuguje si¢ przede wszyst-
kim metaforg i metonimia; sa to dwa $rodki konstruowania filmu. Konstrukcja polega
na montazu — dzieki niemu tworzy si¢ system znakdéw kina wspolzalezny od realnych
przedmiotéw fotografowanych” (Jakobson 1972: 13)*. Zdaniem Jakobsona, jasne jest, iz

miedzy znakami wizualnymi, przestrzennymi, w szczegolnoéci malarstwem, a — z dru-
giej strony — sztuka literackg i muzyka, a majacymi do czynienia przede wszystkim z cza-
sem, istnieje nie tylko pewna liczba znaczgcych roznic, ale Ze majg one réwniez liczne ce-
chy wspdlne. [...] Dla widza realizujacego symultaniczna synteze obrazu, obraz dw istnieje
w caloéci przed jego oczami, jest jeszcze obecny; ale gdy stuchacz przystepuje do syntezy
tego, co ustyszal, fonemy w istocie juz si¢ zatarlty. Moga one przetrwac jedynie w formie
zachowanych obrazoéw, jakby skréconych wspomnien” (Jakobson 1989: 83).

Zgodnie z opracowanym w 1948 roku przez francuskiego filmowca Alexandre’a Astruca
konceptem krytycznym caméra-stylo, kino jako $rodek indywidualnej ekspresji weszto
wowczas w faze rozwoju zwang epoka piszacej kamery, instrumentu pozwalajacego ar-
tyscie wyrazi¢ wlasne mysli i obsesje, podobnie jak dzieje sie to w literaturze.

Rezyser — pisal Astruc — bedzie musiat powiedzie¢ ja, jak powiesciopisarz czy poeta, i na-
znaczy¢ wlasng obsesja drgajace kadry tasmy filmowej [...]. Kino ma jedng przyszlos¢: te,
w ktorej kamera zastapi pioro; dlatego mowie, Ze jego jezyk nie jest jezykiem powiesci ani
reportazu, lecz jezykiem eseju (Hendrykowski 1994: 41)'.

20 Na powinowactwo literatury i filmu zwracaja uwage réwniez inni badacze. (Zob. Rek 1994: 233-257; Go-
dzic 1984).

! Inny z przedstawicieli szkoty formalnej — B. Eichenbaum zwracal uwage na odmienno$¢ sytuacji, w jakiej
znajduje si¢ widz kinowy i odbiorca tekstu pisanego. Ten pierwszy, egzystujac w catkowicie nowych warun-
kach percepcji, zupetnie réznych od warunkow towarzyszacych procesowi czytania, wychodzi od przed-
miotu, od wzrokowo percypowanego ruchu i dazy do jego przemyslenia, do konstrukeji mowy wewnetrznej.
Eichenbaum przeciwstawil tym samym kulture filmowa (stanowiacg specyficzny symbol epoki) minionej
kulturze stowa, a sytuacje, w jakiej znajduje sie — szukajacy odpoczynku od stowa, pragnacy przede wszyst-
kim widzie¢ i odgadywa¢ — widz kinowy — sytuacji zwyktego czytelnika (Eichenbaum 1972: 43).
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W ksiazce Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych me-
diow i nowej rzeczywistosci (w rozdziale zatytutowanym Poetyka w swietle medialnosci
i multimedialnosci) analizowalam zwigzki pomiedzy poetyka literatury utrwalonej na
noséniku ,tradycyjnym” (drukowana) a poetyka filmu?2. Podczas gdy w przypadku dzie-
ta filmowego przetwarzanie gléwnych idei odbywa sie za pomoca specjalnych metod
wizualnych iakustycznych, w poezji przetwarzanie takie dotychczas zwykle mozliwe
bylto przede wszystkim za posrednictwem jezyka i poprzez zabiegi dokonywane na je-
zyku. Wizualizacja dokonywana byla co najwyzej poprzez czeste wplatanie w sytuacje
liryczng nawigzan do urzadzen wspoétczesnej cywilizacji technicznej oraz stylizowanie
wypowiedzi poetyckiej na wzor wypowiedzi filmowej. Duza czestotliwo$¢ wspominania
wplywata na czestos¢ dokonywanych w umysle odbiorcy konkretyzacji. Zabiegi te nie-
watpliwie interpretowaé nalezalo w kategoriach nawigzania do historii poczatkéw dwu-
dziestego wieku, kiedy to na gruncie polskiej i europejskiej kultury toczyta si¢, majaca na
celu nobilitacje rozwojowej koncepcji myslenia o sztuce, walka o wypracowanie nowego
modelu nie tylko literatury, ale i innych sztuk, takich jak film czy sztuki plastyczne®.
Wtedy to symbol nowoczesnoéci — kinematograf — stanowit dla futurystéw jeden z naj-
wazniejszych punktéw odniesienia i nadrzednych wartosci lirycznych.

Znaczng cze$¢ pisarskiego dorobku futurystéw mozna okreéli¢ jako , literature odnowiong
kinem” (Miczka 1995: 5-29). W literackim dorobku tej formacji zaobserwowano nadzwy-
czaj wiele punktow stycznych miedzy literaturg a filmem, a katalog kategorii okazuje si¢
dosy¢ zlozony. Stanowia go nie tylko tematyczne nawigzania do techniki kinematogra-
ficznej, czy stosowanie sygnatéw metajezykowych, ale przede wszystkim wspolny model
wyjsciowy konstruujacy narracje i sposoby artystycznego obrazowania, na co skladajg sie
m.in. przyklady przytoczone przez Anatola Sterna w szkicu zatytulowanym Film w poe-
zji, w ktérym czytamy m.in. o tajemnicach rytmiki obrazowej, symultanizmie, technice
krétkiego monologu, lirycznej etiudzie filmowej, asocjacji wielkich planéw, opetanczym
montazu, aspektach filmu niemego idZzwigkowego (Stern 1959: 211-249). T. Miczka,
poddajac analizie utwory: Brunona Jasiefiskiego (Przejechali. Kinematograf), Stanistawa
Mlodozenca (XX wiek), Tytusa Czyzewskiego (Sensacja w kinie), Jerzego Jankowskie-
go (Pszeczucie, Tram w popszek ulicy, Pszemiana), wéréd szczegoélnych zabiegéw wymie-
nial przypominajace seri¢ filmowych zblizenn kadrowanie, montaz oddzielnych zblizen,
metode katalogowania obrazéw poetyckich, technike $wiatlocienia, przenikania i ruchu
wewnatrzkadrowego, rozczlonkowywanie przedmiotowych opiséw, negowanie chronolo-
gii, wysoka konkretno$¢ poetyckich obrazéw, odchodzenie od przyczynowo-skutkowego
i chronologicznego uktadu zdarzen, ikonizacje jezyka literackiego, ilustrowanie sposo-
béw ludzkiego widzenia i styszenia w ramach konwencji gatunkowych, wnikanie w tkan-
ke utworéw elementéw stechnicyzowanego zycia oraz podkreélanie jego dynamicznosci,
konstruowanie poetyckiego utworu w oparciu o (wypracowang wczesniej przez futurystow
wloskich i rosyjskich) technike scenariusza schematycznego — wytyczajacego linie roz-
woju akcji, scenariusza emocjonalnego, diagramu, oparta na kadencjach wiersza technike
quasi-montazu, nowele filmowa, streszczenie utworu ekranowego, scenariusze dialogowe.

22 Zob. Bodzioch-Bryta 2011: 90-143.

2 Problem dokladniej analizuje Tadeusz Miczka w artykule pt. Kino jako poezja optyczna. Préby futuryzacji
kinematografu w Polsce w latach 1918-1939 (Miczka 1995: 5-29).
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T. Miczka?, nawigzujac do stéw P. P. Pasoliniego, zaznacza ponadto, iz fatwo znalez¢ dowo-
dy przekonujace, ze literatura futurystyczna stanowita katalog utworéw w pewnym sensie
»hieskonczonych, zmierzajacych od ksztattu poetyckiego do formy wizualnej, zbior dziet
posiadajacych [...] «strukture, ktora chce by¢ inng strukturg” (Miczka 1995: 5-29).

Dosy¢ wyrazne jest rowniez zjawisko wykorzystywania chwytéw charakterystycznych
dla dzieta filmowego w poezji powstatej po roku 1989. W przywotywanej ksigzce zwra-
calam uwage na fakt, iz nowe media wplywaja na wspoélczesny tekst poetycki w tak
silnym stopniu, iz nie tylko uzasadniona, ale wrecz potrzebna w opisie teoretycznoli-
terackim okazuje sie kategoria ,medialnosci tekstu poetyckiego”, i to réwniez w odnie-
sieniu do najbardziej tradycyjnej postaci wiersza — wiersza zapisanego na kartce papie-
ru. Wérdd tendencji i najczesciej stosowanych przez tworcow chwytdw wskazaé nalezy
m.in.: proby utrwalania obrazéw rzeczywisto$ci za pomocg réznego rodzaju no$nikow
obrazu, na blonie fotograficznej poczynajac, poprzez ruchomy obraz zapisany za po-
$rednictwem kamery video oraz kamery filmowej, az po symulacje komputerowg?. Wy-
razne jest tu wiec dazenie autoréw do uzyskania efektu pewnej (oczywiscie bardzo ogra-
niczonej) ruchomosci, dynamicznoéci tekstéw literackich. Czy to mozliwe, Ze e-wiersz
Fajfera, i utwory podobne, probuja odwréci¢ te tendencje, proponujgc odbiorcy dzieto,
ktére — by mozna bylo wejs¢ z nim w dyskurs — nalezy co chwile zatrzymywac?

Czyiby zatem Dwadziescia jeden liter Zenona Fajfera bylo modelowym prototypem
e-liberatury, przykladem [...] sensownosci zastosowania tego terminu, a darwinowska
ewolucja gatunkow toczyla sie w najlepsze dalej?” — zapytuje Katarzyna Bazarnik (Ba-
zarnik 2010: 163). Biorac pod uwage dzieto, ktére przywotam za chwile, czyli The Surpri-
sing Spiral Kena Feingolda — na postawione przez badaczke pytanie nalezaloby chyba
odpowiedzie¢ twierdzgco.

2 Jako przyklady wskazujac Zielone oko Tytusa Czyzewskiego, But w butonierce, Przejechali Bruno Jasien-
skiego, Panorame Stanistawa Mtodozenca, Pierwszy grzech Anatola Sterna, Oczy tygrysa Tytusa Czyzew-
skiego.

Tam tez zawarlam wyczerpujacg analize wspomnianych — nowomedialnych — chwytéw i tendencji.
W niniejszym szkicu wspominam jedynie o tych, ktére charakteryzuja najsilniejsze zwiazki z dzietem fil-
mowym. Zob. Bodzioch-Bryta 2006 (2011): 90-143.

Zréznicowany jest réwniez stopien skomplikowania wspomnianych zabiegéw, ktore podzieli¢ mozna
na kilka kategorii: klisze wprowadzane w formie prostych nawigzan do sfery wynalazkéw wspolczesnej
techniki; bardziej skomplikowane zabiegi polegajace na nasladowaniu funkcjonowania mechanizméw np.
typu percepcji charakterystycznej dla kamery wideo czy kamery filmowej, az po najbardziej skompliko-
wane zabiegi poetyckie, polegajace np. na nasladowaniu fabut gier komputerowych, czesto imitujacych
specyfike nastepstwa obrazéw rzeczywistosci wirtualnej, animacji czy symulacji komputerowej.
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The Surprising Spiral Kena Feingolda jako przykfad dzieta totalnego, mieszczacego
sie pomiedzy dzietem sztuki a dzietem literackim?

Niezwykle ciekawym przykladem artystycznego eksperymentu, stanowigcego, jak sadze,
znamienity przyklad konwergencji starych i nowych mediow, w efekcie czego powstaje
nowa artystyczna, a zarazem literacka jakos¢, jest dzieto z 1991 roku, autorstwa Kena Fein-
golda, zatytulowane The Surprising Spiral. Jak pisze o swoim dziele sam tworca,

The Surprising Spiral to interaktywna praca wykorzystujaca komputerowo sterowane vi-
deo-dyski, grafike komputerows, cyfrowy dzwiek i tekst oraz syntezowane glosy; a wszyst-
ko to uzupelniaja rzezby. Forma pracy angazuje widza/uczestnika. Zdolno$¢ interakeji
i kierowania strumieniem obrazéw i dzwiekow pozwala widzowi na ,,zabawe”, na szukanie
badz unikanie celu, na rozkoszowanie si¢ $ciezkami labiryntu. Znajduja si¢ tu dwie rzezby/
interface’y — obiekty ktore umozliwiajg widzowi interakcje z praca. Jeden z nich to duza,
wydrazona, recznie wykonana ksiega (13”x 157x 6”), w ktorej znajduja sie repliki ludzkich
dloni. W centrum oktadki znajduje si¢ przezroczysty ekran dotykowy, ktéry okazuje si¢
szklang ,,oktadky” ksiegi. Na ekranie tym znajduja si¢ odciski palcéw, umieszczone po-
wyzej opuszkow wiekszej dloni umieszczonej wewnatrz ksiegi. Podczas gdy widz dotyka
ktéregokolwiek z odciskdw, moga zdarzy¢ sie rozne rzeczy: poszczegdlnym dotknieciom
zawsze towarzyszg odpowiednie dzwieki, zazwyczaj rowniez glos; wideo moze zmieni¢
miejsce akcji na dowolne miejsce w §wiecie, mozna réwniez uruchomi¢ animacje¢ tekstowa.
W kazdym wypadku, zmierza si¢ w pewnym kierunku w labiryncie?.

¥ Dzielo The Surprising Spiral Kena Feingolda bylo réwniez przedmiotem mojej analizy w artykule pt. Po-
miedzy naturg a simulacrum. O przekraczaniu natury w sztuce interaktywnej, na przyktadzie dzieta The
Surprising Spiral Kena Feingolda oraz instalacji Christy Sommerer i Laurenta Mignonneau, w ktérym
zwracalam uwage na wykorzystywanie przez wspolczesnych artystéw elementéw natury w procesie two-
rzenia dzieta sztuki.

8 Zob. http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Opis ten pochodzi ze strony WWW promujg-
cej XI Miedzynarodowe Biennale Sztuki Mediéw Wroctaw 2005. Data dostepu: 03.08.2012.
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Fot. 13 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)%

Praca ta ma skomplikowang strukture przyczynowo-skutkows; jeden dotyk widza moze
mie¢ natychmiastowy lub opdzniony efekt wizualny. Chciatem — pisze artysta — aby od-
dawalo to nasze codzienne do$wiadczenie nastepstwa przyczynowo-skutkowego. Innymi
stowy, niekiedy widzimy efekt bezposrednio; innym razem, duzo pézniej. Zaden widz nie
zobaczy tego samego strumienia obrazéw ani nie ustyszy tych samych dzwigkéw w iden-
tycznej sekwencji. Co wigcej, dziatania poprzedniego widza beda miaty wplyw na struk-
ture, jaka odkryje kolejny. Na grzbiecie ksiegi widnieje tytul w jezyku hiszpanskim — La
Espiral Sorprendente, bedacy holdem zlozonym Borgesowi i Pazowi — pisarzom, ktorzy
zainspirowali powstanie tej pracy.

Innym interaktywnym obiektem jest rowniez ksigzka, autentyczna ksigzka Octavio Paza,
The Monkey Grammarian. Na okladce umieszczony jest odcisk ludzkich warg z umiesz-
czonym miedzy nimi bladym czerwonym $witatem. Kiedy widz polozy palce na tych us-
tach, ustyszy czytany na glos tekst ksigzki. Kiedy zabierze palce, usta znéw zamilkna.

Jesli kto$ zdecyduje si¢ na interakcje z praca przez dluzszy czas, wowczas zostanie popro-
wadzony $ciezka obrazéw prowadzacych do zapetlonych obrazéw ,natury”. Na tym etapie
praca wyczysci ze swojej pamigci $lady po poprzednim uzytkowniku i rozpocznie na nowo
od kolejnego dotknigcia. Obiekty te umieszczone sa na wykonanych przez artyste rzez-
bach, a te z kolei znajduja si¢ na pomalowanej drewnianej platformie®.

* Zob. http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Data dostepu: 03.08.2012.
* http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Data dostepu: 03.08.2012.
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Fot. 14 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)*

Jak interpretowac¢ takie dzieto? Postugujac si¢ sugestiami samego Feingolda, stwierdzi¢
nalezy, iz

Praca ta dotyczy jednoczesnego doswiadczenia ekstazy i pustki wyniklych zlabirynto-
wej natury przemieszczania si¢, bycia w ruchu; dotyczy takiego stanu umystu, w ktérym
zastanawia si¢ on nad samym soba inad organizacja jezyka, mysli i percepcji. Obrazy
przemieszczaja si¢ z jednego miejsca na §wiecie w inne — ciagly ruch pasazera, tego, kto
przechodzi, przemyka; obraz $wiata wzdluz $ciezki bez zadnego horyzontu, konca. To sa
obrazy, ktore zarejestrowatem w okresie 1979-1991 w USA, Indiach, Japonii, Argentynie,
Tajlandii, Szkocji i na Sri Lance, bez Zadnej uprzedniej koncepcji rezyserskiej. To sa okru-
chy, wizualne i dZwigkowe pozostalosci po tym, co przeszlo, co bylo obok. Niejako druga
strona — momenty, ktdre zarejestrowata kamera jako to, co zwykli§my nazywa¢ ,naturg”,
tj. czas poza naszymi zobowigzaniami, wydarzenia nieistotne dla ludzkiej dziatalnosci, po-
rzadek czasu, ktory wyznacza nasza $ciezke przez ten czas, kiedy jesteSmy w ruchu i kiedy
nie”*,

Ciekawg analize instalacji zaproponowal Piotr Zawojski. Badacz zauwaza, iz jest ona
wrecz modelowym przykladem realizacji reprezentujacej pierwsza generacje artystow
podejmujacych proby stworzenia interaktywnego dzieta narracyjnego (cho¢ nielinear-
nego, czy moze raczej multilinearnego), przemawiajacego za pomoca historii genero-
wanych przez interaktoréw-uzytkownikow. Historie te nigdy nie moga si¢ powtorzyé,
sekwencyjno$¢ opiera si¢ na modutach zaproponowanych przez artyste, ale moduly owe
moga by¢ kazdorazowo dowolnie komponowane w procesie odbiorczym. Narracyjnos¢

3! Zrédlo fotografii. http://www.medienkunstnetz.de/works/the-surprising-spiral/ Data dostepu: 15.07.2012.
32 Zrédlo strony: http://wro05.wrocenter.pl/thesurprisingspiral_pl.php. Data dostepu: 15.07.2012.
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jest tu wypadkowa swego rodzaju gry, ktéra prowadzi uzytkownik z dzielem za posred-
nictwem interfejsu(éw). Odwotujac si¢ do mitycznej ,,ksiegi” §wiata jako labiryntu, przy-
wolujac Borgesa i Paza, pisarzy patronujacych powstaniu pracy, artysta zaprojektowat
wielowatkows i rozgaleziong trase nawigacji po zarejestrowanych podczas podrézy po
$wiecie obrazach, wykorzystujac réwniez fragment filmu fabularnego L’immortelle Rob-
be-Grilleta, dokumenty, spoty reklamowe, animacje komputerowe, a takze rézne efekty
dzwiekowe, stowa i teksty wypowiadane w kilku jezykach (Zawojski 2005)*. Fragmenty
El mono gramatico Octavio Paza mozna ustysze¢, kiedy uzyje si¢ drugiego interfejsu.
Zawojski podkresla, iz tak jak w Borgesowskiej Ksiedze piasku, wedréwka przypomi-
na tu hipertekstowa nawigacje. Borges, tworzac koncept nieskonczonej ksiegi, nazwat
ja Ksiegg Piasku, bowiem ani ta ksiega, ani piasek nie majg poczatku ni konca. ,,Linia
sklada sie¢ z nieskoniczonej ilosci punktéw; plaszczyzna z nieskoniczonej ilosci linii; nad-
objeto$¢ z nieskonczonej iloéci objetosci...” pisze Borges i stowa te celnie charakteryzujg
idee przyswiecajaca Kenowi Feingoldowi (Zawojski 2005).

Jorge Luis Borges, do ktdrego twdérczosci nawiazuje Feingold poprzez umieszczony
na dziele hiszpanski tytul, w opowiadaniu Ksigga piasku opisuje Ksiege Totalng, $wie-
tg, ktora przeobraza si¢ w ksiege monstrualng, diabelskg. Sam jej opis, podkreslajacy
sprzecznos$ci ilezacy ujej podstaw paradoksalny charakter, koresponduje z wielowy-
miarowoécia The Surprising Spiral:

Byl to tom in octavo, oprawny w material. Niewatpliwie przeszed! przez wiele rak. Kiedy go
ogladatem, zaskoczyl mnie jego niezwykly ciezar. Na grzbiecie byt napis Holy Writ, a pod
spodem Bombay.

— Dziewigtnasty wiek, prawda? — zapytatem.

— Nie wiem, nigdy tego nie widzialem — brzmiata odpowiedz.

Otworzylem ksiege na chybil trafil. Litery byly nie znane. Strony, ktére wydawaly sie
zniszczone, aich typografia marna, byty drukowane w dwdch kolumnach, tak jak bi-
blie. Tekst byl gesty, ulozony wersetami. W gérnym rogu kazdej strony widnialy arab-
skie cyfry. Zastanowilo mnie, ze strona parzysta nosita (powiedzmy) numer 40 514,
nieparzysta za$, idgca zaraz po niej, numer 999. Odwrécitem ja: na jej odwrocie znala-
zlem numer o$miocyfrowy. Byla tam tez matla rycina, z rodzaju tych, jakie znajduja si¢
w encyklopediach: kotwiczka, narysowana piérkiem, niby niezdarna reka dziecka.
Wtedy wlasnie nieznajomy powiedzial:

— Niech pan dobrze sie jej przypatrzy. Nie zobaczy jej pan nigdy wiecej.
Cos jakby grozba zabrzmialo w tym zapewnieniu, ale nie w glosie.Zapamigtalem miejsce
i zamknatem tom. Natychmiast go otwarlem. Nadaremnie strona po stronie szukatem ry-
sunku kotwicy. Aby pokry¢ zmieszanie, powiedziatem:

— Jest to wersja Pisma w ktéryms z jezykow hindustanskich, nieprawdaz?

— Nie — odpowiedzial. Potem znizyl glos, jakby chcial powierzy¢ mi jakis sekret: — Na-
bytem ten egzemplarz w miasteczku na réwninie w zamian za Bibli¢ i pare rupii. Ten, co
go posiadal, nie umial czytaé. Podejrzewam, ze Ksiege Ksiag uwazal za amulet. Nalezat do

* http://www.zawojski.com/2006/04/19/galaktyka-post-gutenberga/. Data dostepu: 15.07.2012.
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bardzo niskiej kasty: nie mozna byto nadepna¢ na jego cien bez zarazenia si¢. Powiedzial
mi, ze jego ksigzka nazywa si¢ Ksiega Piasku, albowiem ani ta ksigga, ani piasek nie maja
poczatku ni konca.

Poprosit, bym poszukal pierwszej strony.

Oparlem lewg reke na okladce i otworzytem ksiege dwoma niemal $ci$nietymi palcami:
duzym i wskazujacym. Wszystko nadaremnie: miedzy oktadka a rekg zawsze znajdowalo
sie pare stron, jakby kietkowaly z ksiazki.

A teraz niech pan poszuka ostatniej.

I to réwniez mi si¢ nie udalo; zaledwie, nie swoim glosem, zdotalem wyjakac:

— Nie moze to by¢.

Sprzedawca biblii §ciszonym tonem powiedziak:

— Nie moze by¢, ale jest. Liczba stronic w tej ksigzce jest dokladnie nieskoriczona. Zadna
nie jest pierwsza. Zadna nie jest ostatnia. Nie wiem, czemu s3 tak, a nie inaczej ponumero-
wane. Moze dlatego, by wykaza¢, ze okre$lenie nieskoniczono$ci wymyka si¢ jakimkolwiek
liczbom. — Po czym, jakby my$lac glto$no, dodal: — Jezeli przestrzen jest nieskoficzona,
jestesmy w jakimkolwiek punkcie przestrzeni. Jezeli czas jest nieskoniczony, jeste$my w ja-
kimkolwiek punkcie czasu.

Jego rozwazania rozdraznily mnie, wiec powiedzialem:

— Pan jest zapewne wierzacy?

— Tak, jestem prezbiterianinem. Moje sumienie jest spokojne. Jestem pewien, ze nie oszu-
kalem tamtego czlowieka, dajac mu Stowo Boze w zamian za t¢ diabelska ksiege. [...]
Nikomu nie pokazalem mej zdobyczy. Do szczeécia jej posiadania dotaczyt sie lek, by mi
jej nie ukradziono, a potem nieufno$¢, ze moze jednak nie okaze si¢ nieskonczona. [...]
Za pomocg lupy przebadalem jej zniszczony grzbiet i oktadki i odrzucitem przypuszczenie
jakichkolwiek sztuczek. Sprawdzilem, ze male ryciny oddalone s3 od siebie o dwa tysigce
stron. Zapisalem je w notatniku alfabetycznym, ktéry do$¢ szybko si¢ wypelnit. Nigdy sie
nie powtdrzyly (Borges 1999: 122-127).

Absurd, paradoks (,,Nie moze by¢, ale jest” Borges 1999: 124), oksymoronicznos¢ (,,Licz-
ba stronic w tej ksiazce jest doktadnie nieskonczona” Borges 1999:124; podkreslenia B.
B-B.) — to kategorie taczgce oba przywolywane dziela, wpisujace sie zaréwno w kon-
tekst pracy Feingolda, jak i prozy Borgesa. Jak wida¢, szczegdlnos¢ ksiegi podkreslana
jest w tek$cie na rézne sposoby. Artysta proponuje swoista gre z odbiorcg, nie tylko de-
konstruujac odwieczne prawdy, ale rdwniez sugerujac, by w podobny sposédb czytad tekst
Ksiggi Piasku: ,Zastanowilo mnie, ze strona parzysta nosila (powiedzmy) numer 40 514,
nieparzysta za$, idaca zaraz po niej, numer 999. Odwrécitem jg...” — pisze Borges, prze-
ksztalcajac tym samym $wietg ksiege w ksiege diabelska, ,,monstrualng”, co dokonuje
sie nie tylko na plaszczyznie symbolicznej, poprzez odwrdcenie liczby sygnujacej stro-
ne (999 zmienia si¢ w 666), ale i mentalnej: ,Poczutem, ze jest ona jakim$ koszmarem,
czym$ nieczystym, co bezczesci i przenika rzeczywisto$¢. Pomyslalem o ogniu, ale zlg-
klem sie, ze spalenie nieskoniczonej ksiegi bedzie réwniez nieskonczone i zadusi dymem
calg planete” (Borges 1999: 127).

Dzielo — instalacja The Surprising Spiral Kena Feingolda podejmuje réwniez zda-
niem Zawojskiego problem rozwoju interfejsow, a szerzej cybersztuki — problem taktyl-
noéci. Feingold wspomina, iz jednym z powodéw zainteresowania si¢ przez niego mo-
nitorami dotykowymi byla inskrypcja umieszczona w zaprojektowanym przez Marcela
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Duchampa katalogu przygotowanej przez niego, wraz z André Bretonem, w roku 1947
wystawy zatytulowanej Le Surréalisme. Na okladce ksigzki umieszczona zostala sztucz-
na pier$ kobieca, a na jej rewersie znajdowat sie francuski napis ,,Prerie de Toucher” —
»Prosze dotknij...” Fizyczna relacja, blisko$¢, bezposredni kontakt — oto przeniesiona
w technologiczny wymiar ksigzka, dotykana, uruchamia zupelnie nowg labiryntowas,
hybrydalng rzeczywistoé¢, ale by mogla sie ona przed nami otworzy¢ i aby$my mogli si¢
w niej zanurzy¢, musimy przejs¢ przez doswiadczenie ksiegi (Zawojski 2005).

Fot. 15 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)**

The Surprising Spiral to dzieto tekstowe, narracyjne, a jednoczes$nie hipertekstowe, rizo-
matyczne. Przy zwrdceniu uwagi na dosy¢ istotng jego wlasciwoé¢ (na ktorej w rowniej
mierze, co na fizycznej materialnoéci oraz audiowizualnoéci sie opiera), jaka stanowi

** Fotografia autorstwa Anny Morgowicz pochodzi ze strony WWW wortalu culture.pl: http://www.culture.
pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/wro-miedzynarodowe-biennale-
-sztuki-mediow. Data dostepu: 15.07.2012.
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jego jezykowy charakter, mozna byltoby zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze mamy do czy-
nienia nie tylko z odmiang dzieta hipertekstowego, interaktywnego, medialnego, lecz
przede wszystkim tekstowego — literackiego.

A oto fragment drugiego z przywolywanych przez Feingolda tekstu — Malpy grama-
tycznej Octavio Paza (El mono gramdtico, 1970), utworu niezwyktego, napisanego proza,
w ktérym splatajg si¢ elementy reportazu, eseju i poezji**. Dowodzi on, ze zwigzek dzieta
Feingolda z literaturg, a w szczego6lnosci z tym konkretnym dziefem, jest ewidentny:

Wypowiedziane czy napisane, stowa pojawiaja si¢ i wpisujg, jedno po drugim, w swoja
wlasng przestrzen: w kartke papieru, w $ciane powietrza. Przechodzgc stad dotad, wykre-
$laja jaki$ szlak, majg swoj przebieg, sa tozsame z czasem. Przemieszczajg si¢ nieustannie
z jednego miejsca na drugie, wyznaczajac w ten sposob linie, poprzeczng lub pionowg (w
zaleznoéci od rodzaju pisma). Patrzagc na to zjawisko z innej perspektywy, perspektywy
réwnoczesnosci, czy inaczej — zbieznoéci, ktora jest wtasciwa poezji, zdania tworzace tekst
jawig sie jako wielkie glazy, nieruchome i przezroczyste: tekst zastyga, znaki przestajg pty-
ngé. Ten bezruch przyprawia o zawrét glowy, jako ze jedna rzecz prze$wieca przez dru-
ga: kazda strona jest odbiciem innej strony, echem nastepnej lub poprzedniej — echem
i odpowiedzig, metaforg i rymem. Nie ma konica, nie ma takze i poczatku: wszystko jest
$rodkiem. Nie ma przedtem ani potem, z przodu ani z tytu, na zewnatrz ani wewnatrz:
wszystko jest we wszystkim. Jak w zarysie muszli oceanicznego $limaka, wszystkie czasy
streszczajg sie w chwili terazniejszej, ktdra rozsypuje si¢ w palcach, a przeciez jest ona, ni-
czym krysztal gorski, kondensacjg innych epok, zakletag w ulotny btysk [...]. Utwory poe-
tyckie to nic innego jak krystalizacje powszechnej gry w analogie, to napelnione $wiattem
przedmioty materialne, ktdre, odtwarzajac mechanizm i ruch rotacyjny analogii, stajg sie
7rédlem nowych analogii. W wierszach §wiat przebiera si¢ w $wiat, co opiera si¢ na grze
podobienstw wylaniajacych si¢ z roznic, a takze z podobienstw zaprzeczajacych sobie. Ha-
numan zapisal na skatach sztuke teatralng Mahanataka, majaca ten sam temat, co Rama-
jana. Po przeczytaniu jej Walmiki zaniepokoit si¢, iz przyémi ona jego wlasny poemat,
i blagal Hanumana, by ukryl gdzie$ swoje dzieto. Wodz Malp ustuchat prosby poety, roz-
walil skale, a odtamki jej wrzucil do oceanu. Pidro i atrament Walmikiego, utrwalajace na
papierze litery, sg metaforami piorundw i deszczu, ktéorymi Hanuman zapisat swoj dramat
na blokach skalnych. Zapis ludzki jest odbiciem zapisu wszech$wiata, jest jego przekladem,
a takze — jego metaforg®

Octavio Paz méwi tu oczywiscie o intertekstualnosci, i to nie tylko literatury, ale catej
natury, catego §wiata. Fragment ten dowodzi, ze réwniez natura (do$wiadczany przez
nas $wiat) jest tekstowa i dialogiczna, a intertekstualnos¢ natury przektada sie na inter-
tekstualno$¢ kultury i ja umozliwia.

% Zob. http://www.newsweek.pl/Europa/jedno-pioro-jest-ptakiem,43818,2,1.html. Data dostepu: 28.07.2012.

* Paz, Malpa gramatyczna, http://www.grupaphp.com/phpspiskiiplotki/sip008.php. Data dostepu:
15.07.2012.
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Fot. 16 i 17 Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)¥

Jezykowo-eksperymentalny aspekt omawianego obiektu akcentuje Dorota Hartwich.
W sprawozdaniu z wystawy Inna ksigzka. Ksigzka i tekst poza ksigzkg w dobie nowej ko-
munikacji*® podkreéla, iz eksperyment jezykowy tego rodzaju obrazuje, jak

jezyk uniezaleznia si¢ od rzeczywistosci, wydobywa z ram gramatycznych regul, uwalnia
od zasad logiki, funkcjonuje wedlug wlasnych prawidel. Nie jest juz odzwierciedleniem
$wiata, traci — jak powiedzialby Michel Foucault — swoja przezroczysto$é; signifiant
opuszcza signifié, stowa — nawet jesli umozliwiaja jeszcze ogladanie za ich posredni-
ctwem rzeczy — nie sg ich analogonami. Drzewo, ktore zapisuje, nie jest drzewem, ktore
widz¢ — mowi glos w interaktywnej instalacji Kena FeingoldaThe Surprising Spiral [...].
Feingold w swojej instalacji takze dokonuje wyzwolenia stowa [...]; autor dzieta przyjmuje
$wiadomie opracowanag strategie artystyczng [...]. Feingold wyzwala stowo pisane — tekst,
wyrywajac go z pierwotnego srodowiska, tj. z ksiegi. Konstruuje interaktywna ksiege bez
tekstu... (Hartwich)¥,

ktorej tekst tworzy kazdy kolejny interaktor i w sumie wszyscy razem, kazdy bowiem
poprzedni ma wplyw na to, co ustyszy i zobaczy kolejny. ,,Feingold wyeliminowat z ksie-
gi tylko stowo pisane. Stowo méwione jest obecne, funkcjonuje poza ksiega — mozna je,
znéw poprzez dotkniecie, ,,wydoby¢” z repliki ust umieszczonej na autentycznym tomie
Octavo Paza (The Monkey Grammarian). Do czytanego na glos tekstu przyporzadkowy-
wane s3 losowo obrazy rzeczywisto$ci, wywolywane ruchem reki odbiorcy” (Hartwich).

Piotr Zawojski kwestie tekstowosci taczy z McLuhanowska ideg przenikania si¢ me-
diow.

A zatem to ksigzki poruszaja wyobraznie kogo$, kto pracuje z nowymi technologiami, sa
one uwewnetrzniane przez nia, wedle starej maksymy McLuhana gloszacej, iz kazde nowe

%7 Zrédlo fotografii: http://catalogue.nimk.nl/site/?page=%2Fsite%2Fart.php%3Fdoc_id%3D2813. Data do-
stepu: 15.07.2012. Zob. tez przygotowana przez autora dokumentacje dzieta: http://catalogue.nimk.nl/
site/?page=%2Fsite%2Fart.php%3Fdoc_id%3D2813. Data dostepu: 05. 09. 2012.

3% ktéra miata miejsce w maju 2005 roku w Muzeum Narodowym we Wroclawiu oraz wroclawskiej Media-
tece, jako wydarzenie specjalne (impreza towarzyszaca) XI Miedzynarodowego Biennale Sztuki Mediéow
WRO 05.

* http://odra.okis.pl/article.php/371. Data dostepu: 15.07.2012.
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medium inkorporuje media go poprzedzajace, nie moze by¢ mowy o prostym zastepowa-
niu czy «u$miercaniu». Chociaz przypomnie¢ mozna w tym momencie glosny (swego cza-
su, cho¢ ciagle kontynuowany) Dead Media Project Bruce’a Sterlinga (Zawojski 2005),

przedstawiajacy koncepcje ,martwych (czy tez uspionych) mediéw”. Projekt przedstawia

dziesigtki réznorakich wynalazkéw medialnych, ktére w swoim czasie uwazane byly za
»rewolucyjne”, ,epokowe”, a potem bardzo czesto okazywaly sie przelotnymi fascyna-
cjami, modami, technicznymi gadzetami po prostu. Wiele z nich [...] mialo jednak swoje
znaczenie artystyczne, cywilizacyjne, kulturowe. Niektére przyczynialy sie do powaznych
zmian badz przeksztalcen w stylu zycia okreslonych spotecznos$ci. Jacqueline Goddard,
wielka posta¢, muza dwudziestowiecznej bohemy artystycznej [...], we wspomnieniach
ze smutkiem skonstatowala, ze ,telefon byl przyczyng $mierci Montparnassu”. Mozna to
potraktowac¢ nie tylko jako metaforyczne okreslenie wptywu mediéw na nasze zycie (Za-
wojski 1998: 101-112)*.

Mamy wigc do czynienia ze szczegdlnym rodzajem dzieta mieszczacego si¢ na pogra-
niczu medialnoéci (dziela-instalacji) i tekstowosci (dziela-ksiegi), z formg wymykajaca
sie prébom ujecia i zaklasyfikowania. Dzielo medialne, multimedialne, oparte jest na
specyficznie zmienionej strukturze sytuacji estetycznej, w sktad ktorej wchodzi inter-
aktywny artefakt (czyli obiekt), interaktor (stanowiacy polaczenie funkcji odbiorcy oraz
uzytkownika), interfejs, proces interakcji oraz samo dzielo (nie bedace tozsamym ani
z artefaktem, ani z interfejsem). Dzieto, w ktérym wilasciwos¢ ta nie ogranicza sie do sfe-
ry percepcji, lecz warunkuje takze je samo, jego status ontyczny i strukture; prawdziwie
interaktywne, ujawniajgce swoje wlasciwosci oraz wypelniajace swoje funkcje jedynie
wowczas, gdy uzytkownik zachowuje sie w sposdb aktywny, wykorzystujac obiekt jako
narzedzie realizacji swoich dazen; powstajace w procesie odbioru-interakeji i procesu-
alne, trwajace tak dlugo, jak dtugo rozwija si¢ interakcja, dopoty, dopdki interaktor nie
zdecyduje si¢ przerwac swego kontaktu z dzietem. Dzieto, w przypadku ktorego nie moze
by¢ mowy jedynie o pelnej skupienia obserwacji, kontemplacji, przezywaniu kathar-
sis z bezpiecznego dystansu; wymagajace odpowiedzi odbiorcy, konkretnego dziatania
wplywajacego na obiekt. Forma prowadzaca odbiorce do wspoétuczestniczenia, wejscia
w dialog, nie tylko na plaszczyznie interpretacji, ale gtéwnie w sferze dziatan; angazuja-
ca nie tylko wzrok i stuch odbiorcy, ale czesto réwniez dotyk (Kluszczynski 2001: 85-99).

Dzielo Feingolda wykorzystuje wigkszo$¢ z wymienionych przez Ryszarda Klusz-
czynskiego $rodkow ekspresji. Mimo iz formg zewnetrzng czesciowo nasladuje medium
tradycyjne (ksiege), tak naprawde oparte jest na nosniku komputerowym, wykorzystuje
film, dZzwiek, fotografie, stowo pisane i méwione jednocze$nie (a dokladnie: stowo pi-
sane przetransponowane na posta¢ méwiong). Dzielo to stanowi reprezentacje sztuki
multimedialnej, zwigzanej i bezposrednio wynikajacej z rozwoju technologii kompute-
rowych (multimedialno$¢ — ztozona wielosktadnikowa i wieloaspektowa komunikacja
z komputerem), ktorg to odmiane sugeruje Kluszczynski okresla¢ mianem sztuki inter-
aktywnych multimediéw lub sztuki hipermedialnej. Wspomniane okre$lenie zwraca

0 Zob. tez: http://www.fil.us.edu.pl/film-i-media/zawoj/PZCyfob.htm. Data dostepu: 15.07.2012.
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uwage na hipertekstualny charakter dzieta, ktdre nie posiada linearnego porzadku cha-
rakterystycznego dla struktur tekstowych, lecz oparte jest na wielopoziomowej struk-
turze hipertekstu, gdzie wystepuje swobodna wielokierunkowa nawigacja przez liczne
jego poziomy. Wspomnie¢ mozna, iz Kluszczynski wyrédznia tez tzw. klasyczng odmiane
sztuki multimedialnej, wynikajacg z szerokiego pojmowania kategorii medium (ktére
moze mie¢ odniesienie do kazdej formy ekspresji), sztuke, charakteryzujaca sie wspét-
wystepowaniem w ramach jednego dzieta kilku réznych, dowolnych form ekspres;ji ar-
tystycznej. Co interesujace, The Surprising Spiral stanowi ogniwo posrednie pomiedzy
pierwszym i drugim zakresem znaczeniowym omawianego pojecia. Z klasyczng odmia-
na sztuki multimedialnej taczy je fizyczna namacalna posta¢ imitujaca ksiege. Oprocz
tego, ze mozna je przeczytac/ustysze¢, mozna je rowniez podziwiaé: jest — jesli nie piek-
ne, jak piekny moze by¢ ciezki, bogato oprawiony tom ksiegi, ktérego otwarcie obiecu-
je niespodzianke (w dodatku umieszczony na specjalnie do tego celu przeznaczonym
ciezkim, drewnianym postumencie — pulpicie) to na pewno fizycznie interesujace; jest
w stanie przyku¢ uwage ogladajacego.

Fot.18. Ken Feingold, The Surprising Spiral (1991)*

Interaktywna lektura w przestrzeni galeryjnej?

W tym miejscu nalezaloby postawi¢ pytanie o to, czy taka wla$nie bedzie przysztos¢ lite-
ratury? Czy w zwigzku z opisang niedawno przez Maryle Hopfinger demokratyzacja, di-
gitalizacja i audiowizualng naturg kultury literackiej literatura zacznie podaza¢ w strone

1 Fotografia pochodzi ze strony WWW Center for Art and Media ZKM w Karlsruhe: http://onl.zkm.de/
zkm/werke/SurprisingSpiral Data dostepu: 15.07.2012.
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literackich reprezentacji znamionujacych dziefa totalne — materialne i tekstowe jedno-
czednie, ale takze hipertekstualne, rizomatyczne, medialne? Jak The Surprising Spiral?
Inicjacja juz sie dokonata i by¢ moze skutkowaé bedzie wyodrebnieniem si¢ pewnego,
trzeba przyzna¢, niezwykle interesujacego i obiecujacego nurtu w obrebie nowoczesnej
sztuki. Nurtu, ktory niewatpliwie zmienilby czas przebywania widza w muzeum, gdyz
w przestrzen muzealno-galeryjng wkraczalby on nie tylko po to, by popatrze¢, ale moze
réwniez po to, by czytaé. Tym bardziej, ze oprocz The Surprising Spiral wskaza¢ mozna
inne przyklady tego typu, jak np. Text Rain (z 1999 roku) autorstwa duetu Camille Utter-
back i Romy Achituv®, Beyond Pages (1995) — praca, ktora stworzyl Masaki Fujihata®.

Co tak naprawde rézni Feingolda i Fajfera? I Fajfer i Feingold upominaja si¢ o cato-
$ciowe, holistyczne traktowanie dziel. Zaréwno u jednego, jak i drugiego mamy do czy-
nienia nie tylko z przekazem tekstowym, lecz tez z istotnoscig fizycznego ukonstytuo-
wania obiektu i jego wplywem na znaczenie (przekaz ptynacy z) utworu. W przypadku
The Surprising Spiral jest to po prostu dzieto (interaktywna instalacja) w znacznie wigk-
szym stopniu wykorzystujace fizyczny, materialny charakter artefaktu, przybierajace
postac interfejsu.

Jestem oczywiécie $wiadoma ryzyka tkwigcego w zestawianiu dziet nalezacych do tak
odmiennych $rodowisk twoérczych: sztuki interaktywnej i e-liberatury. Poprzez to kon-
trowersyjne zestawienie chcialam zwréci¢ uwage na fakt, iz w sferze sztuk pieknych i li-
teratury istniejg dziela narracyjne, ktore stanowig ewidentny przyktad nowych jakosci
powstatych w wyniku konwergencji medidw i literatury. I jedne i drugie jednak — kaz-
de z innych powodéw — stawiaja zdecydowany opér interpretatorowi (The Surprising
Spiral — gdyz nie generuje spojnej narracji, stanowi co najwyzej artystyczny dowod na
tekstowo$c¢ czy tez intertekstualnos¢ $wiata; Fajfera — ze wzgledu na nazbyt przez autora
kontrolowane, zamkniete, ukonstytuowanie zaréwno na poziomie struktury, jak iza-
wartych tresci; cyberpoematy natomiast (o ktérych nie bylo mowy w niniejszym arty-
kule) — zwykle ze wzgledu na ograniczono$¢ ptynacych z nich treéci). Wymagajacy czy-
telnik, odbiorca, interaktor oczekiwalby od generowanych przez nie senséw potencjatu
literackiego, ktory mogtby sie zmierzy¢ z potencjatem zasobu literackiego kultury dru-
ku. Jako literaturoznawcom przyjdzie nam na razie oczekiwa¢ na dzielo cybernetyczne
(ktére umiejscawialoby sie gdzie$ pomiedzy The Surprising Spiral Feingolda, wierszami
cybernetycznymi Bromboszcza, a tresciami na miare Imienia rézy Umberto Eco). Na ra-
zie jednak nasze apetyty pozostaja niezaspokojone.
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