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Resumen
Este trabajo de grado esta basado en la produccion musical de tres obras artisticas tituladas:
“No necesito tu amor”, “Sin ti” y “Tu adioés” del artista emergente Mario Estepa, género
balada. En el cual se demuestran los procesos de preproduccion, produccion y
postproduccion.
Se trabajara en diferentes fases, profundizando en un acercamiento sonoro de los
instrumentos virtuales a los instrumentos reales, los analisis de los referentes propuestos en
el género de la balada que son: Alejandro Sanz, Mana y Ricardo Montaner.
Con el desarrollo de esta investigacion se pretende encontrar un sonido homogéneo y natural
de los instrumentos virtuales, de modo que se pueda realizar una comparaciéon con

producciones musicales realizadas con instrumentos reales.

Palabras claves: produccion musical, mezcla, masterizacion, obra, balada, grabacion.



Abstract
This degree work is based on the musical production of three artistic works entitled: "No
necesito tu amor", "Sin ti" and "Tu adiés" by the emerging artist Mario Estepa, ballad genre. In
which the processes of pre-production, production and post-production are demonstrated.
We will work in different phases, deepening in a sonic approach of virtual instruments to real
instruments, the analysis of the proposed references in the ballad genre which are: Alejandro
Sanz, Mana and Ricardo Montaner.
With the development of this research it is intended to find a homogeneous and natural sound of
virtual instruments, so that a comparison can be made with musical productions made with real

Instruments.

Keywords: music production, mixing, mastering, work, ballad, recording,

music production, mastering, work, ballad, recording.



Tabla de contenido

Introduccion

Planteamiento tematico

Justificacidon

Objetivos del proyecto

Objetivo general

Objetivos especificos

Marco artistico-tedrico

Balada como género musical

Formato de la balada

Analisis de referentes

Sistemas de grabacion

Daw

Vst

Vst para piano.

Midi

Mezcla

Masterizacion.

14

15

17

18

18

18

19

19

20

21

25

25

26

26

26

27

27



Proceso de produccion

Preproduccién

Elementos musicales de las canciones

Produccion

Edicion del piano

Librerias de piano utilizadas.

Grabaci6n de voces

Grabacion de guitarras.

Grabacion bajo eléctrico

Grabacidn bateria

Postproduccion

Mezcla

Masterizacion

Plan de circulacion/exhibicion

Conclusiones

Bibliografia

Anexos

Anexo 1: Letras de las canciones.

28

29

32

35

35

36

39

40

41

41

42

43

46

52

53

54

59

59



Anexo 2: Audios.

Anexo 3: pagina web.

62

62



Figura 1:

Figura 2:

Figura 3:

Figura 4:

Figura §:

Figura 6:

Figura 7:

Figura 8:

Figura 9:

Lista de figuras

Estructura Te lloré un rio.

Estructura Amiga mia.

Estructura Bésame.

Magqueta de la cancion “No Necesito tu amor”.
Captura bajo eléctrico.

Base ritmica de la bateria en el género balada.
Captura bateria.

Guia armoénica No necesito tu amor.

Guia armonica Sin ti.

Figura 10: Guia armonica Tu adids.

Figura 11: Piano MIDI con dinamicas.

Figura 12: Libreria Nord 3

Figura 13:

Figura 14: Piano Nord 3 real.

Figura 15: Plataforma Nord 3.

Figura 16: Instrumento Rhodes.

Figura 17: Instrumentos de ambiente (pads).

Figura 18: Estudios Amaya.

Figura 19: Técnica de microfoneo Mid — Side.

Vista de la libreria y sus diferentes parametros Nord 3.

10

22

23

24

30

30

31

31

32

33

34

35

36

36

37

37

38

38

39

39



Figura 20:

Figura 21:

Figura 22:

Figura 23:

Figura 24:

Figura 25:

Figura 26:

Figura 27:

Figura 28:

Figura 29:

Figura 30:

Figura 31:

Figura 32:

Figura 33:

Figura 34:

Figura 35:

Figura 36:

Figura 37:

Figura 38:

Figura 39:

Grabacion de voces.

Pedal Zoom G6 guitarra eléctrica.

Toma guitarra acustica.

Grabacion bajo eléctrico.

Grabacion Bateria.

Audios en el DAW Studio One 5.

Vista previa de la mezcla Studio One 5.

Ecualizador REQ6 de Waves.

Excitador armdnico API550A de Waves.

Compresor CLA- 76 de Waves.

Reverb de Presonus.

Efectos CLA Vocals.

Vista de automatizaciones en el DAW.

Vista studio one modo masterizacion.

Ecualizador Pro Q3 masterizacion

Compresor API 2500 masterizacion.

Limitador L2 Ultramaximizer masterizacion.

Panel masterizacion con piano real
Andlisis Te lloré un rio.

Andlisis Amiga mia.

11

40

40

41

41

42

42

43

44

44

45

45

46

46

47

47

48

48

49

50

50



Figura 40: Analisis Bésame.

Figura 41: Analisis No necesito tu amor producto final.

12

51

51



Lista de tablas

Tabla 1: Entradas instrumentos No necesito tu amor.
Tabla 2: Entradas instrumentos Sin ti .

Tabla 3: Entradas instrumentos Tu adios.

13

32
33
34



14

Introduccion

El presente proyecto de investigacion-creacion, se fundamenta en la produccion
musical del género balada, empleando instrumentos virtuales especificamente en el piano,
sintetizadores, lead y pads e instrumentos reales, que permita una semejanza sonora a una
produccion realizada con instrumentos reales, utilizando la sintesis de sonido para conseguir
un sonido natural.

En el primer capitulo se presenta el planteamiento tematico, la formulacion del
problema, los objetivos general, especificos y la pregunta problema. En el segundo capitulo,
se aborda la metodologia de la investigacion y los procesos creativos de la investigacion. En
el tercer capitulo, se detalla el entorno artistico tedrico de los conceptos y procesos de la
produccion musical. En el cuarto capitulo se detalla todos los procesos de la produccion
musical como: sintesis, captura sonora, proceso de mezcla, espacialidad, automatizaciéon y
masterizacion. Para finalizar con las conclusiones, analisis de resultados y la entrega del
producto sonoro en medio magnético.

Estos procesos mencionados tienen como objetivo hacer un acercamiento sonoro al
sonido de producciones referentes, donde mezclar instrumentos virtuales e instrumentos

reales para obtener un resultado sonoro comparable.



15

Planteamiento tematico

El género balada pretende resaltar una accion poética con una particularidad
estructural de repeticion de verso, estribillo y coro. Habla de amor o desamor, sobre
experiencias de la vida o hechos contados por otras personas, busca un lenguaje sencillo, de
manera que los oyentes se identifiquen por medio de las canciones, fue asi como se llevo a

cabo la composicion de las tres obras.

Este trabajo de grado surge de la necesidad de producir a un artista emergente, Mario
Estepa, musico y compositor bogotano, desde hace un afio queria que sus canciones fueran
producidas. Indagando sobre sus letras y referentes en la musica resulto que balada era su
parte fuerte, es por esto por lo que el artista era el ideal para que sus composiciones fueran
escogidas para producirlas y posteriormente experimentar nuevos sonidos con los
instrumentos virtuales, para luego ser comparadas con referentes en comun que se tenian
como Alejandro Sanz, Mand y Ricardo Montaner.

La industria musical ha sufrido cambios con la llegada de las herramientas
tecnologicas facilitando el trabajo artistico creativo, gracias a los avances en el area de
la produccion musical y la aparicion de los home studio han permitido la realizacion
producciones con un nivel sonoro que permite competir en el mercado musical. Las
necesidades que se afrontan en la producciéon musical con la utilizacién de los VST
representan un alto costo economico, de alli la necesidad de generar nuevos sonidos
modificando parametros como los envolventes, osciladores, filtros y demas
herramientas que apliquen la modulaciéon sonora como elementos participantes en esta
obra, siendo este el eje tematico a trabajar de sintesis de sonido. Surge la idea de

realizar este proyecto demostrando que con los recursos y equipos basicos se puede



producir musica segun las necesidades del artista.

Empleando las tecnologias disponibles que se encuentran en el campo de la
produccion musical y diversas herramientas, fueron pieza fundamental para el
desarrollo de este proyecto de investigacion - creacion de obra.

Segun estos aspectos surge la siguiente pregunta problema:

(Como utilizar los instrumentos virtuales en la produccion musical del género

balada?.

16
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Justificacion

La importancia de estar en constante cambio creativo en la produccién musical es
clave, ya que los oyentes quieren escuchar cosas nuevas diariamente permitiendo salir de la
monotonia, de esta forma sonidos diferentes logran llamar la atencion al oyente.

Luigi Russolo expresa en el “arte de los ruidos“(1913):

Hay que romper este circulo restringido de sonidos puros y conquistar la variedad
infinita de los sonidos- ruidos. Cualquiera reconocera por lo demés que cada sonido lleva
consigo una envoltura de sensaciones ya conocidas y gastadas, que predisponen al receptor
al aburrimiento, a pesar del empefio de todos los musicos innovadores. (p.09)

Este proyecto pretende demostrar y experimentar diversos sonidos de instrumentos
virtuales a la hora de producir musica, quitando todo tipo de limitaciones fisicas y
econdmicas para la realizacion de producciones musicales haciendo de la tecnologia un
aliado.

A través de la produccion de estas tres obras musicales para el artista Mario Estepa, se
logra aportar musicalmente y desde el rol de productor musical explorar diversos sonidos y asi
incluirlos en las obras, fue de suma importancia ya que, fue todo un reto el experimentar y usar
los VST modificando sus pardmetros en la exploracion sonora para gusto del artista. Este
proyecto se realiza con los conocimientos adquiridos en el programa de musica, realizando una
produccion musical con instrumentos virtuales de género balada, demostrando la exploracion de

diversos sonidos con VST en el piano.



18

Objetivos del proyecto

Objetivo general:

Producir tres obras musicales utilizando instrumentos virtuales e instrumentos

reales en el género de la balada.

Objetivos especificos:

Revisar referentes de otras producciones musicales que abordan el género de la
balada.

Mezclar y Masterizar tres obras dentro del género de labalada.

Comparar el resultado final de la produccidén musical segun los referentes
propuestos, con la finalidad de constatar un acercamiento sonoro de los instrumentos

virtuales a los instrumentos reales mediante la sintesis del sonido.
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Marco artistico-teorico

Balada como género musical

La balada tiene sus origenes a finales de la Edad Media, periodo comprendido entre
los siglos V y XV en Europa. Aunque posteriormente ha venido cambiando y acoplando con
el tiempo segun las necesidades musicales de cada €poca, por lo que se concluye que el
género de la balada no tiene un lugar especifico de procedencia, como lo explica Daniel
Party (2003) en el congreso chileno de Musicologia llamado (Transnacionalizacion y la
balada latinoamericana) donde expresa “La balada romantica latinoamericana es un género
musical transnacional. No solo es un estilo de musica que goza de popularidad mas alla de
las fronteras del pais de origen del cantante—como se define comunmente transnacionalismo.
La balada es un género musical que no acarrea una identidad nacional. Me explico: a
diferencia de la salsa, la cumbia, el tango o el blues, géneros que aun llevan la marca de su
pais o region de origen, la balada pareciera no tener un locus originario. Excepto por el
acento, no es posible distinguir una balada argentina de una chilena o venezolana. Es un
estilo musical del cual todos los latinoamericanos sienten como propio “. (pp.11)

Sin embargo, hubo épocas destacadas e importantes para el género, en el siglo XIX
Frederik Chopin compone 4 baladas para piano Op23, Op38, Op47, Op52, donde fueron
inspiradas en el romance literario de la época. La primera guerra mundial (periodo
comprendido entre 1914 — 1918) tiene como consecuencia la migracioén de europeos donde
tenia corrientes de musica clésica hacia Estados Unidos alli el Blues, Jazz y Rock and Roll
estaban en su auge donde combinan la instrumentacioén de la musica clasica, los ritmos del

Blues - Jazz y los sonidos modernos del Rock and Roll.
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La balada anglosajona segiin Arriola Mejia (2000) en la década de 1950 varios
exponentes como Paul Anka y Neil Sedaka llamados como los creadores del Rock lento y
Elvis Presley con su cancion (Can't Help Falling in Love) siendo esta una creacion de un
nuevo género llamado rock suave. Por otro lado, en la musica latina estaba muy presente el
género Bolero con exponentes como Lucho Gatica y Leo Marini, después que el bolero iba
perdiendo popularidad, Armando Manzanero y Bobby Cap¢ estaban innovando el bolero
transformandolo en el nuevo género musical balada, en 1961 la primera balada registrada
fue Sonata de amor de Mario Alvarez dandole continuacién a Armando Manzanero sacando
sus dos baladas destacadas, Pero te extrafio y Somos novios. Julio iglesias es uno de los
exponentes mas reconocidos al grabar en varios idiomas y gracias a esto llevo la musica
europea a la region latinoamericana, dando paso a la llamada época de oro de la balada con
artistas relevantes como Camilo Sexto, Roci6é Durcal, Sandro, entre otros en los afios 1980.

Formato de la balada

Este formato, como se menciona anteriormente, proviene con las raices europeas y
norteamericanas donde el Rock, el Jazz, el Rock and Roll y la musica clasica imponen el
formato en este nuevo género llamado balada. La voz es el instrumento principal donde
cumple la funcidén melddica, la guitarra actstica propone mantener los acordes base o guia y
armonizar las diversas secciones de la cancidn, bajo eléctrico plantea darle piso y colchon a
la obra, cuerdas frotadas cumple la funcion de dar un color armonico diferente realzando la
melodia, la guitarra eléctrica ayuda a mantener los acordes guia dandole fuerza al tema con
algunas contra melodias en forma de respuesta, la bateria como set de percusion cumple con
la funcion de llevar la parte ritmica del tema. Todos estos instrumentos tienen un rol

importante que hace parte del formato de la balada, logrando alcanzar un punto climatico en
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el tema para posteriormente darle reposo.

Balada actual

En la actualidad la balada sigue cambiando con diversas adaptaciones seglin el pais,
cambiando las orquestas sinfonicas tradicionales por sintetizadores buscando un sonido
nuevo y moderno, los principales exponentes de este sonido moderno de la baldada son Ana
Gabriel y Caifanes cambiando el sonido, explorando nuevos instrumentos y sonoridades
buscando diferentes timbres, posteriormente surgen otros artistas que se van sumando a
estos nuevos sonidos modernos como Alejandro Sanz, Mand y Ricardo Montaner dando
paso a artistas mas jovenes como Pablo Alboran, Jesse y joy, Camila, Sin bandera entre
otros que mantienen la vela del romanticismo y sus raices clasicas de la balada para la nueva
ola del siglo XXI.

Analisis de referentes

Los referentes musicales los cuales fueron de guia en este proyecto de grado son
Alejandro Sanz, Mana y Ricardo Montaner, exponentes destacados dentro del género de la
balada que gracias a su creatividad musical, su historia y legado en cada una de sus
canciones hacen que el género de la balada siga aun presente, revolucionando con elementos
modernos, nuevos ritmos y letras que no pasaran de moda, es por esto que el presente
proyecto de grado esté inspirado en estos grandes exponentes del género de la balada en su
parte musical y creativa.

Por otro lado, los referentes en el campo de la produccion musical como los
mencionados anteriormente, Lulo Pérez y Gustavo Santaolalla son de referencia en este
proyecto de grado, ya que gracias a su trabajo combinando elementos de varios géneros

musicales, innovacion en el sonido, técnicas de mezcla, técnicas de grabacion, arreglos
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musicales, entre otros, hacen que el género de la balada y el campo de la produccion musical

siga creciendo segun la demanda de la industria.

Una columna fundamental de referente para este proyecto es la cancién Te lloré un
rio del grupo mexicano Mana, esta hace parte del disco ;Ddénde jugardn los nifios? Del
tercer album de estudio lanzado el 27 de octubre de 1992, producido por Fher Olvera, Alex
Gonzalez y José Quintana y mezclado por Benny Faccone, realizado en Los Angeles
(Estados Unidos) a cargo del sello discografico Warner Music México.

Esta cancion tiene una duracion de 4 minutos y 52 segundos, estd en tonalidad de E

mayor, tempo 118 bpm, Tiene la siguiente estructura:
Figura 1:

Estructura Te lloré un rio.

Intro

15 22 8
———— !
guitarra punteo voz, todn la banda pro coro

16 2 _ 8
— L e e el
VOZ, COros voz, toda la banda pre coro

18 IE' 8 77)

e —

V07, CO0ros solo guitarma coros

En lo musical esta cancion esta por la escala de E mayor, solamente se resalta que en
el quinto grado B hace un B7 y una nota de paso en A#, adicionalmente la produccion de

esta cancion se grabaron los siguientes instrumentos: voz principal Fher Olvera, guitarra



eléctrica y acustica Cesar Lopez, piano, 6rgano hammond y sintetizadores Ivan Gonzalez,
bajo eléctrico y contrabajo, Juan Calleros, bateria, percusion y coros Alex Gonzalez.

La estructura de la balada es similar en varias de sus canciones con una forma
repetitiva, otra cancion importante en este proyecto es Amiga Mia de Alejandro Sanz,
publicada el 5 de enero de 1998 del cuarto album de estudio Més en el afio de 1997,
evolucionando la balada romantica siendo esta nimero 1 en U.S. Billboard Latin Pop
Airplay (lista de récords de una prestigiosa revista). Los productores Miguel Angel Lopez
Gomez y Emanuele Ruffinengo hicieron de esta cancién una producciéon musical especial,
con las caracteristicas sonoras de una balada mezcladas con el género pop. Esta cancion
tiene una duracion de 4 minutos y 48 segundos, esta en tonalidad de B menor, tempo 144

bpm, Tiene la siguiente estructura:
Figura 2:

Estructura Amiga mia.

Intro Intro

3 26 3

guitarra, piano voz, toda la handa guitarra, piano

16 16 20

voz, toda la banda sube intensidad voz, banda, coros

Intro

8 22 38

guitarra, piano voz, toda la banda voz, banda, coros

Musicalmente, a pesar de estar en la escala de B menor cuenta con distintas variaciones

como el séptimo grado A con A7, el quinto F#m a un F#, un préstamo D7, un C#° y distintas
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agregaciones con séptimas y novenas.

Bésame de Ricardo Montaner, del décimo album de estudio lanzado el 13 de febrero de
2001 llamado sueio repetido producido por Bebu Silvetti, maneja una armonia interesante con
unas modulaciones de tono, siempre maneja los mismos grados Il — V —1I al igual que utiliza
acordes de novena aumentada y acordes con séptima y séptima menor. Tiene una duracion de 3
minutos y 58 segundos, esta en tonalidad de B menor, tempo 162 bpm, Tiene la siguiente

estructura:
Figura 3:

Estructura Bésame.

Intro

16 32 36
piano melodia, violin YOz voz, violin
Intro
16 16 36
piano melodia, violin VOZ 0z, violin

Las tres obras que se tomaron como referentes fueron de gran importancia para la
creacion de las tres obras de este proyecto de grado, se tuvieron en cuenta los matices,
dinamicas, arreglos musicales, volumen, instrumentos utilizados en cada obra y la
estructura.

Pedro Aznar en su album “Ahora” publicado en 2012 habla sobre la utilizacion del
piano como instrumento virtual donde su cancién Un Solo Jazmin la grabo en su home
studio en un momento de inspiracion, esta toma fue la escogida ya que, fue grabada sin

tiempo y con la voz en una sola toma. El mismo relata que es casi imperceptible saber si es
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un instrumento real.

Sistemas de grabacion

Los sistemas de grabacion tienen su inicio en el fonografo inventado en el afio 1877
por Thomas Alva Edison, donde la vibracion de ondas en los sonidos quedaba registradas en
los cilindros giratorios, este era un sistema mecanico analdgico para que el sonido quedara
registrado y posteriormente ser reproducido.

Afios después, en 1887 se realizan mejoras al fonografo pasando de usar cilindros a
discos planos la misma tecnologia usada hoy en dia en los tocadiscos, patentado por Emile
Berliner llamando a este graméfono.

Continuando con la era analodgica, los acetatos y vinilos fueron los preferidos para la
reproduccion y grabacidon de musica de manera mecanica, asi pues, con la llegada de la cinta
magnética empezaba a tener una mejor calidad de sonido y de esta manera aparecio el
cassette para tener sistemas de reproduccion de una manera portatil.

La era digital finalmente cambio la reproduccion y grabacion de audio cambiando los
sistemas mecanicos mencionados anteriormente por grabacion digital a través del sistema
binario, ampliando las posibilidades para realizar grabaciones.

Daw

(estacion de trabajo de audio digital, de su traduccion del inglés) Este sistema de
audio software, usado para la grabacion y edicidon de audio digital, sumado a una interfaz de
audio hardware encargado de realizar la conversion de sefial analoga a digital y digital a
analoga dentro del daw. Dentro de estas estaciones de trabajo encontramos las principales

las cuales son: Pro Tools, Logic Pro y Studio One la estacion de trabajo usaba para realizar



26

el presente proyecto de grado.

Vst

El Vst (tecnologia de estudio virtual de su traduccion del inglés) es una interfaz
creada para conectar sintetizadores de audio y plugins de efectos fisicos para ser usados en
el software de audio reemplazando los sistemas de grabacidon simulando los instrumentos
musicales como piano, bajo, guitarra, bateria, etc. Como también permite la creacion y
procesamiento de efectos fisicos de manera virtual, en otras palabras, es tener un estudio
virtual como si tuviéramos todos esos elementos de manera fisica.

Vst para piano.

La mejor de enviar informaciéon MIDI, es por medio de teclado controlador MIDI
dicho teclado no cuenta con sonidos propios, ya que su unica funcion es enviar la
informacion que tocamos a través de las teclas para luego ser leida por los VST, capturada
esta informacion en el DAW se cargan diversos bancos de sonidos donde se puede tener los
pianos, efectos, pads, sintetizadores mas representativos del mercado, para de esta manera

ser editados y modificados.

Midi

Rodrigo Gonzales (2008) indica que:

Son las siglas de Musical Instrument Digital Interface (Interfaz Digital de Instrumentos
Musicales). Se trata de un protocolo industrial estdndar que permite a las computadoras,

sintetizadores, secuenciadores, controladores y otros dispositivos musicales electronicos

comunicarse y compartir informacion para la generacion de sonidos.
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Mezcla

Existen diversas técnicas de mezcla como lo explica Sergio Girona (2014), este es un
proceso usado en la grabacion y edicion de audio para realzar, equilibrar, ecualizar el
volumen de diversas fuentes de sonido se esta en una sesion sonora, estas fuentes de sonido
provienen de instrumentos, voces o sonidos grabados en una produccion musical. También
se realizan automatizaciones para manejar el volumen en diversas secciones, ubicacion

estéreo para darle una espacialidad a cada una de las fuentes de sonido.

Masterizacion.

Pablo Rabinovich (2010) expresa:

La masterizacion que representa la ultima instancia en la que podriamos corregir
determinados errores acarreados durante la grabacion y mezcla, sin dejar de tener en cuenta que
todo posible proceso aqui ha de ser global. Por ejemplo, si quisiéramos nivelar el sonido medioso
de las guitarras, es muy poco probable que aun sin buscarlo, no terminemos afectando
indirectamente al piano. Por consiguiente, el Mastering no debe ser entendido como una etapa en
la que corregimos la mezcla, sino mas bien como la ultima posibilidad de retocar algunos
desajustes, sobre todo, de indole general.

La masterizacién en postproduccion esta encargada de equilibrar todos los elementos
sonoros dentro de una mezcla estéreo y optimizar este audio en diversos sistemas y
formatos. Este proceso es realizado con herramientas como ecualizadores, compresores,
limitadores, y expansores estéreos, mejorando la calidad de reproduccién en cualquier
dispositivo y posteriormente distribuidas en diferentes plataformas asegurando una

consistencia, calidez y claridad al audio.


https://upcommons.upc.edu/browse?value=Girona%20L%C3%B3pez%2C%20Sergio&type=author
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Proceso de produccion

La creacion de este proyecto de grado surge de la exploracidon y busqueda de nuevos
sonidos, especificamente en el piano, sintetizadores, lead y pads y de esta manera incluirlo
en el género de la balada usando el formato tipico representativo del género que incluye:
voz, guitarra eléctrica, guitarra aclstica, bajo eléctrico, bateria, sintetizadores y piano.

Las letras y estructuras de las obras a presentar tienen como referentes musicales a
Alejandro Sanz, Mana y Ricardo Montaner, donde su ritmo lento, pero grato al escuchar al
oyente y sus letras que fueron escritas a través de experiencias amorosas y sucesos entre
parejas en el dia a dia.

Reparto de instrumentos.

No necesito tu amor:

Instrumentos reales Voz: Julidn Pinilla, Bajo: Santiago Morantes, Guitarra Actstica 'y
Eléctrica: Mario Estepa, Bateria: Fredy Hernandez .

Instrumentos virtuales Piano y pads: Jader Garces.

Compositor: Mario Estepa.

Productor musical: Santiago Morantes.

Sin ti:

Instrumentos reales Voz: Mario Estepa, Coros: Pedro Amaya, Bajo: Santiago Morantes,
Guitarra Acutstica 1-2: Mario Estepa, Bateria: Fredy Herndndez, Cello: Lucia Rojas, Violin:
Carmen Acosta.

Instrumentos virtuales Piano 1-2 y pads: Jader Garces.

Compositor: Mario Estepa.
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Productor musical: Santiago Morantes.

Tu adiods:

Instrumentos reales Voz: Mario Estepa, Bajo: Santiago Morantes, Guitarra Acustica:
Mario Estepa, Bateria: Fredy Hernandez.

Instrumentos virtuales Piano y Rhodes: Jader Garces.

Compositor: Mario Estepa.

Productor musical: Santiago Morantes.

Preproduccion

La primera obra de este proyecto de grado se titula No Necesito Tu amor, una
cancion donde la letra estd inspirada en una historia de amor donde el artista emergente
Mario Estepa expresa sus sentimientos en una relacion pasada. La cancidn que se tenia
como referencia es La Estrategia, en una version balada compuesta por Mauricio Rengifo y
Alejandro Gonzalez.

Se realiza una maqueta en el Daw Studio One 5, se graba una voz y el piano para
tener una guia para asi posteriormente decidir un ritmo y unos arreglos armonicos.

(Todas las imdagenes son propiedad del autor)

En esta imagen podemos ver la maqueta la cual estd compuesta por dos canales, la

primera pista voz y la segunda pista piano.
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Figura 4:
Magqueta de la cancion “No Necesito tu amor”.
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Editar  Mezcla  Explorar

El bajo eléctrico primeramente se grabd una idea ritmica apoyando los acentos,
cambios de dindmicas, teniendo una base para hacer un ritmo de balada en conjunto con la

bateria.

Figura §:
Captura bajo eléctrico.
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La bateria se penso en una base ritmica sencilla al estilo de Mana, con un Groove
contundente haciendo fills y cambios de intensidades de una seccidn a otra, donde la base de

balada en su patrén ritmico esta presente.

Figura 6:
Base ritmica de la bateria en el género balada.
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Figura 7:

Captura bateria.
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De la misma manera se realizaron las maquetas de las tres obras de este proyecto de
grado, grabando primeramente voz y piano, para tener una referencia melddica — armonica
para posteriormente darle ritmo con el bajo y la bateria siendo esta la base para realizar la
produccion. Esta maqueta fue realizada con los equipos propios del Home estudio: piano
alesis v49, microfono voz Akg p120, bajo eléctrico Marcus Miller sire v7, bateria eléctrica

Alesis Nitro Mesh.
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Elementos musicales de las canciones

Seguidamente veremos las guias armoénicas de las canciones, como también en qué

momento van entrando los diversos instrumentos.

Figura 8:
Guia armonica No necesito tu amor.

NO NECESITO TU AMOR
Bpm: 75

Compés: 4/4

Tonalidad: G
Género; Balada

Verso | & —D/F#m- G'E-D |G—-Bm- GE-D —=> G/B|

Pre Coro |Am -G -D | X2 |

Coro |G—D/F#m- C—-D |[G—Bm- Dm—-E7| Am—C—-D -C- Cm - G|
Verso [G—Dm- Am- G —-D | G—Bm- Am- G —D|

Pre Coro |Am-—-G-D | X2

Coro |G —D/F#Hm- CT—-D |G —Bm- Dm—E7| Am —C |
Solo IC—Em—-D| X3 |Am—-G-D|
Coro |G —D/F#m- C—-D |G—Bm- Dm—-E7 | Am—-—C—-D -G|
Tabla 1:
Entradas instrumentos No necesito tu amor.
Obra: No necesito tu amor BPM: 75

Verso Precoro Coro Verso Precoro Coro Solo Coro

Voz

Piano

Pad

Bajo




QGuitarra Acustica

Bateria

Guitarra Eléctrica

Figura 9:
Guia armonica Sin ti.

Bpm: 80
Compas : 4/49

Tonalidad: A
(Féncecro: Balada

Tmde o suave
Imnmin o toda Ia banda
Verso

Pre Coxo
Verso
Pre Coro
Coro

Tmte o todsz Iz bandzn
Verso

Pre Corxro
Corxro

Solo

Tabla 2:

Entradas instrumentos Sin ti .

SINTI

| A —B/A |
| A —B/A |
| A —B/A |

| Fé&m — D —

| A —B/A |

| & — 1D —
| FHFaoa — 1D —

| A —B/A |
|a —B/aA |

| F&Ham — D

| FHErmm —ID —

| FHfaa — 1D

x2
x 2
>4

A -A |
x4

A -A | X2
A - A | Faa —

x>
b |

A - A
A - A |
A - A
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Intro Verso Pre Verso Pre Coro Intro Pre

Secciones/  Intro 2
Obra sin ti

BPM: 80

Voz

Coros

coro

Pre

coro coro coro

Piano 1
Piano 2
Pad
Cello

Violin

Acustica 1

Acustica 2

Coro

Solo




34

Figura 10:
Guia armonica Tu adios.

TU ADIOS

Bpm: 120

Compas : 474

Tonalidad: F

(Jénero: Balada

Intro | F— Dm—Bb-C |

Verso |F—C—-DDm- Dm|Bb-F-Bb-C|x2

Coro |Dm-F—-C -C| x4

Intro | F— Dm—Bb -C |

Verso |F—C—-—Dm- Dm|Bb—-F -Bb-C|

Puente | F—C—-—Dm—-Bb|F-C—-Dm—-Bb-C|

Coro Dm—-F-—-C-C| x4

Solo IDm-F-C-C|Dm-F-C-Am|Dm-F-C-C|F
Tabla 3:
Entradas instrumentos Tu adios.

Secciones / Obra: Tu adids BPM: 120

Intro Verso Coro Intro Verso Puente Coro solo

Instrumentos

Voz

Piano

Rhodes

Guitarra
acustica

Bajo

Bateria
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Produccion

El proceso de esta produccion se desarrolld en el DAW Studio One 5 y la grabacion
se llevo a cabo en el Home estudio personal que cuenta con un controlador alesis V49 facil
de utilizar y conectar al daw, bajo marcus Miller sire v7 que con su forma jazz bass es ideal
para tener un sonido brillante y con mayor posibilidad de configuraciones. Mix Factory es
un estudio ideal para grabar baterias por la acustica del lugar, el set de micr6fonos Se
electronics, y sus procesamientos fisicos. Estudios Amaya en donde su sala de grabacion
cuenta con excelentes condensadores para la grabacion de voces y guitarras actsticas. todos
estos ubicados en la ciudad de Bogota.

Edicion del piano

Kontakt es una plataforma que permite usar instrumentos en forma de sampling,
recreando varios instrumentos reales, hacer instrumentos tinicos, realizar modulaciones,
efectos entre otros. El trabajo realizado en la transformacion del sonido en el piano fue
grabar en un controlador MIDI (Alesis V49) las tres obras para corregir notas, humanizar el

sonido, manejar dindmicas para que perciba lo mas natural posible.

Figura 11:
Piano MIDI con dinamicas.
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Librerias de piano utilizadas.

La libreria de piano que se utilizé fue el Nord 3 para la creacion de las tres obras, ya
que esta libreria de piano es muy real, donde se puede modificar su sonido, combinarlo y

ajustarlo al gusto o necesidad de la obra.

Figura 12:
Libreria Nord 3

Hord Fiano 3

Figura 13:

Vista de la libreria y sus diferentes parametros Nord 3.

- A
. o | B .- Tune

Pur: qe o000
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PIANO LAYER

o |

GRAND 1 DX FULL DYNO EP

PAD/STRING LAYER
WARM PAD ETRINGS
- -

AIR PAD CHOIR o}

- [

Mord Piano =
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Posteriormente se procedio a grabar este mismo piano, pero de una manera real para

observar y analizar la comparativa del instrumento real y el instrumento virtual, con esto

poder determinar las ventajas y desventajas, si cambia el sonido, ver la plataforma y la

manera de interpretarlo, ya que es instrumento de tecla pesada a diferencia del controlador

que su tecla es semipesada.

Figura 14:
Piano Nord 3 real.

Figura 15:
Plataforma Nord 3.
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Otras librerias que se usaron a través del programa Kontakt fue Rhodes de Jsf que es
una gran libreria, con sonidos reales que permite modificar: reverb, delay, chorus para
ajustar el sonido a nuestra preferencia. Y Labs, otra plataforma de sonidos para recrear

sonidos de ambiente personalizables de la empresa Spitfire Audio.

Figura 16:
Instrumento Rhodes.

Figura 17:
Instrumentos de ambiente (pads).

SPITFIRE AUDIO “ % Glass Piano: Anthem *




39

Grabacion de voces

La grabacion de las voces y coros se realizo en los estudios Amaya de la ciudad de
Bogota, el equipo utilizado fue una interfaz Focusrite saffire pro 40, micréofono Akg p420y
Rode NT 1000, con técnica Mid — side la captura se realizé en el DAW pro tools para

posteriormente ser exportados y enviados los audios para la mezcla.

Figura 18:
Estudios Amaya.

Figura 19:
Técnica de microfoneo Mid — Side.
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Figura 20:
Grabacion de voces.

Grabacion de guitarras.

Para la grabacion de la Guitarra eléctrica se usé una Fender stratocaster 2008, usando
una pedalera Zoom G6 con efecto personalizado emulando distorsiones y un amplificador
Fender Ultimate Chorus, directa a la interfaz Focusrite 2i2. La guitarra acustica usada fue
una Cort AD810 y fue grabada también directamente a la interfaz Focusrite 212 y con el

condensador AKG p120.

Figura 21:
Pedal Zoom G6 guitarra eléctrica.

UNDO/REDQ
L
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Figura 22:
Toma guitarra acustica.

Grabacion bajo eléctrico

El bajo eléctrico usado para la grabaciéon fue un Marcus Miller Sire v7 directo a la

interfaz de audio Focusrite 2i2 para posteriormente ser mezclado.

Figura 23:
Grabacion bajo eléctrico.

Grabacion bateria
La grabacion de la bateria se llevo a cabo en el estudio de grabacion Mix Factory

ubicado en la ciudad de Bogota, se us6 una bateria DW Collectors Series Drums, Kick 22" -
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Toms 10" 12" 16", con un Snare Gretsch Usa Custom Maple 14"x7", y un set de micréfonos

sE Electronics directo a una interfaz Avid Pro Tools HDX.

Figura 24:
Grabacion Bateria.

Figura 25:
Audios en el DAW Studi

iz final

o One 5.

(<)

ta 16(= Pista 16(5) Pista 16(6)

Finalizando la etapa de la produccion de este proyecto se fue mejorando las ideas
propuestas, partiendo siempre de los referentes propuestos del género de la balada y el eje

tematico sintesis de sonido.

Postproduccion
Para el proceso de postproduccion se trabajé en el DAW Studio One 5, ya que es

software es uno de los mejores en el mercado por la mayor resolucion de audio que posee en
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la produccion y la masterizacion.

Figura 26:
Vista previa de la mezcla Studio One 5.

Bl studio One - terma 1 - x
frchivo  Editar  Cancién  Pista Evento Audio Tansporte Ver Studio One Apuda

Inicio  Cancién w Proyecto  Actuacion

TOM 3 Electrica L ElectricaR  Electrical -2  Electrica R -2 Principal

Mezcla

En el proceso de mezcla se ajustaron volimenes segun la intensidad de cada
instrumento y de la cancion, se resaltd el rango de frecuencias de cada instrumento con el
ecualizador REQ6 de Waves y con Pro Q3 de Fabfilter, ya que estos ecualizadores son
intuitivos, musicales y con un sonido vintage, para la compresion de los canales se utilizo
los plugins R-compresor, CLA —2A, CLA — 76 de la compafiia Waves, por altimo, se uso
los excitadores armonicos de Waves el APIS50A — APIS50B, para posteriormente realizar
paneos, automatizaciones e insertos de efectos.

Se usaron dos técnicas de mezcla, sustractiva que consiste en reducir el rango de
frecuencias que no se van a utilizar para que no ensucien el sonido final, obteniendo asi un
balance entre las pistas, se usa esta técnica para quitar los sonidos nasales como también se

uso haciendo espacio a ciertos instrumentos. Y la ecualizacion aditiva que trata de aumentar



la ganancia de ciertas frecuencias que se quieren resaltar sin saturar la mezcla, de esta

manera se uso para colorear el sonido.

Figura 27:
Ecualizador REQ6 de Waves.
REQ
0.0
[
31 125 500 2K 8K Oulput
Trim
o oo oo oo oo e

Figura 28:
Excitador armonico APIS50A de Waves.
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Figura 29:
Compresor CLA

- 76 de Waves.

co PRES ORS

CLA-76

ion I EEEEES

Se us6 emuladores de efectos segun el instrumento, como el CLA Vocals y una
reverb de Presonus. Para finalizar la mezcla se automatizan efectos, volumen, paneo para
mejorar la produccion, a un nivel nominal para no generar saturacién con cada una de las

tres obras y exportarlas en formato WAV a 44.1 kHz para su masterizacion

Figura 30:
Reverb de Presonus.

% Room Rewverb

090
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Figura 31:
Efectos CLA Vocals.

RIS LORD OLLECTID

A Talk to Me
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Figura 32:
Vista de automatizaciones en el DAW.

B studio One - tema 1

chivo  Edit: cign  Pista  Evento  Au Transporte  Wer Studio One  Ayuda

Masterizacion

Para el proceso de masterizacion se utilizo el mismo DAW, Studio One 5, ya que es
un programa muy potente e intuitivo a la hora de masterizar una cancion dedicando un
apartado solamente para proyectos a masterizar, se cargaron las tres obras a masterizar en un

solo proyecto para que todas queden con los mismos parametros establecidos.
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Figura 33:
Vista studio one modo masterizacion.

Bl studio One - Muevo proyects
Archive  Editar  Proyecte  Transporte roSh e Ayuda

wwwww 02:12:28 00:02:14:28

Para realizar una cadena de masterizacion basica se usaron tres parametros claves en
esta, el primero un ecualizador Pro Q3 de la empresa Fabfilter, el cual se encarga de resaltar

y quitar ciertas frecuencias a la hora de masterizar una cancion.

Figura 34:

Proyecta w Actuacian

MIDT Learn

Después utilizamos un compresor API 2500, el cual se encarga de darle més cuerpo y

tono, haciendo el sonido més grande y fuerte en cada una de las tres obras.
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Figura 35:
Compresor API 2500 masterizacion.

Bl studio One - Nusve

Para finalizar se utiliza un limitador, en este caso el L2 Ultramaximizer de la
compaiiia Waves encargado de aumentar el volumen con alta resoluciéon y ganancia sin

saturar la mezcla.

Figura 36:

Limitador L2 Ultramaximizer masterizacion.

00:11:11:31

00:04:00:35

Llegando a la parte final de este proyecto, después de masterizar las tres obras se
procedid a cambiar la pista del piano virtual (Figura 12) por la pista del piano real (Figura

14) ambas grabaciones del piano tanto el instrumento real como el instrumento virtual
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tuvieron similar interpretacion musical, se mezcld y masteriz6 con los mismos parametros.
Se observa que el rango de frecuencias, el nivel y la expansion estéreo de la pista en
general es igual, ya que se encuentra mezclada con los mismos plugins de la pista real. Sin
embargo, el nivel de interpretacion en la ejecucion se percibe diferente por lo que la pista
virtual es humanizada y la pista real es ejecutada por un musico profesional, obteniendo asi
un sonido similar en ambas pistas gracias a los avances de la tecnologia en la creacién de

diversos instrumentos virtuales.

Figura 37:
Panel masterizacion con piano real

Bl studio One - Nuevo proyecto o X
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o Acwaizar ) Gravar [l imagen [} DOP Ay Lanzamiento digital

3 TEMA3

% 3 TEMA3

1:10:00

00:06:24:18 qw wr « W P Go

« Explorar

Comparacion de producciones.
Se hizo una comparacion con la cancion referente Te lloré un rio con los plugins Paz
analyzer Stereo y spectrum meter los cuales muestran informacion en el rango de frecuencias y

expansion estéreo y encontramos un corte de bajos en 30HZ, corte en los altos alrededor de
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12Khz, estas modificaciones se realizan para obtener una fuerza en los bajos y limpiar aquellas

frecuencias y armonicos no deseados. En la expansion estéreo encontramos un balance con un

sonido equilibrado.

Figura 38:
Andalisis Te lloré un rio.
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Figura 39:
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Figura 40:
Analisis Bésame.
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Al finalizar podemos comparar la produccion con nuestro referente escogido donde se
demuestra visual y auditivamente la similitud sonora, mostrando asi el analizador de espectro y
el analizador de frecuencia es similar al audio referente en sus picos de frecuencias y expansion
estéreo con un maximo de -0,9db de nivel maximo.

Figura 41:
Analisis No necesito tu amor producto final.

Nube Tienda
x

o

PAZ Analyzer

y2mate co_cial 01Nonec_amor Principal

de Plug-ins
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Plan de circulacion/exhibicion
Se ejecutard un plan de circulacion y exhibicion en diversas plataformas de
Streaming como SoundCloud, Facebook, YouTube, Instagram. También una entrevista en el
programa Escucharte Radio de la UNAD para demostrar el aporte en el campo de la

produccion musical de este proyecto de grado.
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Conclusiones

En la creacion de este proyecto de grado se logré demostrar el uso de los
instrumentos virtuales y reales en una produccién musical con una calidad de sonido similar
a la de un estudio profesional, donde se aprovecha el uso de la tecnologia para de esta
manera hacer todo més practico y portatil dejando a un lado los estudios musicales fijos a
estudios musicales moviles.

El proceso realizado fue gratificante porque me permitié poner en practica lo
aprendido a lo largo del programa de musica de la UNAD y asi, plasmar en este proyecto de
investigacion de tres obras, donde tuve el honor de producirlas y de esta manera comprender
el rol de un productor musical en la industria. Asimismo, encontrar una similitud sonora con
las canciones Te lloré un rio, Amiga mia, Bésame, se demostroé que se puede inducir al oido
humano con la utilizacién de instrumentos virtuales ya que, pueden llegar a tener un simil
con los instrumentos reales.

Finalmente, la importancia de entender que la tecnologia es nuestra amiga y si
aprendemos a usarla de manera adecuada nos permitird anexar nuevos elementos estéticos
en diversas areas de la produccion musical, sobre todo en la aplicacion y desarrollo de la
sintesis de sonido, demostrando que, sin tener un estudio profesional con instrumentos
reales, costosos o de dificil acceso, se pueden realizar producciones de excelente calidad

sonora utilizando los instrumentos virtuales.
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Anexos

Anexo 1:

Letras de las canciones.

No Necesito tu amor

Miénteme y prométeme una vida
que ya aprendi a lidiar con el dolor
Llévate los besos que pedias

y encierra sin salida tu perdon

No te niego que pierdo

y aun no te puedo alcanzar

Y aunque todo te llevas

déjame amarte, aunque me duela

Pero ya no, no necesito tu amor a medias no, no ;qué

dejas? Una mirada y una puerta hacia el dolor
Trata de encontrar tu nueva vida

yo prefiero mentirme sin razén

S¢é que mi ta te has olvidado

y no quedo remedio para el corazon

Solo espero que, aunque de ese amor

Que puedas entender la razon
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Y aunque todo te llevas, déjame amarte,
aunque me duela, pero ya no
No necesito tu amor a medias no, no /qué dejas?

Una mirada y una puerta hacia el dolor.

SIN TI

Nuevamente estoy aqui, con un acorde de

guitarra Que solo suena para ti, cuando el dia se
acaba

Y vuelve el viento a susurrarme cuanto anhelo tu
amor Y el recuerdo de tu sombra se aleja con el sol
No he sabido olvidar en tiempo contigo fue bastante
Para poderte grabar en mi piel como un tatuaje

Y es la noche la que invita que te vuelva a cantar
En una simple melodia que ya no puedo estar

Sin ti... todo es oscuridad

Después de una lucha sin final, caigo rendido sin olvidarte

Y entre mis suefios te vuelvo a encontrar pues sigo tratando de alcanzarte

Y es un recuerdo el que me lleva nuevamente a cantar En una simple melodia, que ya no

puedo estar

Sin ti...
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TU ADIOS

Se fue oscureciendo mi vida con la ausencia de tu voz
se fue apagando el mundo se fue ocultando el sol
No tuve mas remedio que decirte adids

dejar todos mis recuerdos y olvidar tu calor

Tu amor me enseii6 que la vida es una sola

y hay que llenarla de pasion

tu disfraz de Afrodita congel6 toda mi vida

te adueniaste del corazon con tu voz

No puedo ocultar que todo después de ti no existio
Tu eres mi Unico suefo tu eras mi ilusion

Y es que hoy encontré esa magia de volver a querer

y es que hoy te olvide, aunque siempre recordaré

Tu amor me ensefid que la vida es una sola
y hay que llenarla de pasion
tu disfraz de Afrodita congel6 toda mi vida

te aduetiaste del corazén con tu voz
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Anexo 2:
Audios.

No necesito tu amor: https://soundcloud.com/santiago-morantes-506855437/01-no-necesito-
de-tu-amor

Sin ti: https://soundcloud.com/santiago-morantes-506855437/0-2-sin-ti

Tu adids: https://soundcloud.com/santiago-morantes-506855437/03-tu-adios

Anexo 3:
pagina web.

https://santybass26.wixsite.com/my-site-3

Fragmento de canciones con piano real:

No necesito tu amor: https://soundcloud.com/santiago-morantes-506855437/01-no-necestio-
tu-amor-

piano?si=447a21d2a63240efb31f14d58aa5e9b0&utm source=clipboard&utm medium=tex
t&utm campaign=social sharing

Sin ti: https://soundcloud.com/santiago-morantes-506855437/02-sin-ti-piano-
real?si=227d9387{5e¢143609d480c6bc81308c8&utm source=clipboard&utm medium=text
&utm campaign=social sharing

Tu adids: https://soundcloud.com/santiago-morantes-506855437/03-tu-adios-piano-
real?si=bd3e09fa023b4659b960f7cc7f7a9604&utm_source=clipboard&utm_ medium=text&
utm campaign=social sharing
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