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REPORTE PAP

Presentacion Institucional de los Proyectos de Aplicacién Profesional

Los Proyectos de Aplicacion Profesional (PAP) son una modalidad educativa del
ITESO en la que el estudiante aplica sus saberes y competencias socio-
profesionales para el desarrollo de un proyecto que plantea soluciones a
problemas de entornos reales. Su espiritu esta dirigido para que el estudiante
gferza su profesion mediante una perspectiva ética y socialmente responsable.

A través de las actividades realizadas en el PAP se acreditan el servicio
social y la opcion terminal. Asi, en este reporte se documentan las actividades que
tuvieron lugar durante el desarrollo del proyecto, sus incidencias en el entorno, y
las reflexiones y aprendizajes profesionales que el estudiante desarroll6 en el

transcurso de su labor.

Resumen

Esta es una investigacion sobre la historia del movimiento electro—dance, o danza
electro, en el Area Metropolitana de Guadalajara (AMG), desde sus origenes hasta
la fecha (2019), pretendiendo conocer su conformacion como subcultura urbana y
la influencia que ha generado el desarrollo del movimiento en el AMG a escala
mundial. A partir de testimonios de multiples bailarines, entre ellos, quienes fueron
campeones mundiales en la competencia Vertifight World Championship 2015 en

Francia.

1. Introduccién
El electro—dance es un fendmeno dancistico urbano que surgié en los clubes
nocturnos de Paris a inicios del afo 2000 para luego darse a conocer por el
mundo a partir de reproducciones mediaticas en el afno 2006, primeramente en
blogs y después en las redes sociales.

Esta danza se caracteriza por ser frenética y energética, por contar con
braceos circulares y anchos alrededor del cuerpo; se puede presentar como una
simple forma de expresion artistica individual, con batallas entre dos o mas



personas, como competencia entre equipos que se evaluan por medio de un
jurado para declarar un ganador individual o grupal, o en otros casos como simple
puesta escénica siguiendo una coreografia en grupo.

El movimiento se fue adaptando a nuevos subgéneros de la musica
electronica, partiendo de las bases del house y el techno que predominaban en la
década de los noventa, para después presentarse con hibridos como el hard
house, el progressive house, el dubstep, entre otros.

Con el paso de los anos, los puntos casuales de reunion de los bailarines
provocaron un mayor interés en el publico joven y evolucionaron hasta convertirse
en eventos competitivos —al estilo deportivo— que incluyen premios y distintos
tipos de reconocimientos. Este sistema de competencias adquirié un tono oficial al
ser acreditado por organizadores y los mismos bailarines.

En el afio 2006 la competencia oficial mas importante de electro—dance a
escala mundial fue el llamado Vertifight, organizado por los promotores de eventos
Youval, Steady y Dj Fred R. en Paris. Después de esta competencia la licencia de
Vertifight se expandié para que alrededor del mundo mas gente se sumara a
gestionar de manera eficiente, y cada vez mas profesional, competencias de
electro—dance.

En México, el movimiento electro—dance comenzé6 en la zona urbana de
Tijuana a principios del afio 2006, cuando la difusion de videos en internet era muy
profusa. Posteriormente se extendio su practica a distintos lugares del pais.

La comunidad del electro-dance en México ha sido reconocida
internacionalmente por distintos logros generados entre los afios 2011 y 2015.
Aunque a partir de 2015 se advierte cierto declive, se han mantenido algunos
grupos en su practica. El mas representativo quiza fue el del 8pem crew, un
equipo conformado por bailarines de Guadalajara y del estado de Durango que
representaron a México en el Vertifight World Championship 2015 en Francia.
Integrado por; Daniel Girbau Orozco “Danoteck”, Gerardo Malpica “Geamtoon”,
Victor Martinez “Rozzen”, Moises Ledezma “Kozmo” y Kevin Martinez “Pulga”.

En Guadalajara la escena electro—dance se ha desarrollado durante los
ultimos diez afios, y tuvo un auge en su popularidad entre los afios 2012 y 2014.



El movimiento no es como al principio, pues la recurrencia en generacion de
eventos y puntos de reunidon dentro del AMG ya no es comun. Actualmente, la
mayoria de reuniones se realizan en convergencia con otras disciplinas de danzas
urbanas ajenas al electro-dance. A diferencia de sus inicios, cuando las
competencias tenian mayor numero de asistentes enfocandose unicamente al
electro—dance.

Quiza hayas visto a algunos de estos bailarines en el andador Chapultepec,
en el Parque Hundido o en la basilica de Zapopan los sabados por la tarde.

1.1. Objetivos

Identificar las etapas, los momentos y los espacios clave para el desarrollo de la
escena electro—dance en el AMG y encontrar cuales han sido los principales retos
y problemas socioculturales que esta comunidad ha enfrentado en relacion con su

permanencia.

1.2. Justificacién

Este proyecto sera una aportacion a la cultura al abordar un fenédmeno colectivo
de expresion artistica con alto sentido estético y técnico. La escena electro—dance
en México logré destacar y ser reconocida por innovar y trascender en estilo y
competitividad. Han sido muchos los logros internacionales de multiples bailarines
de México y del AMG.

Hasta ahora no se ha realizado ningun trabajo académico publicado que dé
cuenta de su historia. Actualmente, la unica manera de conocer su historia es a
partir de los registros mediaticos que existen en internet y de los testimonios de los
protagonistas.

Guadalajara ha sido piedra angular para que la comunidad electro—dance
mexicana sea reconocida internacionalmente. En la ciudad tapatia se realizo el
primer torneo nacional —Vertifight Mexico— en el Club de Leones; de aqui
surgieron los dos primeros bailarines mexicanos que asistieron a una competencia
internacional y, como se mencioné antes, aqui se conformé oficialmente el equipo

de los campeones mundiales en 2015.



Detras de cada evento existe un deseo por crear una comunidad, de
compartir un fendmeno que puede ser interpretado como arte o una actividad
fisica, y que cada persona lo viva a su propia manera.

Asimismo, surge la necesidad de crear este proyecto para combatir los
estigmas en relacion con este tipo de subculturas urbanas al relacionarlas con
temas como lo serian las drogas o el vandalismo, como lo hace el cineasta Gaspar
Noé en Climax (2018). Otra forma en la que se ha sefalado al movimiento es
relacionandolo despectivamente con la comunidad LGBTQ+, esto ya sea por la
indumentaria o por el estilo de los movimientos que el baile presenta. Asi, se trata
de darle voz a un movimiento que ha sido tergiversado y poco conocido por la

sociedad.

1.3 Antecedentes

Al observar la cultura de los jovenes en los paises occidentales a finales del siglo
XX, se advertia cierta dificultad para empatarse e incorporarse al mundo laboral. Ir
a trabajar no era exactamente el mundo ideal de los jovenes en estos paises,
sobretodo en las zonas de mas desarrollo econémico.

En décadas pasadas, en paises europeos como Francia, los jovenes
comenzaban a requerir de nuevos espacios de entretenimiento y de convivencia;
asi, algunos empresarios visualizaron nuevos mercados de consumo juveniles —
como discotecas, bares y clubes—. Con la llegada de internet y las redes sociales
—entre 1995 y 2005— se abrid6 una gran puerta a la cultura juvenil para
relacionarse entre si a partir de plataformas interactivas. Estar frente a una
computadora para conectarse con otras personas comenzo a tomar popularidad vy,

poco a poco, esto con el tiempo unificd a la comunidad electro—dance.

1.3.1 Inicios del electro—dance en Francia
Alrededor del afio 2000 el movimiento tuvo sus origenes en diversas discotecas de
Paris, al surgir multiples maneras de bailar al ritmo de la musica techno.

El fendmeno se desarrollé principalmente en tres clubes nocturnos de

Paris: Le Mix, Red Light y Metrépolis.



En Red Light, los jovenes solian bailar utilizando sobretodo las piernas, con
musica down tempo y pasos un tanto inspirados en el hip hop, sin ser tan agresivo
y con un amplio movimiento de caderas.

Los jovenes del club Metrépolis experimentaban con movimientos en los
que se intentaba aparentar tener los brazos desarticulados, acompafados con
pulseras fosforescentes —glowsticks— en las mufiecas a un ritmo mas acelerado.

En el club Le Mix, se gener¢ la tendencia de girar las mufiecas de multiples
formas, un tanto inspirados en el voguing'. Los asistentes a estos clubes
eventualmente convergieron y, a finales del 2002, bailaban un estilo al que
popularmente la gente se referia como clubbing o milky way; en esta etapa el
estilo era energético, aunque sutil, sin mucho desplazamiento, con énfasis en la
continuidad del movimiento y el uso de caderas.

Posteriormente se popularizé el desacierto de denominar al movimiento
electro—dance como Tecktonik, siendo que Tecktonik en realidad fue una marca
creada y registrada en 2002 por Alexandre Baroudzin y Cyril Blanc —dos
directores artisticos que trabajaban en el club Metrépolis—. Ambos disefiaron todo
un concepto de marca alrededor de fiestas llamadas Tecktonik Killer para
comercializar productos de la misma marca como bebidas energéticas, CDs y
lineas de ropa. Después de esto, se vio la oportunidad de explotar mercantiimente
un nuevo género de baile que aun no tenia nombre ni forma. Inclusive, la marca
lleg6 a la industria de los videojuegos con un titulo llamado Tecktonik: World Tour.
Después, a partir del 2003, en la misma publicidad de los eventos —fuera de las
fiestas Tecktonik Killer— y por la misma comunidad, se comenz6 a llamar
publicamente a este estilo de baile como electro—dance.

La confusién llego al punto mas alto en junio de 2007, dentro de Canal + de
Francia, en el noticiero de las 8:30 AM.? Un reconocido anfitrién de television,

' Voguing: Forma estilizada y moderna de house dance originada en la década de 1980 que
evoluciond a partir de la cultura ball de Harlem de la década de 1960. Se popularizé cuando
aparecio en la cancion y el video de Madonna "Vogue", y cuando se exhibié en el documental de
1990 Paris Is Burning.

% Tecktonik sur Canal + “La matinale”, en https://www.youtube.com/watch?v=yAaiZ2512vc



musico, escritor y periodista francés llamado Mouloud Anchour, presentd un
reportaje sobre el fendmeno, nombrandolo como Tecktonik sin conocer
verdaderamente el nombre del movimiento al que se referia. La gente, en medio
de la popularidad del movimiento, parecia no notar la diferencia. Las aclaraciones
vendrian después.

Un elemento de identidad fue el que algunos bailarines se cortaran el pelo
de una manera hibrida, entre fleco y mohawk.®> Asimismo era comln que los
jovenes portaran el logotipo de la marca Tecktonik por doquier —en playeras,
accesorios, bandas para las manos e incluso tatuajes—. Junto con esto, también
era tendencia utilizar colores con tonalidades fosforescentes; esto pudiendo ser
las playeras, los pantalones o los tenis. Otra apuesta estética que sobresalia entre
los jovenes era utilizar prendas sumamente ajustadas y cortas por igual.

De los primeros videos publicados en internet sobre el movimiento fue en
YouTube, por el bailarin Calimero* —con su mismo nombre en su canal— en el
2006. A partir de aqui, mas personas comenzaron a compartir videos practicando
el baile. Se generaban distintas narrativas y la reproduccion mediatica inspiraba a
que mas gente conociera el movimiento y se uniera. Otros de los precursores
franceses del electro—dance —reconocidos por sus apodos— entre el 2006 y 2010
fueron Jey Jey, Tutor, Statik, Nemoo, Flash Love, Spoke, Jack Herror y Siass.

El 29 de noviembre del 2006 se cred el primer sitio web dedicado al
movimiento electro—dance llamado www.dancegeneration.skyrock.com® por un
joven parisino conocido como Dj Fozzie bear. Se trataba de un blog creado para
difundir las actividades de la comunidad de los nuevos videos que poco a poco
aparecian en YouTube relacionados con el movimiento electro—dance. Este sitio

ha sido el uno de los mas importantes a nivel mundial, pues se convirtié en uno de

® Mohawk: Corte de cabello caracterizado por contar con una prominente cresta de cabello mas
largo que se extiende a lo largo de la parte superior de la cabeza desde la frente hasta la nuca,
generalmente con los lados del cuero cabelludo afeitado.

* Calimero avant, so more Old Hardstyle Dance, en
https://www.youtube.com/watch?v=ByXdFAfM_kg

® Dance Generation Skyrock, en https://dancegeneration.skyrock.com/



los primeros medios por el cual la comunidad electro—dance comenzo a crecer y a
unificarse a partir de las herramientas digitales.

El 20 de marzo del 2007 Dj Fozzie Bear publico un video en YouTube,
colaborando con otros bailarines de Paris, donde se grabdé un video llamado
Aprem electro—Dance Generation@Paris N°1 (Dance—electro).6 En este momento
es cuando el término “Aprem” comenzo6 a ser reconocido y tomar posicion como
los puntos de reunidn de los bailarines en Paris.

El afio 2007 fue prolifico para el electro—dance. Para Julio del mismo afo se
llevé a cabo el tercer Aprem Electro, organizado igual por Dj Fozzie. Después de
este evento, algunas estaciones de radio como Funradio y FJDJ Radio se
interesaron en el movimiento, sumandose a la gestion de torneos de electro—
dance en Paris, poniendo el nombre de su radiodifusora por delante.

Uno de los pioneros en compartir y dirigir de manera independiente videos
en los que se exponia al movimiento electro—dance, fue Ristourne, con su canal
de YouTube dancegeneration1.” Ahi se expusieron mediaticamente equipos como
Fanateck, Electro Addicte, SMDB, Alliance, Artifice Style, Diabloteck y otros. Poco
a poco, el canal obtuvo un buen impacto mediatico a nivel global. Después de
esto, Ristourne se empezd a relacionar con marcas como: TF1, M6, Canal +
France 3 y MTV Europe, y por ende, se abri6 campo laboral con aquellas marcas y
el movimiento tuvo exposicion a partir de dichos medios.

Fue en el Techno Parade del 2007 en Paris —un festival de musica
electronica— cuando el movimiento se sometié a su primera exposicion mediatica
con alta audiencia televisiva. Las audiencias de la musica en vivo despertaron
gran interés tanto por el baile como por los artistas invitados: David Guetta, Bob
Sinclar, Martin Solveig, Yelle, Benny Benassi y Niki Belucire, entre otros tocaban lo
mejor de su musica mientras que miles de personas presenciaban de como la

gente gozaba de un novedoso estilo de baile llamado electro—dance.

6 Aprem Electro—Dance Generation@Paris N°1 (Danse electro), en
https://www.youtube.com/watch?v=RLJhLIi23wE
’ Dance Generation1, en https://www.youtube.com/channel/UCE1gpKL8XYzguHDLCVVIJcw



Con el tiempo las competencias se profesionalizaron tanto en gestion como
en difusion. La primera licencia con alto impacto a nivel mundial de estas
competencias fueron las competencias Vertifight, organizadas por tres jovenes
franceses apodados como Youval, Steady, Hagson y Dj Fred R.

El primer Vertifight se llevé a cabo el 30 de septiembre del 2007 con la
modalidad 1 vs 1 —batallas de uno contra uno— teniendo como ganador® a
Yastos del equipo Mafia Electro. Después de esto, la licencia de Vertifight se
extendio a distintas partes del mundo y, por ende, comenzé la “época dorada” del
electro—dance, desde el 2008 hasta el 2014, siendo estos sus afios mas populares
internacionalmente hablando. Estas competencias se financiaban a través de

patrocinios y del cobro por entradas al evento.

1.3.2 Llegada del movimiento a México

En México, el movimiento comenzé a tomar popularidad a partir del 2006 en
Tijuana, Baja california. A partir de la exposicion mediatica que existia en YouTube
sobre el movimiento, algunos jovenes de Tijuana comenzaron a salir a las calles a
practicar el baile mientras grababan videos de esto para internet.

En aquel entonces las redes sociales iban surgiendo; MySpace era el boom
en ese momento y, como en cualquier contexto historico, algunos jovenes en
aquel entonces, construyendo poco a poco su identidad, se acercaron a descubrir
este fendmeno mediatico y de las redes a las calles comenzaron a surgir poco a
poco mas bailarines dentro del movimiento.

En 2008, un promotor de eventos tijuanense llamado Jukafe Félix, gestiond
con la marca que trabajaba en ese entonces; Tj Party, un evento llamado
Tecktonik Fest. Este evento resulté ser la competencia de electro—dance oficial en
México. Teniendo como campedn a un chico apodado Binz. En ese evento, un
joven llamado Luis Armando Renteria Rodarte, mejor conocido como “Moxtox” —
promotor pionero del movimiento electro—dance en México— asistid, y a partir de
ahi, surgio el interés por su parte de involucrarse mas con el movimiento y

desarrollarlo en México.

¥ Yasstosse vs Naim Au Vertifight, en https://www.youtube.com/watch?v=QvOinCWtSuk



En el afno 2009, Moxtox decidié crear un concepto de eventos como los
Vertifights, que tuviera Identidad Mexicana y que de alguna manera pudieran unir
mas a la comunidad a nivel nacional. Es ahi cuando nace la marca E-motion —E”
de emocion y “motion” por movimiento.

Poco a poco, ese evento / marca adquirié gran popularidad en la region
norte del pais, imponiendo categorias para organizar a los bailarines en las
competencias de electro—dance —por niveles bajos, medianos y profesionales—
existiendo los términos ascendiendo desde “Bronce”, “Silver”, “Gold” y “G4”. Estas
categorias serian reproducidas en las demas competencias de electro—dance que
se generarian en un futuro.

El estandar en algunas competencias determina —dependiendo el numero
de participantes— que se abra una categoria unicamente de mujeres o nifios, 0 en
su defecto, que se abra toda la segmentacion de categorias para ellos.

El primer nacional en México se nombrd bajo la licencia de Vertifight.
Moxtox establecié contacto con Youval y, de esta manera, se llevo a cabo dicho
evento %el 30 de octubre del afio 2010 en Zapopan, dentro de las instalaciones del
Club de Leones. Dicho evento contd con la presencia de participantes y equipos
originarios de Puebla, Michoacan, Durango, Tamaulipas, Ciudad de Meéxico,
Tijuana, Chiapas, Veracruz, Chihuahua, Yucatan, Nayarit y Guerrero. Teniendo
como campeon al equipo representativo de Tijuana, los Dem Revelz. Este evento
se gestiond y se difundio a partir de redes sociales como Youtube y Facebook.

Entre los afios 2010 y el 2012, el numero de participantes y eventos fue
creciendo a gran escala en Meéxico. La licencia de E—motion se expandio y
popularizo a lo largo de todo el pais con la unica intencién de unir a la comunidad,
realizandose mas de 200 eventos oficiales en 23 ciudades. Para ese entonces,
algunos de los equipos nacionales mas populares eran los Dem Revelz de
Tijuana, El Opem Crew de Guadalajara, la Chosen Crew de Xalapa, Dirty Vision
de la Ciudad de México, 8 Beats de Durango, entre otros.

° Electro Aventuras | Vertifight Nacional Guadalajara 2010, en

https://www.youtube.com/watch?v=tx3-OPhjKuk
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1.3.3 Llegada a Guadalajara y proyeccion mundial

En Guadalajara, los jovenes comenzaron a practicar el baile de distintas maneras,
era comun ver la practica de la danza en algunas, fiestas, espacios publicos o
instituciones educativas.

Llegd una época en donde el acceso a internet, y en especial, a la
plataforma Youtube, se estaba popularizando cada vez mas dia con dia.

De alguna manera existi6 una convergencia juvenil de todo tipo de clases
sociales en el movimiento, pero aun asi, la mayoria de los bailarines que han
conformado la subcultura electro—dance pertenecen a un sector socioeconémico
medio—bajo. Esto se justifica facilmente al escuchar un poco de la historia de vida
de algunos bailarines. Asimismo, el que los puntos de reunion se desarrollen en
espacios publicos populares, el observar la manera en como se transportan
algunos jovenes del movimiento y el hecho de que a tan temprana edad exista la
libertad de asistir a puntos de reunion sin el acompafiamiento de un adulto,
evidencian de alguna forma este hecho.

Danoteck relata que descubri6 el baile cuando tenia 14 afios ,a inicios del
2008. Mientras que el hemano trabajaba en Londres. Estando en contacto con
uno de sus hermanos, Danoteck poco a poco se adentré a conocer la vanguardia
de la musica electrénica en ese entonces. A partir de un video en el que Spoke
bailaba al ritmo de la cancion “Tomorrow can’t wait” de David Guetta —video fue
retirado tiempo después debido a los cambios de las politicas de derechos de
autor en YouTube— fue cuando comenzé el interés por parte de Danoteck hacia
este estilo de baile.

Danoteck comenzo6 a practicar la danza electro con un hermano. Ambos
grababan videos mientras bailaban para después subirlos a YouTube —justo
como los bailarines de Francia. Meses después de esto, Danoteck conocié a
Geamtoon, por medio de redes sociales. Un dia se vieron afuera de su escuela y
tuvieron contacto fisico por primera vez. En aquel entonces, Danoteck era el unico
bailarin de Guadalajara que Geamtoon conocia, y viceversa. Geamtoon noto la
existencia de Danoteck a partir de un video' que circulaba en YouTube. Hicieron

'% Tecktonik Gdl Danoteck, en https://www.youtube.com/watch?v=XwluTMBAujY
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amistad a partir de redes con otros bailarines del AMG —Ruper, |Zak, Hecteck,
Slater, y Juane— y de esta manera, conformaron el primer equipo de electro—
dance en Guadalajara llamado; TeckCrew. Con ellos surgio la iniciativa de
organizar reuniones en distintos puntos de la ciudad a mediados del 2008.

Los principales espacios publicos en donde los bailarines se reunian eran la
Basilica de Zapopan, el Kiosko de la Glorieta Chapalita, el Parque Hundido o en
algun punto del andador en la avenida Chapultepec. Ahi competian de manera
amistosa y grababan videos que proyectaban en las redes sociales.

Era comun observar que los bailarines cambiaran de equipo, esto por
diferentes motivos que se pudieran llegar a generar. El desarrollo de rivalidades y
de comparfierismo crecia y de esta manera la comunidad se consolidaba dia con
dia.

Fue a mediados del 2009 cuando el TeckCrew se desintegrd a partir de la
decision de Geamtoon, Danoteck y Juane de separarse y generar un crew mas
reducido llamado Imperial Dancers: un crew mas enfocado hacia el showbusiness,
pues en ese entonces era muy comun que en Guadalajara se dieran conciertos de
musica electronica en diversos puntos de la ciudad.

A través de una promotora de eventos conocida como “Pupis” —quien era
la madre de Geamtoon— tuvieron la oportunidad de bailar en conciertos de Djs
como Alex Gaudino, David Guetta y John Dewey, a la par de diversos eventos
sociales como pasarelas de moda.

De igual manera se promocionaban con videos de mejor produccion
editados por Geamtoon. Fue asi como de manera desinteresada, estos videos
servian como inspiracion para muchos bailarines. A finales del 2010 este crew se
desintegro; aun asi, nunca se dejaron de ver ni de practicar el baile juntos.

Fue en febrero del afio 2010 cuando Daniel Brian Avila Cortez llegé de
Tijuana a Guadalajara. Para ese entonces, Daniel practicaba el baile desde
Tijuana. Alla conocié a Moxtox y de esta manera se volvio parte de la comunidad
electro—dance. Al llegar a Guadalajara, relata, que un dia en la glorieta Chapalita
hubo una reuniéon en donde se disputé con Daniel Girbau el alias de “Danoteck”.

Pues asi se hacia llamar también él. Siendo que Daniel Girbau tenia mas apoyo
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de las personas que se encontraban en ese momento, fue como se gané el apodo
y, de esta manera, Daniel Brian se quedo con el pseudonimo de “Dannteck”.

A los meses de vivir en el AMG, a Dannteck le surgi6 el deseo de comenzar
a generar con mayor recurrencia puntos para que los bailarines se reunieran. Fue
partir de redes sociales donde comenzd a organizar los conceptos de los
determinados E—motion Points —puntos de reunién que no requeririan mas que
una libreta, una cooperacién por cada participante para el premio del ganador y
una bocina para que fueran llevados a cabo.

Poco a poco se enardecia el sentido de competitividad y aficion por parte
de los bailarines hacia el movimiento. Después, estos puntos de reunidén serian
adoptados por otras comunidades en diversos estados de la republica sin la
necesidad de establecer un contrato, acuerdo o alguna licitacion de por medio
para utilizar el nombre de E-motion con Moxtox. Esto sucedio6 sin problema alguno
gracias a que Moxtox entendia que eso seria unicamente una limitacion para el
crecimiento del movimiento y para la popularidad de la marca E-motion. De esta
manera, la comunidad comenzo a concebir a las competencias E—motion como los
torneos oficiales de mayor importancia en México, mientras que los E—motion
points pasaban a ser reuniones con torneos mas casuales. La realizacion de un
E—motion point era aproximadamente una vez al mes o cada mes y medio. El
primer E—motion point se llevd a cabo en la basilica de Zapopan el 12 de marzo
del 2010 con la modalidad 2 vs 2 —batallas en parejas.

En aquel entonces, Dannteck daba a conocer la informacion en relacion a
estos primeros puntos de reunion por MySpace y Metroflog. Con el paso del
tiempo emigré a utilizar las redes de Facebook y YouTube para lo mismo. Junto
con Moxtox empezd a gestionar el sitio deww.culturaelectro.wordpress.com”
Siendo éste el principal y unico sitio de internet en relacion al electro—dance en
México. Ahi se difundian noticias sobre los eventos, los videos mas recientes y

todo tipo de temas en relacion al movimiento.

" Sitio web de cultura electro, en https://culturaelectro.wordpress.com/
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Otros equipos que surgieron en ese periodo fueron; los Elements Crew,
Electro Light, Lovs Crew, OFF, Olders Crew y por supuesto, el Opem Crew —
fundado en un inicio por Kozmo y Adaair Preciado “Borteck”.

Entre el 2008 y 2010 era comun utilizar como punto de reunién la Plaza
Galerias por los adolescentes en Guadalajara. Danoteck relata una anécdota
curiosa en aquella plaza. Un dia se encontraba tranquilamente con sus amigos
cuando de pronto un extrafio se acercod con él para avisarle que Borteck habia
hablado mal de él junto con otros chicos en la plaza. Este mismo extrafio fue con
Borteck y Kozmo y les dijo lo mismo, pero de Dano y su crew. De esta manera se
generd una masa de personas afuera de Plaza Galeria y Borteck confront6 contra
Danoteck con una batalla.

Danoteck define ese momento como su primer enfrentamiento hacia una
verdadera rivalidad. Fue hasta el primer E—motion point —que se menciona con
anterioridad— cuando Danoteck se dio cuenta de la verdadera capacidad y el
innovador estilo de Borteck y Kozmo . Esto al darse cuenta que ambos rompian
con los movimientos convencionales del baile, utilizando incluso objetos como
gorras, playeras o paletas de una manera original al combinarlos con pasos.
Siendo que Danoteck y Geamtoon estaban mas apegados al estilo de baile de
cuando se conocia al electro—dance como milky way. Borteck y Kozmo ganaron la
batalla con su originalidad. Estos cuatro bailarines ya resultaban ser populares
dentro del movimiento, esto solo hizo que su rivalidad se diera a conocer mas
dentro de la comunidad.

La primera competencia oficial de E-motion en Guadalajara se llevo a cabo
el 8 de Mayo del 2010 en las instalaciones de UVM Norte. En ese momento,
Dannteck tenia 16 afios. Queriendo emprender y sin los suficientes contactos
como para conseguir un lugar adecuado para la competencia, Dannteck recibio
ayuda de Geamtoon para llevar a cabo el evento —pues Geamtoon estudiaba en
la anteriormente mencionada institucion— El ideal de Dannteck siempre buscoé
que existiera una rivalidad sana y sentido de competencia constante entre la

comunidad de bailarines.
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E—motion se fortaleci6 y de esta manera comenzaron a generarse mas
eventos en distintos estados de la republica. Cabe mencionar que, junto con E-
motion, Dannteck gestionaba su propio concepto de eventos bajo el nombre de
electro—points, desrrollandolos en los mismos puntos de reunion que se
mencionan con anterioridad —glorieta Chapalita, andador Chapultepec o el kiosko
de la basilica de Zapopan.

Los primeros bailarines en salir del pais fueron Danoteck y Juane para la
competencia Vertifight World 2011 en Paris. Ambos se apropiaron del nombre
para conformar un duo llamado “OverKill” y presentarse alla de esta manera. Para
finales del 2010, ambos habian tenido la oportunidad de visitar juntos varias
ciudades como jurados a competencias de electro—dance, entre ellas; Ledn,
Celaya, Ciudad de México e lrapuato. Esto se dio debido a la popularidad que
generaron al exponer su baile a través de videos viralizados en internet. Antes de
esto, ambos contactaron a Youval y se dio la oportunidad. La razdn principal por la
cual se dio la oportunidad del viaje ya que era que el padre de Juane vivia en ltalia
desde hace tres afos, sin ver a su familia. Danoteck relata que el viaje fue
bastante emotivo en todos los sentidos.

Cuando llegaron a Francia se presentaron con Youval en la competencia.
Danoteck relata que era increible la cantidad de personas que se encontraban en
el estadio Pierre de Coubertin. Con la presencia de 32 paises, el evento tuvo que
organizar distintas batallas de electro—dance para que sucedieran a la vez. Esto
por el alto numero de participantes y el limite de tiempo.

Previo a la competencia, se decidié que Juane fungiria como jurado y
Danoteck Gnicamente lo acompafiaria a la danza exhibicion.™ Esto sucedié dado
que los gestores del evento consideraban que Juane tenia un estilo mucho mas
diferente al de Francia; siendo este un poco mas auténtico, mientras que Danoteck

se apegaba mas al estilo de baile de los parisinos.

12 Vertifight World 2011 | Show | Juane & Danoteck (Overkill - Mexico), en
https://www.youtube.com/watch?v=DW69EhOgMac
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Después de estar un mes en Paris, existio la oportunidad de agendar varias
fechas para presentaciones como jurados en México. Los afios 2011 y 2012
fueron cuando mas viajaron Juane y Danoteck a lo largo de nuestro pais.

A mediados del 2011 Danoteck se uniéo al Opem Crew junto con Roma,
Kozmo, Borteck, Daniel Cabrales “Cabrales” y Christian Ramos “Sky”. Danoteck
vio la oportunidad de crecimiento y desarrollo con personas con las que nunca
antes habia colaborado. EI Opem Crew siempre reconocié un alto potencial por
parte de Danoteck en el electro—dance. Danoteck se dio cuenta de que si queria
trascender, tendria que dejar a un lado sus diferencias superficiales y unir fuerzas
con quien habia considerado sus rivales durante mucho tiempo. Aun asi, la
rivalidad que existia resulto ser siempre sana.

En junio del 2011, se elaboré una competencia de eliminatorias en donde
se sabria quién representaria a Guadalajara en el primer nacional 1 vs 1. Kozmo
le gan6 a Danoteck, y Roma le gan6é a Kozmo. La competencia nacional fue en
Tijuana en octubre del mismo afo, con la final de Roma vs Wisko —del equipo
Dem Revelz—, siendo este ultimo el ganador. Con esto, Wisko se gano el
reconocimiento por la mayoria de la comunidad electro—dance como “el mejor
bailarin de electro—dance en México”. En ese entonces existia el compromiso por
parte de Moxtox para que Wisko viajara a Francia, tristemente no fue posible que
se recaudaran los suficientes fondos para que esto sucediera. Asimismo se le
presentaron algunos problemas a Wisko al tramitar documentos para poder ir a
salir del pais. Por estos motivos, automaticamente Roma tomo su lugar y, de esta
manera, se comenzaron a dgenerar multiples eventos en Guadalajara y a la
redonda con intencion de generar fondos para el viaje. Asi, se logr6 que Roma
llegara a Francia para representar a México por primera vez en una competencia
internacional; el Vertifight Masters 2011. Roma fue eliminado’ en octavos de final
contra dos bailarines franceses; Fiasco y Miel, siendo este ultimo el ganador de la
competencia. Esto generd cierta tristeza e indignacion por parte de la comunidad

electro-dance en México. En ese momento existia una gran brecha de

13 Vertifight Master 2011 | 1/8 Finals | Fiasco (Fra) vs Rooman (Mex) vs Miel (Fra), en

https://www.youtube.com/watch?v=fjpXZnUwcB4
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superioridad en cuanto al nivel de baile de los franceses a comparacién del de
nuestro pais.

Cuando Roma regresa a México se le presentaron varias oportunidades
para viajar un poco mas como jurado. Después de la derrota Roma se dedico a
perseverar y mejorar dentro de su disciplina. Después del mundial, represent6 una
gran inspiracion para la comunidad electro—dance en México.

Para el afio 2012, se volvié a generar un nacional en donde se escogiera a

I"* fue Kozmo

alguien para representar a México en el mundial de ese afio. La fina
contra Mixer (Un bailarin de lrapuato). Este ultimo gand, pero de nuevo no se
generaron los fondos por parte de Moxtox (quien tendria responsabilidad al ser el
mayor promotor a nivel nacional).

Después de esta competencia, fue un periodo en donde por la
desmotivacion, Kozmo dejoé de bailar y Danoteck por igual se alejé un tiempo del
movimiento para irse a vivir a la ciudad de México en busqueda de la carrera de
actuacion. Roma continuaba bailando mientras cursaba la carrera de
administracion de empresas.

Entre el 2012 y 2013, surgieron otros eventos en mas lugares de la
republica, tales como lo fueron; Opera Electro desde Durango, Look My Electro de
Celaya o Armit en Nayarit. De alguna manera, cada ciudad habia desarrollado
ciertas peculiaridades en relacion con su comunidad, a los eventos y al estilo de
baile que manejaban. Estos dos afos fueron de mucha popularidad para el
movimiento. El subgénero de musica electronica, dubstep, comenzaba a generar
popularidad, junto con esto las canciones que se bailaban en las competencias de
electro—dance adquirian cierto estilo contagiado por la tendencia del anteriormente
mencionado género.

Fue en marzo del 2013 cuando se llevo a cabo la ultima competencia oficial
de E-—motion en Guadalajara; el E—motion 7. Siendo una situacion que
desencadenaria una batalla épica dentro del gremio. Era Tijuana contra
Guadalajara, Roma vs Wisko, de nuevo frente a frente. Roma resulté ser esta vez

'* Mixer vs Kosmo | Final, Nacional E-motion 1 vs 1, en https://www.youtube.com/watch?v=D-
E7jx4QiIKE&t=67
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ganador de la batalla’. De alguna manera, tantos sucesos que involucraron a
través de los afos a Tijuana y Guadalajara fueron generando una cierta rivalidad
entre ambas ciudades.

El 2013 fue un afo donde algunos bailarines de la comunidad electro—
dance se alejaron de la esencia original del baile al querer combinar la danza
electro con pasos de krump'®, tutting, o de break dance en exceso. Rompiendo de
esta manera la fluidez y el ritmo de los pasos clasicos de la danza electro. El
movimiento se estaba yendo por un camino completamente distinto y muchos
bailarines comenzaban a generar este estilo sin dominar en un 100% las bases del
electro—dance. El equipo que marcé y dejé como sello a la comunidad electro—
dance estas nuevas tendencias de pasos, fue Dirty Vision, de la Ciudad de
México. De alguna manera esto funciond, y al momento de exponerse en
competencias de baile, el nuevo estilo llegé a llamar la atencion de las nuevas
generaciones de bailarines. Asi es como surgié una diferencia de mentalidades en
relacion con la gente que apoyaba esta nueva tendencia sobre el estilo del baile, y
quienes se apegaban mas a las bases originales del electro—dance.

En el 2013 Danoteck regresé a Guadalajara, y en ese mismo afo, cred
junto con Geamtoon la marca de eventos llamada Elite Dance League. Concepto
de eventos que comenzo a cobrar gran popularidad a nivel nacional.

Al final, gracias a eso, muchos bailarines de la vieja escuela se retiraron,
algunos no por gusto, sino porque no se podian adaptar a estas nuevas
tendencias, y de alguna manera quedaban mermados por las nuevas
generaciones en las distintas competencias que se llegaron a realizar en el 2013.

Fue en el afio 2014 cuando mas gente dejo de bailar. De alguna manera, el
movimiento estaba perdiendo popularidad entre los jévenes. Danntek, por ejemplo,
se vio obligado a enfocarse dentro de su negocio. Aun asi, se ha mantenido

' K.0. Roman(opem) vs wisko( D.R ) e-motion 7, en
https://www.youtube.com/watch?v=XjH_anYkLS8I
'® Krump: baile urbano creado en Los Angeles, California. Caracterizado por utilizar movimientos

libres pero marcados de una manera expresiva y casi violenta.
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intermitentemente activo visitando las distintas reuniones que de pronto se
realizan hasta la fecha.

En el 2015 Danoteck se junté con Cabrales, Roma y Kosmo. Con la
intencidon de volver a juntar el Opem Crew con un solo objetivo: ganar el torneo
nacional en Ledn de ese afio con un estilo evidentemente apegado a las bases de
la danza electro, completamente alejado de la tendencia en el baile de aquel
entonces. De con esa idea arriesgada, quedaron como campeones."” Gabriel
Cuevas, al ver el éxito de Opem en el nacional del 2015, quiso invitar de nuevo a
Danoteck a Tijuana, esta vez junto con Kozmo, a una competencia 2 vs 2.

En Julio del 2015, Rozzen le propuso a Roma por medio de una llamada la
intencidon de generar un equipo para asistir y representar a México en la
competencia mundial Vertifight World 2015. En un inicio Danoteck se oponia a
esta idea. Un mes después, Roma y Danoteck viajaron a Durango como jurados a
un evento. Ahi, ambos congeniaron mas con Rozzen y Pulga y asimismo se dieron
cuenta de sus capacidades en la danza electro. Platicaron a detalle la idea del
equipo y de esta manera, Danoteck le planted a Rozzen y a Pulga la idea de vivir
en Guadalajara por algunos meses para poder ensayar para el nacional. Esto
sucedié y a los dos ensayos en la cochera de Danoteck, surgié el nombre del
8pem Crew, con la integracion de; Roma, Cabrales, Danoteck, Rozzen y Pulga.

Entrenaron intensivamente durante un mes, siendo altamente criticos y con
propuestas cada vez mas constructivas. El tiempo pasaba mientras que Rozzen y
Pulga se adaptaban faciimente al estilo del Opem Crew. Las cosas se pusieron
complicadas cuando de pronto Cabrales se fracturo el pie, por resta razén dejo de
asistir a los ensayos y por ende se perdio la competencia. Roma le tuvo que decir
adios al equipo por cuestiones laborales semanas después de que esto pasara.
En ese momento, Kozmo se encontraba nuevamente decepcionado porque no
habia nadie “original”’, la motivacion estaba por los suelos. Con solo cuatro

bailarines, el equipo decide incluir a Geamtoon, pues estaban a menos de un mes

' Nacional de Teams Leon Gto. 2015 | Final | Dirty Vision vs Opem, en
https://www.youtube.com/watch?v=uKhBj8GJ07Y&t=212s
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y necesitaban un minimo de cinco participantes para poder participar y armar las
coreografias (después de imperial Dancers, Geamtoon se mantuvo activo en la
escena internacional como bailarin en solitario, explorando mas las disciplinas del
krump, el hip—hop y el popping™®).

Danoteck hace énfasis en su relato sobre lo complicado que fue trabajar
con Geamtoon durante el ensayo. Geamtoon solia oponerse a las diversas
propuestas que hacia el resto del equipo. A cuatro dias de la competencia,
Geamtoon se equivocaba, cometia errores y de alguna manera se vivia una
tension en todo el equipo. Una noche después de un ensayo, Geamtoon se fue
una noche a su casa, cuando llegé recibié un mensaje por parte de todos los
miembros del equipo en donde le pedian que por favor no fuera mas a los
ensayos. De alguna manera, Geamtoon se dio cuenta que todo era un bloqueo
mental. Al dia siguiente practicd por varias horas y finalmente se presentd
elaborando la coreografia fluidamente y sin error alguno.

Por otro lado, Danoteck tenia la exigencia de los primeros afos de la
escuela de medicina. Aun asi, se daba el tiempo de entrenar de 4:00 pm a 9:40
pm diariamente. Otras de las adversidades que se vivieron en ese momento fue
que la familia de Kozmo se tuvo que ir a vivir a Tepic por motivos laborales en
medio de la competencia. Se vivid una fuerte tensidn por parte de todos, e incluso,
el mismo Kozmo por poco y tira la toalla. No fue hasta una conversacion que tuvo
con Danoteck cuando se dio cuenta de todo lo que estaba arriesgando por no
intentar. Kozmo habia conformado el Opem Crew, Kozmo habia sido el maestro
definitivo de todos hacia perfeccionar la danza. Kozmo era el cerebro detras de las
coreografias. Con palabras motivadoras de Danoteck, Kozmo se decidi6é a seguir
en los entrenamientos, hasta llegar a la competencia con la frente en alto.

Todo fue un verdadero sacrificio, pero al final valio la pena. Lograron juntar

los fondos necesarios para asistir a la competencia de diferentes maneras:

18 Popping: estilo de baile callejero originario en Fresno, California, en la década de 1970 en el que
se contraen los musculos del cuerpo creando un efecto «robdtico». Esto se hace continuamente al

ritmo de una cancion y en combinacion con diferentes posturas.
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trabajando, vendiendo cosas, pero definitivamente algo que ayudo6 a generar una
buena parte del dinero fue el evento llamado Elite Show Case, organizado por
Danoteck. En ese evento, Danoteck junté distintas disciplinas de danza urbana,
como lo fueron; break dance, hip—hop, contemporaneo, popping, wacking, ballet y
por supuesto, electro dance en una puesta escénica dentro del teatro del IMSS en
Guadalajara. Se promociono el evento, llegd a publicos distantes al mundo de la
danza, y se conté aproximadamente con la presencia de 200 personas. En ese
evento, se pudo observar una unién como nunca antes entre disciplinas de baile
urbano en Guadalajara. De eso se pudo recaudar el dinero para tres boletos. Cabe
mencionar que promotores de eventos en otros estados como Moxtox y Axxa no
apoyaron en nada al 8pem Crew en el viaje —esto justificando que era una
hibridacion de equipos no valida.

Fue asi como el 8pem crew llego a Francia. Los recibié Youval y Steady en
el estadio Pierre de Coubertin. Motivados con un suefo de trascendencia, fueron

avanzando en la competencia hasta llegar a la final™

. Ningun otro pais a parte de
Francia habia ganado la final en la historia de los torneos Vertifight mundiales.
Todo Europa estaba con México.

El dia de la competencia mundial se hizo un streaming que se volvié viral a
nivel nacional. Se compartia el orgullo de la comunidad electro—dance en México y
en el mundo por medio de redes sociales. Felicitaciones por parte de bailarines de
todas partes llegaban a los perfiles de los integrantes del 8pem Crew. Diversos
blogs en relacion con el arte, la cultura o la danza, como la academia de baile de
Jalisco o PlayGround compartieron la noticia en redes. Sin embargo, nunca se dio
el espacio para hablar de la noticia en un medio masivo de comunicaciéon o en
periddicos de Jalisco.

Steady le coment6 a Danoteck que siempre estara agradecido con México
por lo que sucedidé ese dia. Steady también le mencion6 que México ha sido uno
de los principales exponentes de la danza electro a nivel mundial. Siendo pioneros
en la innovacion del estilo. Al final del evento Danoteck tomé el micréfono para

' Vertifight World 2015 | Final | C4 (France) Vs. 8pem (Mexico), en
https://www.youtube.com/watch?v=sEIAoF244-w&t=626s
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dejar un mensaje positivo en manera de agradecimiento hacia la comunidad

electro—dance en Francia.

1.4. Contexto

Después de que el movimiento perdiera potencia y que el E—-motion se
desintegrara, cada estado comenzo a enfocarse en lanzar sus propios proyectos o
marcas de competencias de baile. Por ejemplo, Rozzen y Pulga se dedicaron a
impulsar la academia 8 beats en Durango —academia de electro—dance que tiene
Rozzen—, la cual después pasdé a llamarse como electro—dance bootcamp.
Actualmente Durango es la ciudad con mayor numero de electro—dancers activos
en México gracias a esto.

En Guadalajara, a pesar del gran logro internacional que se habia
generado, la comunidad se fue reduciendo con el paso de los afios. Sin embargo,
los integrantes del equipo 8pem Crew (con excepcion de Kozmo) siguen activos
en la escena electro—dance nacional e internacional. De alguna manera, después
de ser reconocidos a un nivel como lo es convertirse en campeones mundiales,
tienen la puerta abierta a participar de manera mas facil en torneos internacionales
de electro—dance. Tienen los contactos, tienen las personas y sobre todo, tienen la
motivacion para hacerlo y la intencion de compartir lo que saben con la comunidad
electro—dance. En el 2017 Rozzen y Pulga asistieron a una competencia llamada
Move & Prove en Rusia. Un afo después asistio Roma. Con esta competencia se
logré llegar a un acuerdo con la comunidad electro—dance en Rusia para
desarrollar un evento con la licencia de move & prove en Durango.

Son muy pocos los pioneros del movimiento que siguen practicando el
electro—dance. Estos mismos de vez en cuando siguen publicando videos en
redes sociales mientras danzan. Con esto, sigue el fenbmeno de proyeccion
mediatica y asi, competencias en otros estados de la republica o del mundo
voltean ver a estos bailarines para invitarlos. Esto ya sea como participantes o
como jurados. Sin embargo, no existe verdaderamente un colectivo unificado de
electro—dance que conviva y practique con la misma recurrencia como sucedia

anos atras en el AMG.
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Actualmente el electro—dance convive en el mismo ecosistema que otras
danzas urbanas. Los sabados por la tarde, bailarines de distintos géneros se
reunen a convivir en el andador Chapultepec. Entre los géneros destacan; el hip
hop, el krump y por supuesto, el electro—dance.

La comunidad electro—dance se encuentra intermitentemente activa. Esto
quiza por la falta de interés comun o por el sin fin de implicaciones que tiene la
vida cotidiana. Las generaciones que iniciaron con el movimiento en México dia a
dia van adquiriendo mas responsabilidades conforme se van haciendo mas viejos.

De esta manera, es responsabilidad de aquellos que han trascendido en el
movimiento contagiar de la misma pasion con la que ellos lo vivieron a futuras

generaciones.

2. Desarrollo

2.1. Sustento teérico y metodolégico

El electro—dance es una expresion artistica y cultural. Un baile llevado a cabo al
ritmo de multiples subgéneros de la musica electrénica, en el que cada pais y
cada grupo ha tenido la oportunidad de aportar de manera creativa al estilo. De
esta manera, el movimiento guarda ciertos elementos en comun que se mantienen
y evolucionan a la par a lo largo del mundo.

Existe una conformacion de identidad a partir de una pertenencia grupal en
relacion con todo un mercado de consumo y determinados codigos culturales,
como lo serian el peinado o el vocabulario con el que se comunican. La practica
de este movimiento se desarrolla en competencias o exhibiciones en espacios
publicos o privados. Para comprender la importancia sociocultural y antropolégica
detras de este estilo, es necesario tener en cuenta algunos aspectos tanto del
grupo de bailarines como de la conformacion de la danza. Para ello se propone un

acercamiento a los siguientes conceptos:

° Movimientos culturales
° Arte como forma social

° La danza urbana
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e  Movimientos juveniles y las subculturas urbanas
e Sociedad Red

e Cultura
Este término remite al trabajo humano de cultivar la tierra, aplicado al cultivo de la
mente de las personas. En un inicio, se concebia al término con algunas fallas,
como la de postular que habia culturas avanzadas, o superiores, y culturas
atrasadas o inferiores (Williams, 1981: 10). La cultura no tiene que ver con mejorar
como humanos, en lo individual o en lo colectivo. No hay cultura superior ni
inferior, simplemente hay culturas diferentes.

Siguiendo las ideas de Williams (1981: 38), el electro—dance podria ser
también considerado un producto mercantil, relacionado con espacios de baile —
clubes, antros— y ciudades grandes de clase media alta.

En los inicios del movimiento los bailarines asistian a eventos, ya sea
publicos o privados, donde se comercializaban productos de la marca Tecktonik.
Después de esto, comenzaron a involucrarse dentro de la gestion de eventos
marcas que invertirian en las competencias de baile para promocionar o vender
sus productos.

Esto tendria directamente un impacto cultural en la juventud francesa.
Como tendencia de lo contemporaneo, el electro—dance seria parte de la cultura
pop que estaba establecida a mediados del 2003.

e Formaciones y movimientos culturales
Williams (1981: 49-72) define a los movimientos culturales en expresiones
concretas. Cuando un grupo logra imponer y seguir ciertas reglas de una actividad
de expresion, ya sea artistica, ideologica o ludica, se genera una pertenencia
grupal que admite variaciones sobre un mismo tema. Williams dice que hay cuatro
formas de organizarse en torno a una actividad: gremios, academias, sociedades
de profesionales y movimientos. Los movimientos son agrupaciones dentro de una

escuela o tendencia —como factor de identidad, reglas y organizacion— que inicia
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con cierto tono informal pero que puede tomar su propio camino, ya sea
reforzando las bases o rompiendo con los paradigmas establecidos.

En las conformaciones culturales modernas, afirma Williams (1981: 58), hay
dos vertientes en su desarrollo, una que enfatiza la conformacién interna, en
donde el movimiento se mantenga puro y no conforme hibridaciones a partir de la
relacion con otras tendencias culturales, y otros donde apuestan por consolidar

relaciones declaradas y reales con otras organizaciones o movimientos.

e La danza como construccién social

Segun Williams (1981: 94-121), las artes expresivas de indole individual o social,
permiten una apreciacion no utilitarista y directa, que se manifiesta a partir de
sefas en funcidbn de esa apreciacion, provocando asi la generacion de una
percepcion y una reflexion en sus multiples formas, constituyendo de esta manera
el plano estético de las obras de arte.

El electro—dance combina la musica —ritmo, melodia y armonia— en sincronia
con los movimientos y sefias del lenguaje corpéreo de las personas, sea en lo
individual o en lo colectivo. Existen ciertas “sefias” que emanan un significado y
que se construyen en la convivencia cotidiana del movimiento. Un ejemplo de
estas sefias, serian las que los equipos de electro—dance generan con sus
extremidades para crear un significado detras de ellas que los representen.

Amparo Sevilla (2005:173) habla sobre el impacto de la apariciéon de nuevos
estilos de baile en una sociedad como la de Jalisco durante el siglo XX. Los
describe, uno a uno, sobre la idea de que el baile social tiene una singular
relevancia cultural. El baile conjuga la musica con el movimiento del cuerpo,
poniendo en juego el erotismo, el goce con el ejercicio, al cuerpo individual con el
cuerpo colectivo, ademas de ser un antidoto contra las tensiones del mundo
laboral y familiar; una formula efectiva para alcanzar el éxtasis y la catarsis y
permitir vinculos de identidad.

El baile también expresa las pertenencias sociales que se construyen en torno
al territorio. Las escalas del espacio se articulan en el baile: la calle, el barrio, la

ciudad, la regién. Mas que un pasatiempo, es una expresion simbolica de la trama
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social. La danza es uno de los mecanismos en que la cultura toma un cuerpo y se

manifiesta.

e Movimientos juveniles y subculturas urbanas
Ignacio Molina (2009) plantea que los grupos de jovenes con mayor edad viven y
se mueven en ciudades insertas en la sociedad que funcionan dentro de un
sistema normas y valores estrictamente establecido. A diferencia de otras
subculturas urbanas del pasado, las nuevas generaciones no pretenden romper
con la sociedad en las que se inscribe su periodo de vida. Pueden oponerse o
resistir ciertos aspectos, incluso extremos, pero planteando una perspectiva hacia
un cambio social de largo plazo.

La base de las subculturas urbanas son el sector adolescente, precisamente
por el momento en la vida que tienen. La adolescencia se encuentra repleta de;
definiciones, pertenencias, toma de conciencia y decisiones sobre lo que haran en
términos laborales y sociales el resto de sus vidas (Molina, 2009).

Los adolescentes llegan a vivir en el autoconocimiento, en la insatisfaccion, en
la busqueda, en el despertar al sexo y lo en incierto de la vida. El grupo que elijan
depende factores sociales, geograficos y normalmente llega por el camino de sus
amistades mas cercanas y lo asumen en un rol parecido a la militancia politica,
con reglas de ingreso, reconocimiento de liderazgos, rituales y condiciones de
pertenencia.

Las expresiones musicales y artisticas (pintura, graficos, videos, narrativa,
ropa, deporte, baile) son componentes fuertes dentro de la identidad. Molina
(1981:49-171) describe las distintas subculturas urbanas como “tribus”, en las que
encuentra con sus componentes relevantes: punks, cumbieros, emos, rolingas,
goticos, straight edges, hiphoperos, skinheads, rastas y metaleros. Un aspecto
interesante de este listado es el componente musical de estas expresiones que
articulan verdaderas comunidades.

Puede ser que ciertos miembros de una tribu urbana se mantengan fieles a la
militancia y la pertenencia en la edad adulta, estableciendo lazos de amistad

duradera, e incluso familiares, con miembros de las tribus.
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Este asunto se cruza con la comunidad electro—dance porque si se le quiere
ver asi, es efectivamente una tribu urbana —aunque el término resulta ser poco
utilizado actualmente— cuyo eje de convivencia, cohesion, reconocimiento mutuo,
pertenencia y liderazgo, gira en torno a la musica y el baile. En términos
generales, la lista de tribus urbanas precisa actualizarse en contextos especificos
regionales o nacionales para de esta manera entender mas su dinamica, sus
ciclos, sus limites y potencialidades. En el caso del electro—dance, su vertiente y
su conexion internacional le da un atributo de reforzamiento y de autonomia para
que se pueda desarrollar liboremente sin  muchas restricciones ni

condicionamientos del contexto en el que se desarrolle.

e Sociedad red

Otro aspecto relevante del movimiento electro—dance es su base de difusion y
reforzamiento para reclutar miembros a partir de las redes sociales y la tendencia
que existe en relacion con el video multimedia. Al modo que lo planea lIsrael
Marquez en su genealogia de la pantalla (Marquez, 2015), este es un factor que
aparece frecuentemente en el desarrollo del movimiento electro—dance. El
caracter transnacional de las redes sociales y su articulacion via internet y
actividades colectivas que convocan personas de distintas partes del mundo
agrupadas de tiempo en tiempo en ciertas regiones y capitales culturales (que
fungen como nucleos articuladores) se inscriben en los procesos de globalizacion
como el que describe Cota (2000) en su reflexion sobre la globalizacién. La
globalizacion indica la configuracion de procesos y vinculos entre espacios
transnacionales en los que las culturas locales adquieren nuevos elementos que
permiten interactuar en otros contextos econdémicos y politicos (Cota; M., 2009, p.
11).

En México, como en otros paises, se ha intentado explicar a lo largo de la
ultima década en relacion con determinados cambios politicos, econdémicos y
sociales, como el debilitamiento del estado y el empoderamiento de iniciativas
privadas; la industrializacion de bienes simbolicos sobre las formas tradicionales
de desarrollo y las relaciones locales; el crecimiento de las redes digitales para la
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comunicacion; crecimiento del papel de las culturas juveniles en la circulacion y el
consumo. Estas transformaciones han sido generadas por una nueva economia
de la cultura y por la innovacion tecnologica. Se adoptan marcos de analisis
organizados en torno de nociones como economia creativa, ciudades creativas,
capital cultural y capital social.

Las personas y los grupos arman en su vida, para tener sentido y
mantenerse activos, practicas de significacion que pueden estar referidas (o no) a
un ambito mediatico, pues la manera mas comun de apropiacion de significados y
comunicacion es la fisica y la verbal. Las redes son el medio por el cual el
intercambio de significados satura al mundo. La diferencia entre pasar por los
medios un proceso o aspecto de la vida social lo marca la intencion y la decision
del poder politico: ¢Quién controla qué de la vida de las personas? Antes, los
medios de comunicacion masiva solian ser un instrumento de la clase dirigente
sobre la poblacion que sometian —sin darse cuenta necesariamente—. Es por eso
que el poder nunca resulta ser ajeno a la representacion (Castells, 2009).

En la posmodernidad de fines del siglo XX aparecieron generaciones de
jovenes variadas y novedosas. Feixas dice que se trata de juventud que no se
quiere comprometer, pero esta en constante busqueda. Una ventana a estas
generaciones del siglo XXI muestra a las diferentes clases de jovenes con sus
redes sociales en internet. Ahi, se expresan de manera colectiva mediante la
construccion de estilos de vida distintivos, localizados en el tiempo libre. Este
hecho da pauta a la aparicion de “micro—sociedades juveniles,” dotadas con cierto
grado de autonomia (Feixa; C.; Saura; J. R. & Costa; C., 2002).

2.2. Planeacion y seguimiento del proyecto

° Descripcién del proyecto
Manos libres es un proyecto que nace a partir de la necesidad de darle voz a un
movimiento juvenil que ha desarrollado multiples logros a lo largo de los ultimos

anos, dentro del AMG y en el mundo.
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Este proyecto se encuentra dividido en dos etapas; la primera consiste en la
realizacion de una investigacion y un teaser documental con el material de archivo
generado durante el semestre y la segunda, la produccién de un documental mejor
elaborado que pueda difundirse a través de festivales y distintas ventanas de
exhibicion.

Con intencion de fomentar la danza, el arte y la cultura. Este proyecto
pretende ser comprendido desde la premisa de; “Vale la pena hacer lo que amas”.
El documental se construiria a partir del seguimiento a una serie de situaciones
cotidianas con cierto sentido y relacion que muevan la historia de Danoteck, Roma
y Kozmo, principalmente. Esto junto con su historia a modo de testimonio como

campeones mundiales.

° Plan de trabajo

Para la elaboracion de este proyecto, se investigdo y recabd informacion de
diversas fuentes como; entrevistas con personajes del movimiento, libros, articulos
de internet, blogs y registros mediaticos en redes sociales. Todo esto para
desarrollar una perspectiva general sobre el movimiento elecro—dance en el AMG.

El proyecto se ha dividido en dos etapas generales. La primera, durante el
semestre de primavera 2019, incluyé un primer acercamiento con entrevistas y
registro audiovisual hacia las algunas de las figuras mas relevantes del
movimiento en el AMG, un acercamiento a la algunos espacios cotidianos del
desarrollo del movimiento y la edicion de un primer corte del material generado.

Para el periodo verano 2019 se llegaria con una carpeta de produccion en
donde se plasme de manera estética la sinopsis, planificacion de secuencias,
apuesta fotografica y apuesta sonora final del documental sobre el material
generado en la primer etapa del PAP. Se seguiria con la produccion de éste y se
generaria un primer corte con resolucion full hd y sonido estéreo.

Previo a la investigacién, identifiqué y contacté a partir de redes sociales a
algunos de los principales exponentes de la escena electro-dance en el AMG —
Danoteck y Roma—. Posteriormente, se definieron los conceptos a desarrollar en
el marco tedrico y se trabajo la parte de los antecedentes estableciendo contacto
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con mas personajes que pudieran ayudar a contar la historia y el contexto del
movimiento —Moxtox y Dannteck—. Se generaron entrevistas en momentos
especificos, se planificaron y se rodaron algunas tomas ajenas a los testimonios
para avanzar en la produccién del documental junto con la investigacion.

Después, se reviso el material grabado y se le mostré al coordinador de la
carrera Andrés Villa un primer acercamiento al material para discutir como podria

continuar el proyecto durante verano.

Las actividades que se consideran

Generacion de entrevistas, registro de situaciones de la escena electro—dance,
generacion de planos montados o ficcionalizados. Para cada dia de rodaje se
contd con el apoyo de distintas personas para apoyar multiples tareas.

La intencion es que la produccion tenga la suficiente calidad como para
entrar en festivales y posteriormente en otras ventanas de exhibicién para que
esta historia llegue al mayor publico posible. Cada colaborador que haya hecho
posible el proyecto entraria dentro de los créditos de la produccion.

Recursos necesarios
Camara Canon 5d mark lll, camara Sony rx100 mark IV, grabadora Tascam
dr70D, estabilizador Ziyun Crane, tripié manfrotto, Shoulder Rig con follow focus,

cafa y zeppeling.

Desarrollo de propuesta de mejora

Se establecio contacto con Roma un 3 de enero del 2019. Roma le comento la
idea del proyecto a Danoteck en esa misma semana y a partir de ahi, se gestioné
todo para tener el primer contacto el dia 30 de enero del 2019.

Ese dia se aprovechd para congeniar con los sujetos de estudio, platicarles
el proyecto y asimismo poder conocer un poco de lo que habia sucedido desde la
ultima vez que nos habiamos visto —en 2014.

El 16 de febrero del 2019 se generd una primera entrevista a con Roman y
Danoteck —sin sonido de calidad— para conocer un poco de la historia del
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movimiento y generar algunas bases de informacion para el reporte. Junto con
eso, aproveché ese fin de semana para rodar un video que servira como material
para el documental. De alguna manera, la produccion de ese video fue en
agradecimiento a que me dejaran retratar su historia y para que vieran mi talento
detras de camaras, al final ese video se termin6 difundiendo por Instagram por
medio de la cuenta de | love this dance.

Posteriormente se definieron preguntas definitivas de investigacion
asesoradas por Rogelio Villarreal y se entrevisté de manera virtual a otros sujetos
clave que ayudaron a completar el reporte de investigacion a lo largo del
semestre. Se trabajé gran parte del marco tedrico durante este periodo.

Después de esto, se planificd el inicio y cierta parte del documental para
proceder a producir con el equipo técnico completo de produccion una entrevista a
Danoteck. Para esto se necesitaron dos dias de produccion en su casa; el primero
el 26 de abril del 2019 y el segundo el 1 de mayo del 2019.

El 11 de mayo del 2019 se dio cobertura audiovisual dentro de un estudio
de danza llamado The Move Center, ubicado en Av. Del Tule num. 741 en
Zapopan, donde unicamente se hizo registro de Roman y Danoteck impartiendo
una clase de electro—dance.

El 12 de mayo del 2019 se dio cobertura a un torneo de multiples danzas
urbanas llamado OEE (Originalidad Etilo y Esencia) en donde hubo batallas de
break dance, wacking, hip—hop, voguing y por supuesto, electro—dance. El evento
se desarrollé en un gimnasio de basquetbol ubicado en la calle Contreras Medellin
#236A en San Pedro Tlaquepaque. Ahi hubo la oportunidad de entrevistar a Miel
—un bailarin de electro—dance francés activo desde el 2007—, Rozzen y otros
bailarines. En ese evento, se hizo presente por igual Edgar Alain Sanchez
Escalante, mejor conocido por su nombre artistico como “Spellcaster” . Quien ha
sido uno de los principales Dj's y productores musicales de la escena electro—
dance a nivel México e internacional. Me di cuenta de que falta explorar aun esa

rama y podria incorporarla dentro del reporte de investigacion.
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3. Resultados de trabajo profesional

A partir de las multiples entrevistas que se generaron me adentré a conocer una
perspectiva general del desarrollo del movimiento electro—dance en el AMG y en el
mundo. La mayoria de las personas que entrevisté para el desarrollo de este
proyecto comenzaron a bailar entre los 14 y 16 afios. Cada quien alcanzé cierto
nivel de trascendencia y éxito dentro del movimiento en determinados periodos de
tiempo.

A la competencia que asisti, participaron un total de dieciséis bailarines
dentro de la categoria electro—dance, de los cuales seis vinieron de otras ciudades
—como Colima y Tepic— y diez resultaron ser tapatios. Habian pasado dos afos
desde que se realizé el ultimo gran evento de electro dance; el Golden Kings
Battle en febrero del 2016. Mucha gente pasaba alrededor del lugar al escuchar la
musica electronica y, de esta manera, se daban el tiempo para observar desde
afuera. Fue organizado por un joven apodado Jay Funk junto con el patrocinio de
algunas marcas tapatias. Quien ayudo a gestionar la categoria de danza electro
fue un joven apodado Blades—quien actualmente resulta ser un bailarin de alto
nivel y presencia en el movimiento—. Ambos tenian una expectativa mas alta en
cuanto al numero de asistentes, pero aun asi se sintieron satisfechos con todo lo
que se pudo generar dentro del evento.

Lo que pude intuir al estar en contacto con la comunidad electro—dance es
que la mayoria de los jovenes parecen ser de un sector socioecondmico medio—
bajo. Esto podria sonar como un prejuicio, sin embargo al interpretar ciertos
codigos detras de las conversaciones que escuchaba, al observar a detalle la
condicion de las prendas de algunos bailarines y a través de un discurso donde el
organizador, Jay Funk, explicitamente dijo “muchos de los que estamos aqui no
hemos tenido un camino facil”. Es ahi cuando intuyo y se genera mi hipoétesis.

Danoteck y Roma imparten eventualmente clases de electro—dance en
distintos estudios de danza de la ciudad. Ahi, la comunidad electro—dance asiste y
paga por un espacio de aprendizaje con ellos. Ambos asisten a las reuniones en
Chapultepec y se reunen en privado para practicar la danza. Actualmente tienen la

idea de generar algo como lo que hizo Rozzen en Durango, sin embargo las
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actividades profesionales de ambos resultan ser un verdadero reto para ser igual
de constantes como lo solian ser hace tres afios en el electro—-dance. Ambos
bailan, pero es en la gestion de eventos donde dificiimente se pueden involucrar
actualmente.

Al final de la competencia del 11 de mayo, Roma, Rozzen y Danoteck
hablaron con Blade para motivarlo a seguir adelante haciendo eventos. Blade
menciona que realmente se decepciond por la comunidad. Habia pasado bastante
tiempo desde el ultimo evento y menciona que simplemente no puede estar detras
de ellos, dice que hagan lo que quieran. Rozzen esta estrictamente en contra de
esta idea, el piensa que muchas veces la comunidad tiene la intencion de reunirse,
sin embargo siempre deben existir esos lideres que hacen que las cosas sucedan
y que motiven a la gente.

En la entrevista que se pudo generar con Miel se retratd6 su percepcion
hacia sobre la comunidad electro—dance en México. Ama al pais y menciona que
en Francia estan muy agradecidos con todo lo que se ha generado aqui por el
movimiento. Miel relata que lo mejor de ser parte de esta comunidad, ha sido
poder compartir la experiencia del baile con gente de todo el mundo. Miel es
consciente que en México no existe el mismo campo de oportunidades para
profesionalizarse dentro de la danza que en Francia. Algo que cabe destacar del
comentario de Miel es que considera al electro-dance como una subcultura
underground, en donde la gente que esta ahi es porque verdaderamente quiere
pertenecer. Desde su perspectiva, el electro—dance debe de ser algo que la gente
practique de lleno en sus vidas y no a medias, algo que se le dedique el tiempo
que merece para mejorar y que siempre se cuente con el deseo de querer
trascender.

Al final de la competencia se tuvo la oportunidad de entrevistar a seis
bailarines de manera aleatoria, en donde nos expusieron para ellos que era la
danza y el por qué bailaban. Resultdé muy interesante ver los comentarios de los
entrevistados. Un chico dijo que bailaba para salvarse, otro mencion6é que para
expresar todo lo que no puede decir. En si, todos observan a la danza como un
acto de liberacion.
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Lo principales sujetos de estudio nos brindaron informacion a detalle en
relacion a los hechos historicos mas significativos para el desarrollo del
movimiento en el AMG. Aun falta fomentar la generacion de espacios de
exposicidn publica para que mas gente descubra y se sume al movimiento. Esto

s6lo sera posible por los propios miembros de la comunidad.

4. Reflexiones del alumno o alumnos sobre sus aprendizajes,

las implicaciones éticas y los aportes sociales del proyecto

Aprendizajes profesionales
Puedo decir que el poder acercarme a este movimiento y estudiarlo a fondo me
permitié6 extender mi conocimiento en relacién con la conformacién de las culturas
suburbanas y los movimientos sociales. Ha sido una gran aportacion a mi
formacion como comunicologo.

Tuve la oportunidad de aplicar distintos campos de accidén que he aprendido
a lo largo de la carrera. Desde la investigacion, el analisis y la produccion
audiovisual este proyecto.

Volvi a entender que no puedes tener control de todo lo que gira alrededor del
registro. Es necesario dedicar una buena planeacion, mantener la calma y sacar
provecho de la espontaneidad de los momentos que se registren de manera
audiovisual.

El trabajar con un documental a modo guerrilla me resulté una experiencia
altamente formativa. Visualicé este PAP como un verdadero reto, yo sabia que
tendria un equipo de produccion intermitente y poco comprometido este semestre.
Con el apoyo de algunos amigos que pudieron asistirme en sonido y traslado de
equipo se consiguié material de muy buena calidad y contenido este semestre en
las distintas situaciones que se generaron.

Pienso que me llevo demasiados aprendizajes profesionales verdaderamente
significativos de este proyecto. Me acerqué a estudiar un fenbmeno que nunca
antes habia sido abordado de manera académica. El tener que recopilar la

informacion, discernir entre lo que tendria sentido y lo que no, y el buscar
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referentes académicos en relacion a temas de la sociologia de la cultura me
resultdé un poco complicado, pero fue un proceso lleno de ensefanza.

Asimismo, para poder concordar con los tiempos de los bailarines fue algo
complicado.

Desde que inicié la carrera me he ido armando poco a poco de mi propio
equipo de produccion. Utilicé las herramientas y soportes que tenia en mente
desde un inicio y asi mi vision se pudo ir materializando poco a poco. Pudo haber
sido mas facil haberme incluido en otro equipo de investigacion, sin embargo me
me siento satisfecho con los resultados generados en este semestre. Pienso que
mi empatia hacia el tema me ayudd a desarrollar este proyecto con pasion y

determinacidn a pesar de las complicaciones.

Aprendizajes sociales

Pienso que todas las personas tiene algo que contar... pues vivimos en un mundo
repleto de historias en silencio. Aspectos como la entrega, el esfuerzo y la
dedicacion de la comunidad me motivaron a realizar este proyecto. Ha sido
bastante enriquecedor observar el rostro de los bailarines al enterarse que se esta
generando un documental alrededor del movimiento electro—dance.

Tengo una gran responsabilidad como documentalista al darle voz a un
movimiento como este. Necesita ser una produccion que haga un aporte a la
cultura, que exponga el sacrificio que ha estado detras y genere que nuevas
audiencias que puedan empatizar con la pasion del movimiento.

Fui capaz de desarrollar un proyecto que ayudara a una comunidad a
difundir sus logros e ideales. Me siento capaz de seguir con la produccién con un
equipo humano bien establecido, una guia mas objetiva en relacién al montaje y
una planificacion de secuencias de lo que reste.

Uno de los aspectos principales a retratar en este proyecto fue como la
cotidianidad se presenta como un reto para que los bailarines continien haciendo
lo que aman. Desde esa premisa pienso que el publico podria empatizar con la
historia de este proyecto.
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Si se logra una difusidn correcta, la gente podria redescubrir el fenémeno
que alguna vez fue moda y verdaderamente entender todo lo que ha estado detras
para que el movimiento electro—dance prevalezca. Se brindaria una mirada hacia
esta subcultura, la difusion transmedia® del proyecto podria generar que mas

gente se sume a la comunidad y quieran conocer la historia detras del movimiento.

Aprendizajes éticos

Después de tener la primera experiencia con este PAP, sb6lo se hace mas fuerte el
compromiso que tengo con el proyecto. Me acerqué a entender todo el esfuerzo
que la comunidad de bailarines ha puesto detras para que se México sea pionero
en el desarrollo del movimiento electro—dance.

Las principales decisiones que tomé fue el de enfocarme en quienes habian
sido reconocidos mundialmente en el movimiento. Parto de ellos pues son quienes
han puesto el nombre en alto de nuestro pais a partir de representar poco a poco
con el tiempo gran inspiracion para otros bailarines. Queriendo partir de lo
particular a lo general. Me di cuenta de la importancia de agregar pequefos
testimonios de distintos bailarines de la escena electro-dance en el AMG —
generandose en el evento al que acudi anteriormente mencionado. Pues también
merecen hablar en el documental.

Quiero que ésta sea mi 6pera prima en corto documental. Pienso que se podria
extender el proyecto hacia el estudio del desarrollo de la escena electro—dance a
nivel nacional con mayor detalle. Esto me motiva a pensar que de aqui podria
generarse el boceto para un un proyecto de largometraje documental una vez que
concluya mi carrera. Asimismo me doy cuenta que a la comunidad electro—dance
les hace falta mayor calidad en los contenidos mediaticos que generan, en un
mundo donde la mayoria de las veces los valores de produccion valen mas que el
discurso u contexto de una pieza audiovisual. Es necesario que la comunidad

electro—dance cuente con mejores producciones audiovisuales y asimismo se

?® Transmedia: exposicion y reproduccidn de un mismo tema o concepto a través de multiples

plataformas y medios de comunicacion.
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brinden visiones innovadoras para difundir de una manera mas atractiva al

movimiento.

Aprendizajes en lo personal

En un inicio, la motivacion de inscribirme en este PAP surgié por contar una
historia. Antes de comenzar el semestre me encontraba dentro de un proceso de
indagacion y observacion para determinar un tema que fuese lo suficientemente
interesante como para desarrollarse en un documental.

Queria desarrollar algo lo suficientemente humano, una historia que valiera
la pena contar... entrando en introspectiva me remonté a mi pasado y hoy con
mucha honra puedo decir que me encuentro trabajando con los personajes que
fueron mis idolos en mi adolescencia.

Me siento muy satisfecho con el material generado en este semestre.
Formé parte de la comunidad electro—dance en Tepic durante mi adolescencia,
bailé por dos afos y dejé de hacerlo por simple presién social. Pienso que las
cosas suceden por algo... Mis primeros acercamientos a una camara fueron
grabandome mientras bailaba para después publicar los videos en redes sociales
y generar retroalimentaciones por mis amigos bailarines.

El volverme a acercar con el movimiento hizo darme cuenta de que tengo
que ir por las cosas que realmente deseo y perseverar hasta que puedan
cumplirse. Me encanté como fue el proceso de redescubrimiento con mi tema de
interés, podria describirlo toda una experiencia transformativa. Pienso que haber
dejado el baile fue una decisién mala, precipitada e influenciada por mis padres...
A partir de este proyecto pretendo ir en contra del estigma y de la burla con la que
se ha sefialado de manera despectiva el movimiento en México.

Pienso que esta investigacion da pie para mucho mas a trabajar. Como
indagar en los contextos socioecondmicos de los participantes y asi obtener datos
cuantitativos que determinen conclusiones objetivas alrededor de la procedencia
de la comunidad electro—dance en Guadalajara. O explorar el desarrollo de la

produccion musical dentro del movimiento a nivel nacional. Aunque mi interés
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principal ha sido el desarrollo del documental, pienso que faltan datos duros y

clave para comprender con mayor totalidad el desarrollo del movimiento.

5. Conclusiones
Categorizo al electro—-dance como una subcultura underground en donde se
pueden unir personajes de todo tipo de contextos sociales y crear una comunidad.

Es una subcultura urbana, un movimiento, un estilo de baile que se ha
desarrollado tanto en espacios publicos como privados para irse adaptando a
nuevos subgéneros de musica electrénica con el paso de los afos.

La hibridacion en cuanto al estilo de baile y el futuro que puede tener el
movimiento siempre tendra la influencia mediatica por un lado. Los bailarines
redescubren el baile a través de las redes sociales, lo viven en la calle y lo
exponen en internet. Siempre existiran los pasos base originales, sin embargo, al
ser una arte, cada quien puede vivirlo a su propia manera. El electro—dance se
encuentra en constante contacto con otras disciplinas de baile como las que se
mencionaron con anterioridad. Esto genera que los bailarines se inspiren pasos de
otros estilos y puedan tener una libertad creativa adaptandolo al ritmo o estilo del
electro—dance. Como se mencion6 con anterioridad, hoy en dia muchos bailarines
tratan de exponer su danza experimentando con subgéneros de musica
electronica que sean mas agradables para el gremio fuera del electo—dance. Esto
para que la danza se vuelva mas popular y mayor publico congenie con el
movimiento, como lo podrian ser; el remix, eurobeat, electro latino, vocal house,
entre otros.

Para todo es necesario el dinero, para los viajes, la ropa, la subsistencia del
bailarin. Existe cierto flujo econdmico entre el movimiento; desde las entradas a
las competencias, la comida que se vende en ellas, las clases que cobran los
exponentes con trascendencia en el movimiento.

Considero que los habitos de consumo que predominan en el movimiento
electro dance son una convergencia entre las distintas tendencias que resultan ser
populares dentro de la moda juvenil urbana; Los jeans entubados, el pantalén roto,
el pants con el tiro largo, las gorras, los gorros, ropa deportiva de marcas como;
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Nike, Adidas, Reebok o Vans relucen entre quienes conforman el movimiento
electro—dance.

Después de elaborar esta investigacion, puedo dimensionar de otra manera
el desarrollo del movimiento electro—dance en el AMG y en el mundo. Nuestro pais
ha sido referente internacional gracias los logros que se han generado a partir de
la empatia de la comunidad y el deseo de trascendencia por parte de algunos
bailarines.

La gente descubrié el fendmeno en México a partir de los distintos medios
que circulaban en internet y de esta manera se reprodujo esta actividad. Al mismo
tiempo que jovenes en Guadalajara descubrian los videos de Spoke o las
competencias Vertifight, este mismo fendmeno sucedia en otras partes del mundo.

A partir del 2015 sucedié que en algunas redes sociales como Instagram o
Facebook se comenzaron a reproducir con mayor velocidad contenidos mediaticos
de diversos temas de interés juvenil, tal como lo fue la moda hipster o swag. La
exposicidon de estas tendencias y mas temas de interés juvenil, de alguna manera
hicieron que el electro—dance fuera tomado simplemente por moda por muchos
jovenes entre los periodos del 2012 al 2015.

Como dinamica de agrupamientos y sub agrupamientos culturales, el
electro—dance abre espacios y momentos para que la comunidad tenga una
actividad que compartir constantemente, tanto para quienes estaban en modo
bailarin, como para aquellas personas que realizan una labor o que solo se
encuentran como observadores. A diferencia del hipster o del swagger —que son
dos subculturas urbanas a las cuales algunos bailarines comenzaron a emigrar—,
al electro—dancer, skater, o freestyler se les requiere algo mas: una participacion
permanente y actualizacion constante para tener la capacidad de aportar de
manera innovadora al espectaculo, atendiendo a las reglas de las competencias
con otros grupos y no unicamente tener codigos de vestimenta o de
comportamiento para pertenecer a la subcultura juvenil.

Cuando comenceé este proyecto tenia cierto conocimiento alrededor de lo
que me encontraria dentro del proceso de investigacion. Pensé que enfocarme

Unicamente en el desarrollo a detalle del movimiento en el AMG me brindaria un
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punto de partida para abordar de lo particular hacia lo general en este tema. Para
poder entender el desarrollo del movimiento fue necesario estudiar los
antecedentes de este en México y en el mundo. En nuestra ciudad nacieron
personajes que han inspirado a una gran cantidad de bailarines alrededor del
mundo.

Ya habia realizado ejercicios de documental con anterioridad. La vision que
tengo para este proyecto viene desde el corazon y requiere procesos de
planificacion, objetivacion y produccion que se desarrollaran a detalle dentro del
periodo de Verano 2019.
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