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Otras textualidades:
los lenguajes del arte alfarero
en Canelos, Ecuador

Jorge Gémez Renddn
Universidad de las Artes / Universidad de Amsterdam

Introduccion

El Ecuador es un estado plurinacional e intercultural por historia y derecho.
La interculturalidad como principio constitucional atraviesa los ambitos de la
cultura, la educacion, la salud, la justicia y la comunicacion, y es el instrumen-
to privilegiado para la materializacion de los principios de equidad e igualdad
social que apuntalan el régimen del buen vivir. El paso de la interculturalidad
como discurso a la interculturalidad como practica requiere, no obstante, algo
mas que palabras. Esta afirmaciéon encierra dos sentidos. El primero, aquel al
que quizas estamos mas acostumbrados por el uso del lenguaje, es que enunciar
la interculturalidad no es suficiente; es preciso pasar a la accion y cultivar prac-
ticas interculturales'. El segundo, menos sospechado, pero con raices profundas
en la etimologia del lenguaje, implica que existen, a mas de los codigos verbales,
sean orales o escritos, otros cuyo soporte no es el fonema o la letra, cédigos que
no solo son comunicativamente eficaces sino ademas politicamente legitimos.
Estos codigos no-verbales forman parte de la cultura y se despliegan en todos
los ambitos de la vida social, entretejidos siempre con los codigos verbales. Es
el origen de la multimodalidad del lenguaje, pilar de una educacion intercultural
innovadora®.

En el encuentro de Occidente con la alteridad americana, los grupos
hegemonicos entronizaron la lengua (europea) y la letra (alfabética) como
las tnicas vias legitimas de conocimiento, suprimiendo los cddigos verbales y
no-verbales de los grupos subalternos, o en el mejor de los casos, relegandolos
a esferas menores en las antipodas de lo racional, esferas que Occidente asocio
desde el Renacimiento con las artes como campo de expresion distinto de la

1 Cultivar practicas interculturales mejor que «vivir la interculturalidad», lema este Ultimo que
sirve para publicitar un multiculturalismo irresponsable que persigue o exatico y reproduce las
condiciones de opresidn y desigualdad.

2 Jorge Gomez Rendodn, «Aproximaciones semidticas a la interculturalidad», en Jorge Gémez
Renddn (editor) Repensar o Interculturalidad, p10S-157 (Guayaquil: UArtes Ediciones), 150.
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ciencia, Unico espacio legitimo de produccion de conocimiento.

Mientras la supresion de los codigos no-verbales se realizo en los prime-
ros anos de la conquista como parte de la extirpacion de idolatrias, la supresion
de los codigos verbales (las lenguas) se radicalizd a lo largo de un proceso de
castellanizacion que se articuld como politica de estado desde las reformas bor-
bonicas del siglo XVIII y sirvio como punto de partida parala conformacion lin-
giiistica de los nacientes estados nacionales en el siglo XIX. Cuando no fueron
extirpados, los cddigos no-verbales fueron subalternizados como mecanismos
incapaces de construccion de conocimiento: unas veces convertidos en simples
lenguajes ludicos, disfuncionales, con poca o ninguna estructura; otras veces, en
saberes anquilosados cuya funcionalidad artesanal no alcanza la expresividad
artistica.

El presente ensayo narra la historia inconclusa de un proyecto de valo-
racion de codigos relegados por la letra y la palabra oficial, cédigos que se ex-
presan en la practica alfarera de un grupo de mujeres amazonicas. Los lenguajes
de esta practica revelan el caracter eminentemente multimodal de la comuni-
cacion y su estructura altamente organizada. Al mismo tiempo, son el mejor
punto de partida para reflexionar sobre el imaginario sensorial de sus formas
artisticas y su comprension integral del medio. Una reflexion sobre el proceso
de indagacion de esas textualidades otras, producidas por otros lenguajes, nos
permitira discutir el papel de la docencia, la vinculacion con la comunidad y lo
que Hilgerty Carrillo (en este volumen) llaman una investigacion direccionada
hacia las creatividades, requisito indispensable de un proyecto educativo verda-
deramente intercultural.

En la segunda seccion de este ensayo abordamos la nocion de textua-
lidades y su implicacion para la educacion intercultural desde las artes y las
creatividades. En la tercera seccion esbozamos los antecedentes y el contexto
en que se desarrollo este proyecto de investigacion y vinculacion con la comu-
nidad. La cuarta seccion la dedicamos a presentar la metodologia de trabajo y
los primeros resultados. Concluimos en la quinta seccion con las perspectivas
de un programa de investigacion a largo plazo como parte de la puesta en valor
de otros lenguajes para la construccion del didlogo intercultural.

De los lenguajes no-verbales
a las textualidades (inter)culturales

La logica consecuencia de visibilizar los lenguajes no-verbales en la comuni-
cacion es expandir la nocion de texto a la de textura o textualidad. Mientras
«texto» sugiere un tejido exclusivamente verbal, ‘textura’ apunta al tejido de
signos verbales y no-verbales. Esto significa, en primer lugar, que toda textura
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es, en esencia, multimodal, pues la materialidad de sus significantes es multiple
— fomica, visual, tactil, corporal, etc. En segundo lugar, significa que mientras
el canon textual despliega una creatividad cerrada que gobiernan un conjunto
de reglas lingtiisticas y discursivas, las texturas se desenvuelven en marcos mas
amplios donde los condicionamientos sobre el ejercicio creativo son menores,
en la medida que potencian un cruce prolifico de cédigos de diferente materia-
lidad para dar lugar a tejidos multimodales.

Hoy sabemos que el lenguaje se origind como una capacidad multi-
modal —que hace uso no solo de fonemas sino también de musica (prosodia),
gestos (quinésica) y espacios (proxémica)- asociada con otras habilidades so-
cio-cognitivas y motoras. Sin embargo, la cultura occidental mostro siempre
una tendencia a la monomodalidad en diferentes géneros de la comunicacion
y el arte, de suerte que incluso las disciplinas tedricas y criticas especializadas
que se desarrollaron para hablar de ambas se volvieron monomodales®. Esta
monomodalidad se difundié a otras disciplinas relacionadas, como la antropo-
logia, la sociologia, y mas recientemente, los estudios del patrimonio cultural
inmaterial*. Como es obvio, también las disciplinas relacionadas con la pedago-
gia adolecen de un enfoque monomodal que, al girar en torno a cddigos verba-
les, no solo es glotocéntrico sino también grafocéntrico, con la letra como unico
pivote para el desarrollo de destrezas®.

h."

1 ! |

Disefio: escalera de comadreja, segtiin un mito andwa (Bélgica Dagua)

Dado que la multimodalidad es inherente al lenguaje humano —enten-
dido en su sentido mas amplio como la capacidad semiotica de representar,
creary actuar sobre el mundo- las textualidades multimodales estan presentes

3 Gunther Kress y van Leuwen, Multimodal Discourse: the modes and media of contemporary
communication (Londres: Hoddeer Education, 2001), 1ss.

4 Gunther Kress y van Leuwen, Multimodal Discourse: the modes and media of contemporary
communication (Londres: Hoddeer Education, 2001), 1ss.

5 Anddase a la monomodalidad de los enfoques pedagogicos tradicionales, su caracter
monolingle en la lengua oficial. Incluso en el marco de @ Educacion Intercultural BilingUe, su
orientacion sigue siendo castellanizante.
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en cualquier cultura y en cualquier grupo humano, aun en aquellos donde pre-
domina una miopia monomodal. En el caso de la cultura occidental, desde al
menos la segunda mitad del siglo veinte hemos sido testigos de una creciente
valoracion de la multimodalidad, en parte gracias a la potencialidad que ofre-
cen las tecnologias de la informacion y la comunicacion. El arte ha jugado un
papel preponderante en el reconocimiento y la potenciacion de las textualida-
des multimodales, apuntando a la creacion de eventos y objetos multimodales
augurados ya a mediados del siglo diecinueve por la Gesamtkunstwerk u obra
de arte total.

Es en los grupos indigenas de raigambre no-occidental® donde las tex-
tualidades multimodales son especialmente visibles y adquieren un perfil bien
definido. La razon de esta visibilidad se halla en su particular historia socio-
cultural, donde la separacion entre artes y ciencias no llegé a cuajar como lo
hizo en Europa desde el siglo XV1, y donde estuvo ausente un logocentrismo
apuntalado sobre lavozyla letra’. Aunque la aproximacion tradicional a las for-
mas de produccion de conocimiento en estos grupos desde la antropologia o la
lingtiistica ha sido la perspectiva del lenguaje monomodal - sea que se estudie la
lengua, la tradicion oral, la musica, la pintura u otras expresiones artisticas — un
enfoque multimodal permite reflexionar sobre sus particulares texturas cultu-
rales como también explorar la capacidad de generar texturas interculturales
que fomenten el dialogo entre grupos humanos socioculturalmente diferentes.
En este sentido, las textualidades multimodales que surgen del reconocimiento
de los cddigos no-verbales son tanto un ‘modelo de’” la comunicacion y la crea-
cion humana, como un ‘modelo para’ la comunicacion y la creacion en contex-
tos interculturales.

Conviene preguntarnos en este punto qué papel cumple la educacion en
textualidades multimodales dentro de un estado intercultural y plurinacional
donde conviven grupos humanos de raigambres distintas. Estamos convenci-
dos de que una educacion en textualidades multimodales debe ser la base de la
educacion intercultural y convertirse en una de las herramientas mas impor-
tantes para la construccion del estado plurinacional. Educar en textualidades
multimodales implica no solo formar en multiples lenguajes, sino explorar
formas de comunicacion y produccion de conocimiento que utilicen creativa-
mente dichos lenguajes. Esta formacion y esta exploracion, al mismo tiempo,

6  Recurro a esta expresion 4 no a la de «sociedades no-occidentales» porque esta Ultima sugiere
un binarismo que hoy virtualmente ha desaparecido por efectos de la glabalizacidn. Reconocemos
la existencia de grupos indigenas cuyos origenes no se hallan en una matriz cultural europeo-
occidental, que preservan, en diferentes grados y formas, elementos ajenos a dicha matriz, y que al
mismo tiempo han incorporado otros elementos de este origen.

7 Veéase: Jacques Derrida, Je (o gramatologia (Buenos Aires: Siglo XXI, 1971) y Walter Mignolo,
7he Darker Side of the Renaissance. Literacy, territoriality and Colonization (Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1995).
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no pueden darse exclusivamente en el espacio acotado del aula, pues ella tiende
aprivilegiar lamonomodalidad, sobre todo grafocéntrica. Es preciso hacerlo en
la cotidianidad de la vida social, y en contacto directo con los grupos que son
usuarios de otros lenguajes y otras textualidades. Este fue el punto de partida
del proyecto cuyos antecedentes y contexto pasamos a describir.

El arte alfarero en Canelos: de la tradicion a la creacion

Las primeras sociedades agro-alfareras del Amazonas noroccidental datan de
aproximadamente cinco mil anos, como lo atestigua el material encontrado en
el centro ceremonial de Santa Ana-La Florida. En la cuenca del Pastaza, los ves-
tigios ceramicos mas antiguos encontrados a la fecha se han asociado con la cul -
tura Pambay y se remontan a 1500 a.C. Otras culturas ceramicas importantes
que surgieron a inicios de nuestra era fueron Moravia y Tinajayacu, asociadas,
respectivamente, con la cuenca alta y baja del rio Pastaza. La cultura Pastaza,
propuesta originalmente por Porras y reclasificada luego por de Salieu, es mas
tardia (ca. 500 d.C.) y se ubica sobre todo en la cuenca baja del rio homdénimo®,
Las tdltimas culturas precolombinas de la zona fueron Putuimi (cuenca alta) y
Muitzentza (cuenca baja). Especialmente esta tltima ha sido asociada con gru-
pos de filiacién etnolingiiistica zaparoana’, entre los cuales estan los andwas,
cuyo arte alfarero fue materia de nuestro proyecto.

La asociacion entre la tradicion Muitzentza y la ceramica zaparoana se
basa en algunas caracteristicas comunes, como son la técnica de fabricacion a
través de bandas de arcilla sobrepuestas, conocida como acordelado; el falso
engobe, que consiste en humedecer la superficie de la ceramica con piedra pu-
lida remojada en agua; y la decoracion de los recipientes utilizados para tomar
chicha'. Incluso tomando en cuenta estas semejanzas, la asociacion entre la tra-
dicion Muitzentza y la ceramica zaparoana actual es mas débil cuando se trata
de formas y disenos decorativos. Por una parte, mientras las formas son pocas
en el caso de Muitzentza, encontrandose sobre todo ollas, tinajas y cuencos, la
variedad de formas de la ceramica zaparoana y canelo-kichwa de la actualidad
incluye recipientes de uso cotidiano, sobre todo las llamadas mukawas o cuencos,
pero ademas un buen nimero de objetos musicales y decorativos. Por otra par-
te, mientras la ceramica Muitzentza presenta siempre disenos geométricos, no
del todo simétricos, que juegan con el color para producir figuras antropomorfas,

8 Stéphen Rostain, Antes: arqueologia de la Amazonia ecuatoriana (Lima: IFEA, 2013), 9lss.
9 Nétese que un numero importante de elementos de la tradicion cultural de los canelos-kichwas
es de origen zaparoang, entre ellos, la cerdmica (Whitten y Scott Whitten 2008). Véase: Stéphen
Rostain, Antes: arqueologia..., 161.

Stéphen Rostain, Antes: arqueologia..., 168, 170.
10 Stéphen Rostain, Antes: arqueologia..., 168, 170.
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la ceramica zaparoana y canelo-kichwa abunda en decoraciones geométricas y
no-geométricas, no solo con disefios antropomorficos sino también zoomorficos
yotros que codifican un saber botanico y geografico mas amplio. Esta abundancia
de formas y disenos, claro esta, no es uniforme, encontrandose sobre todo entre
las alfareras mas expertas, que, si bien son mujeres de mediana edad en su mayo-
ria, también las hay de generaciones jovenes.

Disenio: lago de la anguila, hidrografia local, parroquia Montalvo (Belgica Dagua)

Mas alla de las semejanzas que demuestran una relacion entre la ceramica del
pasado y la del presente, también las diferencias han de ser explicadas. Esta cla-
ro que la alfareria zaparoana actual es portadora de elementos de una tradicion
milenaria que se sigue transmitiendo de generacion en generacion, pero también
es cierto que dicha transmision ha ido vinculandose historicamente y de manera
creativa con otras tradiciones alfareras. Por ejemplo, es del todo seguro que la tra-
dicion policroma del Napo influyd significativamente en la ceramica zaparoana, si
tomamos en cuenta que la distribucion geografica de las poblaciones zaparoanas
en el ultimo milenio se hallaba no solo en la cuenca del Bobonaza sino también
en la del Napo, donde se encontraba instalada dicha tradicion ya para el siglo X
de nuestra era (Cabodevilla 1998). Mas recientemente, es posible incluso que
las influencias provinieran del arte occidental, si bien faltan estudios que lo co-
rroboren. Con estos antecedentes, una primera aproximacion a la alfareria actual
de Pastaza sugiere una reinterpretacion simbolica de la tradicion por parte de la
mujer alfarera, quien ha puesto en didlogo elementos endogenos y exdgenos en
diferentes planos de la expresion.

El proceso de creacion intercultural y multimodal que realiza la mujer
alfarera se refleja, por ejemplo, en la manera como la ceramica se vincula con
diferentes aspectos de la tradicion oral y la musica, y con un corpus de cono-
cimientos botanicos y ecologicos propio de las sociedades amazodnicas. Esto

11 Miguel Angel Cabodevilla, Culturas de ayer y hoy en el rio Napo (Quito: CICAME, 1998).
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explica que se encuentre al menos una decena de formas ceramicas que siguen
modelos antropomorfos o zoomorfos reproducidos en el corpus mitolédgico, de
suerte que se puede asociar una pieza de ceramica con una pieza de tradicion
oral 2. Asimismo, es posible encontrar un niimero creciente de disefos rela-
cionados con montes, rios, plantas y animales que forman parte del ecosistema
local. Del mismo modo, en no pocos casos, las piezas ceramicas evocan cantos
que las mujeres interpretan durante el proceso de elaboracion, o bien piezas
musicales que se ejecutan con instrumentos nativos durante las fiestas locales.
Lainterculturalidad de la alfareria actual de Pastaza no solo es producto de ac-
tos creativos que se suceden a través de generacionesy que han cuajado en una
tradicion bien definida; refleja la multimodalidad originaria de la practica alfa-
rera como lenguaje interrelacionado con otras expresiones artisticas, las cuales
suelen considerarse desligadas en los estudios arqueoldgicos y antropoldgicos
de esta parte del complejo cultural amazonico occidental.

Atomizacién de las practicas socioculturales
desde la perspectiva etnografico-patrimonial

Mi primer contacto con la tradicion alfarera zaparoana de Pastaza y su com-
plejo de expresiones culturales tuvo lugar hace una década, en el marco de los
trabajos de revitalizacion linglistica y cultural que se llevaron a cabo con lana-
cionalidad andwa del Ecuador (NAPE). Afios después tuve la oportunidad de
estudiar con mayor detenimiento la practica alfarera de un grupo de mujeres
andwas radicadas en Canelos, como parte de un proyecto de registro del patri-
monio cultural inmaterial de Pastaza. Fue al documentar paso a paso la elabo-
racion de diferentes piezas de ceramica, desde la recoleccion del barro hasta
su barnizado, cuando llegué a apreciar la complejidad multimodal de dicha
practica, complejidad que las herramientas etnograficas tradicionales —pero
sobre todo la perspectiva atomizadora de los ambitos del patrimonio®™ — impe-
dian considerar en toda su amplitud. Como ninguna otra, la practica alfarera
pone en evidencia lo artificial y contraproducente de esta atomizacion para la

12 En la interpretacion de la cerdmica prehispanica, Karadimas ha demostrado la necesidad de
un enfogue etnoldgico que vincula estrechamente la iconografia de los pueblos amerindios con su
mitologia. Véase: Dimitri Karadimas, «Las alas del tigre. Acercamiento iconografico a una mitologia
comun entre los Andes prehispanicos y la Amazonia contemporanea» en Stephen Rostain (editor),
Antes de Orellana. Actas del 3er Encuentro Internacional de Arqueologia Amazdnica, p. 203-223
(Quito: Artes Gréficas Senal, 2014), 205.

13 La Convencion de la UNESCO sobre el Patrimonio Cultural Inmaterial o Intangible identifica
cinco dmbitos: 1) las tradiciones y expresiones orales incluida la lengua como vehiculo del patrimanio
cultural inmaterial; 2) las artes del espectaculo; 3) los usos sociales, rituales y actos festivas; 4) los
conacimientos y usos sobre @ naturaleza y el universo; y 5) las técnicas artesanales tradicionales.
Todo el proceso de identificacion, registro e inventario del patrimonio cultural inmaterial ha de guiarse
por dichos ambitos.
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comprension cabal de los procesos culturales y los objetos que producen.

Con ocasion de este acercamiento pude apreciar ademas un conjunto
de elementos que normalmente pasan desapercibidos para la descripcion del
proceso material. Elementos como los suenos, por ejemplo, son fundamentales
para entender la practica alfarera en el contexto general de la cosmovision ama-
zonica'™. Del mismo modo, lo que desde un punto de vista ingenuo llamamos
«juego» de colores y disefios decorativos en las piezas de ceramica es una tex-
tualidad con sus propios signos y reglas combinatorias, que son las que ponen
limite a la creatividad de las alfareras al tiempo que sustentan la expresividad
de su proceso creativo, de manera no muy diferente como las reglas del lenguaje
operan para el poeta. Mas interesante aun fue ver como dicha creatividad se te-
jlasiempre a partir de una compenetracion con el medio natural y representaba
una comprension profunda de los lenguajes de la naturaleza.

La escasez de herramientas generadas para la comprension de estos
lenguajes, desde la antropologia, la arqueologia, la etnografia o incluso desde
las ciencias del lenguaje y la comunicacion, ponia en evidencia los tres cen-
trismos que impiden a nuestro juicio un verdadero dialogo intercultural de
saberes: el glotocentrismo, el grafocentrismo, y, como supuesto de los ante-
riores, el logocentrismo. ¢ Era posible ensayar una mirada mas honesta y com-
pleja desde las artes, desde los lenguajes de lo sensible, y, sobre todo, desde
la economia familiar de las mujeres alfareras? ¢Cémo dar cuenta de la com-
plejidad de la practica alfarera a partir de un modelo de investigacion-accion
participativa? Estas fueron las preguntas a partir de las cuales se fragud el
proyecto, cuyos detalles metodoldgicos y hallazgos provisionales queremos
describir enseguida.

Otras textualidades:
un proyecto intercultural desde las artes y las creatividades

El proyecto Otras textualidades: los lenguajes del arte alfarero en Canelos se
gestd como un proyecto de investigacion y vinculacion con la comunidad den-
tro de la catedra de Estudios de la Oralidad de la Escuela de Literatura de la
Universidad de las Artes. Su primera etapa transcurrio entre los meses junio y
noviembre de 2016. El proyecto busco triangular de manera coherente los ejes
de docencia, investigacion y vinculacion con la comunidad, sentando bases pe-
dagogicas para una catedra que por su misma concepcion requeria salir de los
marcos letrados del aula, integrando la investigacion en espacios tradicionales y

14 Laantropologia onirica entre los zaparas pone en evidencia su importancia para la comprension
de todas las esferas de la vida social y la cultura material. Al respecto véase: Anne-Gael, El suefio de
{os Zaparas, patrimonio onirico de un pueblo de la Alta Amazonia (Quito: Abya-Yala y FLACSG, 2011).
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alternativos, y potenciando las economias creativas locales. Con esta perspecti-
va, el proyecto fue concebido segin un modelo cualitativo de investigacion-ac-
cion participativa (IAP), definida seguin los siguientes principios:

(a) el compromiso colectivo por investigar una tematica o problema; (b) el
deseo de participar en una reflexion propia y colectiva para alcanzar mayor
claridad sobre el tema investigado; (¢) una decision conjunta de llevar a cabo
acciones individuales y/o colectivas que conduzcan a una solucion util que
beneficie a la gente involucrada; y (d) la formacién de alianzas entre inves-
tigadores y participantes en la planificacion, implementacion y difusion del
proceso de investigacion®.

Foto: co-investigadoras en sesion de narracion oral, Canelos, Pastaza
(créditos: Jorge Gémez Renddn)

El recurso a la «accion», entendido como un conjunto de actos colectivos entre
los interlocutores de la investigacion — categoria que engloba por igual a quienes
en los marcos tradicionales investigan y quienes son investigados — permite su-
perar la dicotomia sujeto-objeto propia de los enfoques etnograficos positivistas
y cultiva el caracter eminentemente constructivista del proceso. Esta accion no
consiste en un conjunto de actividades colectivas planificadas desde las necesi-
dades de un solo sector de interlocutores, sino desde todos ellos. En tal medida,
los interlocutores se constituyen no so6lo como sujetos dialogantes sino ademas
como co-investigadores. En este sentido la AP es el mejor instrumento no sélo
para lograr un didlogo de saberes que reduzca en alguna medida las ineludibles
brechas sociales, econdmicas y culturales entre ‘investigadores’ e ‘investigados’,
sino también para fomentar un didlogo verdaderamente intercultural, que no
sea asimétrico como es costumbre al tratar con pueblos indigenas. Asegurar la
igualdad de las condiciones de enunciacion en los proyectos de investigacion y
vinculacion con la comunidad es la mejor forma de evitar la objetificacion de

15 Alice Mclintyre, Participatory Action Research. Qualitative Research Methods Series 22 (Los
Angeles: Sage Publications, 2008).
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los sujetos humanos participantes'®. En consecuencia, la reduccion de brechas

constituyd un punto nodal del proyecto a través de varias actividades: la prime-
ra 'y mas importante, la convivencia de los co-investigadores de la universidad
con las co-investigadoras de la comunidad; la segunda, la comunion de expre-
siones culturales y artisticas de cualquier origen, superando la creencia ingenua
en una ‘contaminacion’ de culturas supuestamente auténticas e intocadas; la
tercera, la dislocacién de los espacios de investigacion-accion, a fin de que no
solo los investigadores de la universidad convivan en los espacios de la comuni-
dad sino que las investigadoras de la comunidad convivan en los espacios de la
universidad; y la cuarta, el esfuerzo conjunto por potenciar la economia creativa
de lapractica alfarera y superar asi el distanciamiento entre los aspectos econo-
micos y culturales en los procesos de investigacion en ciencias humanas.

El equipo de investigadores de la Universidad de las Artes estuvo con-
formado por el autor del presente articulo, la profesora Amaranta Pico, del De-
partamento de Practicas Transversales y Teorias Criticas, y cinco estudiantes
de las escuelas de Literatura, Musica y Cine, cuyos nombres es justo consignar
aqui: Sofia Bernal, Angeline Herreray Carla Caravedo (Literatura); Gonzalo de
la Vega (Cine) y Jean Pierre Mieles (Musica). Todos los estudiantes cursaban
la asignatura de Estudios de la Oralidad, y tres de ellos tenian conocimientos
basicos de lengua kichwa. La participacion de las estudiantes fue decisiva, pues
la practica alfarera es una actividad tradicionalmente femenina. Fueron ellas,
junto con la profesora Pico, quienes convivieron mas intensamente con las mu-
jeres alfareras y alcanzaron un conocimiento mas cercano de la practica dentro
de la cotidianeidad de la familia y la comunidad. El trabajo de los estudiantes
fue reconocido como parte de sus practicas preprofesionales tal como lo exige
la Ley de Educacion Superior.

El equipo de investigadoras locales estuvo compuesto por varios miem-
bros de lanacionalidad andwaresidentes desde hace varios aiios en la parroquia
de Canelos: las maestras alfareras Elodia Dagua, Bélgica Dagua, Johanna Andi,
Teolinda Dagua y Delicia Dagua; y los asistentes Remigio Andi, Basilio Andiy
Nancy Dagua. Con excepcion de Delicia Dagua, todas pertenecian a una misma
familia ampliada, lo que facilitd la convivencia durante las semanas de trabajo
de campo a principios de octubre de 2016. La participacion de las maestras al-
fareras en el proyecto estuvo motivada, como queda dicho, por acercamientos
previos del autor, por lo logrado de su arte, por la relativa accesibilidad del espa-
cio de investigacion, y porque su alfareria representa las tradiciones ceramicas
andwa, zaparay kichwa de Pastaza.

La parroquia de Canelos en el canton Pastaza de la provincia amazo-

16 Jorge Goémez Rendan, «De-construir el patrimonio» en Stephen Rostain (editar), Antes de
Orellana. Actas del 3er Encuentro Internacional de Arqueologia Amazonica, p. 423-431(Quito: Artes
Gréficas Senal, 2014).
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nica del mismo nombre se encuentra a cuarenta y cinco minutos de la ciudad
del Puyo en autobus. El medio es un ecosistema de selva alta que ha sufrido
un acelerado proceso de urbanizacion en los tltimos afos, pese a lo cual con-
serva en buena medida la biota propia de floresta tropical. Parte fundamental
del ecosistema regional es el rio Bobonaza, que corre de noroeste a sureste y
atraviesa toda la provincia hasta entregar sus aguas en el Pastaza en el mismo
limite internacional con Peru. La presencia de esta masa de agua corriente es
fundamental para la practica alfarera, pues no solo alberga en sus margenes y
en las de sus tributarios inmediatos los lugares apropiados para la extraccion de
la manka allpa (barro, literalmente ‘tierra de ollas’) sino que es el eje de orien-
tacion y comunicacion, asi como el referente de toda una simbologia asociada
con la vida fluvial.

Las actividades de la primera etapa de investigacion se desarrollaron en
tres fases. La primera de ellas transcurrio en el aula y consistio en varias presen-
taciones sobre el panorama cultural y lingtistico de la Amazonia ecuatoriana
en la catedra de Estudios de la Oralidad. Se realizd ademas un curso de exten-
sion paralelo donde se estudiaron a fondo aspectos de la organizacion social, la
culturay las expresiones artisticas de las culturas andwa y canelo-kichwa de la
provincia de Pastaza. Se visionaron algunos documentales relevantes y se es-
tudiaron piezas de la tradicion oral kichwa-andwa de Pastaza, incluyendo un
conjunto de cantos que pertenecen al amplio repertorio vocal de las mujeres
alfareras. Finalmente, se discutieron temas de caracter metodoldgico en rela-
cién con el trabajo etnografico, los principios de la investigacién-accién parti-
cipativa, el uso de los dispositivos de registro audiovisual y el desarrollo de una
agenda conjunta. Para la elaboracion de dicha agenda el autor realizd un viaje
preparatorio a Canelos, con el fin de definir desde la universidad y la comunidad
los objetivos a corto y mediano plazo.

La segunda fase se desarroll en la parroquia de Canelos y la ciudad del
Puyo durante la primera mitad del mes de octubre de 2016, que al coincidir
con el periodo de vacaciones intersemestrales hizo posible una visita de cam-
po relativamente prolongada. El equipo convivio con las maestras alfareras y
sus familias durante varias jornadas, en las cuales se realizaron las siguientes
actividades: a) observacion participante del equipo universitario en la elabora-
cion de ceramicas; b) registro audiovisual de las etapas de produccion alfarera;
¢) levantamiento de informacion etnografica relevante; d) preparacion de un
catdlogo de disefios decorativos con su respectiva informacion etnografica; e)
registro del paisaje sonoro de la parroquia Canelos; y f) registro audiovisual de
piezas del repertorio vocal femenino y la tradicion oral kichwa, con su respec-
tiva glosa y comentario en castellano. Al concluir la convivencia, el equipo de la
universidad y las maestras alfareras planificaron la tercera y ultima fase de la
primera etapa, la cual tendria lugar en la Universidad de las Artes de Guayaquil
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en el marco de Interactos, Encuentros Publicos de Arte, evento que se celebro
entre el 10 y 18 de noviembre de 2016.

Foto: Delicia Dagua tejiendo una mukawa en el taller de Canelos
(créditos: Gonzalo de la Vega)

La presencia de las maestras alfareras en Interactos fue, en varios sentidos,
el complemento necesario de la convivencia de investigacion realizada en
Canelos. Junto con la profesora Pico y los estudiantes, disenaron una insta-
lacion que tuvo como objetivo traer a la ciudad la practica alfarera con todos
sus matices simbolicos y sensoriales, incluyendo el paisaje sonoro, la ambien-
tacion luminica y el montaje segtin estrictos criterios etnograficos. Por igual
razon se respeto el caracter multimodal de la practica alfarera, acompanando
la palabra con cantos, musicay tradicion oral. La segunda actividad realizada
en Interactos fue un conversatorio con el publico universitario, transmitido
ademas en tiempo real para los estudiantes del Instituto Nacional de Lenguas
y Culturas Orientales (INALCO) de la Sorbona en Paris. En esa ocasién se
presentaron dos productos, fruto de la colaboracion de los co-investigadores.
El primero fue un desplegable informativo trilingtie en kichwa, castellano e
inglés, que contenia una explicacion general sobre la ceramica andwa de Pas-
tazay una pieza de narracion onirica a propdsito de la iniciacion en el arte ce-
ramico de una de las maestras. El segundo fue el video titulado Manka Allpa,
que registra de manera concisa el proceso de elaboracion de la ceramica. Las
tomas se realizaron en la misma locacion de Canelos y estan narradas por las
voces de las maestras alfareras, con subtitulos en castellano. El propdsito del
desplegable y del video fue difundir el arte alfarero en el mercado cultural de
Pastaza y promocionar la economia comunitaria y familiar basada en esta ac-
tividad, cuyos ingresos constituyen para no pocas mujeres parte importante
de su subsistencia. Con el mismo fin, las mujeres mantuvieron un mostrador
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de piezas de ceramica de su autoria en el Mercado Cultural de las Artes, que
la Universidad de las Artes celebra periodicamente en sus campus centro y
sur. En las semanas siguientes se celebraron varias actividades en Guayaquil
a proposito del proyecto, entre las cuales estuvieron una nueva proyeccion
del video Manka Allpa, acompanada de un conversatorio, y la presentacion
del proyecto como parte de las iniciativas de vinculacion con la comunidad
desde la docencia y la investigacion. Las visitas informales a la comunidad
de Canelos por parte de algunos de los miembros del equipo contintan a la
fecha como evidencia de una relacion sostenida que fue posible gracias a la
convivencia de los co-investigadores.

Un programa a largo plazo:
los lenguajes de la convivencia intercultural

Aunque la totalidad de la informacion etnografica producida durante la con-
vivencia de investigacion en Canelos y Guayaquil fue utilizada en diferentes
formatos y contextos, sus potencialidades para explorar los lenguajes multi-
modales y su relevancia para la interculturalidad y los procesos creativos son
innumerables. La segunda etapa del proyecto, en marcha al momento, tiene
como fin continuar dicha exploracion a partir del lenguaje visual de la deco-
racion ceramica. El catalogo producido en la primera etapa contiene mas de
sesenta disenos decorativos, y en lo que va de la segunda, este numero supera ya
el centenar. ¢Cual es la relevancia de los motivos decorativos para el programa
de investigacion?

Diseno: bejuco de ayahuasca, alucindgeno (Johanna Andi)

Considerados por la arqueologia o la antropologia como convenciones visuales
que representan figuras antropomorfas, animales o vegetales que «decoran»
las piezas de ceramica, los disenos son vistos a menudo de manera aislada, no
solo en relacion con sus referentes, sino en relacion unos con otros. Por el con-
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trario, la investigacion etnogréfica preliminar reveld que el modo simbolico de
los disenos, asociado con su caracter figurativo, no excluye en ningtin momen-
to su vinculacion con el entorno, de suerte que es posible encontrar para cada
diseno un referente especifico en la naturaleza y la sociedad. Mas todavia, las
primeras indagaciones demostraron que la disposicion espacial de un diseno y
su relacion con otros en el mismo espacio decorativo no es azarosa y esta mo-
tivada por un codigo representacional con sus propias reglas de composicion y
exclusion, de manera semejante a la gramatica de los lenguajes humanos. Vistos
desde esta perspectiva, los disefnos de la ceramica emergen como signos que
conforman un lenguaje con una sintaxis visual propia. Estos signos y sus cade-
nas significantes codifican el conocimiento ecoldgico y sociocultural del grupoy
cumplen la misma funcion que los libros en la cultura occidental. Tejer la cera-
mica es, por lo tanto, en el amplio sentido de la expresion, escribir sin palabras,
y la practica alfarera se convierte asi en una forma de literacidad alternativa, en
la misma linea de las literacidades mesoamericanas y andinas de los lienzos, los
codigos, los mapas y los quipus”. Desde esta perspectiva, el arte indigena, veni-
do a menos como artesania por la vanidad epistemoldgica de Occidente, debe
ser replanteado como una forma legitima de conocimiento de la naturaleza y la
sociedad que no se distingue de otros codigos representacionales. La practica
alfarera de las mujeres amazonicas desbarata la ilusion del arte como campo
autonomo separado de otros campos del saber, y muestra que todo saber es, en
si mismo, creatividad. Por ello nos unimos al grupo cada vez mayor de aquellos
que se reusan a ver en el arte una categoria universal de la experiencia humana
por medio de la cual se podrian calificar con seguridad ciertos tipos de procesos
y objetos sobre la base de propiedades perceptivas o simbdlicas que les serian
inherentes'.

¢En qué medida el lenguaje visual de la ceramica permite comprender
mejor la relacion del ser humano con el medio natural y social? ¢En qué medida
este lenguaje de lo sensible, junto con muchos otros por descubrir, son herra-
mientas didacticas mas eficaces para desarrollar un buen vivir con los demas
seres humanos y la naturaleza? ¢Como incorporar los lenguajes no-verbales
de lo sensible en los programas de educacion de un estado plurinacional e in-
tercultural como el nuestro? A responder estas preguntas se encamina nuestro
programa de investigacion en los proximos anos.

17 Elizabeth Hill Boone y Walter Mignolo, Writing without words. Alternative literacies in
Mesoamerica and the Andes (Durham: Duke University Press, 1994).

18  Philippe, Descola, «L'anthropologue, Uhistorien de lart» en Thierry Dufréne y Anne-Christine
Taylor (editores), Cannibalismes disciplinaires. Quand lhistoire de lart et lanthropologie se
rencontrent, pp. 23-57.} (Lassau-les-Chateaux: INHA & Musée du quai Branly, 2010) 25.
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