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PEDRO DE ONA Y su ARAUCO DOMADO
(1596) EN LA OBRA POETICA DE LOPE DE
VEGA: NOTAS SOBRE EL ESTILO DE LOPE
ENTRE EL “"TARATANTARA" Y LAS
"BARQUILLAS"

Antonio Sinchez Jiménez

Miami University (Ohio)

La mayoria de los lopistas solamente piensa en la epopeya Arauco domado
(1596), del licenciado chileno Pedro de Ofa, como fuente de la comedia
homénima de Lope de Vega, Arauco domado (Menéndez Pel ‘
damentalmente, los estudiosos se han fijado en cdmo Ona y
tan al indio araucano en sus respectivas obras, y en cémo esta imagen se
a[?arla de la propuesta por Alonso de Ercilla ¥ Zuiiga en La Araucana (Dill‘e'
K-lrschner; Romanos; Ruiz Ramén, “El héroe” 234; “La voz”), modelo in—,
dlscuti%)le de la epopeya de Ofia.? Asi, Isabel Castells aclara la, deuda de la
com_cdla lopesca para con Ercilla y Ona, al tiempo que enfatiza la innovadora
asociacién de erotismo y violencia que aparece en la obra del Fénix (94):‘

ayo 19s).' Fun-
Lope represen-

xoﬁP(,)r ejfmplo. Rolfert M. Shannon afirma que “Lope de Vega has generally followed Pedro de
a's epic poem minutely and used Alonso de Ercilla’s epic occasionally” (158). Lope publicd la

comedia en la Parte veinte de las comedias de I 7
Lope de Vega Carpio (1615), E i6 scribi
entorno a 1599 (Morley y Bruerton 170-71). S 77 (1625 e I debid de ccribn

2. W'rl'hum Me;las-l.opez estudia las madificaciones que realizé Ofa en Ia materi
también analiza las motivaciones del chileno dentro d

3. Sin embargo, Elide Pittarello ya ve traz.
la vbra de Ojia.

a de Erdilla, v
el contexto social de la época
as de la metéfora amorosa para expfesar la conquista en
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Por su parte, A. Robert Lauer puntualiza esa conexién centrindose en la
escena del bano de Caupolicén, de Arauco domado (100-06).* Estos criticos
confirman que Ofa influyd decisivamente en la obra dramitica del Fénix,
aunque Lope alterara la materia del escritor indiano para adaptarla a sus
propaésitos literarios.

Sin embargo, el chileno también inspiré una obra poética de Lope. En
efecto, Lope cita a Ona con admiracién en La Dragontea (1598), el segundo
libro que publicé. Ademas, el Fénix utiliza Arauco domado como fuente prin-
cipal de los cantos 111 y IV de La Dragontea, en los que narra la jornada del
corsario Richard Hawkins—el Ricardo Aquines de I.a Dragontea—al Mar del
Sur.® El propésito de nuestro trabajo es precisamente analizar la influencia
de Arauco domado sobre La Dragontea, examinando cémo Lope utilizé Ia
disposicion y estilo de la epopeya chilena en su obra. Ademas, estudiaremos
la impronta de Ofia y su Arauco domado en el estilo poético posterior del
Fénix, en obras tan diversas como la Jerusalén conquistada, “La Circe”, La
Dorotea y las Rimas de Tomé de Burguillos.

Lope entrd en contacto con Arauco domado en torno a 1597, en un mome-
nto decisivo y delicado de su carrera. El Fénix habia regresado de Alba de
Tormes a Madrid en 1596, fecha en que entrd al servicio del marqués de
Malpica, para quien trabajé como secretario por poco mas de un ano. Poste-
riormente, ya en 1598, el poeta madrileiio volvié a ejercer de secretario de
otro noble, esta vez el marqués de Sarria, futuro conde de Lemos (Castro y

Rennert 96-110). Es decir, en 1598 Lope se hallaba acosado no solamente por
problemas personales—la muerte de su mujer Isabel de Urbina, su procesa-
miento por amancebamiento con Juana de Guardo—, sino también por una
nueva y dificil situacién financiera. Su dependencia de varios nobles en tan
pocos afios revela esos problemas econdmicos: entre 1596 y 1598 Lope sirvié
al duque de Alba, al marqués de Malpica y al marqués de Sarria. La precaria

4. Segun Lauer, en la cscena del baiio el guerrero indio olvida momentinecamente sus deberes
militares para entregarse al amor. Lope cxagera esta debilidad momenténea de Caupolicén hasta
el punto de achacarle la derrota final de los araucanos (106).

5. Sir Richard Hawkins (c.1562-1622) fue un navegante inglés, hijo del famoso corsario John
Hawkins. Luché contra la Armada Invencible, y en 1592 emprendié una expedicion de castigo que
pretendia entrar en el Mar del Sur por el estrecho de Magallanes y regresar a Inglaterra dando la
vuelta al mundo. En 1594, Hawkins entré con su flatilla de tres naves por el estrecho de Magalla-
nes, donde perdié dos de sus barcos, continuando el viaje tan solo con su nave capitana, The
Dainty (Campos Harriet 159-60). Sin embargo, como narra Lope en los cantos 1T y IIl de La
Dragontea, don Beltran de Castro le capturd cerca de Lima, y Hawkins permanecié prisionero de

los espaiioles hasta 1602,

)""enez PEDRO DE ORN SU AR CO DOMADO 5 X< 3
H AY ARAU
(¢} (l 96) 21

Sltll&(jlél‘l econdmica del escritor se debia a peculiar estado de los teatro

los afos finales del siglo. Durante la década de los 90, la obra drg l’tl'-( S f;"
Lope se h’abia ganado la predileccién del publico y se habia a]zadl:z‘“ fc“ (I~c
u.)’ox‘]arqul‘a coémica” (Cervantes iiir). Sin embargo, precisamente cuy “:“ ;
;:Tx l:ab[la conseguido esta fuente de ingresos fijos, Felipe 11 ordeng e(l“c(i:rfe

-os eatros madrilefios. La motivacién inicial fue el lu

dona C'Zatalina, duquesa de Saboya e hija de Felipe 11, (]li(': If)::l)lre:émue"r;e L:]e
en n()v1cml?re de 1597 (Castro y Rennert 122). Sin embargo, cste cierr::rll d o,
ral se.convvxr.l’ié en definitivo cuando Felipe 11 publics en’mnyo de 1 ‘:‘P?'
real dlspf)snaon que prohibia la representacién de comedias.® [.a inlersdgicc?:'):
re_al ponia er‘l agudo peligro la situacién econdmica de Lope, basada en esos
anos e’n los mg.resos que obtenia por sus obras teatrales, Aunque Felipe 111
levanté lfl !Jrol’uF)icién en abril de 1599 (Castro y Rennert 123), entre 1p

1§99 el Fénix vivié una época de gran incertidumbre econémic:; Lope ir?:ﬁ y
t(.) solventar esta situacion sirviendo de secretario a los marqu.cs;’spde Mer;
pica y de Sarria, y dando a Ia imprenta obras en prosa y verso co dl'~
Arcadia (1598), La Dragontea (1598) y el Isidro (1599). \ o

'Ex-xlesos zu.]os tan inseguros Lope tuvo acceso a una de las 120 copias de |
edicién de Lima de Arauco domado, alrededor de un ajio después der.:u puzl:
Lope, pues el Fénix Ia utilizd cor:o()l::; ddc ?’ﬁa e gra'n i'nﬂuenda "
Dregomen s I z e las fuentes principales de La
un afo de

spués, como la base de su ¢ i
» : omedia Ar
domado? Ademis, el propio aut iy

oriado or madrilefio hizo explicita sy admiracién
p f1a en una octava del canto 1] de [g4 Dragontea
>

! ! tava en que comenta [
Jornada de Ricardo Aquines al Mar del Sur: ! "

_
6. Este decreto respondia a lus a
detractores de las comed;
sobre estas controversias,
7. Arauco domado fue publicado en Lima,

rias poléms .
grias polémicas entre los partidarios del teatro y los moralistas

1s. Emij relo y Mori publ €O un erudito resumen Y ograha
i 10 Cotarel Yy | i d bibl B

imers oo { publicado . erf la imprenta de Ricardo de Turin, en 1596. Fsta
ante exito, como indica ¢l hecho de que se reimprimiera en Madrid
: adrid, en

casa de Juan de la Cy i
L :Hbre x‘C cs.ta. cn 1605. Sin embargo, la reimpresion no se vendié bien pucs al mori
ro Francis 4 j6 i a A , o
(holedree o isco Lo.pez dejé entre sus bicnes mds de mil ejemplares de Aranco domado
. Por cor igid '
e sigor pere e perdi()]sngun.;nt% l(.jnpe eligié como modelo un Jibro muy prestigioso a finales
popularidad ya a comicnzos de) si é " edina selat
los oo pet erdié 0s del siglo XVIL. Jusé Toribio
f publicacion y problemas de
0 censura de Arauco domaidp ¢ i
‘ d o cn R
siglo XVI, asi como otros muchos episodios de la im o e
monumental estudio (La imprenta),
8. A K. Jameson no i ¢
K c.mb (; ||1c{uy;) Arauco domado en su clisico estudio sobre las fuentes de La Dy 100
§ argo, ¢l articulo de Jameson exami i A o
SOn examina otras posibles fuentes ilizé
o 8 : o art uentes que utilizé, arg
rar en la epopeya los ataques de Drake a Puerto Rico y Panamj ! oLope s

Medina relata
v de finales def
prenta limeiia en el primer volumen de sy
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La cual cdmo pasd nadie se atreva
contar mejor en verso castellano,
aunque parezca en Chile cosa nueva,
que Pedro de Ona, aquel famoso indiano;
éste dird mejor de vuestra Cueva,
que es monle de Helicona soberano,
gran don Beltrdn, que no mi Vega humilde,
que apenas soy de aquellas letras tilde. (1345-52)

Los versos se dirigen a don Beltrdn de Castro y de la Cueva (1550-1618.), hij.o
del marqués de Sarria, ¢l mecenas de Lope en 1598, El narrador, que sc’l«'lcnu-
fica con Lope de Vega (“imni Vega humilde™),® enfatiza la calidad poética de
Pedro de Ofia, cuya superioridad reconoce utilizando una curiosa metafora
tipogrifica por la que se convierte en “tilde” de las “letras” del j‘lrauco“do-
mado. La admiracién de Lope se centra concretamente en el estilo del “fa-
moso indiano”, en el “verso castellano” de Ofia que elogia en este pasaje de
La Dragontea. Este énfasis nos indica que la influencia del chileno no debe
limitarse al contenido de las obras de Lope, es decir, en el caso de La Dragon-
tea, a informacion sobre la jornada de Ricardo Aquines al Mar del Sur. S%’el
elogio de La Dragontea es sincero, la impronta del Arauco domado también
deberia sentirse en el propio lenguaje poético del Fénix."

9. Aurora Egido ha estudiado los juegos de palabras que Lope llevaba a cabo con su nombre y
apellidos (“Félix”, “Fénix”, “Vega"), examinando las consecuencias que presentan acerca de la

imagen que el autor proyectaba de si mismo. . ) )
10. ?)c hecho, también la mencién de Ofia que Lope incluyd en la silva 11 del Laurel de Apolo

L . L » ileno:
enfatiza el estilo “armonico y suave” del autor chileno:

Finalmente, en el polo de Calisto

dcl pajaro no visto

las estrellas antirticas temblaron,

y lus dismantes de temor guardaron,

que cl mar scptentrional su trompa oyera
en Ja ultima Tile,

el sire navegando vagarosa,

si propia @ Escocia nuestra lengua fucra,
pues que, por serlo, en la remota Chile
con fuerza sonorosa

las Musas desperto de PEDRO DE ONA,
no con ruda zampois,

sino con liia grave,

puema heroico, arménico y suave

Jiménez : PEDRO DE ONA Y SU ARAUCO DOMADO (1596) —© 333

La primera caracteristica del estilo de Ofia que podemos observar en la
obra poética de Lope pertenece a un ambito todavia externo y estructural.
Al igual que Arauco domado, La Dragontea contiene un cxtenso glosario al
comienzo de la obra. Se trata de la seccion titulada “T.o que se ha de advertir
para la inteligencia de este libro”, en la que el Fénix aclara el significado de
términos de origen indigena, lugares geograficos y nombres de personajes.
Asi, esta tabla explica, por ejemplo, el sentido del americanismo “cima-
rron”—"esclavo huido”—, que sus lectores ibéricos presumiblemente desco-
nocerfan. En el resto de la tabla el Fénix también define topénimaos
americanos que resultan importantes en la obra, como “Pacora™, las islas
“Matalino y Dominica™ o “Maracaibo”. De modo semcjante, los personajes
centrales de La Dragontea también tienen una entrada explicativa, por lo que
“Richarte de Aquines” sc define como “general de los cuatro navios que fue-
ron al estrecho de Magallanes”, y “Don Tomds Basbile” como “coronel y
Almirante de la armada, que antes de esta ocasion lo habia sido en otras
partes”. A la hora de incluir este extenso glosario, Lope sc dehid de inspirar
en Arauco domado. En efecto, al final—no al comienzo—de su libro Ofa
trac una “Tabla por donde se entiendan algunos términos propios de los
indios” (335v—361),"" que también define topénimos y antropénimos ameri-
canos.' Estas tablas ponen de relieve la conexién entre la disposicién de La
Dragontea y la de Arauco domado. Ademés de mediante esta tabla glosario,
Lope parece imitar la disposicién de Arauco domado en otro detalle estructu-
ral. Al igual que el libro del chileno, La Dragontea incorpora al comienzo de
cada canto unos pérrafos en prosa resumiendo el argumento de la seccién.”
Existian varios modelos de epopeyas que incluian restimenes sermejantes,

del patriarca Ignacio de Loyola,
entre los cisnes de las Indias sola. (74-89)

En esta ocasién, el Fénix no elogia Arauce domado, sino Ignacio de Cantabria (Sevilla, 1639). No
obstante, obsérvese que sigue alabando el admirable lenguaje poético de Ona, del mismo modo
que hiciera treinta afios antes en La Dragontea.

1. Hemos optado por modernizar la ortografia de la edicion de Aranuco domado siguiendo crite-
rios gramaticales actuales.

12. A su vez, Ofia parece basarse en la “Declaracion de algunas dudas que se pueden ofrecer en
esta obra”, que Alonso de Ercilla imprime al final de su Araucana (11, 411-13), siguiendo el mismo
criterio que Ofa. Juan Bautista Avalle-Arce considera que el licenciado chileno signe en este
aspecto “la conducta de su maestro Ercilla” (122).

13. Lope volvié a emplear esta técnica en Isidro (1599), La hermasura de Angélica (1604), Jerusalén
conquistada (1609)—que ademés reitera el resumen en Pprosa con un sonetoe al comienzo de cada
canto—, La Virgen de lu Abmudena (1624) (Profeli 367), “La Circe” (1624) y Triunfas divinos (1625).
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como La Gerusaleimme liberata de Torquato Tasso o La Araucana de Ercilla.
Sin embargo, la recientisima lectura de Ofa debi6 de pesar més en Lope que
los mas lejanos modelos de Tasso y Ercilla, que ademds no menciona como
fuentes de la obra. La Dragontea imita el formato de su modelo confesado,
Arauco domado, al incluir la tabla glosario y los resimenes en prosa.

Ya a un nivel mas puramente estilistico, Lope se inspira en Ofia al adoptar
un vocabulario especifico que, en muchas ocasiones, los lopistas hemos con-
siderado tipico del Fénix. La primera palabra curiosa que notamos en La
Dragontea es el verbo “enmararse”, precisamente en el canto I de la obra:

Estando, pues, mirdndose, en un punto
tan recio temporal las aguas mueve
que se pudo enmarar Ricardo [. . .]. (1233-35)

La estrofa describe cdmo Ricardo Aquines logré escapar de la armada de don
Beltrdn de Casto aprovechindose de un repentino viento para adentrarse en
alta mar, o “enmararse”. Sin embargo, el vocablo en cuestién no aparece en
ningun vocabulario o tesoro lexicografico de la época. No se encuentra ni el
Tesoro de la lengua espaftola de Sebastian de Covarrubias ni en el de Cesar
Oudin, ni en ¢l Vocabolario de Lorenzo Franciosini, ni tampoco en el Diccio-
nario de Autoridades.* En suma, “enmararse” es un vocablo raro y peculiar,
que no vuelve a aparecer en ningiin otro texto de Lope y que solamente se
encuentra en este verso de La Dragontea. El Fénix debié de tomar este tér-
mino de Arauco domado, donde Ona lo utiliza insistentemente, y precisamen-
te para describir la jornada de IHawkins:

Quisiéronse enmarar, por mds acierto,

para si s¢ enmarase el enemigo

tenerle ya cerrado este postigo

que era, para escaparse, el mas abierto. (X1X, 3171)

Parece natural que Lope, al narrar el mismo episodio, recurriera al lenguaje
de Offa. Por otra parte, ¢l pasaje debid de llamar la atencién del madrileiio,
pues la curiosa palabra aparece repetida dos veces en Arauco domado. “En-

14. Si que se halla en el moderno Diccionario de la Real Academia: “enmararse. Dicho de una
nave: entrar en alta mar” (1, 920).

I C U

Il 1€, N E E -
nienez PEDRO DE ONA Y
SUARAUCO DOMADO (159") C 325

mararse” pasé de la obra del chj i
pararse’ b chileno directamente a La Dragontea, donde el
énix la utiliza en un contexto idéntico al de Ona
Otro vocablo peculiar que Lope tomé de Ofia fue “masteleo”; término
. )
que aparece en la duodécima octava del mismo canto 111 de La Dragontea:

Las grupadas del ttmido Nereo,
los topes de las gavias alcanzando,
de su venganza muestran el deseo,
las escalas y velas derramando.
Rompe a la Capitana el masteleo
de Oritia el amador y, quebrantando
las jarcias, que derriba y desbarata,
la obencadura al 4rbol arrebata, (1265-72)

Aungque con una pronunciacién ligeramente diferente, “mastelero” aparece
e - . . . . v
n el Diccionario de Autoridades, que indica que los masteleros son “los palos
que van encima de los arboles del navio™ (I1, 509). Es decir.
)

la palabra no es
tan rara como “enmararse”, ~

e PEro st que es poco comin, lo que hace pensar
u il i i6
q .e Clope a tomara de Oiia. Esta impresién se confirma al contrastar el pa-
s .
b'z?{e e Lope con el equivalente del canto XIX de Aranco domado. Ona tam-
. o TRRS ‘
1en menciona el “masteleo” al describir la tormenta
de don Beltran de Caslro, ¢
« »
Nereo™:

que castigd a las naves
incluso utiliza el mismo consonante que Lope,

La Capitana rompe el masteleo,
queddndose la gavia mal segura,
y lucgo va tras él la obencadura,
que deja al rbol flaco, mocho y feo;
el cual, rendido ya sobre Nereo,
con gran vaivén arroja su estatura,
haciendo que una nave tan ligera
s¢ quede reparada en su carrera, (fol. 320v)

Las semejanzas textuales entrc ambas octavas son numerosas, pues |
curre a las mismas partes del barco que Onia: el masteleo
también coloca en el segundo verso de la octava), | ’
El Fénix casi se limita a afadir una referencia mitol
decoroso cuarto verso del chileno (“flaco,

.ope re-
las gavias (que
a obencadura y el arbol.
ogicay a eliminar el poco
mocho y feo™). Con el término

R ———
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“masteleo” comprobamos de nuevo como La Dragontea toma su vocabulario
marilimao de Arauco demado. _
Las dos palabras de La Dragontea que hemos examinado hasta este punto,
“enmararse” y “masteleo” no resultan tipicas del estilo poético de Lope, pues
no vuelven a aparccer en ninguna de las obras posteriores del Fénix. Sin
cmbargo, los estudiosos de la poesia del madrilenio reconocerdn ripidamente
las siguientcs expresiones, que aparecen frecuentemente en la obra de Lope:
“chafaldete”, “triza” y “troza”. El Diccionario de Autoridades confirma que
se trata de términos nauticos referidos a maromas y cables de navio.* Las
tres palabras aparecen a menudo, y frecuentemente juntas, cn muchas obras
poéticas de Lope desde ¢l temprano Isidro (1599) a la muy posterior “La
Circe” (1624). Asi, las encontramos cn un mismo verso del canto VI del

Isidro:

Las jarcias para grumetes,
trizas, trozas, chafaldetes,
brandales, aferravelas,
cornas, escotas y velas,

recamantes y trinquetes. (276—-80)

Asimismo, dos de las palabras, “triza” y “‘troza”, aparecen en el canto Il de
las Fiestas de Denia:

arden las jarcias, vuelan por los vientos

brandales, triza, troza y racamentos. (351-52)

Tres afos después, una de las palabras menos comunes del terno, “triza”,
destaca en el canto X1l de La hermosura de Angélica:

Aqui no suena el vocinglero “amaina”,
ni “larga el amantillo”, ni “la triza”;
la espada de Oridn se csta cn su vaina,

que son barquillas, y borrasca hechiza. (13)

15. Segun el Diccionaria de Autoridades, los “chafaldetes” “son dos cabos que sirven de izar contra
las vergas los pufios de la gavia, y también los tiene la cebadera y los juanetes, y esto se hace para
aferrar y coger las velas” (1, 208); por su parte, la “triza” “en la ndutica vale cuerda o maroma”
(111, 362); y la “troza” “es un aparcjo hecho firme al chicote del cabo, que sujeta la verga de la
mesana a su palo” (11, 369).
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Sin embargo, la obra en la que més aparecen es Jerusalén conquistada (1609),
cpopeya que abunda en escenas maritimas. Las encontramos ya en el libro I:

Que alli caen el drbol, y el trinquete
racamentos y velas tan remotas,
que la braza, el brial y el chafaldete
cubren el agua (las mesanas rotas),
Y unos por otros intricados mete
los estayes, las trizas, las escotas,
asi mezclando cuerpos, piernas, brazos,
los hicieron los barbaros pedazos. (138)

Asimismo, Lope las emplea en el libro VII:

Entre el jamainal, jbotal, jlarga y izal,
sobre rotas coronas y aflechates,
la escota, el amantillo, troza y triza,

que rompicron del viento los combates; (121)

en el IX:

Parecian asidos por brandales,
trizas y escotas como al olmo yedra; (27)

¥, por dltimo, en el libro XIV de la misma epopeya:

Ya los empinan y de jarcia enlazan,
poniéndoles bolinas y motones,
los estayes los arboles abrazan
y tiemblan en las gavias los pendones;
ya las amuras y las trizas cazan
y guindan las pesadas municiones. (98)

Estas citas confirman que la palabra que encontramos con mayor frecuencia
es “triza”, aunque suele venir acompafada de “troza” y, menos comanmen-
te, de “chafaldetc”. Las tres se retnen cn la Gltima aparicién de estas pala-
bras en la obra poética de Lope, el canto I de “La Circe”:
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Suspende sobre el agua el vil brumete
¢l cuerpo que aligera asido a un cable;
no glielga triza, troza © chafaldete,
todo trabaja en acto miserable. (148)

que forman una de las marcas estilisti-

incluso en este rasgo aparentemen-
advierte el influjo de Arauco
rimera aparicion de los
elos. El primer libro

encia de estos vocablos es tal
nales del Fénix. Sin embargo,
racteristico de Lope se
arlo basta con examinar lap
pe, y con estudiar sus mod er 1070
recisamente, La Dragontea, que las ret

La recurr
cas Imas perso
te tan propio y €@
domado. Para comprob
\res vocablos en la obra de Lo
del Fénix que utiliza las palabras s p
en un mismo Vverso del canto TIL:

Como las roba su vestido el viento

1o se ha visto ladron que asi desnude,
ni queda estay, briol, ni racamenu:l,
que no lo rompa, tuerza y desanu e
Las brazas que al penol sirven de asiento
con mas robustos brazos las sacude;
rompe los amantillos, y destroza

brandales, chafaldetes, triza y troza. (1585-92).

s el Fénix estd dando una nueva

: p poco comune .
Al conectar estas palabras tan p a6 Ao .

e 4 obr
muestra de la influencia estilistica que sobre s

en cuyo canto 111 leemos lo siguiente:

Envuélvese ya el aire escuro’y vano

. o
en voces del “jAmainal”; tras el “{lzal”,
y el chafaldete, braza, troza y triza

se cubren de curtido pufio ¥ mano. (48r)

mita claramente el comienzo del

rauco domado i .
Ao e e . n describe una tormenta:

canto XV1 de La Araucand de Ercilla, que tambié

Con la congoja del morir presente,
las voces y las lastimas crecian,
que llevadas del céfiro inclemente

lejos las rocas concavas herlan;
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pilotos, marineros y la gente,
como locos, sin orden discurrian.
Unos dicen: “jalarga!” y otros: “jiza!”,

quién por ir a la escota va a la triza. (7)

Ona se inspira en Ercilla al pintar la confusién que reinaba en los barcos
durante la tormenta recurriendo a la grita de los marineros, y a la rima entre
uno de estos gritos (“jizal”) y la sonora palabra “triza”. Sin embargn, Lope
se acerca mucho mis a la lengua de Ofia que a la de Ercilla, pues retine como
el chileno las palabras “chafaldete”, “triza” y “troza” en un solo verso, en
una construccién cacofénica que imita eficazmente el estruendo del temporal
y los crujidos de un barco, azotado por el viento y las olas, Como hemos
podido comprobar en varias obras a lo largo de su carrera poética, Lope cra
muy aficionado a combinar las palabras maritimas que aparecen en cste
verso, especialmente las palabras “triza” y “troza”. Por su sonoridad, estos
vocablos le servian para pintar tormentas, incendios, o cualquier otra situa-
cion de violencia maritima. Ciertamente, el Fénix tenia bastante experiencia
ndutica propia, pues habia participado en las expediciones a la isla Tercera
(Rennert y Castro 26) y a Inglaterra, con la Armada Invencible (Rennert y
Castro 61). Por una parte, al utilizar este vocabulario marinero el poeta es-
taba recordindole al lector sus experiencias militares al servicio de los reyes
de Espafa. Por otra parte, al utilizar estas palabras Lope demuestra la in-

fluencia directa que sobre su manera de escribir ejercié Arauco domado. Tn

suma, el Fénix toma una de sus frases més caracteristicas de la epopeya de

Pedro de Ofia, y la utiliza en contextos semejantes a los del chileno. Las

palabras “chafaldete”, “triza” y “troza” se reinen en un mismo contexto, a

veces incluso en un mismo verso, para describir graficamente los sonidos del

barco y la grita de los marineros en medio de una tormenta. La Dragontea es

el primer texto en revelar esta influencia, pero la frase se mantendré casi sin
variaciones a lo largo de toda la carrera del Fénix.

Existe otra palabra que también llama por su extrafieza la atencién de

cualquier lector de la epopeya americana de Lope. Aparece al comienzo del
canto IX de La Dragontea, donde el autor madrilefio describe como los in

gleses de Tomas Basbile—el coronel isabelino Thomas Baskerville—marchan
a la batalla recordando su larga experiencia militar:

La gente de Basbile no es bisona,
sino de largo tiempo ejercitada;
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no usada entre el ganado a la zampoiia,
sino al pifaro y tintara templada. (4816—20)

Lope destaca esa veterania cnfatizando que los soldados ingleses estdn aco-
stuinbrados no a instrumentos musicales pastoriles (“la zampona”), sino a
los sonidos propios de un ejército en marcha. La palabra més especial es la
correspondiente al segundo instrumento mencionado, “tantara”. Este cu-
rioso vocablo corresponde a la forma trunca de “taratdntara”. “Taratintara”
es casi un cldsico de los manuales de retdrica, en los que suele aparecer como
ejeruplo de onomatopeya y de palabra inventada por un poeta, el latino
Ennio. No en vano “taratantara” se encuentra por primera vez en un fragmen-
to de los Anales de Quinto Ennio, “At tuba terribili sonitu taratantara dixit”
(372), donde imita el sonido de la tuba o trombén. Posteriormente, Servio
Gramatico lo comenta en su glosa al verso 503 del libro 1X de la Eneida
virgiliana: “At tuba terribilem sonitum; hemistichium Ennii. Nam sequentia
iste mutavit. Ille enim ad exprimendum tubae sonum ait: Taratantara dixit.
Et multa huiusmodi Virgilius cum aspera invenerit mutat. Bene tamen hic
clectis verbis imitatur sonum tubarum” (530). Siguiendo el ejemplo de Ser-
vio, otro estudioso de la retérica clasica, Prisciano, lo cita también “ad esem-
pio de onomatopea” (144), como resena Luigi Valmaggi en su edicion de los
Anales de Ennio. En suma, “taratintara” es una palabra de origen latino que
Ennio utilizé para evocar el barrito de las trompas militares, precisamente
del mismo modo que Lope la emplea en La Dragontea. Lope pudo haber
encontrado la palabra en el comentario de Servio, o en Prisciano, pero lo
mas probable es que la hallara por vez primera en Arauco domado:

El bélico frisén se lozanea,
del ronco tarantdntara incitado,
y el polvo con la pata levantado
¢l espumoso rostro espolvorea. (9v)

El erudito editor de Arauco domado José Toribio Medina noté la anomalia
de que Ofia escribiera la palabra con una “n” de mas: ““Tarantdntara en todas
las ediciones, pero el léxico quiere con razén que esta voz se escriba sin la
primera n, de acuerdo con su etimologia latina” (49). Al igual que ocurrié
con olras palabras sonoras como “triza” y “troza”, Lope debié de tomar
“tanlara” y “taratintara” de este canto primero del Arauco domado, pues usa
¢l vocablo de una manera muy parecida a Ona. En ambos contextos la pa-
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labra sirve para evocar el estridente sonido de las trompas militares que con-
ducen a los ejércitos hacia la batalla. Sin embargo, no podemos confirmar
esta procedencia porque el Fénix usa la palabra en su forma truncada, y
por tanto resulta imposible comprobar si el madrilefio aprendid la forma
incorrecta (“tarantdntara”) que trae Arauco domado. Lo cierto es que el vo-
cablo vuelve a aparecer al final de la obra poética del Fénix, en La Gatoma-
quia, el poema épico burlesco que Lope incluyé en las Rimas de Tomé de
Burguillos:

el fiero taratdntara, templado
con el silbo del pifaro sonoro. (I, 12-13)

Al igual que hiciera en La Dragontea, en la epopeya gatuna de 1634 Lope
utiliza la invencion de Ennio al lado de otra onomatopeya, “pifaro”. Ademds,
en esta tardia aparicion la palabra “taratdntara” continia teniendo en 1634 ¢l
fin que tuvo en 1599 en La Dragontea: imitar el sonido de los instrumentos
bélicos, que en este caso simbolizan el género de la cpopeya.

La altima peculiaridad estilistica que Lope parece tomar del brillante licen-
ciado chileno es una imagen poética concreta y muy conocida. Se trata de la
barquilla que aparece en cuatro romances del acto III'de La Dorotea, publi-
cada en 1632. El mas famoso, el tercero de ellos, lo canta Fernando en la
escena'séptima de la obra:

Pobre barquilla mia,
entre pefascos rota,
sin velas desvelada,
y entre las olas sola. (291; 1-4)

El romance se basa en una alegoria maritima segiin la cual la voz lirica se
identifica con un pequefio bote (“barquilla”). La barquilla sufre diversas tor-
mentas, que representan los pesares de la vida, especialmente las desgracias
amorosas, provocadas por la muerte de la amada del narrador:

Esposo me llamaba,
yo la llamaba esposa,
parindose de envidia
la celestial antorcha.

Sin pleito, sin disgusto,
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la muerte nos divorcia:
;Ay de la pobre barca
que en fagrimas se ahoga! (294; 101-08)

Ademas de éste, otros romances del acto 11t de La Dorotea emple_zm la misma
alegoria e imagenes. Asi, la barquilla aparece en la escena primera, en el
romance “jAy soledades tristes!” que canta Julio. El personaje define el
poema como versos “a manera de cdilios piscatorios”, y sefala que e,l, ro-
mance ¢s obra “de un gentil hombre” al que “se le ha muerto su dama”. La

barquilla se encuentra mediado el romance:

Cubra funesto luto,
barquilla pobre y yerma,
de la proa a la popa,
tus jarcias y tus velas. (219; 33-36)

. . «
Poco después, todavia en la escena primera, el propio Julio canta “el segun((ijo

i : incipi i contramos de
discurso del mismo amante”, y al principio del mismo en

nuevo la barquilla:

Para que no te vayas,
pobre barquilla, a pique,
lastremos de desdichas
tu fundamento triste. (230; 1-4)

El tercer romance es el que hemos citado en primer lugar (“Pobre barquilla
mia”), y el personaje Fernando lo atribuye al mismo “gentil hombre” nom-
brado por Julio: “yo tengo dos del mismo” (218). Por tanto, el cuarto ro-

mance—el segundo de estos “dos del mismo”—también trata el mismo
tema, y fue escrito por el mismo poeta, seglin afirman los personajes de La
Dorotea. Este cuarto romance, el ltimo de la serie, utiliza la imagen de la

barquilla en el verso décimo:

Tenia Fabio atada
su misera barquilla,
los remos en la arena,
la red al sol tendida. (299; 9—12)
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Pese a esta tardia aparicién, el poema utiliza sin variaciones de importancia
la alegoria de los otros romances: la barquilla atraviesa tempestades que co-
rresponden a las desgracias de que estd lleno el mundo, y sufre especialmente
la muerte de la amada del narrador. En suma, los cuatro romarnces forman
un auténtico ciclo: se atribuyen al mismo autor y a las mismas circunstancias
vitales, y utilizan una imagineria semejante, en la que destaca nuestra “bar-
quilla” azotada por las olas de la vida.

Los criticos han percibido este contenido temitico de las famosisimas
“barquillas”, asi como la citada declaracién de Julio de que el primero y
scgundo de ellos fueron hechos por “un gentil hombre” al que “se le ha
muerto su dama”. Fijindose en esta temdtica, Edwin S. Morby ha relacio-
nado este ciclo de las barquillas con la muerte de Marta de Nevares, amante
de Lope. Como indica Morby, Marta de Nevares murié el 7 de abril de 1632,
y La Dorotea fue aprobada el 6 de mayo del mismo afio, por lo que “en un
mes escaso, pues, Lope compone los cuatro edilios piscatorios dedicados a su
amada, con los trozos de didlogo que los introducen y siguen” {(Morby, La
Dorotea 218). Siguiendo a Morby, el resto de la critica ha aceptado sin proble-
mas el que Lope compusiera estos romances inspirdndose en una experiencia
vital reciente. Sin embargo, el Fénix utilizé fuentes literarias para transformar
su sentimiento personal en una obra poética. Lope literaturizé su biografia,
como ya sefialaron los insignes lopistas adscritos a la estilistica hablando de
la totalidad de la obra del madrilefio: Amado Alonso (137), Juan Carlos
Ghiano, José¢ F. Montesinos, el propio Morby (“Persistence™), Leo Spitzer,
Alan S. Trueblood (3) y Karl Vossler (17). De hecho, la supuesta inspiracion
biografica del poema pasa por el tamiz de la literatura, pues el motivo de la

nave procede de Quinto Horacio Flaco, que lo utilizé en la oda XIV de! libro
primero:

O navis, referent in mare te novi
fluctus. O quid agis? Fortiter occupa
portum [...]. (1-3)'¢

Los clementos esenciales de las barquillas se encuentran ya en esta oda latina:
la alegoria pinta una barca que atraviesa con dificultad las tormentas del

16. Morby sugiere, siguiendo a Hernan Nifiez, comentarista de Juan de Mena, que el origen
Gltimo de la imagen se halla en la epistola segunda del segundo libro del Ex Pouto ovidiano, en
cuyo verso 30 aparece la imagen de la barca (“A Footnote” 290).
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océano, que simbolizan las de la vida."” Esta imagen horaciana fue recogida
en el Siglo de Oro espanol precisamente por un traductor de Horacio, fray
Luis de Ledn. Fray Luis habia traducido fielmente los primeros versos de la
oda horaciana:"®

sTornaras por ventura

a ser de nuevas olas, nao, llevada

a probar la ventura

del mar, que tanto tienes ya probada? (282, 1-4)

Ademds, el poeta agustino adopté el motivo en su poesia original castellana,
aunque alterando ligeramente el sentido de la imagen original. En su Oda I,
“Vida retirada”, fray Luis también utiliza el “navio” en dificultades, aunque
esta vez el “navio” funciona como metafora del narrador, y el mar tempes-
tuoso como simbolo del “mundanal ruide” (2):

iOh monte, oh fuente, oh rio!

jOh secreto seguro deleitoso!,

roto casi el navio,

a vuestro almo reposo

huyo de aqueste mar tempestuoso. (85, 21-25)

Fray Luis imita a Horacio al emplear la imagen, aunque el conquenfc le
atribuye un significado propio: el “navio” sirve para ejemplificar los peligros
que corre una vida que no persiga la “escondida senda” (3—4) de los pocos
sabios privilegiados. La critica sostiene que Lope pudo haber tomado el mo-
tivo de la nave—la “barquiila” lopesca—del! original de Horacio, o incluso
de los poemas de fray Luis, que pudo haber conocido manuscritos o en la
cdicién que dio a la imprenta Francisco de Quevedo en 1631, poco antes
de la publicacion dc La Dorotea. Ademads, Lope también pudo encoultrar S’l’]
inspiracion cn otros autores aureos que emplearon el motiva de la “nave”,
como Cetina, Hurtado de Mendoza, Herrera, Francisco de la Torre, Figueroa,

17. L.a oda horaciana tenia un significado politico que desaparece en lus versiones casu:ll:ma's del
tema: Marco Fabio Quintiliano afirma en su Iustitutio Oratoriae que el poemna era una alegnn? en
que la nave simbolizaba la Republica roinana, el oleaje las guerras civiles y ¢l puerto la paz final
(8,6, 44). i N
18. Otros traductores castellanos de la oda horaciana durante el Siglo de Oro fueron J. de Almeida,
A. de Espinosa y Francisco Sanchez de Brozas “el Brocense™ (Zamora Vicente 197-203).

i
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Arguijo, Ledesma, Gongora, Lopez Maldonado, Luis Martin de la Plaza, Me-
drano, Mira de Amescua, Rioja, Villamediana, Soto de Rojas, Quevedo y
Trillo de Figueroa (Morby, “A Tootnote™ 291).

Sin embargo, los lopistas no han tenido en cuenta hasta este momento que
el Fénix utiliz6 la imagen horaciana mucho antes del ciclo de las barquillas

de La Dorotea. Ya en el canto I de La Dragontea encontramos una alegoria
muy semejante:

Déjeme un rato amor, afloje el arco,
esté en su fuerza un hora el albedrio,
no demos con ¢l roto humilde barco
en la arena criiel de algiin bajio.
Enfrenc sus malicias Aristarco
sabiendo que vos sois Mecenas mio,
que quien cn casa ajena ofensa intenta,
mas al sefior que al acogido afrenta. (41—48)

La octava aparece al comienzo de la epopeya, cuando el narrador le dedica
su obra a Felipe Il (25-26). Ademis de ofrecer La Dragontea a un protector
tan poderoso, estos versos retratan a la voz narrativa como un escritor ver-
sado en poesia y vivencias amorosas, '® pero que ahora ha cambiado de tono
para dedicarse a la épica, y por tanto quiere mantenerse alejado de su natural
inclinacién al amor. En este contexto, el narrador se compara con un “hu-

~milde barco”, probablemente “roto™ por una furiosa tempestad, y encallado

en un “algiin bajio”. La alegoria horaciana del barco en la tormenta aparece
aqui desplazada al campo de la literatura, pues tanto la aludida tempestad
como “la arena criiel de algtin bajio” evocan criticos mordaces, como “Ari-
starco” de Samotracia, citado en el verso 45.2° En la octava citada de La

19. Lope evoca asi la imagen de poeta enamarado que difundié con sus romances moriscos y
pastoriles.

20. Este gramitico alejandrino fue conocido en la Antigiedad por su edicién de Ia obra de Ho-
mero. Por sus comentarios contra este poeta, Lope y muchos de sus contempordneos consideraron
al amenazador Aristarco como ¢l prototipo del critico severo y envidioso. Aristarco aparece men-
cionado en numerosas ocasiones a lo largo de Ia obra lirica del Fénix, siempre como antonomasia
de criticos injustos (Rimas 212, 59; Jerusalén conquistada 14, 26; 17, 923 Rimas sacras 141, 88; In
Filomela, “Segunda parte de La Filomela” 1no2; “A don Francisca de la Cueva” 1415 “"Amarilis a
Belardo™ 126; “El jardin de Lope de Vega” 346; Laurel de Apolo 1, 422; Rimas de Tomé de Burguillos
6, 10; La Gatomaguia V, 50). En muchos de esos pasajes Lope le cita junto a Zoilo, retérico y
filésofo cinico del siglo IV A.C. conocido como Homeromastix por sus ataques contra

Homero y
que la Antigiiedad clasica consideraba modelo de envidiosos (Textor, Officinae 355).
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Dragontea, €l liénix identifica a Aristarco con la tormenta y “bajio” que pue-
den daiar a su epopeya, si ésta se deja llevar de las fuertes corrientes que
suponen las tentaciones del amor, que rebajarian el estilo épico que necesita
la obra. Ante esta amenaza a su “barco”-cpopeya, Lope invoca la figura de
su dedicatario, Felipe 1, a quien incita a proteger su obra contra las mor-
deduras de criticos envidiosos. Bajo semejante Mecenas el nuevo Horacio—
Lope de Vega-—puede presentar seguro La Dragontea.

Esta imagen tan temprana abre nuevas posibilidades sobre el proceso de
composicién de las barquillas de La Dorotea. Hasta ahora, la explicacion mis
plausible seria la siguiente: Lope escribid las barquillas impulsado por la apa-
ricion de la imagen horaciana en la edicién de 1631 de las poesias de fray Luis
de Leén, que utilizé para “literaturizar” un doloroso episodio de su vida
personal. Sin embargo, al tener en consideracidn el citado pasaje de La Dra-
gontea el panorama se torna mas complicado. Al escribir las barquillas en
1632 Lope relomd y renové una imagen que ya habia utilizado al comienzo
de su carrera, en La Dragontea. Como la “triza”—que aparece en 1598 y
reaparece en 1624—y como el “taraldntara”—que aparece en 1598 y reapa-
rece en 1634—, la barquilla surge en 1598 en La Dragontea para reemerger
en 1632 en La Dorotea. El vocabulario parece indicar esta conexidn, pues la
frase “pobre barquilla” resulta mucho mas cercana al “humilde barco” de
1598 que al “navio” de Horacio y fray Luis, 0 ala “nave” de los otros poetas
urcos que utilizan el topico. De hecho, la “barquilla” no aparece literalmen-
te en las odas del pocta latino o del conquense, sino en el modelo de La
Dragontea, Arauco domado:

El vulgo facil es el mar hinchado;
es la barquilla frégil mi talento;
yo soy el pobre Amiclas tremulento,
del recio temporal amedrentado.
Mas sedmie vos el César, don Hurtado,
pues mucho més tenéis de nacimiento,
y no me detendra temor de Escila,
no fiera boca rébida y zoila.

Esta temprana version de la alegoria pertenece al “Exordio de esta primera
parle de Arauco domado”, una introduccion sin numerar que precede al
canto 1 de la obra. La octava utiliza la imagen de la barquilla en un contexto
puramente literario que Lope imitarad en La Dragontea. Ona pinta Arauco
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domado como una “barquilla fragil” sometida a las fieras criticas del “vulgo”
que comenta implacable su libro.2' En este publico inmisericorde sobresale
la figura de otro grave censor de Homero, el griego Zoilo (“ficra boca rabida
y zoila”): como el Aristarco de La Dragontea, Zoilo representa los criticos
injust?s y envidiosos. Estos censores son el “mar hinchado” que azota la
barquilla de‘l Arauco domado, que conduce “tremulento” el propio Ofa, en
ﬁ.gura del piloto Amiclas.”? Este Amiclas constituye una nueva referencia cl-
sica, pues es un personaje de la Farsalia de Lucio Anneo Lucano. Concreta-
mente, Amiclas es el nombre del pobre pescador que llevé a César a través
del Adridtico en medio de una terrible tormenta (V, 520).2 Debido a esta
referencia a la Farsalia, la “barquilla” de Ofia apunta m4s a Lucano que a
Horacio.?* De hecho, Ofia apunta a Ercilla més que a fray Luis, pues también
el autor de La Araucana utiliza la imagen de la nave para representar al poeta:

Espero que la rota nave mia
ha de arribar al puerto deseado,
a pesar de los hados y porfia
del contrapuesto mar y viento airado. (4, 1-4)

Sin embargo, en La Dragontea Lope sigue claramente el modelo del chileno
y no el del prestigioso autor de La Araucana. Como indicamos arriba, ei
“barco” del Fénix tiene mas en comiin con la “barquilla™ de Ofia que con la
“nave” de Ercilla. Ademds, la referencia de Ofia al César—su mecenas, don
Garcia Hurtado de Mendoza—se corresponde en La Dragontea con la men-
Fién al “Mecenas mio” (46), Felipe III, en la misma estrofa que contiene la
imagen del barco. Como otros tantos recursos estilisticos de La Dragontea,

21 Escrfl.t.Jrcs romanos como Virgilio, Estacio, Plinio o Cicerén compararon frecuentemente sus
composiciones con vijes maritimos (Curtius 128-29), por o que la metifora literaria de Oﬁ'; s

basa en una antigua tradicion. ( o
22. Lo.pe no menciona a Amiclas en La Dragontea, perv el nombre aparece en varias obras poélicas
posteriores. Asi, lo encontramos en las Fiestas de Denia (1, 752—55), en Jerusalén con, uismrlin (Xl\;
49, 7-8) y en la Corona trégica (111, 52, 1~4). ) ! '
23. !‘fn este pasaje Oiia sigue miés a Ercilla que al original de Lucano, pues cl autor de La Arancanna

a quien Ofia confiesa imitar, ya utilizé la referencia a la Farsalia en el canto XVI de su epopey: )
No la barca .de Amiclas asaltada / fue del viento y del mar con tal porfia. (10, 1-2) Poper
24. Propercio seria otro posible modelo latino (111, 3, 22-23), entre otros que sehiala M. Tartari

(.,llllcrsom Sin embargo, la referencia a Amiclas hace mis probable que Ofa se inspirara en Eqcilla
y Lucano.




338 - HISPANIC REVIEW : suiier 2006

Lope tomo el barco en la tormenta como imagen del poeta de Arauco do-
mado.®

En 1632, el Fénix retomd esta alegoria para servir de base al ciclo de las
barquillas de La Dorotea. La imagen de estos cuatro romances mezcla los
versos segundo y tercero de la citada octava del “Exordio” de Arauco domado
para formar la frase inmortal de Lope: la “barquilla fragil” (2) se funde con
¢l “pobre Amiclas” (3) dando como resultado la “pobre barquilla” de La
Dorotea. Ademds, en las barquillas el Fénix transformé el sentido original de
la alcgoria de Ona. L.os romances de 1632 abandonan la imagen de un poeta
preocupado por la recepcién de su obra en la tormenta de los criticos,
imagen topica cntre los poetas latinos (Curtius 128-29). Frente a este signifi-
cado puramente literario, las barquillas de La Dorotea apuntan a una te-
matica amorosa y vital tipica del ciclo de senectute de Lope. Como en El
huerto deshecho, en las barquillas las inclemencias del tiempo representan las
desgracias personales y familiares que acosan al poeta.

Como evidencia el caso de las barquillas, Lope adapt y alter6 los recursos
estilisticos y material que encontrd en Arauco domado ya desde La Dragontea.
Aun en el canto 111, que es el que més le debe a la obra de Ona, el Fénix
introduce notables cambios. Por ejemplo, el chileno hace que la tormenta
que castigd la flota de don Beltrdn de Castro acabe por causas naturales (XIX,
326r), mientras Lope recurre a un aparato de dioses clasicos para narrar la
misma escena: Venus intercede a favor de Castro ante Neptuno, y logra asi
que éste ponga fin a la tempestad (1285-87). Ademis, en lo que respecta a la
materia de La Dragontea, Arauco domado no es la tnica fuente “historica”
que Lope emplea para obtener datos acerca de la campafia de Hawkins en el
Mar del Sur. En el canto 1V el Fénix cuenta como el capitan espafol Juan
Martinez de Leiva avisé a Lima de la presencia de Hawkins en Valparaiso

25. Una obra de un gran amigo dc Lope, las Emblemas moralizadas de Hernando de Soto, propor-
Cionan una prucba secundaria que conecta la alegoria naval de La Dragontea con Araico domnado.
En su emblema 19 (“Levium rerum admirari, indignum est viri”), que el Fénix utilizaria como
fucnte de los versos 331-32 de La Dragontea, Soto emplea la imagen de la barquilla conjuntamente
con una mencién a Amiclas, como hiciera Ofia: “Teme Amiclas la tormenta, y el meterse en el
mar con César, pero el valiente capitin le anima con que va ¢l en la barquilla, y que la defendera
de la furivsa tempestad, que no sabe lo que le favorece la fortuna” (38). Lope y Soto debieron de
compartir sus impresiones sobre Aratico domado, y citan el mismo pasaje de Ofia en obras casi
coctineas: La Dragontea sali6 en 1598, y las Emblemas moralizadas en 1599. Sin embargo, el Fénix
no adoptard todavia la palabra “barquilla™, que si acepta Soto, y que lendri que esperar hasta 1632
para aparecer en la obra de Lope procedente de Arauco domado.
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(1300), un viaje que hizo desde este pucrto al del Callao en tan solo quince
dias (Ferndndez Duro 97). La figura de Martinez de Leiva es histérica, pues
el Archivo General de Indias conserva en la seccién Panama, legajo 44, na-
mero 76, una relacion de servicios del 30 de mayo de 1599 en la que Martinez
de Leiva expone los servicios prestados en la campafia contra Hawkins. Sin
embargo, Leiva no aparece mencionado en Aranco domado, lo que confirma
que Lope complementa los datos que proporciona la obra de Ona con otros
documentos sobre el suceso.

Pese a estas alteraciones de fondo y forma, nuestro estudio confirma que
Ofia cjercid una poderosa influencia sobre la matcria y, especialmente, sobre
el estilo poético de Lope. El Fénix leyd Arauco domado en una ctapa decisiva
de su carrera literaria, que facilité que el libro de Ona tuviera un papel for-
mativo en la frasis poética del madrileno. Arauco domado sirvié de fuente de
los cantos 11 y Il de La Dragoritea, y ademds dejé varias huellas estilisticas de
imporlancia en la primera epopeya de Lope. En primer lugar, La Dragontea
incluye, a imitacién de Arauco domado, una tabla explicativa con americanis-
mos, loponimos y antropdénimos importantes. En segundo lugar, y de nuevo
siguiendo el modelo de Ona, La Dragontea presenta al comienzo de cada
canto unos resimenes en prosa que anticipan brevemente el contenido de
esa seccion. En tercer lugar, La Dragontea toma muchas expresiones peculi-
ares de Arauco domado, especialmente algunas referidas al vocabulario mari-
timo, como “enmararse” y “masteleo”. Lntre ellas destacan tres palabras que
el Fénix adopt6 con particular entusiasmo, hasta el punto de emplearlas a lo
largo de toda su carrera poética. Cuando Lope narra una tormenta o batalla
naval y quiere describir los violentos sonidos propios de la escena, recurre
invariablemente a los sonoros vocablos “chafaldete”, “triza” y “troza”, que
emplea por primera vez en La Dragontea y que toma, sin lugar a dudas, de
Arauco domado. En quinto lugar, Lope toma de Ofa una onomatopeya de
origen clisico, “taratdntara”, que usa dos veces a lo largo de su carrera, una
al comienzo, en La Dragontea, y otra al final, en La Gatomaquia. En sexto y
altimo lugar, el Fénix parece inspirarse en Arauco domado para crear una de
sus metdforas mas conocidas, la de la barquilla, que aparece en cuatro famo-
sos romances de La Dorotea, pero que ticne su origen en La Dragontea.

Arauco domado, “el primer libro de poesia cscrito por un autor ameri-
cano” (Avalle-Arce 112), la primera obra que publicé un joven pero erudito
licenciado chileno, cjercié una influencia profunda y decisiva en el estilo de
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Lope de Vega.? No solamente una obra de tema ame.ricano como’La Dragor'l—
tea, sino libros de materia tan diversa como Isidro, Ftest(fs de Denia, ]erltsrflen
conquistada, La Dorotea o las Rimas de Tomé de Bu.rguzllos mue.f,tran la im-
pronta de un volumen publicado en las prensas de L{ma. Este fenémeno debe
hacer que nos replanteemos ¢l modo en que ('estu‘dxamos a los po‘c‘staf co!o-
niales y peninsulares del Siglo de Oro. Como indica Avalle-Arce, On'a vive
una existencia estricta y totalmente colonial, sin atisbo alguno de la Peninsula
1bérica” (112). Sin embargo, ciertamente su epopeya Arauco dotnado trascen-
dio esa existencia colonial, cruzé el Atlantico y cobrd nueva vida en la opra
de uno de los poetas mas famosos del imperio, el gran Lope de_ Vega. Si lel
Fénix pudo leer y admirar Arauco domado tan solo uno o d?s afios después
de que el libro salicra impreso en Lima, y si esta lectura marcé zflgunos aspec-
tos de su estilo poético desde 1598 hasta 1634, otras obras americanas pueden
haber influido en otros poetas peninsulares. El Siglo de Oro tocé ambas fos—
tas del océano y las influencias poéticas, como las flotas dc.z Nu?va Espana y
Tierra Firme, viajaban desde Espaia a América, pero también viceversa.
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REVIEWS

MOORE, JERRY D. Cultural Landscapes in the Ancient Andes: Archaeolog-
ies of Place. Gainesville: U of Florida P, 2005. 304 pages.

As the subtitle indicates, Jerry Moore’s book is about archacologies of place, but
the problems he deals with are not limited to the specifically identifiable places that
most often concern archaeologists. As an archaeologist, Moore’s primary objects of
analyses are the material objects and places of ancient Andean societies, but he
argues that they must be understood in the context of social space. Of course, this
is not new to archaeology: the goal of all archaeological analysis ultimately is to
attempt to understand other cultures. Moore argues, however, that the only way
to do so is through an anthropological holism that takes into consideration the
various domains implicated in the architccture and the built environment of an-
cient societies. Moore explains that traditional archaeological research, including
his own, has not sufficiently developed this anthropological holism, and the four
central chapters of his book develop lines of analysis that have been neglected in
Andean archaeology. )

Following the introduction, the second chapter attempts to demonstrate how
the consideration of sound can be incorporated into archaeological analysis. In
order to demonstrate the significance of sound, Moore argues that the relationship
between proximity of sound-permeable dwellings correlates to degrees of social
cohesion: communities of closely situated huts where conversations were easily
overheard reflect a high degree of social cohesion, while the dispersion of huts over
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