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Anmeldt af Henk van der Liet

et tredje bind af Jergen Leths erin-
D dringstrilogi afvigeri flere hense-
ender fra de to tidligere bind i se-
rien. Bogen er ikke en erindringsbog som
det ferste bind »Det uperfekie menneske«
fra 2005, og den bzerer heller ikke i samme
omfang praeg af den grumsede mediehetz,
som Leth blev udsat for efter offentligge-
relsen af »Det uperfekte meenneskes, den
smadekampagne, som »Det uperfekte
menneske/2 - Guldet p4 havets bund«fra
2007 i hej grad handlede om. Selvom nzer-
veerende tredje bind, »Et hus er mere end
en ting«, med undertitlen »Det uperfekte
menneske/3«, udstyrsmaessigt tilhgrer
erindringstrilogien, drejer det sig om tre
veesensforskellige beger.

»Et hus er mere end en ting« er blevet
til i kglvandet pa det altedeleggende
jordskeelv, der ramte Haiti den 12. januar
2010. I lgbet af f& minutter vendte denne
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i kortene

nermest gammeltestamentlige natur-
katastrofe op og ned pa flere hundrede
tusinde haitianeres tilveerelse, inklusive
Jorgen Leths. Han slap med livet i behold,
men hans hjem var tilintetgjort. Og »Et
hus er mere end en ting« er en krgnike om
perioden efter sebve jordskalvet og frem

til slutningen af 2011. Bogen er imidlertid
langt fra en litani over alt, hvad der er giet
tabt i denne skazbnestund, men snarere en
dokumentation af Jorgen Leths forsgg pa
at komme til heegterne igen, bade i mental
og kunstnerisk forstand.

At blive husvild er en rystende oplevelse
for enhver, men nir man er sa intenst
knyttet til en bestemt fokalitet som Jgrgen
Leth ~ ikke mindst som kunstner - og jar-
gen Leth har haft fast bopzel i Haiti siden
begyndelsen af 19g0°erne, er det klart at
denne chokerende oplevelse ngdvendigvis
ma efterlade sig dybe spor i hans sind og
veerker. »Et hus er mere end en ting«er
54 at sige blevet til under Leths mentale
rekonvalescens, og undervejs - i fire korte
perioder i lgbet af 2011 — fik han falgeskab
af litteraturforskeren Dan Ringgaard, der
var i gang med at skrive en bog om Leths
oeuvre, en bog som fik titlen »Stolelege.

De to bager krydser sagar hinandens
spor, idet der i »Et hus ex mere end en ting«
forbigiende bliver gjort opmeerksom pa lit-
teraturforskeren Dan Ringgaards eksistens
og hans projekt. Ringgaards ambition
om i bogstaveligste forstand at kortizegge
Jorgen Leths serlige kunstneriske metode
forer til, at han forlader studerekammeret.
Han begiver sig ud i verden for at mede
Jorgen Leth, ikke si meget med henblik
pd atinterviewe ham, som for at indsamle

Jorgen Leth genetablerer sig selv - igen, igen — mens
Dan Ringgaard kigger ham venligt og underspgende

deltagerobservationer og pa den mide at
tilnzrme sig antropotog-kunstneren Leth,
der selv i vid udstrekning har benyttet sig
af tilsvarende metoder, bide som journa-
list, filminstrukter og lyriker.

P4 bar bund

Men ferst noget om »Et hus ex mere end en
tings, der som sagt er en statusopgerelse,
Da Leths hjem i den haitianske by Jacmel
er blevet lagt i ruiner, spprger han sig selv
om den sanselige tilgang til livet, som

han konsekvent har dyrket hele livet igen-
nem, i lyset af de seneste drs dramatiske
handelser - jordskalvet, cancerdiagnosen
og medichetzen - ilengden er holdbar.
Selvom han vedkender, at han er en over-
bevist epikurseer og levemand, belymrer
livsnydelsen - iszr i dens mest radikale
aftapning - ham ogsa. I bogens begyndelse
fortzller Leth siledes om en italiensk be-
kendt, der ligesom han selv har sldet sig
ned i Jacmel og efterhinden er blevet en
del af byens faste inventar. I modsatning
til denne Enrico forsgger Leth at holde en
vis balance mellem nydelse og sund for-
nuft. Leth er {blevet) klar over, hvor skrgbe-
lig denne balance er, nir man er et liden-
skabeligt gemyt. Denne Enricos derouie
fascinerer ham derfor, men den giver ogsé
anledning til eftertanke, og Leth konklu-
derer lidt opgivende, at Enricos »sanselige
tilgang til livet endte med at ruinere ham«.
I modszining tii den seivopslidende itali-
enske livsnyder paleegger Jorgen Leth sig
selv en raekke konkrete begraznsninger for
at kunne holde styr pd de kraefter, der hele
tiden ligger pa spring neden under san-
selighedens forferende sedme. Ved at pd-
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» De f gange Leth virkelig hidser sig op, forekommer faktisk nir han
udtaler sig om sine kunstneriske udgangspunkter, iseer
gentagelsesprincippet og hans dybe modvilje mod forandring. Eller
som han en anelse gnaven formulerer det i bogens slutning: ‘Jeg
holder fast ved mine ting. Jeg vil ikke lave det om’.

laegge sig selv en del hindfaste spilleregler
afslgrer Jorgen Leth ogsi et af de centrale
principper for sin kunstneriske metode.
Alt hvad han har foretaget sig — fra lyrik
over filin og samarbejdet med Lars von
Trier omkring »De fem benspaend« og frem
til hverdagens smd rutiner - alt er gennem-
syret af ideen om, at Leths kreative energi
far rdderum ved at begraense mulighedsfel-
terne. Dette fremgar bl.a. af beskrivelsen
af, hvordan Leth keemper sig tilbage til not-
maliteten efter jordskeelvets traumatiske
oplevelser. Han klarer det blandt andet ved
at tilbagelzgge - og beskrive - den samme
vejstraekning og foretage de samme rutiner
hver eneste dag. Ved at benytte sig af be-
grensningens kunst holder han sine indre

d@moner i skak og jager angsten p porten.

Erindringssteder

Jorgen Leth er klar over, at han var tet pd
at miste livet. Han har vaeret meget heldig,
ikke blot ved at overleve selve naturkata-
strofen, men ogsé ved at klare det frygte-
lige kaos, som fulgte efter jordrystelsen.
Men »Et hus er mere end en ting« rummer
mere end beskrivelser af naturkatastrofen
og det efterfolgende rednings- og hjelpe-
arhejde. At vaekke minder til live kan ogsa
vare en form for bearbejdelse af forfrerde-
lige oplevelser. For at komme videre skal
man fprst tilbage til noget positivt, og det
sker da Jergen Leth tager til Mexico City
sammen med sgnnen Asger for at lede
efter locations til en ny film. Under indtyk
af Leths kunstferdige erindrings-, framing-
og gentagelsesteknik bliver millionbyen til
en palimpsest: den valkker minder til live
fra tidligere beseg, der bliver indskrevet i
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de aktuelle oplevelser, som si afsetter nye
oplevelseslag oven pa de gamle. Ligesom
i de forrige erindringsbind, (gen)fortzlles
historien om Ole Rytters mislykkede forsag
p4 atgenerobre verdensrekorden i én-
times tidskprsel i Mexico 1 1974 og om den
film, som Jorgen Leth lavede om forspget.
Selvbiografen Jorgen Leth er lige sé lidt
interesseret i at skrive en klassisk veldrejet,
sammenhzzngende fortalling, som film-
instrukteren eller digteren af samme navn.
Og selvom bogen tidsmaessigt primaert
dzlker de to farste ir efier jordskalvet,
indgir der ligesom i de tidlige bager en
lanyg raekke mere eller mindre identiske
tilbageblikke. Selviglgelig vender Leth i
»Et hus er mere end en ting« ogsi en gang
imellem tilbage til mediestormen omkring
»Detuperfekte menneske/1«. Men bortset
fra enkelte smi hib til den »middelmidig-
hedsdyrkelse, som naesten er en ideclogi
i Danmark« praeges bogen ellers af en vis
blidhed og distance. De fi gange Leth
virkelig hidser sig op, forekommer faktisk
nar han udtaler sig om sine kunstneriske
udgangspunlter, iser gentagelsesprincip-
pet og hans dybe modvilje mod forandring.
Eller som han en anelse gnaven formulerer
det i bogens slutning: »Jeg holder fast ved
mine ting. Jeg vil ikke lave det om.«
Umiddelbart kunne man miske mene
at Leths seneste kunstneriske projekt,
sammen med musikerne Mikael Simpson

-og Frithjof Toksvig omkring performance-

projekterne »Vi sidder bare her« og »Ikke
euforisks«, modbeviser hans afvisning af
forandring. Men for Leth er samarbejdet
med disse unge musikere overhovedet ikke
noget nyt, for ham er det ikke andet end

»eti tilbagevenden tl noget, der lignede
den musikscene hvor jeg var startet«, Med
andre ord: alt er som det plejer, blot er
datidens free jazz skiftet ud med moderne
ambient sound, og digteren er blevet et

halvt Arhundrede ldre. Eller hva’?

Opsegende virksomhed .
Nir en kunstner fastholder sine stetiske
principper s insiste?rende, som Jargen
Leth gor det, inviterer denne trofasthed
ogsd til at blive kigget efter i spmmene.
Og denne udfordring har Dan Ringgaard
taget op i »Stoleleg: Jorgen Leths verdener«.
Bogen bestéir af en sarnling korte essays,
der er blevet til i forbindelse med de fire
gange Dan Ringgaard gjorde Jorgen Leth
folgeskab i 2011. Hvert essay har en tid- og
stedsangivelse, som peger pd, at »Stoleleg«
legger sig i forleengelse af Ringgaards for-
rige bog, »Stedssanse, fra 2010 (anmeldt i
»Standart« 3, 2010). Ligesom i den forrige
bog har Ringgaards essays en klar person-
lig vinkling, og forskeren bevaeger sig igen
uden for de akademiske enemaerker. Den-
ne gang drejer projektet sig ikke i forste
omgang om at opsege litterzre lokaliteter
eller om litteraturens rumlige aspekter,
men om en enkelt kunstners verden(er).
Ringgaards dbne og eklektiske tilgang
til Jergen Leths ceuvre er andsbeslegtet
med Leths egen kunstneriske metode, der
1 hpj grad hviler pa konsekvent at selektere
og framevirkeligheden. Mens Dan Ring-
gaard pd den ene side valger at inkludere
stort set hele Jergen Leths kunstneriske
produktion, dvs. alt fra journalistik og lyrik
via sport til film og jazz og poesi, forholder
han sig pid den anden side alligevel mere
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tevende og distanceret tif Jorgen Leths
person, eller rettere sagt til den offentlige
person. Pa trods af, at Ringgaard klart er
fascineret af Leth, bide som person og
kunstner, fastholder han, at bogens he-
vedaerinde er»at seette hans (dvs. Leths)
person pa lige fod med hans evrige veerk,
tage ham ind som en del af omlgbet, men
jeg har ikke fortolket veerket i lyset af
myten eller myten i sig selve. Aftalen mel-
fem Ringgaard og Leth gik ud p4, at sidst-
nzvnte fik lov til at felge Leth under fire
korte perioder i 2011, for siledes at kunne
studere Leths vaerk, »inklusive Leth selv og
de verdener han bebor«. Og ligesom Leths
egne film tit handler om det at lave film,
indeholder ogsa Ringgaards »Stoleleg«en

“rzekke interessante metakommentarer
om bogens tilblivelse. Denne tilgang er en
forholdsvis utraditionel, men kaerkommen
tilfgjelse til den geengse litteraturvidenska-
belige diskurs, som tillige lukker op for en
debat af den biografiske metodes levedyg-
tighed i senmoderniteten.

En vigtig side af bogens opsggende me-
tode er registreringen og analysen af kunst-
nerens egne udsagn og deres kontekst.
Rollefordelingen mellem observatgren og
den observerede kraver stor balancekunst
af Dan Ringgaard, der af og til oplever sin
indtrangen i Jorgen Leths liv som at veere
‘med i en af hans film. Jorgen Leth eren
meget selvbevidst Kifnstiier, dér igennem
hele sin karriere har opsegt, udfordret og
overskredet graenser af forskellig art. Og
det er disse »mellemvzrenders, som Ring-
gaard kalder dem, dvs. Leths afsggning af
grenserne mellem liv og kunst, mellem
forskellige kunstarter, mellem kulturer og
mellem fin- og populerkultur, der danner
etvaesentligt tankespor i »Stolelegs.

Dan Ringgaards ide om at trede ud af
sin akademiske boble for at opsege Jorgen
Leth pi en reekke forskellige locations giver
faktisk god mening. For dermed tager han
Leths kosmopolitiske veeremade alvorligt.
Ringgaard konstaterer med rette, at »rej-
sen og kulturmgdet er en metode i Leths
veerker, men det er ogsd en Hvsholdning:
Leth er en der rejser«. Samtidigt sidr han
fast, at denne dynamiske udadvendthed
paradoksalt nok munder ud i kunstneriske
principper, der peger i modsat retning:
idet gentagelse, forkaerlighed for en fast
kameraposition, lyrisk introspektion og
brug af ready mades kunne tyde pd stagna-
ticn. Eller som Ringgaard formulerer dette
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paradoks hos Leth: »Pa den ene side det
stremmende, pa den anden tableauet.«

Etvesentligt sestetisk princip i Leths
veerk er eklekticisme, dvs. at han redi-
gerer og sampler ting fra den konkrete
virkelighed med henblik pi at danne nye
konstellationer. Leths kunstneriske szer-
praeg kendetegnes af, at hani grunden ikke
skaber noget nyt, men at han genbruger
det, der findes i forvejen. Han isolerer ting,
nedbarberer og omorganiserer dem pa tit
uventede og underholdende mader. Man
kunne ogsa opfatte det som en uforplig-
tende leg med virkeligheden, men for Leth
drejer det sig ikke om at bruge kunsten til
at formidle meninger om virkeligheden,
men om at &ndre vores oplevelse af den,
simpelthen ved at skifte perspektiv. Dette
fremmedgerelsesprincip er sivel et afgs-
rende incitament for Leths kunstneriske
og antropologiske interesser som en vee-
sentlig ingrediens i hans humor.

Whereabouts
En serdeles god observation i »Stoleleg«
er Ringgaards betoning af lydsiden i Leths
vaerk. Det er ligegyldigt, hvilken af Leths
film man ser, lyd spiller altid en fremitrze-
dende rolle, om det sd er jazz eller anden
musik, lyden af en pen pa et stykke papir,
en barberklinge mod huden, stemmer i
baggrunden, vindens susen i et trze eller
Leths lettere ifasale kommentarstemme.
Hos Leth indgar lyden altid i et intrikat
samspil med billederne, deres raekkefalge,
variation og klipning — billedernes rytmi-
ske organisering kobles til eller seettes
kontrapunktisk op imod lydsiden, noget
som bevirker - i Ringgaards terminologi -
en slags »poetisk tovens,

Dan Ringgaard afslutter sin jordomrejse
i Jorgen Leths filmiske, lyriske og virkelige
verden ved at sl fast, at Leths kunst ikke
er »folelseskunst«, men en form for »sanse-
lig og intellektuel kunst«. Ringgaard viser
ganske overbevisende, at Leth altid tager
udgangspunkt i det n®re og neervaerende,
og at denne direkte appel udger kernen i
Leths »sanselighed«, samtidig med at Jor-
gen Leth er en rabiat formalist, der paleg-
ger sig selv begransninger og spilleregler
for atna frem til »@stetiklken i dens eprin-
delige betydning af sanselare«.

[»Stoleleg« introducerer Dan Ringgaard
siledes Jorgen Leths kunstneriske oeuvre
pa en meget spendende, tilgzengelig og
kritisk-kongenial made, der bevager sig

fra flotte lesninger af Leths film og Iyrik,
til relevante sidespring til Susan Sontag,
Lévi-Strauss og Foucault. En rigtig velvalgt
kontekst, hvori Dan Ringgaard anvender
en filosofisk tilgang, er, n4r han er sam-
men med Jorgen Leth i Nordfrankrigi
forbindelse med dekningen af cykeilgbet,
Paris-Roubaix. Selviplgelig refereres der til
Leths klassiske dokumentarfilm om lebet
»En fordrsdag i helvede« {1976). Ringgaard
forbinder sin analyse af filmens pragtfulde
billedkompositioner, sekvensernes rytme,
musikken, filmens lydspor — inklusive dets
fortryllende pauser - og cykelsportens
szrlige forkaerlighed for dramatik og my-
ter med Kants »Kritik af demmekraftens og
priesens-teoretikeren Hans Ulrich Gum-
brecht. Og Ringgaard far kabalen til at ga
op, for: »Sport er i sin essens en krop der
gor noget improviseret og ufortoikeligt i et
nu og inden for rammerne af et spil. Og det
sporten gar, er at skabe skanhed .«

1 bglgegang

De senere irs (og mineders) hast af bager
af, med og om Jargen Leth vidner om, at
han gennemgar en markant og meget sen
kanonisering. En del af forklaringen ligger
sikkert i erindringsserien »Det uperfekte
menneske«s skandalesucces, men den
haenger nok ogsd sammen med de senere
ars revaluering af tressermodernismen og
maske endnu mere med postmodernis-
mens omkalfatring af kunstbegrebet. Af-
monteringen af de traditionelle skillelinjer
mellem fin- og populerkultur og Jergen
Leths stjernestatus (i bglgegang) har veeret
med til at ophaeve det paradoks, som ogsa
Dan Ringgaard hafter sig ved, nemlig at
Leth og hans generation, til trods for at

de omfavnede populerkulturen, sjeldent
slog kunstnerisk igennem i stgire kredse.
Dét er langt om leenge Iykkedes for mul-
titalentet Jgrgen Leth, der nu har fieten
fornem placering, bide i den danske tres-
sermodernismes gode sefskab ogiden
brede offentlighed - det sidste pa godt og
ondt, ma man vel tilfgje. Dan Ringgaard
skal i hvert fald have ros for en fornem
litteraturantropologisk prastation, der
blandt andet rnunder ud i en revardering
af subjektiviteten og sanseligheden som
stuerene analytiske kategorxier.

Tak for turen!
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