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Sumario

O presente relatdrio é realizado no @mbito da Unidade Curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada, do Mestrado em Ensino de Mdsica no Instituto Piaget de Viseu.
O mesmo desenvolve-se em torno da introducdo dos elementos da harmonia funcional na
aprendizagem da guitarra.

Enguanto estudante de guitarra classica e como professor estagiario no
Conservatorio Bomfim em Braga, observei alunos com dificuldades na identificacdo dos
acordes da guitarra, bem como na identificacdo dos encadeamentos harmdénicos. Durante
0 meu percurso constatei a dificuldade em encontrar de forma estruturada os conceitos
que enquadrassem todos 0s pontos relevantes para a aprendizagem e pratica dos
elementos da harmonia funcional no ensino da guitarra, pelo que me propus a investigar
e trabalhar este tema.

A harmonia funcional apresenta uma abordagem diferenciada de conceitos e
praticas conhecidas, adaptadas a uma outra realidade expressiva. Cada acorde relaciona-
se com o todo de um determinado centro tonal, sendo diferente da harmonia tradicional
que classifica o acorde relacionando-o apenas com a posi¢éo do baixo na escala.

O projeto de intervencdo pedagogica teve como metodologia uma Investigacéo-
Acdo, baseando-se num ciclo de quatro fases essenciais: planificacdo, acao, observacéo e
reflexdo.

Na minha intervencao, realizei dois questionarios em plataforma digital google
forms, um antes da intervencdo, com o intuito de observar o conhecimento prévio dos
alunos em relacdo a este tema, e outro apds a mesma, procurando este analisar o
conhecimento adquirido pelos estudantes, utilizando assim, as competéncias adquiridas
pelos alunos, 0s seus pontos de vista, como forma de observar o sucesso ou insucesso
desta experiéncia. Procurei também aproximar mais a relacdo entre alunos e professores,

focando nas necessidades especificas de cada aluno.

Palavras-Chave: Guitarra; Harmonia Funcional; Acordes; Progressdes Harmonicas.



Abstract

This report is carried out within the scope of the Curricular Unit of Supervised
Teaching Practice, of the Master in Music Teaching at the Piaget Institute in Viseu. The
same is developed around the introduction of elements of functional harmony in guitar
learning

As a classical guitar student and as a trainee teacher at the Bomfim Conservatory
in Braga, | observed students with difficulties in identifying guitar chords, as well as in
identifying harmonic chains. During my journey | noticed the difficulty in finding in a
structured way the concepts that fit all the relevant points for the learning and practice of
the elements of functional harmony in guitar teaching, so | set out to investigate and work
on this topic.

Functional harmony presents a differentiated approach to known concepts and
practices, adapted to another expressive reality. Each chord relates to the whole of a
particular tonal center, different from the traditional harmony that classifies the chord by
relating it only to the position of the bass in the scale.

The pedagogical intervention project had an Action Research methodology,
based on a cycle of four essential phases: planning, action, observation and reflection.

In my intervention, | carried out two questionnaires on the digital platform google forms,
one before the intervention, in order to observe the students’ prior knowledge on this topic,
and another after it, seeking to analyze the knowledge acquired by the students, using
thus, the competences acquired by the students, their points of view, as a way of observing
the success or failure of this experience. | also tried to bring the relationship between

students and teachers closer, focusing on the specific needs of each student.

Keywords: Guitar; Functional Harmony; Chords; Harmonic Progressions;
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“... A compreensdo do papel que a harmonia joga na integragdo dos eventos musicais ¢ necessaria

para aceder a dimensdo mais global ¢ integradora da musica”

(Parra, 2011)



Introducéo

O presente relatorio de estagio € realizado na unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em Ensino de Musica do Instituto Piaget de
Viseu. Esta unidade curricular tem como Orientador Interno do Instituto Piaget de Viseu
o Professor Doutor Alexandre Andrade e como Orientador Cooperante o Professor Aires
Pinheiro do Conservatorio Bomfim em Braga. O mesmo aborda a Introducdo de
Elementos da Harmonia Funcional na Aprendizagem da Guitarra.

Enquanto estudante de guitarra classica e como professor estagiario no
Conservatorio Bomfim em Braga, observei alunos com dificuldades na identificacdo dos
acordes da guitarra, bem como na identificacdo dos encadeamentos harmonicos. Apos ter
constatado a dificuldade em encontrar de forma estruturada os conceitos que
enguadrassem todos 0s pontos relevantes para a aprendizagem e préatica dos elementos da
harmonia funcional, propus-me a investigar e trabalhar este tema.

No ensino artistico especializado de musica, a aprendizagem de um instrumento
envolve vérias Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade
Obrigatoriai, comecando pela consciéncia e dominio do corpo, passando pela
aprendizagem de uma nova linguagem musical através da qual podem desenvolver o
pensamento critico e criativo transmitindo a sua sensibilidade estética e artistica. A
audicdo, a escuta musical, a leitura, a interpretacdo individual e em conjunto, leva as
criancas e jovens a dialogar construindo significados, partilhando-os e transformando-os,
enriquecendo assim as suas praticas e horizontes culturais. E no desenvolvimento de
experiéncias concretas, em interacdo com 0s outros, que as criangas e 0s jovens podem
desenvolver modos de ser e de pensar abertos a0 mundo sendo capazes de dar resposta
aos desafios que lhes sdo colocados nos dias de hoje. Acrescenta-se ainda que os saberes
de qualquer ano devem continuar a ser mobilizados nos anos posteriores.

De acordo com Py (2006), em musica, quando falamos em harmonia, referimo-
nos ao conhecimento voltado para a formacdo e o0 encadeamento de acordes, ou seja, um
método com um conjunto de regras e procedimentos capazes de organizar duas ou mais
notas soando simultaneamente (acordes), de forma a criar um resultado ou um efeito
determinado. Assim, “a harmonia pode ser entendida como uma teoria que procura dar

conta das possibilidades de combinagéo de sons simultaneos, orientando seus usos na



pratica musical...ndo se resume apenas na combinagdo de sons formando acordes, mas
sobretudo, nas possibilidades de encadeamento entre estes acordes”. (Py, 2006)

A primeira parte deste relatorio, esta dividida em trés capitulos, sendo esta
dedicada a contextualizacdo tedrica. No primeiro, sera abordada a realidade envolvente
da cidade de Braga, bem como a caracterizacgdo do Conservatério Bomfim e a
problematica do tema apresentado. No segundo capitulo refiro a realidade do ensino
especializado de musica, tendo em conta os principios e orientagdes educativas, as
competéncias artistico-musicais, bem como a organizacdo e gestdo das orientacdes
curriculares. No terceiro capitulo, abordo a realidade do ensino da guitarra classica em
Portugal, comec¢ando por realizar um pequeno enquadramento historico, seguindo com a
apresentacdo de algum material didatico acerca do tema apresentado.

A segunda parte deste relatorio, esta dividida em dois capitulos, sendo esta
dedicada a Investigacdo-Acao na P.E.S. No primeiro capitulo desta segunda parte, refiro
a atividade desenvolvida no Plano de Investigacdo-Acéo, iniciando com a descri¢do das
atividades realizadas com os alunos do Conservatério Bomfim, seguindo com a
apresentacdo do cronograma para a realizacdo deste trabalho e a metodologia aplicada.
Por fim analiso os resultados obtidos pelos alunos ao longo da realizacdo deste projeto.
No ultimo capitulo desta segunda parte refiro a componente descritiva do estagio,
comecando pelos instrumentos de trabalho usados pelo Professor Aires Pinheiro,
seguindo com uma caracterizacdo dos alunos de guitarra do Professor Aires Pinheiro e
concluindo com uma analise dos resultados obtidos pelos estudantes ao longo do ano
letivo. Posteriormente apresento as conclusfes obtidas ao longo da realizacdo deste
trabalho bem como da experiéncia da P.E.S., seguindo com as referéncias bibliogréficas,
documentos legislativos e bibliografia consultada. Por Gltimo, apresento em anexo o
projeto educativo do Conservatorio Bomfim, bem como planos, relatérios de aulas,
intervencgdes, questionarios, programas de audicdes, recitais e material didatico que o

Professor Aires Pinheiro fornece aos seus alunos durante as aulas.



Parte | - Contextualizacao Tedrica



Capitulo | = Componente contextualizadora do estudo

1 - Nota Introdutéria

Neste capitulo apresento uma caracterizacdo do contexto onde se realizou a PES.
Este encontra-se dividido em quatro partes, sendo elas a caracterizagdo da realidade
envolvente, a caracterizacdo da escola, a apresentacdo da problematica e os objetivos da
investigacao.

Comeco por apresentar uma breve descricdo da cidade de Braga, local de
realizacdo do estagio. Em seguida descrevo alguns pontos fundamentais que caracterizam
0 contexto geografico e cultural em que se insere o CB.

Posteriormente, realizo a caracterizacdo desta escola, a sua histdria e evolucéo até
aos dias de hoje. Apresento também o projeto educativo no anexo 1, bem como 0s 6rgéos
de gestdo e administracédo, evidenciando o foco da escola no desenvolvimento, com maior
eficacia, do processo de ensino-aprendizagem dos alunos.

Em seguida, apresento a problemética em estudo no presente relatério e 0s

objetivos da investigacdo. Por fim, apresento uma pequena sintese deste capitulo.

2 — Realidade Envolvente

De acordo com os resultados provisérios do Census 2021, Braga € uma cidade
com 193 349 habitantes, capital da sub-regido do Cavado, situado na regido Norte de
Portugal. A cidade de Braga é também sede do municipio de Braga, tem 37 freguesias e

unides de freguesias, com 183,4 km2 de area, sendo o centro do Minho.

Braga possui uma histdria que se iniciou na Roma Antiga, quando foi fundada em

16 a.c. como Bracara Augusta em homenagem ao imperador romano Augusto.

Braga possui um vasto patrimonio cultural, cujo ex-libris € o Santuario do Bom
Jesus do Monte, patriménio mundial da UNESCO. Em 2012 foi distinguida como Capital
Europeia da Juventude e em 2018 foi Cidade Europeia do Desporto. Desde 2017 pertence
a rede de Cidades Criativas da UNESCO, na categoria Media Arts, e em 2021 foi eleita

melhor Destino Europeu do Ano, depois de ter ficado em 2° lugar em 2019.



Ao longo dos séculos a musica em Braga foi profundamente marcada pela musica
popular, folclore e musica religiosa ou sacra. Em 1961, a instalacdo do Conservatério de
Musica Calouste Gulbenkian abre os horizontes musicais da cidade. Nas décadas
seguintes assiste-se a uma expansdo musical, que continua a crescer nos N0ssos dias com
o0 surgimento da Licenciatura em Musica na Universidade do Minho. Na cidade existem
ainda vérias instituicdes de referéncia nomeadamente a Orquestra Camara do Minho,
Orquestra Camara de Braga, a Orquestra Filarménica de Braga, o Conservatorio Calouste
Gulbenkian de Braga, o Orfedo de Braga, o Coro da Sé de Braga, o Coro de Pais do
Conservatorio Calouste Gulbenkian de Braga, o Coro Gregoriano de Braga, a Banda
Musical de S. Miguel de Cabreiros, o Coro Académico da Universidade do Minho, a

escola de musica Conservatorio Bomfim, cerca de 23 ranchos folcloricos, entre outros.

Braga, tem-se também afirmado no panorama da musica moderna portuguesa com
0 surgimento desde os anos 1980 de vérias bandas de referéncia. Como incentivo a este
tipo de musica, a Camara Municipal de Braga criou no estadio 1° de Maio vérias salas de
ensaio. Simultaneamente existem também inGmeros concursos musicais dos quais se
destaca como exemplos o “Concurso de Bandas Filarmdnicas de Braga” e o Festival

Internacional de Guitarra de Braga.

2.1 — Caracterizacdo da Escola

O Conservatério Bomfim foi criado em 1993, resultando de uma articulagdo com
a Camara de Braga, a Universidade do Minho, o Instituto Portugués de Museus e outros
parceiros institucionais. Tem vindo a constituir-se também como instituicao de referéncia
na promoc¢ao de servico cultural na area artistica. Tutelado pela Fundacdo-Bomfim —
Instituicdo Particular de Solidariedade Social com estatuto de Utilidade Publica e de
Organizagdo Ndo Governamental para o Desenvolvimento, vocacionada para 0s dominios
da acdo social, educagdo e cultura, o Conservatério Bomfim desenvolve um projeto
educativo que visa promover 0 acesso a cultura, & comunicagdo e expressdo musical,
proporcionando para o efeito formagé&o especializada de exceléncia, a nivel vocacional e
profissional.

Em 2002 passou a ser um Estabelecimento de Ensino Particular e Cooperativo
especializado em Mdsica, em regime de paralelismo pedagdgico, reconhecido pelo

Ministério da Educacdo com a autorizacdo definitiva e funcionamento n® 86/DREN,
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sendo a sua autonomia pedagdgica consagrada desde 2013 com a publicacdo em Diario
da Republica do Estatuto de Ensino Particular e Cooperativo. O Conservatorio Bomfim,
atualmente com mais de 1000 alunos em Braga e Lisboa, ministra formacao especializada
de elevado nivel técnico, artistico e cultural nos diversos cursos. Os seus cursos oficiais
sdo apoiados pelo Ministério da Educacdo ao abrigo de Contrato de Patrocinio.

O Conservatério Bomfim tem como objetivo identificar, estimular e desenvolver
as capacidades musicais dos alunos através de um ensino musical de grande exigéncia
técnica e artistica, adequado do ponto de vista pedagdgico. Propde igualmente partilhar e
desenvolver o prazer da musica, a autoestima, a sociabilidade, a educacdo estética e
humanista dos seus alunos. Dotado de um conjunto de musicos/pedagogos experientes
com formagdo superior, conta frequentemente com alunos premiados em concursos
nacionais e internacionais.

O Conservatério Bomfim assinou em 2008 um protocolo com a Camara
Municipal de Braga, que permite a cedéncia de novas instalacdes, construidas de raiz e
projetadas pelo arquiteto Eduardo Souto de Moura, situadas no Mercado Cultural do
Carandéa encontrando-se em funcionamento desde o ano letivo de 2010/2011. O arquiteto
Eduardo Souto de Moura foi premiado em 2011 com o Pritzker, 0 mais alto prémio
internacional de arquitetura, que distingue o seu excecional trabalho e o prémio IRHU em
2012, pela reconversao da hoje sede do Conservatorio Bomfim.

2.2 — Projeto Educativo

No anexo 1 esté exposto o Projeto Educativo do Conservatorio Bomfim.

3 — Definicédo e formulagdo da Problemética

Nos ultimos anos, diversos autores manifestaram o seu descontentamento perante
0 ensino especializado de masica. Autores de varias nacionalidades contestam a rigidez
dos programas, os métodos de avaliagdo propostos e a abordagem metodoldgica realizada
na pratica instrumental.

De acordo com Parra (2011), separar 0s conteudos das disciplinas de Instrumento

e Formacdo Musical é caracteristico no ensino tradicional europeu, estando este



direcionado para formar instrumentistas virtuosos, com desvantagem no desenvolvimento
de diversas competéncias, que contribuiriam para formar “musicos completos”.

Segundo Swanwick (2002), a partir do momento em que metemos os alunos a
tocar um instrumento sem compreensao musical, ou seja, sem realmente “saber musica”,
estamos perante uma “ofensa contra o género humano”. Refere este autor que esse facto
representa um “desprezo tanto pelo sentimento como pela cognicéo, tornando o mundo
um lugar sem sentido”.

Adolphe em 1996 escreveu na mesma direcao:

“Quem é um verdadeiro masico?

um verdadeiro muasico ouve antes de fazer

um verdadeiro musico ama as ideias mais do que os sistemas

um verdadeiro musico sente antes de analisar

um verdadeiro musico descobre padrdes em toda parte

um verdadeiro musico faz conexdes, relaciona todas as coisas
um verdadeiro muasico goza a sensagdo do som

e 0 som da sensacéo

um verdadeiro musico “toca” durante os siléncios

um verdadeiro musico pode encontrar a pulsagdo num Uinico som
um verdadeiro musico escuta entoacao, acentuagdo, vogais e consonantes
e ndo apenas palavras

um verdadeiro musico escuta a sua silenciosa voz interior” (Adolphe, 1996, p.26)

Swanwick (2002) refere também que um mdsico deve ler com precisdo e
musicalidade a primeira vista. Adquirindo essas competéncias podera improvisar,
harmonizar melodias e tocar de ouvido cancBes familiares. Poderd também encontrar o
acompanhamento apropriado para uma melodia que lhe seja cantada ou assobiada.
Adquire também a capacidade de transpor, ndo se limitando apenas a interpretar
musicalmente aquele material no qual recebeu instrucdo, possuindo conhecimento
suficiente e capacidade para desenvolver 0s seus proprios conceitos musicais de forma
autonoma.

Alguns autores tais como Pace (1999) e Parra (2011) referem modelos de ensino
favoraveis para a aprendizagem de diferentes competéncias integradas num modelo
teorico-préatico. De acordo com estes autores a generalidade dos alunos vé a execucéo de
escalas e arpejos como atividades solitarias, técnicas, ndo tendo esta relagdo com o
reportorio. De uma forma geral, se uma peca ou acompanhamento da mesma for baseado
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em acordes e arpejos, 0s estudantes realizam um trabalho de leitura, ndo identificando os
acordes e arpejos e ndo estabelecendo uma relacédo tonal e funcional.
Para Pace (1999), a harmonizacdo deve estar incluida na formacdo de um

estudante de musica, desde a sua iniciacao:

“Se aceitamos que um conhecimento pratico dos rudimentos, nomes de acordes, progressdes
harmonicas e formas musicais, ¢ essencial para aprender a “pensar musicalmente”, entdo (esse

conhecimento) deveria ser uma parte integral da instru¢do no teclado desde o comeco, e ndo ser adiado até

a formacdo secundaria ou superior.” (Pace 1999, p.5)

De acordo com Gordon (2015), quando os alunos aprendem a escutar e a
identificar padrGes na musica, estdo a preparar-se para ouvir e executar com compreensao
o0 reportorio musical comum, sem estar a aprender de cor e a imitar, memorizando sem
conseguirem entender a musica. Quando os alunos atribuem significado a musica, além
de serem capazes de tocar reportorio de outros, tém capacidade de compor a sua propria
masica. Gordon afirma que os alunos devem tocar acordes de todnica, sétima da
dominante, subdominante e progressdes harmoénicas I-1V-V7-1 e I-V7-1V em tonalidades
maiores e menores harmonicas. Ao realizar estas progressdes harmoénicas os alunos
podem cantar cancbes familiares e improvisar melodias com padrdes harmoénicos
facilmente executaveis.

De acordo com Parra (2011), o reconhecimento de padrdes harmonicos favorece
0 processo de tocar de ouvido musicas familiares e a transposicdo entre tonalidades.

Com o intuito de contribuir para o reconhecimento e identificacdo de padrdes,
Wristen (2005), afirma que diferentes estratégias pedagogicas devem ser utilizadas, sendo
para isso necessarios conhecimentos de harmonia e fungdes tonais, escalas, arpejos e
acordes. Ainda segundo Wristen, os alunos devem explorar e trabalhar estes conteidos
com diferentes géneros musicais (2005).

Swanwick refere que a educacdo musical “tem excluido tendencialmente os
elementos genuinos do jogo da imaginacdo (i.e. composi¢do, improvisacdo) tendo-se
focado, em troca, no dominio das capacidades performativas e na ‘apreciagdo’, cuja
natureza ¢ predominantemente imitativa” (Swanwick, 1988, p.43). De acordo com este
autor, os indicadores funcionais (as capacidades de imitar e improvisar, de responder
intuitivamente, de transformar, de parafrasear, de harmonizar, de acompanhar, de tocar

de ouvido, ou de arranjar) ndo séo apadrinhados pelo sistema.



Quando estamos a tocar um instrumento, podemos brincar, experimentar, imitar,
transformar, criar ou explorar. Nenhuma destas atividades necessita de partitura.

Segundo Giréldez:

“A ideia de trabalhar na sala de aula sem uma partitura parece “paralisar” uma grande parte do
professorado. Com frequéncia, fica-se com a sensacdo de que sem esta ferramenta nada se pode fazer na
sala de aula. No entanto ... cabe argumentar que nenhuma das capacidades basicas e essenciais que
sustentam o desenvolvimento musical dos alunos requer, em principio, um suporte escrito. Sera condicdo
imprescindivel conhecer os cddigos da notacdo para aprender a cantar, a tocar instrumentos, a mexer ao
ritmo da musica, a compreender 0 que se escuta ou até a improvisar? Responder afirmativamente a esta
pergunta seria tanto como negar a realidade de todas as culturas cuja musica foi baseada durante milénios
... na tradigdo oral, ja para ndo mencionar o caso de inimeros musicos, amadores e profissionais, que ndo

receberam uma formacéo académica.” (Giraldez, 2000)

Como consequéncia desta dependéncia da nota¢do podemos observar por parte
dos alunos uma menor compreenséo da linguagem musical. O destaque na descodificacdo
produz como contrapartida um deficit nos dominios da oralidade, da audicdo e da
motricidade. Reimer expressa a necessidade de colmatar esse vazio com uma maior

énfase na improvisacao:

“Devemos acrescentar, na educagdo basica e na vocacional, esse tipo de inteligéncia performativa
que é requerida pela oralidade improvisada. Essa pratica ainda é considerada como performance, mas
transcende a nossa dependéncia tradicional da alfabetizacdo baseada na notagdo, assumida como a forma
“real” de performance, e abre uma nova via (embora seja, ironicamente, mais antiga) para a experiéncia

musical dos nossos alunos” (Reimer, 1995, p. 29).

A natureza da linguagem musical é primordialmente sonora e ndo simbdlica.
Azzara ligou a fluéncia na notacdo com outras competéncias, tais como tocar de ouvido
e improvisar, fazendo-nos refletir na “natureza improvisada da nossa fala” (Azzara, 1999,
p. 24). De acordo com este autor quanto mais o sistema de ensino permanece obcecado
na promog&o da notagdo, mas se esquece que o seu verdadeiro objetivo deveria ser ensinar
a falar masica. A exploracao funcional da musica esta dependente da aquisi¢cdo da musica
como linguagem, ou seja, com a capacidade de ouvir, compreender, imitar, ler, tocar de
ouvido, acompanhar ou improvisar. O objetivo € promover um bom relacionamento com

a linguagem musical. O musico |é e articula mensagens préprias. A partir do momento



em que 0 musico aprende a “gramatica” das mensagens, proprias e alheias, o mesmo
apropria-se da linguagem e assume a sua identidade como falante de musica.

Reimer em 1970, refletindo sobre a natureza plural do saber musical, mostra-nos
como o ensino da musica pode incentivar a experimentacdo musical, constituindo também

uma abordagem da funcionalidade.

“As palavras seguintes sugerem os muitos caminhos em que a exploracdo musical pode acontecer:
mostrar, discutir, manipular, imitar, comparar, descrever, definir, identificar, classificar, modificar, re-
arranjar, remodelar, variar, combinar, contrastar, desenvolver, inspeccionar, observar, amplificar,
reconstruir, caracterizar, inferir, revelar, clarificar, demonstrar, explicar, avaliar, discernir, relembrar,
localizar, inventar *“ (Reimer, 1970, p. 121).

Todas as competéncias citadas séo relevantes para qualquer aluno durante a sua
formacdo. De acordo com Reimer (1995), é necessario encontrar um equilibrio entre as
diferentes aprendizagens que promovem a compreensao musical, com o intuito de servir
a nivel universal os valores de uma verdadeira educacao para todos. Este autor considera
que o sistema de ensino nao forma profissionais que possam ser praticantes autbnomos e
funcionais. Se os alunos ndo adquirirem capacidades de leitura espontanea e fluente,
acompanhamento de pecas simples, tocar em grupos ou improvisar, 0S mesmos n&o

ganham autonomia musical.

Peter Webster, alerta sobre a visdo limitativa e elitista do ensino musical como

mera aquisicdo de repertorios:

“Melhor que considerarmos apenas uma educagao centrada na performance, e que chega apenas a
uma pequena fraccdo da populagdo, os professores de musica deveriam considerar a composicao, a
improvisagdo e a audicdo critica como questdes adicionais para um segmento mais amplo de estudantes.
Esta abordagem é importante para os alunos talentosos, como parte da instru¢éo genérica, e esta em sintonia

com o0s ultimos progressos em investigagdo e desenho curricular” (Webster, 2000, p. 17).

De acordo com os autores citados a alfabetizagdo musical funcional vai para além
do reconhecimento de simbolos musicais, ou seja, 0 musico compreende a musica como
um discurso. Um musico com formagdo completa reconhece auditivamente os tracos
melddicos, harmonicos e ritmicos da musica. Competéncias como acompanhamento,
harmonizar e tocar de ouvido s@o competéncias que definem um mdasico “alfabetizado”
musicalmente. O madsico completo ouve interiormente o que |&, pensa musica sem

10



necessidade de partitura, fala musica em resposta aos estimulos musicais de outros, pode
escrever 0 que pensa ou 0 que fala e traduz a sua vivéncia da musica atraves do seu
instrumento e da sua voz.

O aluno formado numa visdo funcional da mdsica tende a desenvolver estratégias
de estudo mais eficientes e autdbnomas no préprio instrumento, abandonando pautas
mecanicistas de aprendizagem, procurando desde o inicio a esséncia expressiva da

mdsica, e ndo apenas uma imitagdo irrefletida.

De acordo com George Odam:

“Apesar dos seus muitos anos de trabalho intensivo, muitos alunos que atingem o status de pds-
graduados em musica podem acusar o facto de terem sido prejudicados durante a sua formagdo ... Apos
vinte anos de estudos especializados, muitos alunos sentem-se incapazes de tocar sem notagdo, a qual
chamam, significativamente, “a minha musica”. O seu repertorio é pequeno, frequentemente, e com pouca
aplicacéo pratica l4 fora, no mundo da musica real. No fim de trés ou quatro intensos anos de estudos
superiores, a sua memoria musical pode ter ficado em grande parte subdesenvolvida. A sua capacidade para
ouvir uma peca de mausica, reproduzindo-a depois no seu instrumento, ou em notacdo, raramente foi

desenvolvida, apesar da pratica intensa ...” (Odam, 2001, p.26).

4 — Harmonia Funcional

Relativamente ao estudo de harmonia, Babacan (2009), refere que os alunos
transferem 0s seus conhecimentos tedricos aplicando e desenvolvendo as suas
competéncias instrumentais. O autor refere também que had uma melhoria na performance
instrumental dos alunos que desenvolveram estudos de harmonia.

Segundo os autores Cengiz e Lehimler (2018), incluir o estudo da harmonia, de
uma forma prética e sequencial, podera contribuir para que o estudante adquira uma
consciéncia da linguagem musical com um pensamento harmoénico mais apurado,
contribuindo assim para uma memoriza¢cdo mais rapida, bem como uma melhor
harmonizacéo, transposicdo e improvisacao.

De acordo com Bastien (1973), as competéncias na harmonia funcional séo
indispensaveis e devem ser desenvolvidas em todos os niveis de ensino.

Segundo Py (2006), a Harmonia Funcional define-se como um sistema de analise
harmonica desenvolvido principalmente pelo musicélogo alemdo Hugo Riemann (1849-
1919), sendo aperfeicoada por Max Reger (1873-1916) e Hermann Grabner (1886-1969).
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Riemann estabeleceu uma teoria de contraponto, fraseado e harmonia funcional numa
publicacdo de trés volumes, elaborada entre 1902 e 1913, chamada Grosse
Kompositionslehre.

Segundo Apel (1975), a Teoria das Fun¢des Harmonicas surge como uma
tentativa de simplificar os métodos tradicionais de ensino da harmonia dando destaque e
clareza aos encadeamentos harmanicos dentro de uma composi¢do musical.

De acordo com Riemann citado por Rehding (2008), as funcbes tonais da
harmonia descrevem os varios significados que os acordes possuem, dependendo da sua
posicdo em relacdo a tonica, na légica da composicdo. Riemann desenvolveu uma
taxonomia onde s&o apresentadas trés harmonias essenciais: Tonica (T), Subdominante
(S) e Dominante (D). Os restantes acordes, seja qual for o seu grau de complexidade
estrutural, sdo variacdes de um destes trés acordes, ou seja, tém funcdo-tonica, funcéo-
dominante ou funcdo-subdominante. De acordo com Apel (1975), um acorde €
determinado, ndo como um fenémeno isolado, através da sua hierarquia dentro do sistema
tonal, mas sim como um elemento que cumpre um papel representado pela sua fungéo
numa série de encadeamentos.

Segundo Koellreutter:

“Funcdo é uma grandeza suscetivel de variar, cujo valor depende do valor de uma outra. Na
harmonia, entende-se por funcéo a propriedade de um determinado acorde, cujo valor expressivo depende
da relagdo com os demais acordes da estrutura harmonica. Esta é determinada pelas relages de todos os
acordes com um centro tonal, a tonica (...). O sentido da fungdo resulta do contexto, do relacionamento,
consciente ou inconsciente, de fatores musicais, antecedentes e consequentes, e varia, oscila, entre 0s
conceitos de repouso (tbnica) e movimento (subdominante, dominante), afastamento (subdominante) e

aproximagdo (dominante)”. (Koellreutter, 1978)

Citando Mario Ficarelli na apresentacdo da obra “Principios de harmonia
funcional de Cyro Brisolla™:

“Lecionando harmonia funcional ha mais de 30 anos, percebi que os estudantes que tiveram a
oportunidade de compreender plenamente o enfoque dado ao estudo da harmonia, sob o ponto de vista das
teorias de Hugo Riemann, sempre tiveram uma ferramenta a mais do que aqueles que se detiveram nos

estudos da harmonia apenas sob a orientacdo da harmonia tradicional”.

Citando Cyro Brisolla:
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.. 0 processo do baixo cifrado, na melhor hip6tese, permite ao aluno a correta condugdo das
vozes, mas de modo algum o informa sobre a existéncia de uma légica harmonica, uma hierarquia tonal.
Como consequéncia dessa aprendizagem, resulta que o estudante, embora realize os baixos cifrados de certa
complicagdo, vé-se frequentemente em dificuldades para harmonizar uma simples melodia popular.” (Cyro
Brisolla, 1979)

Na harmonia funcional, cada acorde relaciona-se com o todo de um determinado
centro tonal, sendo diferente da harmonia tradicional que classifica cada acorde
relacionando apenas a posic¢ao do baixo na escala.

De acordo com Cyro Brisolla, a harmonia lecionada tradicionalmente é a
descricdo do acontecimento musical contido no periodo entre o barroco e o romantismo
anterior ao expressionismo. Na harmonia funcional esse mesmo acontecimento musical
é estudado, interpretado e compreendido em todo o seu significado. Na terminologia
tradicional, cada acorde indica apenas a posi¢ao que esse SOom ocupa na ordem numeérica
ascendente dos sons da escala (I a VVII). Na harmonia funcional, os acordes de Ténica (T),
Subdominante (S) e Dominante (D) implicam um conceito e contém um significado
estetico determinado. A dominante € um foco de grandes tensdes harmdnicas, enquanto
que a ténica é um relaxamento dessa tensao, é estabilidade, repouso e ponto de partida. A
Subdominante refere-se a0 movimento entre a Dominante e a Tonica.

Ainda segundo Cyro Brisolla, 0 que se destaca e representa uma grande novidade
apresentada por Riemann no seu “Manual de Harmonia Funcional” ¢ a simbologia criada
por ele na denominacao dos acordes no seu sistema. Podemos observar nestes simbolos a
qualidade funcional dos acordes representados. Quando representamos o acorde de
primeiro grau como “T” e ndo como “I”, da mesma forma que o de quarto grau ¢é
representado como “S” e ndo como “IV” e o de quinto grau como “D” em vez de “V”,
fica clara a intengdo de trazer incluida na cifra ou simbolo a qualidade de tonica,
subdominante e dominante dos respetivos graus e acordes. Os nimeros romanos de | a
VII ndo se diferenciam entre si, sem ser por uma grandeza gquantitativa. Representam
apenas a grafia da variacao de altura entre os sete graus da escala. Porém, o acorde sobre
o Il grau da escala ndo é nada mais do que uma funcdo secundaria, subordinada a
Subdominante e consequentemente designado na harmonia funcional como
Subdominante Relativa (SR).

O caracter funcional da harmonia é um fator que separa, e une em simultaneo

correntes diferenciadas ou opostas de sistematizacdo da harmonia tonal. Esta oposicéo,
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acontece perante a importancia dada a alguns aspetos do discurso harmonico, de forma a
estabelecer procedimentos e analises adequados ao sistema utilizado. A ideia de oposicdo
aplicada num determinado contexto estabelece contrastes e diferencas encontradas dentro
da propria unidade representada, ou seja, o sistema tonal permite a observacdo do seu
funcionamento de diferentes formas. Assim sendo, tratamos todos os conceitos aplicados
a harmonia tonal, dando enfase ao caracter estrutural e funcional dos acordes. Contudo,
ao destacar estes contrastes, devemos ter em consideracdo que estrutura e funcdo séo
variaveis inerentes ao sistema harmoénico tonal. Quando os isolamos em unidades
distintas estamos a destruir o complexo de relacdes que compdem as caracteristicas do
tonalismo. Ao tentarmos compreender estas varidveis como elementos independentes
estamos a contribuir para que haja um ambiente artificial, que congela 0 movimento e
distorce o entendimento dos fendmenos musicais. Assim sendo, o destaque no aspeto
estrutural dos acordes, por exemplo, desencadeia um processo de anélise e construcédo da
harmonia baseados, no movimento das notas que formam o acorde. A ordem e a posi¢ao
destas notas tracam o perfil do acorde e gerem a analise harmonica, ou seja, 0 pensamento
gue norteia tanto a elaboracdo quanto a analise baseia-se na estrutura interna dos acordes.
Estes acordes formam-se de acordo com a conducdo das vozes que participam numa
composicdo. Desta forma, o aspeto horizontal da composigéo € privilegiado (Py, 2006).

Uma abordagem funcional estabelece outras preferéncias ou prioridades. Na
harmonia funcional a importancia que € dada a estrutura dos acordes tem tendéncia a
ocupar um lugar mais baixo na escala de valores. Em principio, ndo sdo tdo relevantes a
ordem e a posicao das notas que formam o acorde. O relevante é a funcéo representada
pelo acorde, sendo esta direcionada para o raciocinio efetuado na construcdo do discurso
musical. Todavia, 0 aspeto vertical da composicdo € privilegiado. Contudo, a préatica
musical demonstra que o tratamento dos encadeamentos de acordes levando em conta o
aspeto funcional destes e ignorando qualquer conducéo de vozes, criando paralelismos
constantes, prejudica o bom funcionamento do sistema (Py, 2006).

Existe uma grande dificuldade em encontrar limites precisos entre as preferéncias
horizontais ou verticais tomando a obra em si como referéncia (Koellreutter 1978).

De acordo com Py (2006), qualquer harmonia descreve uma estrutura € uma
funcdo. Podemos realizar uma abordagem funcional mantendo o foco na estrutura, assim
como é bastante comum 0 uso de um pensamento estrutural com destaque nos aspetos
funcionais dos acordes. Segundo o mesmo autor, o sistema de Koellreutter, com base na

“Teoria das Fun¢des Harmonicas” de Riemann na sua publicagdo “Harmonia Funcional”
14



é um exemplo disto. As conducbes de vozes, bem como as posicdes de acordes e
diferentes caracteristicas voltadas para a estrutura dos acordes nao séo colocadas de lado,
pelo contrario, esses principios sdo rigidamente utilizados.

Na cifragem onde se usa as letras do alfabeto podemos ver algumas informagdes
a respeito da formacéo dos acordes. Especificamente, descreve triades, sendo estes
acordes de trés sons: C = d6 —mi - sol; D = ré - fa# - 14; E = mi, sol# - si; F = fa— 14— do;
G =sol —si—re; A =14—do# - mi; B = si — re# - fa#. Nesta cifragem esta presente o
caracter independente dos acordes. Nao existe nenhuma referéncia a alguma tonalidade
ou funcdo, sdo apenas acordes isolados. Este sistema de cifragem facilita a execucdo do
acompanhamento, sobretudo na musica considerada “popular”. Segundo Py, citando lan

Guest: “com o uso da cifra, evita-se a notagio do acorde em pauta, o que ndo somente simplifica a sua
leitura, mas também, e principalmente, d& liberdade aoc musico para escolher a posi¢do do acorde, a mais

favoravel a sua sensibilidade criativa e aos recursos de seu instrumento “(Py, 2006).

A adocdo da cifra, responde a uma questdo pratica, circunstancial na elaboragéo
do que seria tocado e, principalmente no ganho de tempo a todos os niveis. Assim sendo,
no momento de elaborar um arranjo, o habito de escrever todo o acompanhamento, seja
para guitarra ou piano é, aos poucos, substituido pelo uso da cifra. O uso da cifra foi
difundido e adotado por uma grande maioria de musicos “populares”, sobretudo no
continente americano. Esta simbologia simplesmente substitui a notacdo das alturas ou
notas que compdem os acordes, ndo dispensando uma cifragem adequada para a
realizacdo de uma andlise harmdnica (Py, 2006).

Ainda segundo Py (2006) a cifragem proposta por Riemann e utilizada por
Koellreutter, procura descrever, acima de tudo, a funcdo dos acordes através da sua
simbologia. A classificagcdo dos acordes na harmonia funcional acontece sobretudo pela
qualidade funcional exercida pelos mesmos de acordo com a interpretagédo dada pelo
sistema ou teoria representada.

Segundo Koellreutter, utilizando a teoria de Riemann, como funcdes principais
temos a fungdo tonica, subdominante e dominante e como fungdes secundérias a tonica
relativa e anti relativa (Ta/TR), subdominante relativa e anti relativa (Sr/Sa) e dominante
relativa e anti relativa (Dr/Da). Se tivermos como exemplo 0 modo menor, 0 acorde de
primeiro grau ou ténica é dé menor, o de quarto grau ou subdominante é f4 menor e o de
quinto grau ou dominante é sol maior. O acorde de dominante identifica o uso, pela
Harmonia Funcional, do acorde de dominante sempre maior, seja no modo menor ou
modo maior. Koellreutter (1978), afirma que os acordes que representam as funcoes
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secundarias sdo vizinhos de uma terceira inferior ou superior das fungdes principais
partindo das suas tonalidades correspondentes. Para encontrarmos a subdominante
relativa na tonalidade de dé menor, por exemplo, é necessério identificar o acorde que
ocupa a funcéo principal de subdominante (fa menor) e considera-lo como uma nova
tonalidade para encontrarmos o seu relativo ou vizinho de terceira (superior, em
tonalidades menores). Neste caso, o0 acorde é ré bemol maior, pois, na tonalidade de f&
menor, temos quatro bemais, sendo eles si, mi, 14 e ré. Esta caracteristica permite que no
modo maior, haja uma ocorréncia de um acorde de quinta justa formado a partir da
fundamental do sétimo grau (si). Isto acontece, pois, 0 acorde de si € anti-relativo de sol,
ou seja, € vizinho de terceira inferior e, portanto, assume a armadura do acorde que ocupa
a funcdo principal dominante (sol maior).

Segundo Koellreutter (1978), “acordes diminutos ou aumentados ndo podem ser
relativos nem anti-relativos”. Particularizando a triade diminuta do sétimo grau, na
Harmonia Funcional, este acorde seria apenas o de sol maior com sétima sem a sua
fundamental ou seja: (sol) — si — ré - fa. Sendo diferente do acorde de dominante anti-
relativo, formado a partir da fundamental si, assumindo a tonalidade do acorde
representante da funcdo principal (dominante), ou seja: si — ré — fa#.

Segundo Parra:

“... A compreensao do papel que a harmonia joga na integracdo dos eventos musicais € necessaria
para aceder a dimensdo mais global e integradora da musica. Tal é o grau de penetragdo da matéria
harménica no tecido musical, que podemos afirmar que conhecer funcionalmente a harmonia é o caminho

para qualquer tentativa de compreensdo da sintaxe da musica.” (Parra, 2011)

De acordo com Py (2006), na primeira metade do século XX, pode ja ter ocorrido
a influéncia da abordagem funcional da harmonia no reportério de melodias populares
brasileiras. Segundo este autor o uso mais frequente de instrumentos de corda para
harmonizar cangbes contribuiu significativamente para esta aproximacdo. Cadéncias
simples assumem facilmente uma identidade funcional a partir da sua execucdo na

guitarra.
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5 — Mdsica Tradicional

Véarios pedagogos da musica defenderam a introducdo da mausica
tradicional/infantil no ensino do instrumento. Na investigacdo do guitarrista portugués
Jodo Resende (2017), esta descrita a importancia da introducao de musica tradicional na

iniciacdo a guitarra, apontando os seus beneficios:

(...) hd uma identificag@o dos alunos com os temas em estudo (identificac@o esta que ¢é alcancada
através do contacto prévio, possibilitada pelo meio sociocultural em que estdo inseridos) e, com isto, a
possivel sensacéo de que evoluem rapidamente no instrumento pode influenciar a motivagéo e o gosto pela
musica. (Resende, 2017, p.20)

Resende (2017) aponta pedagogos que defenderam a introducdo de reportdrio
tradicional no ensino da musica, sendo eles Dalcroze (1865-1950), Kodaly (1882-1967),
Willems (1890-1978) e Carl Orff (1895-1982). Segundo Resende (2017), Kodaly foi um
dos pedagogos com maior relevo nesta area, defendendo este a pratica do canto como
meio de aprendizagem por exceléncia. A mdsica tradicional é reconhecida tanto pelo texto
musical como também pelo texto das canc¢des, sendo estas normalmente na lingua
materna da crianca. Conhecer previamente o reportério sera um elemento de motivacao e
ird acelerar a aprendizagem de elementos musicais como o ritmo, as alturas, caracter
musical, entre outros. Na area da psicologia, alguns investigadores da musica, como
Lehmann, Sloboda e Woody (2007), afirmam que memorizamos e assimilamos
informagdo ndo familiar com muito menos facilidade do que no caso oposto: “E
interessante notar que a superioridade das habilidades de memdria se revela num dominio
especifico, o que significa que material ndo familiar ou material estruturalmente
incoerente € menos memorizavel.” (Lehmann, et al., 2007, p.113).

Varios autores Portugueses de material didatico de iniciacdo a Guitarra incluem
pecas do repertorio da masica infantil tradicional pela sua qualidade, simplicidade e
estruturacdo formal da escrita, que muito beneficia o primeiro contacto com a musica.
Cito como exemplos “Musicas para Adivinhar” (documento ndo publicado) de Aires
Pinheiro, “Eu, a guitarra e as notas”, de Paulo Valente Pereira, “Musica tradicional
portuguesa como estratégia de ensino de guitarra classica: constru¢cdo de um manual

didatico”, Dissertacdo de Mestrado em Ensino da Musica de Joao Resende, entre outros.
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De acordo com este autor foram efetuadas em Portugal diversas recolhas de mdsicas e
temas que pertencem a diferentes regiGes do territorio portugués. Autores como Francisco
Serrano, Fernando Lopes-Graga, Michel Giacometti e Rodney Gallop, além de serem
responsaveis por estas recolhas e influenciarem todo este processo, sdo também
responsaveis pela concecéo de obras e cancioneiros que contribuiram para a divulgacao
da mdusica tradicional portuguesa.

Depois desta recolha, surge a publicagdo de livros didaticos e métodos que tem
por base as musicas tradicionais. Existem diversas publicacdes que fornecem material
didatico para as diferentes areas da musica. Dentro dessas publicagdes podemos destacar:

e Alvaro Teixeira Lopes e Vitali Dotsenko — “Manual de piano”;
e Maria de Lourdes Martins — “Cang¢des para as escolas, dez cangdes populares

portuguesas” e “Musica para jovens” (volumes I e II);

e Raquel Marques Simdes — “Cangdes para a educagdo musical”;
e Rosa Maria Torres — "As canc¢oes tradicionais portuguesas no ensino da musica —

contribui¢do da metodologia de Zoltan Kodaly”

O manual de Paulo Teixeira Lopes e Vitali Dotsenko € dirigido aos estudantes
pianistas. O mesmo reune lengalengas e temas tradicionais portugueses, bem como de
outras partes do mundo, estando ligado com exercicios. Junto destas lengalengas e temas
estdo inseridas e combinadas as respetivas letras. Numa fase seguinte, estdo inseridas
obras de compositores como Bartok, Lopes-Graca, Czerny, Schumann, Frederico de
Freitas, entre outros.

“Cangoes para as escolas, dez cangdes populares portuguesas” e “Musica para
jovens” (volume I e II) de Maria de Lourdes Martins, sdo livros focados no material
musical adaptado a diferentes ensembles musicais, essencialmente de sopro e percussao
para uso nas escolas. Além de ser composto por musicas tradicionais portuguesas, possuli
também mdasicas tradicionais de paises que usam a lingua portuguesa, como é o caso do
Brasil, Mocambique, Angola e Goa.

O manual “Cangdes para a educagdo musical”, consiste numa abordagem para
adotar no ensino da formacdo musical. O mesmo contém lengalengas, musicas
tradicionais portuguesas, musicas de autores portugueses, musicas tradicionais de outros
paises e autores estrangeiros. Raquel Marques Simdes dispde em termos de estrutura e

organizacgdo, todos os temas nas categorias indicadas. A autora subcategoriza-0os com 0

18



intuito de indicar as possibilidades técnicas e musicais a ser trabalhadas. Estas

subcategorias séo apresentadas da seguinte forma:

“Cangdes para os mais pequenos”

e “Cangdes de nomes de notas”

e “Cancdes para movimento”

e “Cancdes de duas a cinco notas”

e “Cangdes para os 4 modos ritmicos”

e “Cancdes para marcagdo dos compassos”
e “Cancdes de intervalos”

e “Cangdes em modo menor”

e “Cancdes para a transposi¢ao”

e “Cangdes para o fraseado e construcao ritmica”
e “Canones e cang¢des a duas vozes”

e “Cangdes com notas repetidas”

e “Cangdes para figuras e formulas ritmicas”

e “Cangdes para improvisagao de letras”

"As canc¢Oes tradicionais portuguesas no ensino da musica — contribuicdo da
metodologia de Zoltan Kodaly” ¢ um livro da autoria de Rosa Maria Torres que adapta
mausicas tradicionais portuguesas ao método de ensino de Kodaly. O livro é composto por
trés capitulos e sugere um método de ensino concreto. No primeiro capitulo, Rosa Maria
Torres resume 0s principais cancioneiros, bem como os autores, presentes e publicados
em Portugal e analisa os mesmos fazendo uma perspetiva do seu interesse musical numa
eventual utilizacdo no ensino artistico. No segundo capitulo, a autora retrata a
metodologia de Kodaly, servindo este capitulo como uma contextualizacéo para o terceiro
capitulo, que é uma adaptacdo das musicas tradicionais portuguesas ao método de Kodaly
e a sua aplicacdo didatica que tem por base as caracteristicas ritmicas, harmonicas,
melodicas, modais e tonais que proporcionam estas musicas. No final do livro sdo

apresentadas as musicas abordadas sob a forma de partitura.
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6 — Sintese

Este capitulo teve inicio com uma breve caracterizacdo da cidade de Braga e do
CB, tendo sido este o local onde se realizou a minha PES. Foi apresentada uma parte da
sua historia.

De seguida apresentei a problematica, procurando fundamentacdo tedrica que
ajude a contribuir para o desenvolvimento de uma pratica instrumental mais eficaz no
ensino da mdasica, quer na montagem de repertdrio, quer no conhecimento do campo
harmonico da guitarra e da harmonia funcional, aliando a teoria a pratica, com o intuito
de obter uma aprendizagem musical mais completa. Procurei focar-me em temas que se

relacionam com a minha investigacé&o.
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Capitulo Il = O Ensino Especializado de Musica

1 - Nota Introdutéria

Neste capitulo, irei fazer uma reflexao sobre o Ensino Especializado de Musica,
comecando com uma breve introducdo historica, abordando os principios e orientacdes
educativas, as competéncias artistico-musicais e a organizacdo e gestdo das orientacoes

curriculares.

2 — Ensino da Musica

De acordo com Cunha (2013) é na Grécia, em Atenas que surgem 0s primeiros
relatos relativos a Educacdo Musical na Europa Ocidental. Aristdxeno, discipulo de
Platdo e Aristoteles apresentou teorias sobre a melodia e o ritmo. Na sua obra Harmonica,
estabeleceu pontes entre a sensacgdo auditiva e 0 pensamento. A sua teoria da expresséo
vocal é dividida em ritmo e métrica. Para estes autores gregos, a palavra musica
significava as artes na sua generalidade, englobando a literatura, a danca e a propria
masica.

Gongalo Duarte (2016), afirma que a musica representa um dos pilares da
formacdo do ser humano, sendo esta teoria sustentada desde a Antiguidade Grega até a
atualidade. Na Grécia a musica e a pratica instrumental assumiam um papel
preponderante nos pensamentos filoséficos de Pitdgoras (480 a.C. — 410 a.C.), SOcrates
(470 a.C. — 399 a.C.), Platdo (428 a.C. — 348 a.C.) e Avristoteles (384 a.C. — 322 a.C.).
“Para Platdao e todos os gregos, a literatura, a musica e a arte t€ém grande influéncia no
caréater, e 0 seu objetivo é imprimir ritmo, harmonia e temperanca a alma, e por isso deve
ser preservada como tarefa do Estado” (Fonterrana, 2008, p.27).

Para estes fildsofos, a musica tem uma origem divina, onde o homem ¢é
influenciado e inspirado pelos deuses nas criagdes musicais. Na primeira fase de Platdo,
0 mais importante ndo eram as concegdes tecnicas inerentes aos processos da composicao
musical, mas sim a arte dos sons e das palavras que possibilitavam a percec¢ao da analogia
existente, entre a harmonia da alma humana e a harmonia do mundo, sendo por isto, esta a

arte que se aproxima primeiro das criancas. A infancia é o momento apropriado para semear
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0s conhecimentos. O homem ao entender e viver essa analogia, traria para a sua vida um
caminho seguro para a sua evolucdo. Contudo, Aristoteles adota uma postura mais didatica
no campo musical, defendendo o uso de determinadas melodias, harmonias, modos e padrdes
ritmicos, em detrimento de outros, na formagdo musical das criancas. A ideia de promover a
pratica da musica aos cidaddos consiste no desenvolvimento da mente, do corpo e da alma: a
mente pelo desenvolvimento do pensamento, o corpo pelo exercicio fisico e a alma pelas artes
(Fonterrana, 2008).

3 — Principios e Orientacdes Educativas

Atualmente, vérios estudos sustentam a forte interacdo da musica com o ser

humano e os seus beneficios:

“A atividade musical envolve quase todas as regides do cérebro que nds conhecemos, e quase
todos os subsistemas neurais. Diferentes aspectos da musica sdo manipulados por diferentes regifes neurais
— 0 cérebro usa segregacgdo funcional para o processamento de musica, e emprega um sistema de detectores
de caracteristicas, cuja fungdo é analisar aspectos especificos do sinal musical, como a altura, ritmo, timbre,
etc.” (Levitin, 2006, p.83 e 84)

Bomfim (2012) afirma que Dalcroze (1865-1950), Willems (1890-1978), Orff
(1895-1982) e Suzuki (1898-1998) sdo os principais pedagogos musicais do século XX.
Depois de todos estes pedagogos constatarem problemas no conhecimento dos seus
alunos a nivel musical, procuraram reformular o Ensino da Mdsica utilizando teorias da
aprendizagem musical que foram aplicadas no seu meio.

Orff, Dalcroze e Willems defendem a associacdo da mdsica utilizando
movimentos corporais partindo de uma abordagem onde esta potenciada a improvisacao
e a criatividade. Na visdo de Willems, cada estudante deve compreender a musica que
ouve, participando de forma ativa na sua criacdo desde os primeiros anos, tendo como
base o canto e a improvisacao.

Bonfim (2012), recomenda que se inicie a aprendizagem pelo contacto sensorial:

“Sua proposta de aprendizado estd vinculada as diferentes etapas do desenvolvimento humano.

Ele estabeleceu, entdo, um método progressivo de aprendizado, no qual é recomendado que se inicie a
educacdo musical pelo aspecto sensorial. Com o objetivo de estimular na crianga o interesse e o amor pela
musica, a pratica deve acontecer antes da teoria. Para tanto, é necessario ouvir masica, cantar, estimular os
movimentos corporais naturais, entre outros. A improvisagdo é um aspecto central desse pensamento. Aos
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poucos, a teorizacdo € introduzida, mas a relagdo da crianga com a musica ja esta estabelecida

naturalmente”. (Bomfim, 2012, p. 82)

Dalcroze e Orff afirmam que o ritmo é o elemento base que dirige toda a musica.
Ambos os autores revelam que o corpo seria 0 primeiro instrumento musical a ser

explorado. Orff associava o ritmo ao movimento e a melodia a fala. Segundo Bomfim:

“A partir da unido da fala, da danga e do movimento, formulou o conceito de musica elemental,
que serviria de base para a educacdo musical da primeira infancia. E importante notar que essa educac&o
deveria estar vinculada aos estagios evolutivos humanos. Para Orff, o ritmo é a base para a melodia, e
ambos estio relacionados com o corpo: o ritmo com o movimento, e a melodia com a fala”. (Bomfim, 2012,

p. 83)

Kodaly, realizou diversos trabalhos de recolha da musica tradicional do pais,
transportando a mesma para 0 ensino especializado de musica, tendo assim uma
ferramenta de alfabetizacdo e reconstrucao de identidade do ser humano. Para 0 mesmo
autor introduzir a masica tradicional e familiar na Iniciacdo Musical traz beneficios a
aprendizagem infantil.

Suzuki, desenvolveu um método da sua autoria sobre aprendizagem musical
através da analogia com a aprendizagem da lingua materna. Bomfim (2012) descreve este
método, dando enfase a metodologias que estimulam a memdria, a imitacdo, a repeticao
e o0 estimulo auditivo, bem como o papel dos encarregados de educacdo no processo da
aprendizagem do instrumento, sendo este método aconselhado por Suzuki desde tenra
idade.

De acordo com Ribeiro:

“A musica neste processo educativo desempenha um papel crucial, possibilitando experiéncias
integradas ou globalizadoras, dando especial destaque a um mundo muito caracteristico da crianga: o das
vivéncias estético-musicais que permitem o desenvolvimento das potencialidades auditivas, ritmicas,
expressivas, criativas e interpretativas (Ribeiro, 2008, p. 32)”.

Quando introduzimos determinados conteidos aos alunos, devemos ter em conta
os diferentes aspetos e conceitos do desenvolvimento cognitivo da crianga.

Piaget (2004) definiu a educagdo como uma “relacéo de duas méos, onde de um
lado esta o individuo em crescimento e de outro estdo os valores sociais, intelectuais e

morais que o professor tem o dever de incutir no sujeito educando”. Quando o professor
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esta a transmitir determinada matéria a um aluno, um “conhecimento minucioso sobre o
desenvolvimento do ser humano (...) permite-nos compreender como nossa interacéo e
acdo com o meio influenciam em nossa capacidade de aprender”. De acordo com esta
afirmagdo, Brito refere que “a estruturagdo do ensino ndo pode ser dissociada do
desenvolvimento cognitivo” (Brito, 2013, p. 46). Assim sendo, quando o professor esta a
ensinar determinada matéria deve ter em atencdo o desenvolvimento cognitivo do seu
aluno. Com isto, o docente deve entender quais as estratégias mais funcionais com cada
aluno. Segundo Brito (2013), cada ser humano tem a sua capacidade de se transformar e
desenvolver ao longo de cada ciclo da vida, sendo este desenvolvimento processado do
mais simples para o mais complexo. No desenvolvimento de cada crianga, existe uma
constante transformacéo entre o individuo e aquilo que o rodeia. De acordo com Piaget,
a adaptacdo “¢ a forma geral de equilibrio psiquico. O desenvolvimento mental aparecera,
entdo em sua organizacdo progressiva como uma adaptacdo sempre mais precisa a
realidade” (Piaget, 2004, p.17). Segundo Gomes & Ghedin “o sujeito busca um equilibrio
entre as necessidades internas com as novas situagdes externas a fim de garantir sua
adaptacdo.” Assim sendo, cada ser humano adapta as suas necessidades internas a
realidade exterior, de forma a possibilitar o equilibrio necessario para garantir a sua
adaptacdo com o presente. As funcgdes referidas tém o nome de assimilacdo e
acomodacao. Contudo, uma vez que “Piaget, denominou a assimila¢do e acomodacao de
funcBes invariantes, visto que, sdo funcdes que ndo mudam por causa do desenvolvimento
(...) ¢ por meio delas que se chega a equilibracao da atividade mental” (Gomes & Ghedin,
2012). De acordo com Viotto Filho & Ponce “os processos de assimilagdo e acomodacao
(...) ocorrem simultaneamente na resolu¢do dos conflitos colocados pelo ambiente”
(Viotto Filho & Ponce, 2005, p. 145). Segundo os autores referidos, a assimila¢do ocorre
“quando o organismo, sem alterar-se procura significados, a partir de experiéncias
anteriores, para compreender esse novo conflito por conta dessa nova interagdo”. Em
seguida a assimilacdo ¢ complementada com a acomodac¢do, onde “o organismo tenta
restabelecer o equilibrio com o meio, através de sua propria transformagao” (Viotto Filho
& Ponce, 2005, p. 145). De acordo com Gomes & Ghedin, quando a crianga se depara
com uma nova situacdo, procura inseri-la a conhecimentos anteriores (assimilagao),
apesar de muitas vezes nesse processo ser necessario certas modificagcdes (acomodacéo)
para uma verdadeira compreensdo da situacdo encontrada. A acomodacao ocorre quando
o0 ser humano retém determinadas informacdes, tendo estas de ser adaptadas conforme o

meio, compreendendo uma nova situagdo. Como referem 0s mesmos autores, 0 processo
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de desenvolvimento do conhecimento ocorre através dos processos de assimilagédo e de
acomodacéo.

As pesquisas e estudos de Piaget, provam que existem formas de entender,
perceber e comportar diante do mundo, especifico de cada faixa etaria. Cada fase do
desenvolvimento é caracterizada por um momento em que a crianga constroi 0 seu
conhecimento. As suas ideias do desenvolvimento, referem-se as observagdes feitas na
época que propOs a sua teoria.

O ato de brincar atua no desenvolvimento do conhecimento da crianca pois auxilia
na construcao da reflexdo, da autonomia e da criatividade formando uma relacéo entre a
brincadeira e a aprendizagem. Quando uma crianga brinca, entra em contacto com as suas
fantasias, desejos e sentimentos, conhece a forca e os limites do proprio corpo e estabelece
relacBes de confianca com o outro. Na educacdo infantil, o recreio € um momento
pedagdgico, onde os educadores planeiam atividades que favorecem o desenvolvimento
das criancas. Para Piaget as manifestacbes recreativas favorecem a evolugdo da
inteligéncia que relaciona com as fases do desenvolvimento infantil. A brincadeira
infantil € um instrumento relevante para o processo do estudo da crianca. Piaget defende
que a atividade ldica € o berco obrigatorio das atividades intelectuais da crianca. Estas
nédo sdo apenas uma forma de entretenimento para gastar energia da crianga, mas meios
que contribuem e enriquecem o desenvolvimento intelectual.

Para Jean Piaget o desenvolvimento do psiquismo humano realiza-se por etapas.
Na sua teoria propde a existéncia de quatro estagios de desenvolvimento cognitivo do ser
humano. As idades limites de duracdo de cada Estagio sdo valores intermediarios, ou seja,
ndo se muda de uma fase para outra numa data definida, variando em funcéo de varios
fatores. A ordem de progresso é fixa, ndo se alcan¢a determinado Estagio sem antes ter
percorrido 0s que antecedem.

Esses estagios sdo por ordem sequencial os seguintes:

- Sensério-motor, caracterizado por uma inteligéncia pratica, manifestada em acées. Vai
do nascimento até aproximadamente aos dois anos de idade. Caracteriza-se pelas
percecOes sensoriais e esquemas motores da crianga, que sdo construidos através de
reflexos inatos como a sucgéo e preensédo, usados pelo bebé para lidar com o ambiente.
Nessa fase, a crianga estd presa ao presente, ainda ndo dispbe da capacidade de
representacédo, ndo evocando o passado nem planeando o futuro. Uma das fungdes dessa

etapa é fazer a crianga diferenciar os objetos do seu préprio corpo. A crianga utiliza a
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percecdo e 0s movimentos como instrumentos, preparando no terreno da agéo, 0 que mais
tarde sera convertido em operacdes do pensamento refletido. Piaget dividiu este periodo
em seis sub-estagios:
- antes dos 8 meses é como se 0 mundo nédo fosse constituido por objetos, mas sim por
uma sucessao de imagens, sem ligacao entre si, em que as coisas deixam de existir quando
deixam de ser percecionadas;
— a partir dos 8 meses adquire a nogdo de permanéncia do objeto. Os objetos existem
independentemente de os estar a percecionar;
— progressivamente, vai sendo capaz de agir intencionalmente, de modo cada vez mais
coordenado, para obter o fim pretendido (ex.: obter um objeto), utilizando, para tal, ndo
sO a acdo do proprio corpo, como fazia anteriormente, mas também outros objetos;

— no final deste estadio: surge a capacidade de representacdo mental e de
simbolizacdo. Representa mentalmente ndo sé a permanéncia do objeto, mas também as
relacfes que se estabelecem entre os objetos; a inteligéncia centrada na agdo da lugar ao

pensamento (representacdo mental) - 0 pensamento é acdo interiorizada.

- Pré-operatdria, caracteriza-se por um pensamento indutivo, constituido pela
presenca do animismo e do artificialismo no raciocinio e também pelo egocentrismo.
Neste estagio existe também numa indiferenca entre o ponto de vista proprio, € o dos
outros, havendo rigidez e irreversibilidade do pensamento. Existe uma tendéncia para ver
0 mundo do préprio ponto de vista sem reconhecer que 0s outros podem pensar ou sentir
de maneira diferente. Esta fase vai dos dois aos sete anos, e é marcado pelo aparecimento
da funcdo simbdlica, que possibilitava a capacidade de representar, tornando possivel a
crianca, através da palavra, gesto ou lembranca, ser capaz de evocar objetos ou
acontecimentos, passando a interiorizar as suas acoes.

Nesta fase, devido a linguagem, os acontecimentos deixam de ser alcangados na
perspetiva do imediato e passam a ser inseridos no quadro conceitual e racional, a crianga
torna-se entdo capaz de evocar situagdes ndo apenas atuais. Essa novidade podera ser
considerada como o0 comego da representacgdo, entretanto essas agdes interiorizadas ainda
ndo atingem o nivel das operacdes reversiveis. Sobre a importancia do aparecimento da
linguagem, a teoria de Piaget (1991) afirma que a linguagem € a condigdo necessaria para
o desenvolvimento da inteligéncia, mas ndo suficiente. Para Piaget existe uma

inteligéncia antes da linguagem, mas ndo existe pensamento antes da linguagem.
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- Operatorio Concreto, caracteriza-se por uma passagem a logica do concreto,
bem como o inicio da descentracdo. Neste estagio obtém-se a capacidade de perceber a
reversibilidade das operacGes, bem como das explicacbes causais, e nocgdes de
permanéncia de substancia, peso e volume. Adquirem-se sentimentos de respeito matuo
e de justica, tal como o de moral da cooperacdo e aparecimento da vontade como
regulacdo da acdo. Nesta fase que vai dos sete aos doze anos, o interesse da crianca passa
da familia ao grupo social, ampliando-se o campo da socializa¢do e inserindo-se em
grupos como amigos da escola, do clube, da rua, entre outros. O pensamento torna-se
critico apoiando-se nas operacdes mentais marcadas pela reversibilidade, revelando a
presenca de estruturas logicas. A crianga compreende as regras do jogo e pratica-as de
forma coerente, percebendo também que outras pessoas tém pensamentos e sentimentos

diferentes dos seus, havendo, portanto, uma diminuicéo de egocentrismo.

- Operatério Formal ou Abstrato, caracteriza-se por um acesso a logica
operativa abstrata, bem como ao pensamento proposicional e hipotético-dedutivo,
esquemas formais de logica obrigatdria e de proporcdes. Neste estagio também se constroi
a autonomia. Constitui-se em média a partir dos doze anos, altura em que a crianca passa
a discutir, a questionar o valor dos pais e a construir 0s seus proprios valores. A crianga
torna-se mais consciente do seu préprio pensamento e consegue refletir sobre ele. Torna-
se capaz de raciocinar logicamente, formando esquemas conceituais abstratos, como por
exemplo os de amor, felicidade, fantasia e sonho. O pensamento dessa fase pode chamar-
se de pensamento hipotético dedutivo, pois 0 adolescente consegue pensar ndo apenas na
realidade concreta, mas na realidade possivel. Esse periodo caracteriza-se pela capacidade
de pensar sobre variaveis, dispensar 0 apoio da percecdo e da manipulacdo, formular
hipbteses e examinar consequéncias. Nesta fase o adolescente percebe que existem
multiplas formas de perspetivar a realidade e que a sua percecdo é apenas uma dentro de
um conjunto de possibilidades. Esta maturacdo cognitiva pode também ser dolorosa,
podem questionar a autoridade ou tudo aquilo com o qual discordam.

No livro “O Juizo Moral na Crianga”, Piaget apresenta a sua primeira tentativa de
submeter as suas concecdes sobre o desenvolvimento moral a uma verificacdo empirica.
Neste livro, um classico da Psicologia e da Educacéo, Piaget estuda o juizo moral onde
os interlocutores entrevistados foram as criancas das escolas de Genebra e Neuchétel. O
estudo pretendia saber o que vem a ser o respeito as regras do ponto de vista da prépria

crianga identificando desta forma o nivel de desenvolvimento moral. Com isso, Piaget
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analisou inicialmente as regras do jogo infantil e passou para as regras especificamente
morais.

Na teoria do desenvolvimento moral de Jean Piaget, a moral desenvolve-se
apresentando diferentes etapas evolutivas, a primeira € denominada de anomia, e vai do
nascimento até aproximadamente aos seis anos de idade, e caracteriza-se pela auséncia
da moral.

A segunda fase, denomina-se por heteronomia, e ocorre dos seis aos nove anos de
idade, e nela os individuos mostram-se interessados pela primeira vez em participar em
atividades coletivas e permeadas por regras.

A terceira fase, com 0 nome de autonomia, inicia-se a partir dos nove ou dez anos
de idade e nela, a crianca passa a agir e a conceber 0 jogo regrado de maneira totalmente
oposta a apresentada na tendéncia anterior. A partir dai, a crianca respeita, cumpre as
regras e tem consciéncia da contradicdo, caso elas ndo sejam cumpridas tal como foram
apregoadas.

Através da obra de Piaget sobre o desenvolvimento humano a nivel cognitivo,
podemos compreender a complexidade do ser humano desde as idades mais pequenas.
Para Piaget, a crianca durante a sua formacao é produto de interacdes sociais, construindo
conhecimentos fisicos, logico-matematicos e sociais para se desenvolver e progredir nos
estagios.

Nos seus estudos sobre o desenvolvimento demonstrou que a capacidade
cognitiva pode ser desenvolvida. A sua ideia sobre capacidade cognitiva, propde que o
conhecimento ndo nasce do sujeito nem no objeto, mas tem origem na interacao do sujeito
com 0 objeto.

Para Piaget o desenvolvimento do Psiquismo humano realiza-se por “etapas”. A
ordem de sucessdo € fixa, mas existem variacbes devido a fatores individuais ou
ambientais. Cada estagio sobrepBe-se ao anterior, ou seja, 0 ser que nasce sensitivo e
motor, passa a adquirir conceitos da sua vivéncia fisica, l6gica e social, construindo aos
poucos 0 mundo do pensamento. Com a capacidade de representar, a crianga desde a mais
pequena idade, atua com o objetivo de alcancar fins, tornando-se cada vez mais sociavel,
libertando-se do egocentrismo inicial, obrigando-o a partir de um pensamento percetual,
até a forma integralmente logica de agir que atinge com a entrada no ultimo estagio de
desenvolvimento.

Com os estudos que Piaget fez, foi possivel compreender que a crianga ndo estava

aagir e aresponder de forma errada aos testes propostos por outros estudiosos, mas estava
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a responder conforme a sua posicao de desenvolvimento e as suas concec¢des ja adquiridas
a possibilitavam responder.

Piaget desenvolveu nas suas pesquisas, a epistemologia genética, onde o seu foco
era o sujeito epistemologico, que foi estudado pelo método clinico desenvolvido pelo
préprio Piaget. A sua obra ficou reconhecida em todo o mundo. Surgiram diferentes
propostas de educacdo, diferentes para cada fase da crianga. Essas propostas surgiram
com o objetivo de melhorar a educagdo das criancas através de caracteristicas especificas
de cada uma destas fases observadas por Piaget nos seus estudos.

Os ensinamentos de Piaget e outros pedagogos sdo fundamentais nos dias de hoje
atendendo também a diversidade de alunos que encontramos nas nossas escolas.

Em Portugal, o ensino sofreu nos anos noventa do século XX diversas alteragdes
no que concerne a democratizacdo do ensino. Surgiu o ensino especializado de musica
que teve como consequéncia um maior nimero de alunos, sobretudo devido ao regime
articulado, sendo este um regime onde o aluno tem as componentes geral e artistica em
instituicOes diferentes. Consequentemente surgem novos alunos nas Academias e
Conservatorios sem o objetivo de um ensino vocacional, mas sim um complemento ao
ensino musical que Ihes € oferecido no ensino genérico.

O Professor tem uma forte ligacdo na construcdo das diferentes sociedades que
ilustram a histéria da humanidade. Atualmente, o docente é obrigado a ter uma formacao
continua. Este tem de estar constantemente em atualizacdo de conhecimentos e
procedimentos, de acordo com a sua area, com o objetivo de melhorar a sua préatica letiva.
De acordo com Tucker “Os professores que procuram melhorar as suas competéncias
pedagogicas e o ambiente educacional da sala de aula, podem iniciar projetos de
pesquisa/acao, tornando possivel lidar com determinados problemas, encontrar algumas
solugdes e obter sucesso nas realizacdes das tarefas” (Tucker, 2007, p.32).

O papel desempenhado pelo professor na vida dos alunos, assume uma dimensao
que, por vezes, ndo é consciente e valorizada pelo préprio docente nem pelos restantes
membros intervenientes no processo de ensino-aprendizagem.

Para um professor, é de extrema importancia a valorizacao da individualidade do
ser, pois cada aluno é um ser unico e devera ser alvo de metodologia personalizada. Na
maioria das vezes, o professor € visto como um modelo a seguir, quer pelas opinides que
expde acerca de uma determinada materia, quer por determinados comportamentos que
adota face a determinadas realidades. Outro fator relevante € a capacidade do professor

de avaliar o desempenho do aluno.
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A motivacdo tem sido alvo de muitas investiga¢fes. Para um aluno ligado ao
mundo da mdsica, a motivacdo € muito relevante dentro do percurso de ensino-

aprendizagem, determinando em muitas situagdes o sucesso de determinadas tarefas:

“Multiplas fontes de motivagdo existem na vida dos musicos. Uma maneira simples de entender
estas diversas fontes é caracteriza-las como motivacdo intrinseca e motivagao extrinseca. A motivagédo
intrinseca vem da propria atividade e no gozo experimentado de se envolver nela. Em geral, as pessoas
fazem mUsica por causa do prazer e satisfagdo que recebem. No entanto, como a aquisi¢ao de habilidade
musical leva muito tempo e esforco, o desenvolvimento dos musicos também conta com a motivacdo
extrinseca, ou recompensas ndo musicais secundarias que vem com a participacdo musical. Isto é notério
guando jovens musicos respondem ao apoio e incentivo de pessoas préximas a eles, tais como os pais, 0s
professores e os colegas. Em qualquer momento do seu estagio de desenvolvimento, os masicos podem ser
influenciados por varias fontes intrinsecas ¢ extrinsecas, ou simultancamente.” (Lehmann, Sloboda, &

Woody, 2007, p.44 e 45)

Em algumas situaces, a performance de determinado musico pode despertar na
crianca um desejo irresistivel de iniciar a aprendizagem de um instrumento musical. Uma

experiéncia deste genero foi vivida pelo guitarrista Andrés Segovia:

“No primeiro floreio, mais ruido do que musica, brotou das cordas e, como se tivesse acontecido
ontem, lembro-me do meu susto nessa explosdo de sons, resultante do impacto, cai para tras. No entanto,
quando ele tocou algumas dessas varia¢des, segundo ele, foram soleares, senti-as dentro de mim como se

tivessem penetrado por todos os poros do meu corpo.” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p.47)

Os fatores intrinsecos podem fornecer uma base para o envolvimento musical ao
longo da vida, contudo, podem também ser neutralizados através de experiéncias
negativas com mdsica, tais como criticas realizadas em determinados momentos cruciais
como é o caso das audicBes, aulas, concertos, que criam momentos de inseguranca,
ansiedade, bloqueios emocionais, e fisicos, expondo, por vezes, o aluno ao ridiculo
(Lehemann, Sloboda, Woody, 2007). Estas acGes podem ser incluidas dentro dos fatores
extrinsecos, que na maioria dos casos, sdo protagonizados pelas pessoas que interagem
com maior regularidade na vida dos alunos, nomeadamente, os pais, o professor e 0s
colegas. Quando uma crianca inicia a sua aprendizagem no ensino vocacional de masica,
se poder contar com 0 apoio dos pais, torna esta experiéncia especialmente gratificante.
De uma maneira geral, o facto de alguns pais assistirem a algumas aulas, ou a momentos

de rotina de estudo do seu educando, poder&o levar ao fortalecimento dos lacos familiares,
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contribuindo para um aumento da aprendizagem do instrumento musical em causa
(Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007). Outro fator que pode influenciar positiva ou
negativamente, € o irmao mais velho, podendo ser projetado neste um modelo a seguir.
Quando uma crianca esta a aprender um instrumento musical, os intervenientes
na sala de aula s@o o professor e um ou dois alunos, existindo uma ligacdo pedagogica
entre professor e aluno, sendo este um conceito que remonta a antiguidade classica tendo
a nomenclatura de Mestre e Aprendiz. Os professores representam uma grande influéncia
na vida dos alunos, porém, o primeiro professor de instrumento pode revelar um peso
superior aos seguintes professores, por estar presente num momento bastante significativo
da vida dos alunos: 0 momento em que se deu 0 primeiro contacto com o instrumento
(Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007). A relacdo entre estes ndo é tanto a de Mestre-
Aluno, mas sim a de Idolo-Imitador. A postura obtida pelo primeiro professor durante o
contacto realizado com o aluno pode ser determinante na sua continuacdo da

aprendizagem do instrumento:

“As criangas que conseguiram algum sucesso dentro do meio musical, revelaram que o primeiro
professor de instrumento tinha uma postura calorosa, amigével, motivadora e divertida. Os alunos estavam
radiantes com as aulas. As criangas que obtiveram menos rendimento nos seus instrumentos ou que
desistiram de tocar completamente, mais frequentemente referenciaram que 0s primeiros professores,
tinham uma postura bastante critica, hostil, fria e insensivel. Evidéncias mostraram que as criangas eram
incapazes de apreciar 0 ensino ou a capacidade de tocar do professor, se ndo houve uma relacéo pessoal
positiva. Nas idades mais jovens, até 10 ou 11 anos de idade, ndo gostando do professor levou a ndo gostar

do instrumento e ndo gostar de musica.” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p.51)

O papel dos restantes professores € de extrema importancia, porém, visto que o
professor € sempre uma das principais fontes de motivacdo, os professores seguintes
assumem um papel diferente do primeiro, tendo estes de ter consciéncia de que na sua
pratica letiva € muito importante estreitar lacos de afeto com o aluno procurando ter um
discurso inspirador nesta etapa do ensino. Se um professor ndo conseguir estabelecer um
bom relacionamento com o aluno, acaba por ser mais tolerado pelos alunos mais velhos
(secundario), se apresentar grandes capacidades ao nivel da docéncia e da performance.

A postura adotada pelo professor ao longo da sua prética letiva, torna-se um fator
relevante no sucesso das aprendizagens dos alunos.

A motivacdo extrinseca exercida pelos pares de cada aluno pode ultrapassar a

influéncia exercida pelos pais e pelo professor, levando em algumas situacdes a que o
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aluno queira interromper ou abandonar a aprendizagem musical. A posi¢do assumida
pelos pares, através de pressdes de cariz social, perante o tipo de instrumento, o estilo
musical que o aluno esté a aprender e determinadas préaticas inerentes ao instrumento que
toca, podem levar o aluno a construir 0s seus grupos de pares sociais com colegas de
mausica, 0 que acaba por trazer beneficios, pois este relacionamento pode ajudar a manter
0 interesse na aprendizagem musical.

O professor deve estar constantemente em atualizacdo e reciclagem de
conhecimentos e atitudes, para conseguir absorver as transformacfes que acontecem na
sociedade, devendo o docente estar predisposto a essas atualizagcBes. Quanto mais
conhecimento o professor tiver acerca da matéria que leciona, melhor conseguira cumprir
a sua missdo. Segundo Irina Bokova, Ex Diretora-Geral da UNESCO, “Os professores
sao a for¢a mais influente e poderosa para a equidade, acesso e qualidade na educagdo”
(Bokova, s.d.).

Tal como qualquer outro tipo de ensino, o ensino de musica depende de varios
intervenientes, e s6 com o equilibrio, sintonia e entreajuda entre o aluno, professor,
familia, meio sociocultural, a missdo do préprio ensino pode ser cumprida. Considero a
profissdo de professor como a de um médico que faz um juramento segundo Hipdcrates,
e que assim como esta profissdo, a outra € de enorme responsabilidade porque é atraves
da educacdo que se constroem as sociedades. O conhecimento técnico, bem como as
praticas relacionadas com a didatica do instrumento e estratégias pedagogicas figuram
entre os pilares da construgdo do conceito de professor, porém o empenho e afetividade
do professor sdo fatores relevantes para conseguir melhores resultados pedag6gicos.

A postura do professor perante o ensino deve ser construida pela afetividade e
pelo conhecimento cientifico. Assim, o professor € capaz de contribuir positivamente para
um suporte capaz de abracar o aluno no seu percurso na aprendizagem da masica, visando
proporcionar-lhe as ferramentas necessarias para que possa, se essa for a sua vontade,

seguir este caminho no futuro.

4 — Competéncias artistico-musicais

O ensino da musica é muitas vezes defendido pela sua relevancia do ponto de vista
cognitivo, isto é, por constituir, intrinsecamente, uma forma especifica e autbnoma de

pensamento. Ora, se a musica for reduzida a mais uma forma de racionalidade, entdo

32



pouco ou nada acrescenta aos outros saberes ja promovidos na educacao. Aquilo que a
mente racional faz ¢ “pensar”, e isso ¢ rotineiramente associado as nogdes de clareza,
ordem e disciplina. Mas a musica tem um poder que transcende essa visdo. Ela alia o
instinto, 0 gesto, a emo¢do. A mdusica é pensamento, sendo que 0s objetos desse
pensamento sdo 0 som e 0 movimento. Acreditamos que a musica pode ser vivida como
pensamento em movimento. A Musica, a educa¢do musical, devem ser reintegradas na
esfera sensorial/emocional, materializadas num modo criativo de cognicgdo, inseparavel
da acdo. Deste modo, talvez a sociedade passe a considerar a nossa atividade como uma
forma de criatividade que encerra em si mesma um designio de renovacdo e de
desenvolvimento comunitério.

Entre as competéncias artistico-musicais irei particularizar, pela sua relacdo com

este trabalho, o tocar de ouvido, audiar e improvisar.

4.1 —Tocar de Ouvido

Segundo Lilliestam (1966), uma grande parte da musica criada no mundo é tocada
de ouvido. Contudo, esta préatica é realizada por grupos de diferentes culturas ocidentais
e orientais (Woody and Lehmann, 2010). Sendo assim, 0s modelos de transmissdo
musical auditiva que envolvem as praticas do tocar de ouvido sdo consideradas
abordagens comuns, apesar de terem algumas caracteristicas especificas que dependem
do género musical, bem como do contexto social e cultural.

De acordo com Vieira (2017), a pratica de tocar de ouvido engloba diversas
linguagens musicais podendo estas estar ligadas as culturas religiosas, como € o caso dos
musicos amadores que dependem do ouvido para aprender mdsica e tocar nos cultos,
como também fazer parte das competéncias performativas de estilos musicais sofisticados
como 0 jazz americano e 0 tango argentino. Esta pratica pode constituir as praticas de
mausicos profissionais, bem como os grandes destaques do rock, como também as de
jovens masicos que formam as chamadas bandas de garagem.

Segundo Priest (1989, p.174) as categorias envolvidas nos processos da pratica do
tocar de ouvido s&o:

e sinais memorizados: quando a memdria da notagdo musical pela qual a musica foi
aprendida é utilizada pelo executante como uma ferramenta visual,
e sinais imaginados: quando o executante constroi alguns sinais pela primeira vez

como uma forma de encontrar as notas;
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e imitacdo de um modelo (visto ou ouvido): onde tanto as agdes quanto 0s sons
produzidos pelos modelos sdo observados e copiados;

e imitacdo de um som imaginado: onde o executante tenta executar madsicas ou
padrdes lembrados;

e variacdo improvisada: alteracdo da musica original (lida ou relembrada) através
da elaboracdo, mas mantendo a estrutura;

e invencdo dentro de uma estrutura: execucdo a partir de uma base harmonica
(simbolos de acordes ou baixos cifrados) em um ritmo ou estilo predominante;

e inveng¢do sem nenhuma estrutura: as vezes, chamada de ‘extemporisation’, quando
0 executante esta livre para escolher qualquer aspeto da musica;

e invengdo experimental: descoberta de sons e novas nuances para 0 executante e

talvez, para a masica.

O mesmo autor afirma que estes processos podem ocorrer especialmente na
improvisacdo em conjunto. Para Lilliestam (1996) tocar de ouvido ndo é apenas uma

habilidade Unica, mas sim uma forma de se fazer masica. O mesmo autor afirma:

“Fazer musica de ouvido significa criar, executar, lembrar e ensinar musica sem o uso da notagdo

musical (Lilliestam, 1996, p. 195)”

Lilliestam refere que tocar de ouvido difere em algumas formas dependendo do
género musical, havendo algumas similaridades béasicas. Tocar de ouvido engloba
identificar e copiar a musica que outra pessoa toca, memoriza-la e conseguir executa-la
num instrumento. O mesmo autor afirma que tocar de ouvido exige um determinado
conhecimento, podendo este ser dividido na aprendizagem através da pratica, no
conhecimento que aprendemos através da enculturacdo e socializacdo e num tipo de
conhecimento que por razdes politicas e de ideologia, ndo reconhecemos como um
conhecimento (Lilliestam, 1996, p.199).

Para Mcpherson (2005), a improvisacdo e o tocar de memoria SA0 processos
diferentes do tocar de ouvido.

Segundo Musco:

“Musica aprendida puramente de forma auditiva deve distinguir-se de musica aprendida por guia,

que envolve processos auditivos, mas também pode envolver dicas verbais e visuais” (Musco, 2010, p. 184)
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Para Woody:

“Tocar de ouvido significa que as notas que eles tocam [0s alunos] — ou seja, as alturas e os ritmos
— sdo informados por um ouvido interno. Mdsicos competentes que tocam de ouvido ndo requerem pistas
de notacdo musical (ou de outra fonte) para saber que notas tocar, mas, ao contrario, sdo guiados por um

modelo interno de como a musica deve soar” (Woody, 2012, p. 82).

Nos ultimos anos, os professores do EAE tém reconhecido a importancia do
ouvido na aprendizagem musical.

Diversos pedagogos referem que tocar de ouvido é essencial para o
desenvolvimento da musicalidade, bem como uma forma de preparacdo para a literacia
musical, tracando estes uma analogia entre 0s processos de aprendizagem musical e a
lingua materna.

Varios estudos revelam que tocar de ouvido contribui para o desenvolvimento de
diferentes aspetos da musicalidade pela evidéncia da correspondéncia com outras

necessidades como a leitura a primeira vista, a improvisagéo, tocar de memdria e audiar.

4.2 — Audiar e improvisar

O pedagogo americano Edwin Gordon (1927-2015), desenvolveu uma Teoria da
Aprendizagem Musical, onde introduziu o conceito de audiacao. Este termo desenvolvido
por Gordon, descreve a capacidade de um ser humano para compreender uma
determinada musica que seja tocada num determinado momento ou em momentos

passados, através da percecao auditiva e memdria musical:

“A audiagdo tem lugar quando assimilamos e compreendemos na nossa mente a masica que
acabamos de ouvir executar, ou que ouvimos executar num determinado momento do passado. Também
procedemos a uma audia¢do quando assimilamos e compreendemos musica que podemos ou nao ter ouvido,

mas que lemos em notacdo, compomos ou improvisamos”. (Gordon, 2015, p.16)

McPherson e Gabrielsson (2002) referem James Mainwaring como um pedagogo
que aborda este conceito de audiagédo de Gordon, referindo-se a musicalidade como «(...)
a capacidade de “pensar no som”, ocorrendo esta quando um determinado musico produz
0 som que imagina mentalmente». O mesmo autor refere que quando estamos a ler
musica, “pensar no som” envolve a capacidade para ouvirmos e compreendermos
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interiormente a notacdo separadamente do ato da performance (Mcpherson e Gabrielsson,
2002, p.103). Gordon aborda a necessidade de diferenciarmos a audia¢do da imitacao,
afirmando que a imitacdo pode descurar a compreensao e assimilacdo do conteldo, ja a

audiacéo refere-se a um conhecimento global da musica:

“Imitar ¢ aprender através dos ouvidos de outrem. Audiar ¢ aprender através dos nossos proprios
ouvidos. A imitacdo é analoga a utilizacdo de papel transparente para fazer um desenho, ao passo que a

audiagdo equivale a visualizar e depois fazer o desenho”. (Gordon, 2015, p. 23)

Para Gordon, audiar permite um progresso na compreensao musical. Descurar esta
capacidade pode levar a uma variedade de problemas no estudo do instrumento.

Segundo Willems:

“E claro que se pode compor com o conhecimento tedrico dos acordes, regras ndo faltam, mas o
facto de serem ‘conhecidos’ ndo significa que sdo realmente ‘ouvidos’ com o que comportam de sensorial,
de afectivo e frequentemente misterioso, de impalpavel, de inesperado mesmo, segundo um contexto! E
neste dominio que um curso de desenvolvimento auditivo pode ser de grande auxilio, mesmo para 0s alunos
pouco dotados auditivamente. A audigdo, sabemo-lo, pode desenvolver-se como qualquer outra faculdade.

(...) A técnica ¢ o elo entre o pensamento e 0 acto” (Wilems, 1975, p.25)

Kohut (1992) destaca 0 seu “natural learning process” nos principios pedagogicos
que defendia Suzuky, dando enfase as vantagens da aprendizagem “por ouvido” no
desenvolvimento da musicalidade e do desempenho dos instrumentistas.

Para 0 mesmo autor, bem como para Suzuky (1983; 1993), Jaques-Dalcroze,
Willems, Kodaly e Orff, a audicdo interior destaca um problema essencial no ensino da
mausica, sendo este importante na compreensdo do fenémeno sonoro.

De acordo com 0s mesmos autores, a importancia dada a audi¢do e improvisacao,
exemplifica a forma como a musica € integrada sendo esta determinante para o
desenvolvimento de niveis ou ambitos de conhecimento e realizagdo musical
qualitativamente diferenciados.

Quando em 1980 Gordon criou o conceito de audiacdo, atribuiu-lhe o significado
de ouvir e compreender musicalmente quando determinado som ndo esta presente
fisicamente. Este termo é uma referéncia numa série de estudos e manuais didaticos.

De acordo com Mainwaring, audiacdo significa a capacidade mental de se

produzir um determinado som imaginado quando se esta a tocar de ouvido, a improvisar
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ou a ler uma partitura (in McPherson & Gabrielsson, 2002, p. 103). O mesmo autor refere
que é um processo que se desenvolve baseado ou ndo na leitura. Segundo Gordon (2000),
audiar pode implicar a ideia de que se estd a “ver a notagdo imaginaria ou real sem

necessariamente se audiar o que € visto” (p. 22).

“audiacdo tem lugar quando assimilamos e compreendemos na nossa mente a musica que
acabamos de ouvir executar, ou que ouvimos executar num determinado momento passado. Também
procedemos a uma audiacdo quando assimilamos e compreendemos musica que podemos ou nao ter ouvido,

mas que lemos em notacdo, compomos ou improvisamos” (Gordon, 2000, p. 6).

Para o mesmo autor, audiar requere um desenvolvimento ou evolugao
qualitativos, pois desde que a crianga apreende até que compreende musica, existe um

processo gque nao ¢ absorvido rapidamente.

5 — Organizacao e gestdo das orientacdes curriculares

Em Portugal o ensino formal da musica pode ser dividido em dois grupos: o ensino
vocacional da mdusica e o ensino genérico. Neste Ultimo ensino, as disciplinas
relacionadas com a masica adquirem a designacao de Educacao Artistica no 1° ciclo do
Ensino Basico Geral, tal como a Danga, as Artes Visuais e a Expressdo Dramatica/Teatro.
No 2° ciclo adquire a designacdo de Educacdo Musical.

O ensino vocacional de masica, corresponde as escolas de mdsica com e sem
paralelismo pedagogico, tendo estas alunos com o objetivo de adquirir competéncias num
determinado instrumento musical.

A educacao artistica em masica no ensino pré-escolar, estd comtemplada na alinea
a), n.° 2 do art. 1.° do Capitulo | do Decreto-Lei n.° 344/90 do Ministério da Educacao.
Este decreto-Lei Estabelece as bases gerais da organizacdo da educacdo artistica pré-

escolar, escolar e extra-escolar. No seu Preambulo refere:

““O Governo tem consciéncia de que a educacdo artistica é parte integrante e imprescindivel da
formacdo global e equilibrada da pessoa, independentemente do destino profissional que venha a ter. A
formagdo estética e a educacao da sensibilidade assumem-se, por isso, como elevada prioridade da reforma
educativa em curso e do vasto movimento de restituicdo a escola portuguesa de um rosto humano. Este
diploma teve em conta 0 aproveitamento e maximizagdo dos recursos ja existentes e contempla, no
cumprimento do preceituado na Lei de Bases do Sistema Educativo, a educagdo artistica nas suas multiplas

vertentes: genérica, vocacional, em modalidades especiais e extra-escolar.”
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O Decreto-Lei n° 241/2001 de 30 de agosto aprova os perfis especificos de
desempenho profissional do educador de infancia e do professor do 1.° ciclo do ensino

basico. Este diploma refere:

“6 — No ambito da Educacdo Artistica, o professor do 1.0 ciclo: a) Promove, de forma integrada,
o0 desenvolvimento das expressoes artisticas e das competéncias criativas e utiliza estratégias que integrem
0s processos artisticos em outras experiéncias de aprendizagem curricular; b) Desenvolve a aprendizagem
de competéncias artisticas essenciais e de processos de pensamento criativo, utilizando os materiais,
instrumentos e técnicas envolvidos na educacdo artistica, no &mbito do curriculo do 1.0 ciclo; ¢) Desenvolve
nos alunos a capacidade de apreciar as artes e de compreender a sua funcdo na sociedade, valorizando o

patrimoénio artistico e ambiental da humanidade. “

O Despacho n° 12591/ 2006, publicado em Diério da Republica em 16 de junho
de 2006, faz referéncia ao ensino da mdsica enquanto atividade de enriquecimento

curricular:

“ 9 — Consideram-se actividades de enriquecimento curricular no 1.0 ciclo do ensino basico as
que incidam nos dominios desportivo, artistico, cientifico, tecnoldgico e das tecnologias da informac&o e
comunicagéo, de ligacéo da escola com o meio, de solidariedade e voluntariado e da dimens&o europeia da
educacdo, nomeadamente: a) Actividades de apoio ao estudo; b) Ensino do inglés; ¢) Ensino de outras
linguas estrangeiras; d) Actividade fisica e desportiva; e) Ensino da musica; f) Outras expressdes artisticas;

g) Outras actividades que incidam nos dominios identificados. “

Acontece que nas Escolas Publicas do ensino basico generalista a oferta de ensino
ministrado por professores com formag&o especializada em musica € escassa. Assim, 0S
alunos ficam dependentes da sorte de encontrar um professor com sensibilidade e
conhecimentos que lhes permitam concretizar os objetivos enunciados na legislacdo
citada.

A Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho cria o ensino articulado da musica como
uma componente do sistema educativo do ensino basico, de ordem opcional, que garante
aos alunos a possibilidade de frequentar formagdo musical e instrumental gratuitamente,
havendo, para isso, um sistema protocolizado entre escolas do ensino regular e escolas
especializadas de musica. Aqui as disciplinas da componente artistica sdo lecionadas,
obrigatoriamente, por professores especializados de musica, embora os alunos possam ter
de se deslocar a uma escola de ensino especializado de musica para a realizagdo das

disciplinas da componente artistica.
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As escolas do ensino artistico especializado séo orientadas por normas, objetivos
e critérios, sendo definidas as metas de aprendizagem de acordo com o programa
estabelecido em cada disciplina.

“As escolas do ensino artistico especializado, em cada area artistica, devem funcionar, sob todos
0s pontos de vista, de acordo com uma matriz orientadora comum que, sem pdr em causa a sua autonomia
e 0 seu projeto educativo, contribua para a sua regulagdo e autorregulacdo em matérias tais como o
curriculo, os planos de estudo e os programas, a avaliacdo e a certificagdo, assim como os regimes de
transicdo, retencdo e de conclusdo, o regime de frequéncia dos alunos, que devera ser obrigatoria e

essencialmente integrado e o regime de contratagéo de professores” (Fernandes, 2007, p. 26).

De acordo com Fernandes (2007), o Ensino Especializado de Musica € ministrado
nos Conservatorios, Academias e Escolas Profissionais de Musica nos regimes integrado,
articulado e supletivo. No regime integrado, os alunos tém acesso a componente artistica
e a componente geral, sendo ambas as componentes ministradas no mesmo
estabelecimento. Este regime é considerado o mais adequado (Fernandes, 2007). No
regime articulado, a componente artistica € ministrada num estabelecimento e a geral
noutro. No regime supletivo apenas a componente vocacional € lecionada no
estabelecimento de ensino especializado.

O aparecimento do regime articulado deu origem a dois grupos distintos de
alunos, “aqueles que pretendem um ensino especializado e aqueles que pretendem
aprofundar mais a sua aprendizagem musical oferecida no ramo do ensino genérico”
(Ribeiro & Vieira, 2011). De acordo com estes autores este fator tem como consequéncia
uma crise de identidade nas escolas, devendo esta ser corrigida com uma maior

diversidade de curriculos, bem como uma maior diversidade de opcdes.

“As escolas publicas do ensino artistico e, muito especialmente, as escolas do Ensino
Especializado da MUsica, parecem debater-se entre conce¢Bes que advogam a sua vocagdo de escolas que
preparam musicos profissionais e as realidades que Ihes imp&em largas centenas de criangas que ali sdo
quase “depositadas” pelas familias. Acontece que a maioria dessas criangas acabam por nao revelar
qualquer inclina¢do” ou “vocagdo” para prosseguir 0s seus estudos musicais. De facto, em algumas escolas
foi possivel constatar que muitas criangas as frequentam mais para “ocupar o tempo” do que para
prosseguirem um percurso deliberado que eventualmente lhes permitiria prosseguir uma vocacdo no
dominio da Musica” (Fernandes, 2007, p. 45).

Os programas das disciplinas do ensino artistico especializado definem as

competéncias que cada aluno deve adquirir em cada grau, sugerindo um reportério a
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apresentar, podendo este ser substituido por outras pecas que melhor se enquadrem nas
necessidades de cada aluno. Estes sdo apresentados por ciclos sendo o primeiro, segundo
e terceiro, tal como o ensino secundario. Apesar de estes serem documentos fundamentais
para professores inseridos nos contextos institucionais e formais de aprendizagem, 0s
programas ndo sao fixos, aceitando-se ideias novas adaptaveis a cada aluno, dando
contributo para uma melhor aprendizagem, através da flexibilidade dos curriculos.

A avaliagdo dos alunos é feita através de provas semestrais ou trimestrais,
dependendo do ano e da instituicdo onde cada um se encontra. Essas avaliagcdes sdo
constituidas por matrizes onde esta escrito todo o programa que os alunos devem
apresentar. A aprendizagem musical é feita de uma forma geral individualizada.

Relativamente ao ensino especializado da musica cito como exemplo o Decreto-
Lei n° 352/93 de 7 de outubro de 1993 que cria 0 Conservatorio de Musica Calouste

Gulbenkian como escola especializada no ensino da musica na cidade de Braga.

“Artigo 1.°
Criacéo
E criado na cidade de Braga o Conservatorio de Musica de Calouste Gulbenkian, adiante

designado, abreviadamente, por Conservatorio.

Artigo 2.°

Natureza

O Conservatdrio é uma escola basica e secundaria publica especializada no ensino da
masica, cabendo-lhe proporcionar formacdo especializada de elevado nivel técnico,
artistico e cultural nessa area, de acordo com planos curriculares préprios, estruturados

em regime de ensino integrado.

Artigo 3.°
Ensino
1 - No Conservatério é ministrado o ensino vocacional nos trés ciclos do ensino basico e

no ensino secundario.

2 - O Conservatorio pode, ainda, celebrar protocolos com jardins-de-infancia e escolas

do 1.° ciclo do ensino basico, com o objectivo de ai proporcionar o ensino da musica. “
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Citando como exemplo a cidade de Braga, onde nasci e vivo ha 25 anos, pude
verificar no meu proprio percurso educativo, que 0 acesso a uma escola basica e
secundaria publica especializada no ensino da musica ndo é para todos os alunos que o
desejam. As vagas existentes no Conservatorio de Musica de Calouste Gulbenkian séo
inferiores ao nimero daqueles que procuram esta escola de exceléncia reconhecida. Tal
como eu, muitos outros, que desde cedo sentiam vontade de aprofundar os estudos
musicais, tiveram de recorrer a oferta de uma escola privada com custos financeiros para
as nossas familias.

O Preambulo do Decreto-Lei n° 344/90 publicado em 2 de novembro de 1990
reflete o estado do ensino da musica na altura. No entanto mais de 3 décadas passadas,
este preambulo poderia ser escrito em 2022. De facto, Portugal ainda esta longe de
concretizar a globalidade os objetivos anunciados em 1990.

4522 DIARICO DA REPUBZ

MINISTERIO DA EDUCACGCAO

Decreto-Lel n.© 344/90
de 2 de Novembro

A educaciio artistica tem-se processado em Portugal,
desde ha varias décadas, de forma reconhecidamente
insuficiente, incompativel com a situagido vigente na
maioria dos paises europeus. A extrema complexidade
intrinseca desta aArea da educacaco € a sua sempre pro-
blematica inserciao e articulacioco nmo sistema geral de en-
sino, a par da natureza muito especializada deste do-
minio. que, além disso., exige sempre meios
apropriados, particularmente aoc nivel das infra-—
—estruturas e dos eguipamentos, sdio alguns dos facto-
res gue explicarm este estado de coisas.

AcCresce gue a margem de subjectividade inerente a
apreciagcao das praticas artisticas mao facilita uma wvi-
sido desapaixonada dos problemas € das metodologias
mais correctas e eficazes para os abordar e resolver.
Nao € por acaso gue, nesta matéria, as polémicas € as
divergéncias, se nao mesmo oposicSes radicais de opi-
nifio, tém sido tao freguentes € parecem tao inconci-
liaveis.

Por ocoutro lado, a progressiva democratizacido do en-—
sino, o incremento da divulgsacao dos bens culturais e
a proliferacio e desenvolvimento das artes pPprovocCararmm
nos vltimos anos uma verdadeira exploracao das ape-
t&ncias € das necessidades neste campo, €Iinl coOnsonin-
cia com a multiplicaciico e diversificacio de perspecti- ‘
vas para =a actividade artistica, seja emnm termos de b
criagcdo. de interpretacio. de producao, de difusiao ou
de fruicio.

Criaram-se, assim, responsabilidades gowvernativas
prementes mum vasto dominio gue abarca desde a for-
macaco geral até a formacao profissional especializada,
tanto de artistas como de investigadores, implicando a
concepciao e a execucido de uma politica sistematizada
de enguadramento, apcoico, estimulo € inovagcao, bem
como de desenvolvimento da investigagcio no dominio
das ci@ncias das artes € do estudo cientifico das diver-
sas actividades artisticas.

Pelas razdes referidas, a educagio artistica mao mais
se compadece com medidas pontuais ou remédios sec-
toriais: a sua rescolucd@o passa pela reestruturagciao glo-
bal e completa de todo © sistema, iniciando-se por ai
a construcido gradual de urm nNnovo sistema articulado,
que contemplara todas as modalidades consideradas
neste dominio, a saber: musica, danca, teatro, cinema,
Audio-visual e artes plasticas.

Figura 1 — Preambulo do Decreto-Lei n® 344/90 de 2 de novembro
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O mesmo preambulo refere:” O Governo tem consciéncia de que a educagdo
artistica é parte integrante e imprescindivel da formag&o global e equilibrada da pessoa,

independentemente do destino profissional que venha a ter.”
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Em 12 de janeiro de 2021 foi publicado pelo Gabinete do Ministro da Educacgéo
em Diario da Republica, o Despacho n° 435- A/ 2021 criando o Grupo de Trabalho para
0s Cursos Artisticos Especializados. Este grupo de trabalho integra além de
representantes das estruturas governativas, elementos do ensino publico, também
representantes de Associacdes e Estabelecimentos de Ensino Particular e Cooperativo.
Neste Despacho reconhece-se a importancia de alargar a possibilidade de acesso a
frequéncia dos Cursos Artisticos Especializados constituindo por isso uma esperanca na

futura democratizacgéo efetiva deste ensino para todos os alunos.

6 — Sintese

O ensino da musica esta constantemente em evolugdo. Como tal, um professor
deve atualizar-se em conhecimentos e atitudes, para assim conseguir acompanhar as
transformacdes que acontecem na sociedade. Quanto mais conhecimento os professores
possuirem sobre a matéria que lecionam, melhor conseguirdo cumprir a sua misséo. De
acordo com Irina Bokova, que foi Diretora-Geral da UNESCO, “Os professores sdo a
forga mais influente e poderosa para a equidade, acesso ¢ qualidade na educagdao”
(Bokova, s.d.).

E bastante complexo o processo de ensino-aprendizagem nos diferentes aspetos
da atual realidade escolar. Contudo quando aprendemos a tocar um instrumento musical,
uma vez que estamos num contexto de sala de aula protagonizado por dois a trés
intervenientes, este processo apresenta uma complexidade particular, atendendo ao facto
de cada aluno revelar a sua sensibilidade artistica. Cada aluno é um ser Unico, apresenta
comportamentos diferentes, obrigando assim o professor a adaptar as suas estratégias de
ensino face as caracteristicas de cada um.

O ensino especializado de mdsica esta dependente de varios fatores como o
equilibrio, sintonia e ajuda entre o professor, aluno, familia e meio socio-cultural. O
conhecimento técnico, bem como as praticas relacionadas com a didatica do instrumento
e estratégias pedagogicas simbolizam os pilares da construgdo de um docente. Contudo,

guando o professor é afetuoso adquire melhores resultados pedagdgicos.
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Capitulo Ill = O Ensino da Guitarra em Portugal

1 - Nota Introdutéria

Neste capitulo faco uma breve reflexdo sobre o ensino da guitarra em Portugal,
comecando por realizar um pequeno enquadramento historico, seguindo com uma
apresentacdo de algum material didatico acerca do tema a ser trabalhado neste relatorio
realizado por diversos autores como Aires Pinheiro, José Duarte Costa e Paulo Ramos.

Como referi no capitulo anterior, em Portugal, o ensino sofreu nos anos noventa
diversas alteracdes. Surgiu o ensino especializado de musica que teve como consequéncia
um maior numero de alunos, sobretudo devido ao regime articulado, sendo este um
regime onde os alunos tém as componentes geral e artistica em instituicdes diferentes.
Consequentemente surgem novos alunos nas Academias e Conservatorios sem o objetivo
de um ensino vocacional, mas sim um complemento ao ensino musical que lhes é
oferecido no ensino genérico. No caso da guitarra, este € dos instrumentos mais

procurados nas Escolas de Ensino Artistico Especializado de Musica em Portugal.

2 — Breve reflexdo histoérica

A guitarra classica € um instrumento atualmente com bastante popularidade. O
seu ensino apresenta uma tradicdo a nivel erudito, existindo atualmente diversos métodos
de abordagem técnica e teorica.

Segundo Ribeiro (2011):

“Atualmente, a guitarra é um instrumento extremamente solicitado pelos jovens e adolescentes
das escolas vocacionais de musica. O seu carater transversal e popular, associado ao facto de permitir uma
aproximacdo a outras musicas do mundo (assim como a guitarra elétrica) esta no centro da determinagédo

da enorme procura deste instrumento.” (Ribeiro, 2011)

Autores como Fernando Sor (1778-1839), Mauro Giuliani (1781-1829), Dionisio
Aguado (1784-1849), Mateo Carcassi (1792-1853), Ferdinando Carulli (1770-1841),
Napoleon Coste (1805-1883), entre muitos outros, escreveram métodos que Sao

atualmente utilizados no ensino da guitarra classica.

43



De acordo com Pinheiro (2010), ao longo do seculo XIX, este instrumento sofreu
um enorme abalo devido a sua falta de sonoridade, tendo como consequéncia um
decréscimo do interesse dos musicos eruditos pela guitarra. Assim sendo, a guitarra
passou para segundo plano e ficou durante muitos anos fora do ambiente artistico erudito
dominante. De acordo com este autor, Julian Arcas (1832-1882) e Francisco Tarrega
(1852-1909), realizaram na segunda metade do século XIX um trabalho artistico e
pedagoOgico em torno da guitarra que se tornou bastante importante para o reaparecimento
deste instrumento enquanto instrumento de concerto.

Segundo Pinheiro (2010, p. 3), 0 ensino da guitarra classica foi desenvolvido
principalmente a partir do século XX, tendo este ensino nomes europeus de grande relevo,
como é o caso de Francisco Tarrega, Miguel Llobet, Emilio Pujol, Daniel Fortea e Andrés
Segovia. Em Portugal, o ensino da guitarra foi oficializado em 1973, tendo sido
percorrido por diversos guitarristas e pedagogos com o objetivo de desenvolver um ensino
de qualidade, estruturado, possibilitando a obtencdo de um grau académico. O guitarrista
e pedagogo Pifiero Nagy, numa entrevista com Filipa Pinto Ribeiro, descreveu a sua
situacdo pessoal enquanto aluno, anterior a implementacdo do ensino da guitarra em

Portugal:

[...] a auséncia do ensino académico da guitarra ndo impediu a existéncia de amantes do
instrumento, praticantes e luthiers. Eu proprio, como muitos outros por esse mundo, iniciei o estudo de
forma praticamente autodidacta, 0 que ndo quer dizer que ignorasse os mestres do passado. Sor, Aguado,
Tarrega, Pujol, entre outros, foram (bem ou mal tratados...) a fonte de trabalho “solitario”. (Entrevista a

José Pifiero Nagy por Filipa Pinto Ribeiro. 1.2 Revista da Guitarra Classica, 2010, p. 11)

O guitarrista Emilio Pujol (1886-1980), foi um dos principais pedagogos que
impulsionou o ensino da guitarra classica em Portugal, lecionando este instrumento no
Conservatorio Nacional de Lisboa desde 1947 até 1969, “através de um Curso Especial
de Guitarra” — curso incluido no nivel oficial, mas que ndo tinha “um caracter regular
COMO 0 que se convenciona ser necessario para a realizacdo de um curso conducente a
um grau académico.” (Pinheiro, 2010, p. 4). Pujol deu aulas a diversos docentes
guitarristas, como foi o caso de José Duarte Costa, Pifiero Nagy, José Lopes e Silva,
Manuel Morais, entre outros. De acordo com Pinheiro (2010), o ensino néo-oficial de
guitarra foi decisivo para a divulgagdo deste instrumento na nossa sociedade, abrindo um

caminho para uma aprovagdo deste instrumento no ensino oficial de musica. Para o
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mesmo autor, Jose Duarte Costa foi um dos principais intervenientes no regime nao-
oficial, atraves do seu Método de Guitarraem 1973, sendo este um dos primeiros metodos
portugueses de guitarra classica, e também pela criacdo das Escolas de Guitarra de Duarte
Costa, a partir de 1953. Segundo Pinheiro (2010, p.4), além de Pifiero Nagy, Duarte Costa
foi uma das figuras relevantes na abertura do Curso de Guitarra da Academia de
Amadores de Musica, em Lisboa, em 1967. Depois de estar criado o curso, Pifiero Nagy

referiu numa entrevista com Filipa Pinto Ribeiro:

“Claro que nao foi facil compreender o que o instrumento realmente €. Olhado por um certo meio
musical como algo exo6tico, e popularucho por grande parte do publico pouco informado (diria, inculto), a
unica referéncia na altura, alias recorrente, era a Escola de Guitarra Duarte Costa”. (Entrevista a José Pifiero

Nagy por Filipa Pinto Ribeiro. 1.2 Revista da Guitarra Classica, 2010, p. 11)

Referiu também:

“Quando se iniciou o curso na Academia de Amadores de Musica, partiu-se para uma aventura de
um certo modo arriscada. As caréncias da altura em diversas areas e a total auséncia de vida guitarristica
marcaram esse tempo “herdico”. Que futuro para um instrumento num ambiente culturalmente redutor e
conservador? [...] Criar um ambiente, formar mentalidades e colocar o instrumento no lugar que lhe cabe
na vida musical parecia uma tarefa gigantesca. Porém a forte convicgdo nos principios orientadores e a
vontade inquebrantavel em dignificar o instrumento, fazendo-o respeitavel, abriram perspectivas que em
pouco tempo se transformaram numa dindmica imparavel”. (Entrevista a José Pifiero Nagy por Filipa Pinto

Ribeiro. Fonte: 1.2 Revista da Guitarra Classica, 2010, p. 12)

Numa outra entrevista com Pedro Rodrigues no programa “Seis Cordas para um
Pais”, Pifiero Nagy explica como surgiu o curso de guitarra da Academia de Amadores

de Mdsica, tendo sido este um projeto apoiado por Emilio Pujol:

“E foi nessa altura, portanto em 67, que se propds a criacdo de um curso estruturado, um curso
geral em 5 anos e que foi, de facto, fundamental. Circunstancias permitiram isso também — o prdprio apoio
moral e fisico — porque 0 maestro Pujol esteve 14 na Academia a assistir a alguns recitais, enfim, audi¢cdes
de aluno da altura, e foi, portanto, um desenvolvimento que permitiu que se iniciasse durante os primeiros
dois anos uma atividade de divulgacdo extremamente ampla e abrangente. Temos que pensar que estamos
em 67 e 69; em dois anos fizemos perto de 24 concertos: de musica de cAmara, recitais [a solo], duos, trios,
etc. E, portanto, revelou-se, digamos assim, uma panordmica do que o instrumento poderia vir a ser em
Portugal, e gragas ao apoio da direcdo da Academia”. (Pifiero Nagy em entrevista a Pedro Rodrigues, 25
marco 2017, minutos 3:23-4:28.)
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De acordo com Pinheiro (2010), depois de criado este curso, surge uma nova
intengdo de alargar o curso de guitarra ao ensino oficial com o apoio de Lopes e Silva,
Manuel Morais e Santiago Kastner. Assim sendo, o curso de guitarra foi oficializado em
1973, no Conservatdrio Nacional de Lisboa. Na Portaria 294/84 de 17 de maio de 1984,
Diario da Republica n.° 114/1984, Série | é a primeira vez, na legislacdo, que se faz
referéncia a guitarra como instrumento que podia ser ministrado pelos cursos gerais e
complementares.

Atualmente existem em Portugal diversos Conservatorios e Academias dedicados
ao ensino especializado de mdsica, tendo estes 0 acesso a aprendizagem da guitarra.
Contudo, 0 ensino deste instrumento existiu durante muitos anos como néo-oficial.

O ensino deste instrumento em Portugal esta institucionalizado e regulamentado
pelo Decreto-Lei n° 310 de 1983, sendo ministrados nos Conservatérios e Academias do

pais cursos oficiais de guitarra a nivel Elementar, Basico e Secundario.

3 - A Expressao Musical no ensino da guitarra

A Expressdo Musical desempenha um papel fundamental na vida da crianca na
sua atividade recreativa, enquanto desenvolve a sua criatividade, promove a
autodisciplina despertando a consciéncia ritmica e estética.

Alguns investigadores, como Gordon (2000), Hohmann e Weikart (2004), Gloton
e Clero (1976) e Amado (1999) manifestam a importancia da Expressdo Musical como

sendo uma area relevante do conhecimento que deve ser trabalhada com as criancas: “nio
podemos corrigir a perda de oportunidades sofridas por uma crianga durante a fase em que os fundamentos
da aprendizagem estdo a ser estabelecidos” afirmou Gordon (2000, p. 305).

“A musica, nesta fase, tem uma enorme importancia, pelo facto de as criangas mais novas estarem tao

abertas a ouvir e a fazer musica, e a moverem-se ao seu som” cOmo referem Hohmann & Weikart
(2004, p. 658).
A Expressdo Musical pode facilitar a cognicdo social. Segundo Kalliopuska e

Ruokonen (1986) citados por Perry (2002, p.484), “ouvir miisica é semelhante a uma empatia

emocional na medida em que o ouvinte deve tentar experimentar temporariamente sentimentos estimulados

pela musica, enquanto mantém simultaneamente a sua propria individualidade”.

A Expressdo Musical participa em todas as areas de aprendizagem, incluindo o
dominio psicomotor (desenvolvimento de competéncias), o0 dominio cognitivo (aquisi¢do
de conhecimento), e também de uma forma particular e significativa, o dominio afetivo,

incluindo a apreciagéo musical e a sensibilidade.
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A Expressao Musical articula-se com as outras areas de conteudos, pois relaciona-
se com todas, e de uma forma ludica consegue gerar aprendizagens. Relaciona-se por
exemplo com a linguagem, segundo Silva (1997, p.64):

“A relagdo entre a musica e a palavra é uma outra forma de Expressdo Musical. Cantar € uma
atividade habitual na Educacdo Pré-Escolar que pode ser enriquecida pela producdo de diferentes formas

de ritmo.”

Quando se trabalha as letras das cangdes, a Expressdo Musical relaciona-se com
a linguagem, pois ha a compreensdo do que se esta a cantar, conhecendo novos sons,
associando as rimas, conhecendo novas palavras e até mesmo criando outras versoes de
letras para aquela masica.

Atraveés da Expressdo Musical, a crianga vai progressivamente formando a sua
identidade, percebendo que € diferente dos outros e a0 mesmo tempo procurando integrar-
se com 0s outros. Nesse processo a autoestima e a autorrealizacdo desempenham um
papel fundamental. Através do desenvolvimento da autoestima ela aprende a aceitar-se
como é, com suas capacidades e limitagdes. As atividades musicais de grupo favorecem
0 desenvolvimento da socializacdo, estimulando a compreensdo, a participacdo e a
cooperacdo. Dessa forma a criancga vai desenvolvendo o conceito de grupo. Além disso,
ao expressar-se musicalmente em atividades que Ihe deem prazer, ela demonstra os seus
sentimentos, liberta as suas emocdes, desenvolvendo um sentimento de seguranca e
autorrealizagéo.

O educador tem de planear as atividades, nunca esquecendo os interesses das suas
criancas. Este deve criar um ambiente que estimule o desenvolvimento e a capacidade
musical da crianga. A crianga deve ser estimulada a envolver-se com a Expressédo Musical
quer com o material, quer com as atividades propostas, incentivando-as a querer saber

sempre mais. A Expressdo Musical na perspetiva de Silva (1997, p.63):

“assenta num trabalho de exploracdo de sons e ritmos, que a crianga produz e explora
espontaneamente e que vai aprendendo a identificar e a produzir, com base num trabalho sobre os diversos

aspetos que caracterizam os sons”.
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4 — Material Didéatico

No anexo 2 esta exposto as tabelas de acordes apresentadas no método de guitarra
classica do Professor José Duarte Costa, bem como as suas inversdes. A figura 2
representa uma pequena explicacdo dada pelo referido autor acerca da formacdo de

acordes.

FORMA CAO DE ACORDES

0 acorde perfeito, maior ou menor,e e formicld harmonica mais simples,

Us sraus que a caracterdzan sfio: Fundwiental,ferceira e quinta,
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Para o acorde senor,deve & percalia ter bom o zelo; & quinta o izualmen

te justa.

Figura 2 - Método para Guitarra de José Duarte Costa, Volume I, p.54 (22 edicédo)

No “Caderno de Apoio as Aulas Coletivas de Guitarra”, realizado por Paulo
Ramos, na Escola Superior de Educacdo do Porto em 2020, estdo inseridas as seguintes
cancdes para trabalhar os elementos da Harmonia Funcional:

1 — Cancéo Infantil — Que Linda Falua (arr. Antonio Andrade)

2 — Melodia Tradicional da Madeira — Chama Rita (arr. Anténio Andrade)

3 —Melodia Tradicional do Alentejo— O rama 6 que linda rama (arr. Paulo Ramos)

4 — Melodia Tradicional — Alecrim (arr. Paulo Ramos)

5 — Melodia Tradicional da Beira Baixa — Milho Verde (arr. Paulo Ramos)

6 — Zeca Afonso — Maria Faia (arr. Antonio Andrade)

7 — Melodia Tradicional de Viseu — O anel que tu me deste (arr. Antonio Andrade)

8 — Melodia Tradicional de Tras-os-Montes — Marido (arr. Antonio Andrade)

9 — Vitorino — Queda do Império (arr. Gustavo Brandao)

10 — Xutos e Pontapés — Minha Casinha (arr. Paulo Ramos)

11 — Xutos e Pontapés — Aqui ao Luar (arr. Paulo Ramos)

12 — Simons & Marks — All of Me (arr. Paulo Ramos)
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Nas cangdes mencionadas, 0s arranjadores escreveram a partitura para voz e
guitarra. Por cima da melodia da voz e do acompanhamento da guitarra, cada arranjador
escreve a cifra de cada acorde de maneira a ajudar quem as executa. No anexo 3 podemos
observar a partitura de todas estas melodias.

No seu manual, Paulo Ramos explica ao guitarrista executante como pode
acompanhar a melodia da voz através de varios exemplos de ritmo na mdo direita. Tal
como o autor exemplifica nas figuras em baixo, 0 acompanhamento pode ser feito atraves
de um dedilhado ou rasgueado. As seguintes figuras mostram o acompanhamento da

guitarra a ser realizado em ambas as técnicas da mao direita, bem como na

divisdo/subdivisao binaria.
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Figura 3 — Caderno de Apoio as Aulas Coletivas de Guitarra de Paulo Ramos, p.30

No acompanhamento com a técnica de rasgueado, Paulo Ramos anota que a
direcdo indicada pela seta no rasgueado indica a ordem do som: do grave para o agudo.

E 0 movimento contrario ao da mao direita, que devera obedecer a rotagdo do pulso
evitando a utilizacao do cotovelo.
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O mesmo tipo de acompanhamento pode ser efetuado em divisdo/subdivisdo

ternaria, como demonstra a figura 4.
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Figura 4 — Caderno de Apoio as Aulas Coletivas de Guitarra de Paulo Ramos p.31

Antes de executar 0 acompanhamento guitarristico das can¢Ges expostas no
“Caderno de Apoio as Aulas Coletivas de Guitarra” de Paulo Ramos, o aluno deve ter
conhecimento dos diversos tipos de progressdes harmonicas existentes na guitarra. As
diferentes progressdes harmdnicas da guitarra, sdo realizadas na méo esquerda, no braco
da mesma.

O autor explica que nos acordes com barra, o dedo 1 deve calcar as cordas o0 mais
préximo possivel do traste, para que se consiga obter um som sem ruidos com o0 menor
esforco possivel. O mesmo afirma que a posicdo da mdo esquerda deve ser mantida,
colocando o dedo 1 o mais de lado possivel, para que os dedos 2, 3 e 4 ndo percam a
mobilidade e a habilidade.

Nos acordes ndo sera necessario carregar em todas as cordas, devendo a forca ser
direcionada para as cordas que nao estdo a ser calcadas pelos restantes dedos.

Paulo Ramos, demonstra os acordes formados sobre cada grau dos modos maior

e menor, explicando os varios tipos de progressoes.
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Nos power chords, o autor afirma que os mesmos sao identificados com a cifra de
C5 (ex: D6 power chord). Existem as versdes de 2 notas (fundamental +5%) e de 3 notas
(fundamental + 52 + oitava).

No anexo 4, podemos observar os diferentes tipos de progressées harmonicas
descritas no trabalho de Paulo Ramos, bem como os acordes (com barras) — fundamentais
nas cordas 4, 5, e 6, acordes diminutos e os acordes formados sobre cada grau dos modos
maior e menor.

No anexo 5 apresento a tabela de acordes realizada pelo professor Aires Pinheiro
com o intuito de dar a conhecer aos alunos os acordes existentes na guitarra. Nessa tabela
podemos observar 0s acordes maiores, menores e maiores com sétima descritos em
notacdo anglo-saxonica. O Professor Aires Pinheiro realizou também os seus proprios
modelos de escalas e arpejos que exponho no anexo 6. Tal como varios autores tem
referido, quanto maior for o conhecimento dos alunos acerca dos acordes e dos
encadeamentos harménicos, mais facilidade os mesmos adquirem na aprendizagem das

escalas e arpejos.

5 - Sintese

Na aprendizagem de um determinado instrumento, cada docente deve adequar as
suas estratégias de ensino de acordo com as capacidades, aptiddes e estadio de evolucgédo
dos seus alunos. Destaco a importancia de:

e Adequar o repertério ao gosto musical do aluno, dando-lhe a possibilidade de
escolher algumas pecas dentro de um conjunto sugerido pelo professor;

e Aplicar a técnica da improvisacdo, nomeadamente na abordagem das escalas;

e Ter disponibilidade para fazer musica em performances ao vivo, procurando
contrariar a ansiedade caracteristica destes momentos em contextos formais;

e Dominar as competéncias técnico musicais, para que seja um exemplo que o aluno
queira imitar;

e Abordar a notacdo musical como um meio e ndo um fim em si mesma;

e Ter competéncias pedagogicas para melhor conseguir adequar as suas estratégias
as capacidades dos alunos;

Considero importante os docentes do Ensino Especializado de Musica terem em

consideracdo todas estas questdes, devendo a escola ser um local onde sao proporcionadas
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diferentes experiéncias, possibilitando a troca e a partilha de aprendizagens entre todos
0s membros da comunidade escolar e ndo ignorando a bagagem de conhecimento que
cada aluno traz para a sala de aula.

Quanto mais competéncias tiver o professor, mais ira proporcionar aos seus alunos
momentos de aprendizagem, bem como percursos de aprendizagem musical mais ricos.

Como referido anteriormente, quando falamos da guitarra classica, estamos a falar
da disciplina de Instrumento, que esté intrinsecamente ligada as restantes disciplinas do
Curso Basico de Musica, mantendo uma relacao estreita com as disciplinas de Formacéo
Musical e de Classes de Conjunto, facilitando ndo s6 o desenvolvimento individual de
cada um, mas também o trabalho em conjunto. O aluno desenvolve a sua sensibilidade,
percecdo e imaginacdo, tanto na realizacdo de expressdes artisticas como na agdo de
apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e em
diferentes culturas.

As aprendizagens essenciais no ensino da guitarra sdo constituidas por trés
vetores, sendo eles o cognitivo, as atitudes e valores e o performativo.

No vetor cognitivo, pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias
psicomotoras, auditivas e técnicas, como sentido de pulsacdo e ritmo, realizacdo de
diferentes articulagbes e dinamicas, capacidade de concentracdo e memorizacdo, de
interpretacéo do estilo da obra, de diagnosticar problemas e resolvé-los.

Nas atitudes e valores, pretende-se que os alunos adquiram habitos de estudo
regular e cumpram as tarefas atribuidas com interesse e empenho. Pretende-se também
promover a assiduidade e pontualidade, a atitude positiva na sala de aula, a apresentacao
do material necessario para a aula e a participacao nas atividades da escola, sempre com
respeito pelos outros e pelos materiais e equipamentos escolares.

No vetor performativo, pretende-se que os alunos desenvolvam a sua postura em
apresentacdes publicas, como participantes e como ouvintes, que adquiram a capacidade
de diagnosticar problemas e resolvé-los de imediato, de controlar os niveis de ansiedade,
de desenvolver a concentracdo e de manter a fluéncia, agilidade e seguranca na execucao
musical. Neste vetor os alunos devem possuir uma boa postura no momento de avaliagéo,
apresentar fluéncia, agilidade e seguranca na execucdo, obter um bom som com
diversidade timbrica.

Nos primeiros passos de iniciacao a guitarra, o aluno comeca por aprender onde e
como sentar com a guitarra, as primeiras notas e posi¢oes do instrumento. Habitualmente

0s guitarristas utilizam o apoio de pé obtendo um angulo de ataque da nota que lhes
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permite um melhor timbre do instrumento. Na fase inicial, o professor deve deixar que o
aluno experimente livremente as diferentes cordas, iniciando de seguida exercicios
alternados entre as cordas, alertando o aluno para a importancia da alteragdo de dedos.
Ou seja, 0 polegar toca numa corda grave e 0s dedos indicador e médio (i,m) tocam
alternadamente entre uma das trés cordas agudas. Nesta fase também devem ser
explorados os diferentes dedos da méo esquerda (1,2,3 e 4), para que o0 aluno possa iniciar
0 contacto com a leitura musical na pauta.

Para o desenvolvimento musical das criangas, considero importante que o
professor crie um jogo didatico, na sala de aula e na escola, pois é um recurso diferente
que permite ao aluno aprender os contetdos de uma forma divertida e motivadora. Ao
realizar o jogo, o professor deve em primeiro lugar, fazer uma breve descrigdo dos
objetivos da atividade, explicar ao aluno aquilo que ele deve ser capaz de fazer, promover
as estratégias de motivacao e envolvimento, bem como a sua criatividade e pensamento
critico, estabelecer um tempo para cada tarefa, e por dltimo discutir com o aluno os
conceitos trabalhados.

Sendo a guitarra classica um instrumento bastante solitario, considero importante
na sua aprendizagem a classe de conjunto, para que os alunos desde cedo se habituem a
fazer musica uns com os outros. Nesse contexto de masica de conjunto, o professor deve
escolher um reportério que motive os alunos a estudar e trabalhar. Podera também utilizar
a evolucdo das tecnologias, fazendo arranjos acessiveis de melodias comerciais ou
tradicionais, com o intuito de motivar as criancas para o ensino especializado de musica.
Um dos fatores a ter em conta na escolha do reportério é a capacidade dos alunos, bem

como a sua habilidade, técnica e coordenacdo.
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Parte Il - Implementacao da Ac&o-Investigacéo na

Pratica de Ensino Supervisionada
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Capitulo IV - Atividade desenvolvida: Plano de Acéo-

Investigacao

1 - Nota Introdutéria

Neste capitulo, serd exposto 0 meu projeto de investigacdo-acdo, realizado no
Conservatorio Bomfim em Braga, utilizando sete alunos da classe do meu orientador
cooperante, Aires Pinheiro.

Comeco por descrever a sumula das atividades realizadas e o cronograma. De
seguida abordo a metodologia utilizada bem como os instrumentos de recolha de dados.

Foram realizadas doze intervencdes em cada aluno encontrando-se o plano e
relatorio das mesmas no anexo 7. Tendo em conta 0 nimero significativo de relatorios,
opto por apresentar apenas dois por aluno, um por periodo. Na realizacdo das
intervengdes, foi utilizado a tabela de acordes do Professor Aires Pinheiro exposta no
anexo 5. Foi realizado um pequeno guido para ser completado o seu preenchimento pelo
aluno com as tonalidades trabalhadas encontrando-se este exposto no anexo 8. Nesse
guido ¢ apresentado a letra de cada musica.

No anexo 9 estd exposto um questionario pré-intervencdo, bem como um
questionario pos-intervencdo no anexo 10 realizado por mim com o intuito de avaliar os
conhecimentos de cada aluno acerca do tema em questdo, antes e apds a intervencgao.

Refiro as atividades realizadas na tabela 1 e o cronograma do trabalho na tabela
2.

Descrevo a metodologia de investigacdo - acdo utilizada bem como a analise de cada
aluno que participou neste projeto acompanhada de uma reflexao critica dos resultados.

No final deste capitulo, apresento uma analise dos resultados obtidos, bem como

uma sintese do projeto realizado.

2 — Descri¢ao das Atividades

A tabela 1 descreve as atividades realizadas com sete alunos da classe do Professor
Aires Pinheiro ao longo deste projeto de Investigacdo-A¢do. Foram trabalhadas
diferentes melodias tradicionais bem como diferentes fungdes tonais, adequadas ao grau

que cada aluno frequenta. Foi realizado um guido onde é mencionado o nome de cada
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peca, bem como as tonalidades e respetivos acordes escritos em notacéo anglo-saxonica,
que cada aluno trabalhou e que teve de usar nas referidas tonalidades. Nesse guido
também se encontra a letra de cada musica.

No inicio de cada intervencdo era dado ao aluno uma tonalidade adaptada a peca
que cada um estava a trabalhar. O estudante comecava por responder quais a dominante,
subdominante, entre outras funcbes dessa mesma tonalidade. Quando o estudante
respondia a essa primeira questdo, estava ao mesmo tempo a responder quais 0s acordes
que tinha de usar na musica que estava a trabalhar. No inicio de cada intervencéo seguinte
0s estudantes comegavam por apresentar o trabalho realizado em casa na sequéncia das
intervencdes anteriores, aprendendo de seguida uma tonalidade nova com a mesma peca.
Ao longo da realizagéo deste projeto foi utilizado a tabela de acordes do professor Aires
Pinheiro exposta no anexo 5, bem como a letra de cada peca para que o estudante pudesse

cantar como forma de auxilio na realizacdo do acompanhamento harmonico.
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2° Periodo

1° Grau — Introducdo dos acordes de Tonica (I) e
Dominante (V) (7%) no modo maior;

0 Exemplo de Peca — As Pombinhas da Catrina

2° Grau — Introducdo dos acordes de Tonica (1),
Dominante (V) (7% e Subdominante (IV) no
modo maior;

0 Exemplo de Peca — Parabéns a VVocé

5° Grau — Introdugdo dos acordes de Tonica (i),
Dominante (V) (7%, Subdominante (IV),
Sobredominante (vi) e Sobret6nica (ii) no modo
menor;

0 Exemplo de Peca — Maria Faia

6° Grau — Introdugdo dos acordes de Tonica (i),
Dominante (V) (7%, Subdominante (IV),
Sobretdnica (ii) e Mediante (I11) nos modos
menor e maior (homoénima);

0 Exemplo de Peca — Clavelitos

8° Grau — Introducéo dos acordes de Tonica (i),
Dominante (V) (7%, Subdominante (iv),
Sobredominante (VI) e Sobreténica (VII) no
modo menor (sequéncia frigia);
o Exemplo de Peca — Povo que Lavas no
Rio
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3° Periodo

1° Grau — Introducéo dos acordes de Toénica (i) e
Dominante (V) (7%) no modo menor; -

o Exemplo de Peca — Minha Machadinha

2° Grau — Introducgdo dos acordes de Tonica (i),
Dominante (V) (72) e Subdominante (iv) no modo
menor;

o Exemplo de Peca — A Mulher Gorda

5° Grau — Introducdo dos acordes de Tonica (1),
Dominante (V) (7%, Subdominante (IV),
Sobredominante (vi) e Sobretédnica (ii) no modo
maior;

o Exemplo de Peca — Somos Livres

6° Grau — Introducéo dos acordes de Tdnica (1),
Dominante (V) (7%, Subdominante (IV),
Sobredominante (vi) e Sobret6nica (ii) no modo
maior e Ténica (i), Dominante (V) (7% e
Subdominante (iv) no modo menor (relativa)

o Exemplo de Pega — Ondas do Douro

8° Grau — Introdugdo dos acordes de Tonica (i),
Dominante (V) (7%, Subdominante (iv),
Sobredominante (VI) e Sobretonica (VII) no
modo menor (sequéncia frigia) e Toénica (I),
Dominante (V) (7% e Subdominante (IVV) no
modo maior;

o Exemplo de Peca — Biografia do Fado

Tabela 1 — Atividades realizadas com os alunos do Professor Aires Pinheiro
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3 - Cronograma

Data Atividades

21 de setembro de 2021 a 14 de junho de 2022 | Realizac&o do Projeto de Investigacdo da PES;
Registo do desenvolvimento dos alunos;

Dezembro de 2021 a Fevereiro de 2022 Revisdo Bibliogréfica

15 de Fevereiro de 2022 a 24 de Maio de 2022 | Realizacdo do Projeto de Investigacdo-Acao;

Dezembro de 2021 a Outubro de 2022 Redacdo do Relatério Final;

Tabela 2 — Cronograma da realiza¢éo do Retodrio Final de P.E.S.

4 — Metodologia

Na primeira fase desta investigacdo, comecei por realizar uma recolha
bibliografica acerca da harmonia funcional, e do método de investigacdo utilizado,
comecando por enquadrar o tema.

Na segunda fase deste trabalho, recorri a um método de Investigacdo-Acao
executado no Conservatério Bomfim num espaco de cinco meses com sete alunos da
classe do meu orientador cooperante, Aires Pinheiro. Tentei corresponder as necessidades
do projeto, assim como as minhas espectativas enquanto professor estagiario, para obter

bons e precisos resultados.

4.1 — Metodologia de Investigacao-Acéao

Tal como é normal na acdo humana, no contexto educativo, surgem por vezes um
conjunto de incertezas, anseios, constrangimentos, criando assim uma necessidade de
procura de solucBes que possam garantir melhorias, entrando aqui o papel da
Investigacdo-Acao.

Como refere Coutinho (2009):

“Num momento em que tanto se fala da importancia do estabelecimento de uma cultura de
colaboracdo entre professores como estratégia de desenvolvimento profissional e formacdo ao longo da
vida por um lado, e, por outro, como fator chave para o sucesso das reformas educativas, em particular as
que implicam a utilizagdo das tecnologias de informacéo e comunicagdo, esperamos que este revisitar da
Investigagdo-Acéo constitua um desafio para todos os profissionais que querem contribuir para a melhoria

das praticas educativas”. (Coutinho, et al., 2009, p. 356)
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Segundo Tripp ¢ pouco “provavel que algum dia venhamos a saber quando ou
onde teve origem este método, simplesmente porque as pessoas sempre investigaram a
propria pratica com a finalidade de melhora-la” (in Fonseca, 2012, p.17), porém a sua
funcionalidade mostra grandes efeitos no que toca a educacdo e também nos seus
intervenientes, professores e alunos.

Daniela Dinis da Costa (2015), indica-nos que um dos pioneiros desta
metodologia foi o psicologo alemdo Kurt Lewin, que na década de 1960 na area da

Sociologia referiu:

... “rapidamente ganhou terreno a ideia de que o cientista social deveria sair de seu isolamento,
assumindo as consequéncias dos resultados de suas pesquisas e coloca-los em pratica, para interferir no
curso dos acontecimentos. Além de sua aplicacdo em ciéncias sociais e psicologia, a investigacao-acéo é,

hoje, amplamente aplicada também na &rea do ensino. (Costa, 2015, p.6)

O conceito de investigacdo-acao foi abordado por diversos autores. Latorre, nos
seus estudos sobre esta metodologia, aborda varios, entre eles Johnn Elliott (1993), que
define a Investigagdo-Acao como “um estudo de uma situagdo social que tem como
objetivo melhorar a qualidade de a¢do dentro da mesma” (in Latorre, 2003, p.24). Com
Elliott, deparamo-nos com a ideia de que “a investigagdo em educagio deve ultrapassar a
visdo simples, da indagacéo dos processos de aprender e ensinar, para se constituir como
uma realizagdo €tica associada ao bem educacional”. Por outro lado, Kemmis, refere que
“a Investigagdo-agdo ndo so se constitui como uma ciéncia pratica e moral como também

como uma ciéncia critica” (in Latorre, 2003, p. 24).

Segundo Maximo Esteves, Kemmis e McTaggart, referem que:

“A investigacdo-acdo é uma forma de indagagdo coletiva empreendida por participantes em
situacBes sociais [incluindo educacionais] com o objetivo de melhorar a racionalidade e a justi¢ca das suas
praticas sociais ou educativas, assim como a sua compreensdo destas praticas e das situagcdes em que estas
tém lugar”. (Maximo-Esteves, 2008, 2014, p. 16)

Fonseca, afirma que “trata-se de Investigacdo-Acdo quando a investigagdo é
colaborativa, por isso é importante reconhecer que esta pratica é desenvolvida atraves da
Acdo pelos membros dos grupos de intervencdo, em pequena escala, no funcionamento
do mundo real” (2012, p.18).
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Lomax (1990), define investigagdo-agdo como “uma interven¢do na pratica
profissional com a inteng@o de proporcionar uma melhoria” (in Latorre, 2003, p.24) ou
seja, para resolucdo de problemas ou duvidas dos intervenientes.

Segundo Noffke e Someck (2010), “a investigagdo-acdo revela-se como uma
metodologia que procura superar o habitual dualismo, teoria e pratica, que separa 0s
investigadores de investigados, a investigagao da agdo” (in Mesquita-Pires, 2010, p.70).
Rapoport (1970) afirma que “a investigacdo-agado pretende contribuir para a resolugéo das
preocupacfes das pessoas envolvidas numa situacdo problematica imediata e,
simultaneamente, para as finalidades das ciéncias sociais, atraves da colaboracdo de
ambas as partes, num quadro ético aceitavel” (Maximo-Esteves, 2008, p.16).

Refiro também uma definicdo de James McKernan (1998), que explica a

metodologia de Investigacdo-Ac¢do como sendo:

(...) um processo reflexivo que carateriza uma investigagdo numa determinada area problematica
cuja préatica se deseja aperfeigoar ou aumentar a sua compreensdo pessoal. Esta investigacdo é conduzida
pelo préatico — primeiro, para definir claramente o problema; segundo, para especificar um plano de acéo —
, incluindo a testagem de hipéteses pela aplicacdo da a¢do ao problema. A avaliacao é efetuada para verificar
e demonstrar a eficacia da acdo realizada. Finalmente, os participantes refletem, esclarecem novos
acontecimentos e comunicam esses resultados & comunidade de investigagdo-acdo. Investigacdo-acéo é
uma investigacao cientifica sistematica e autorreflexiva levada a cabo por préaticos, para melhorar a préatica
(Maximo-Esteves, 2008,p.17)

Neste sentido, mediante todas estas definicOes de diferentes autores, podemos
afirmar que a Investigacdo-Acdo é uma metodologia de investigacdo que enquadra uma
problematica, dentro de um determinado ambiente social, com o objetivo de resolver ou
melhorar a préatica a ser investigada através do processo de intervencao.

Os principais beneficios da metodologia de Investigacdo-Acdo centram-se
sobretudo na compreensdo e na melhoria da situacdo onde tem lugar a pratica. Tal como
nos € ilustrado por Coutinho et al., ainda podemos considerar que a Investigacao -Agao
tem como objetivos “compreender, melhorar e reformar praticas” e ainda uma
“interven¢do em pequena escala no funcionamento de entidades reais e analise detalhada
dos efeitos dessa interven¢ao”. (Ebbutt, 1985; Cohen & Manion, 1994, in Coutinho et al.
2009, p. 363)

Analisando as caracteristicas desta metodologia nos trabalhos dos autores

consultados podemos realcar as seguintes caracteristicas da Investigacdo - Acéo:
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* Participativa e colaborativa, realiza-se em grupo com todos os intervenientes e todos
sdo coexecutores dentro da investigacdo. Deve ser um processo de aprendizagem para
todos os participantes. O proprio investigador deixa de ser um agente externo, tornando-

se um participante dentro da propria intervencéo;

- Pratica e interpretativa, induz a teorizar sobre a préatica, a descrever a realidade,
intervindo ao mesmo tempo nessa realidade, pondo a prova as préticas, as suas ideias e

suposicoes;

* Critica, no sentido em que passa por um processo que implica mudangas durante o

mesmo, analisando-se as situacdes procurando melhorar as praticas;

* Situacional, procura diagnosticar um problema em especifico numa situagdo particular

com o fim de atingir uma “relevancia pratica dos resultados” (Costa, 2015, p. 8)

« Autoavaliativa, porque as modificacBes introduzidas na pratica sdao continuamente
avaliadas, trazendo beneficios para o proprio processo, numa perspetiva de adaptacéo e
de producéo de novos conhecimentos;

* Ciclica. Num final de um ciclo, apos implementadas e avaliadas as modificacdes, 0s

resultados obtidos séo usados e introduzidos no ciclo seguinte.

Segundo Lessart-Hébert, “o termo ciclo ¢ utilizado no sentido de um conjunto
ordenado de fases que, uma vez completadas, podem ser retomadas para servirem de
estrutura a planificacdo, a realizacdo e a validacdo de um segundo projeto e assim
sucessivamente”. (1994, in Fonseca 2012, p. 20)

Autores como Latorre (2003), Coutinho et al. (2009) e Costa (2015) referem que
a “investigacdo-acdo passa essencialmente por quatro fases que se traduzem num ciclo:
planificar, implementar, observar e refletir.” No entanto podemos observar outros
exemplos, como no artigo de Fonseca (2012, p. 21), que nos mostra um ciclo de 6 fases:

planificacdo, acdo, observacéo, reflexdo, avaliagéo e reformulacéo.
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Tal como Latorre nos indica, este processo foi idealizado inicialmente por Lewin
e mais tarde desenvolvido por outros autores, como Kolb, Carr, Kemmis, entre outros, e
resulta num “vaivém — espiral dialética — entre a acdo e a reflex&o, de maneira que ambos
os momentos fiquem integrados e se complementam” (2003, p. 32).

E neste processo que irei conduzir a minha pratica ao longo do periodo de estégio,
planificando as atividades mediante as capacidades e necessidades dos alunos,
implementando essas atividades dentro do processo de intervencdo, observando 0s
resultados e refletindo sobre os mesmos de forma a adaptar, reformular, sempre com o
objetivo de melhorar a qualidade das aprendizagens.

Com base no processo em que esta metodologia se desenrola, tal como Coutinho

et al. nos indicam, devemos ter em conta:

“Operar mudangas nas praticas tendo em vista alcangar melhorias de resultados, normalmente esta
sequéncia de fases repete-se ao longo do tempo, porque ha necessidade por parte do professor/investigador,
de explorar e analisar convenientemente e com consisténcia todo o conjunto de interacGes ocorridas durante
0 processo, ndo deixando de lado eventuais desvios processados por razdes exdgenas, mas que tém que ser

levados em conta e, desse modo, proceder a reajustes na investigagdo do problema”. (Coutinho, 2009, p.

366)

Creio que as fases de Acdo e Observacao serdo as mais relevantes dentro do meu
ciclo de investigacdo, pois no momento de agir seré possivel realizar exercicios com vista
a exploracdo de diferentes elementos da harmonia funcional. No ato de observar, terei
uma visdo mais concreta dos diferentes niveis, saindo do patamar de investigador para

me juntar ao préoprio processo de investigacao.

4.2 — Instrumentos de recolha de dados

Seja qual for o processo de investigacdo, devemos sempre pensar na forma de
recolher a informacdo necesséria para a intervencdo. Clara Coutinho (2014) citando

Latorre refere que:

“No caso do professor/investigador, este tem que ir recolhendo informagao sobre a sua propria
acdo ou intervencdo, no sentido de ver com mais distanciamento os efeitos da sua pratica letiva, tendo, para

isso, que refinar de um modo sistematico e intencional o seu “olhar” sobre os aspetos acessorios ou
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redundantes da realidade que esta a estudar, reduzindo o processo a um sistema de representacdo que se

torne mais facil de analisar, facilitando, assim a fase da reflexdo” (Latorre in Coutinho, 2014).

Latorre também afirma a importancia deste processo de recolha de dados como
uma etapa relevante no que toca a fase de observacdo dentro do ciclo da metodologia de
Investigacdo-Acao.

De Bruyne et al., citado por Fonseca (2012, p.24), indica trés modos de recolha
de dados, associados a este género de metodologia de investigacao:

a) O inquérito, que se traduz em duas formas: a oral (entrevista) e a escrita

(questionario);

b) A observacdo que assume duas formas: direta, sistemética (observador

exterior) e participante (observador conhecido ou oculto);

c) A analise documental — realizada a partir de fontes privadas ou oficiais

(arquivos, estatisticas, relatorios).

Latorre (2003), citado por Coutinho et al. (2009, p. 373), apresenta uma ideia
semelhante sobre as técnicas e os instrumentos de recolha de dados, dividindo-os em trés

categorias, nomeadamente:

e Técnicas baseadas na observacdo — centradas na perspetiva do investigador, em
que este observa em direto e presencialmente o fendmeno em estudo;

e Técnicas baseadas na conversacdo - centradas na perspetiva dos participantes,
enguadram-se nos ambientes de didlogo e de interacao;

e Analise de documentos- centrada na perspetiva do investigador, implica leitura e

pesquisa de documentos escritos que resultam numa boa fonte de informacéo;

As técnicas baseadas na observacdo correspondem a um método mais interativo,
pois implicam a presenca do observador durante os acontecimentos que estdo a decorrer
durante a intervencao. Podem ser utilizadas diferentes formas de recolha de dados através
da observagdo, como notas, em que “as observacdes devem ser passadas ao papel
imediatamente ap0s 0 acontecimento ocorrer”, pedir a um colega “que observe e registe

as interagdes na aula” ou fazer um registo de dudio ou video da aula, “observando e
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notando, posteriormente, os comportamentos especificos a partir das gravagdes”. (Costa,
2015, p. 20)

A vantagem das observagdes ¢ a sua abrangéncia, pois “ao ndo estarem
estruturadas tornam- se flexiveis permitindo ao investigador abrir-se ao imprevisto e
inesperado, ele vé as coisas tal como se apresentam diante de si, de uma forma direta e
imediata, sem mediagdes ou preparagdes prévias”. (Fonseca, 2012, p. 25)

Técnicas baseadas na conversacdo sdo adotadas quando o investigador deseja
obter informacdo sobre as opiniGes, atitudes ou conhecimentos prévios dos intervenientes.
Dentro deste campo podemos observar instrumentos como questionarios, entrevistas e
grupos de discussdo. O questionario consiste “num conjunto de perguntas sobre
determinado assunto ou problema em estudo, cujas respostas sdo apresentadas por escrito
e permitem obter informacgdes ou avaliar o efeito de uma intervencdo quando nao é
possivel fazé-lo de outra forma”. Entrevistas, “permitem recolher dados sobre
acontecimentos e aspetos subjetivos das pessoas, ndo diretamente observados, como
crengas, atitudes, opinides, valores ou conhecimentos” do ponto de vista do entrevistado
e dando a possibilidade de interpretar os seus significados. Grupos de discusséo,
consistem num método de investigagdo, muito utilizado “para colmatar os espagos vazios
deixados pela entrevista individual, na medida em que propiciam uma maior
interatividade ao fornecerem comparacGes de experiéncias e de pontos de vista dos
entrevistados”. (Fonseca, 2012, p. 25-26)

Estas técnicas permitem recolher informacGes provenientes diretamente dos
préprios intervenientes, de forma a obter resultados mais fidedignos, sem criar
especulacOes e de forma a obter outras opinides sobre os acontecimentos decorridos
durante a intervencao.

A anélise de documentos depende do objetivo do investigador, contudo é de
grande importancia garantir que o investigador recorre a uma boa fonte de informacéo,
sendo este um método muito utilizado na metodologia de Investigacdo-Acdo. Podem ser
recolhidos diferentes géneros de documentagdo a nivel oficial, nomeadamente: “arquivos
e estatisticas, artigos de jornais e revistas, registos de organismos publicos, legislacao,
horérios, atas de reunides, planificacdes, registos de avaliacdo, oficios, manuais, fichas
de trabalho, enunciados de exames, etc.”. (Fonseca, 2012, p. 26)

As tecnicas de recolha de dados que serdo abordadas na minha investigacgéo, seréo
as de observagdo e conversacao. Serdo realizados exercicios ao longo deste processo,

onde serdo envolvidos elementos da harmonia funcional. Irei elaborar dois questionarios
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que serdo aplicados aos alunos, previamente e ap0s a intervencdo. O primeiro
questionario serd centrado na recolha de conhecimentos prévios dos alunos dentro dos
elementos da harmonia funcional. O segundo sera colocado ap6s toda a intervengdo, com
o0 intuito de confrontar os alunos com os dados obtidos, recolhendo as suas opinides sobre
as atividades realizadas.

A Investigacdo-Acdo é uma das metodologias que favorece a melhoria das
praticas educativas, pois enquadra todos os elementos envolvidos na investigacao,
aproximando-os e colocando-0s no mesmo patamar, fomentando e estimulando o dialogo.
Paralelamente, desenvolve todo um ambiente de colaboracdo e de partilha entre os
participantes na pratica educativa - professor e aluno, levando-nos a concluir que a
metodologia de Investigacdo-Acdo, “ndo ¢ uma metodologia de investigagdo sobre a

educacdo, mas sim uma forma de investigar para a educagdo”. (Coutinho et al., 2009, p.

376)

4.3 — Questionarios utilizados na investigacao

Neste trabalho utilizei um questionario pré-intervencao, realizado nos dias 15 a
17 de fevereiro de 2022, composto por seis questdes com o objetivo de avaliar o

conhecimento prévio sobre o tema, bem como os habitos de estudo de cada aluno.

Questionario Pré-Intervencao

1 — Em que nivel de ensino te encontras?

Em que nivel de ensino te encontras ?

7 respostas

@ Ensino Basico
@ Ensino Secundario

Gréafico 1 — Nivel de ensino dos alunos do Professor Aires Pinheiro

Verifiquei que 57,1% dos alunos se encontravam no ensino Basico e 42,9 % no

ensino secundario.
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2 — Ha quanto tempo tocas guitarra?

Aluno A — 4 anos
Aluno B - 1 ano e meio
Aluno C -5 anos
Aluno D — 4 anos
Aluno E — 8 anos
Aluno F — 6 anos

Aluno G — 6 meses

Verifiquei que a variacdo de tempo relativamente ao inicio da pratica com a

Guitarra se encontrava no intervalo entre 6 meses e 0ito anos.

3 — Ja ouviste falar em Harmonia Funcional?

J4 ouviste falar em Harmonia Funcional?

7 respostas

® sim
@ Nao

Y

Gréfico 2 — Conhecimento dos alunos acerca da harmonia

Aluno A — Sim
Aluno B — Néo
Aluno C — Néo
Aluno D — Né&o
Aluno E — Nao
Aluno F — Né&o
Aluno G — Néo
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4 — Tens o habito de tocar guitarra através de acordes?

Tens o habito de tocar guitarra através de acordes?

7 respostas
@ Sim
28,6% o @® Nzo
y ® As vezes

Gréfico 3 — Alunos com o habito de tocar guitarra através de acordes
Aluno A —Sim

Aluno B — Néo

Aluno C — Sim

Aluno D — Sim

Aluno E — Sim

Aluno F — As vezes

Aluno G — Nao

5 — Quando estas a estudar uma determinada obra, costumas realizar

encadeamentos harmdénicos com a mesma?

Quando estas a estudar uma determinada obra, costumas realizar encadeamentos harmanicos
com amesma?

7 respostas

@ sim
@ Nao

As vezes

Gréfico 4 — Alunos que realizam encadeamentos harmaénicos quando estdo a estudar uma

determinada obra

Aluno A —Sim
Aluno B — Néo
Aluno C — Sim
Aluno D — Sim
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Aluno E — As vezes
Aluno F — Nao
Aluno G — Nao

6 — Consideras este tipo de trabalho Util para a aprendizagem da guitarra? Justifica

a tua resposta.

Aluno A — Sim devido a ser um pilar na aprendizagem da guitarra. Ao termos
conhecimento dos acordes para guitarra, adquirimos uma elevada capacidade para tocar
em grupo, bem como um maior conhecimento do instrumento e das suas funcionalidades.
Aluno B - Sim, pois, ajuda a perceber melhor o que aprendo em relacdo ha guitarra

Aluno C - Sim, porque ajuda o aluno (eu) a perceber a melodia da musica no periodo de
estudo.

Aluno D - Sim porque ajuda a desenvolver a técnica na guitarra principalmente na méo
esquerda.

Aluno E - Sim, pois ficamos a conhecer mais sobre a guitarra e sobre as harmonias que
as obras podem ter.

Aluno F - Considero util, porque nos ajuda a compreender melhor as técnicas da guitarra
Aluno G - Considero, porque é importante os professores saberem 0s nossos habitos e

conhecimentos musicais.

Verifiquei que 57,1% dos alunos se encontravam no ensino Basico e 42,9% no
ensino secundario.

Verifiquei que a variacdo de tempo relativamente ao inicio da pratica com a
Guitarra se encontrava no intervalo entre 6 meses e 0ito anos.

S6 um aluno respondeu ja ter ouvido falar em Harmonia Funcional, no entanto a
respostas dos alunos as questdes seguintes demonstra que estes previamente tinham
conhecimentos do tema e que 57% tinham o habito de tocar guitarra atraves de acordes.

A totalidade dos alunos previamente a intervencdo considerou Util este trabalho,

embora o teor das respostas revele pouca consisténcia.
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Questionario Pos-Intervencao

O questionario pds-intervencdo, foi também realizado em plataforma google
forms nas datas de 22 a 24 de maio de 2022. O mesmo pretendeu verificar a autoavaliacdo

que os alunos fazem relativamente as atividades realizadas nas intervencoes.

1 — Antes da intervencao tinhas o habito de tocar guitarra através de acordes?

1 — Antes da interveng&o tinhas o habito de tocar guitarra através de acordes?

7 respostas

As vezes

Gréfico 5 — Alunos que antes da intervencdo tinham o habito de tocar guitarra através de

acordes

2 — Esta intervencdo incentivou-te mais na tua aprendizagem da guitarra?

2 - Esta intervencédo incentivou-te mais na aprendizagem da guitarra ?

7 respostas

® sim
® Nao

Gréfico 6 — Motivacdo dos alunos no projeto
3 — Ao longo da intervencédo quais foram as tuas maiores dificuldades?

Aluno A — Tipos de Acompanhamento

Aluno B — Mudangas rapidas de acordes e acordes com barra
Aluno C — Tipos de Acompanhamento

Aluno D — Acordes com barra e mudanca rapida de acordes
Aluno E — Nao tive

Aluno F — Acordes com barra e mudanca rapida de acordes
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Aluno G — Mudanca de Acordes

4 — O que aprendeste ao longo desta intervengao?

Aluno A — Diferentes formas de fazer musica

Aluno B — Tocar Acordes

Aluno C — Novas formas de fazer musica e de interpretar

Aluno D — Novas maneiras de interpretar musicas e acompanhar as mesmas.

Aluno E — Aprendi que além das musicas que o professor nos da para tocarmos, ha
também os acordes que podemos utilizar em qualquer masica, em qualquer tonalidade.
Aluno F — Novas formas de tocar musicas e acompanhar as mesmas

Aluno G — Aprendi a tocar acordes

5 — Quais foram os aspetos positivos e negativos da intervencéo?

Aluno A — Positivos: novas aprendizagens Negativos: nada a apontar

Aluno B — Agora consigo tocar musicas com os acordes que aprendi

Aluno C — Positivos: novas aprendizagens Negativos: nada a apontar

Aluno D - Positivos: Tocar musicas a base de acordes Negativos: Ndo houve

Aluno E - Positivos: novas aprendizagens, nova visdo de acordes e interpretacdo das
musicas. Negativos: nada a apontar.

Aluno F — Positivos: Tocar musicas a base de acordes Negativos: Ndo houve

Aluno G — Positivos: Aprender a tocar acordes. Negativos: N&o houve

5 — Analise e reflexao critica dos resultados

Dos sete alunos da classe de Guitarra do meu Orientador Cooperante, Aires
Pinheiro, 1 era do primeiro grau, 1 do segundo, 2 de quinto, 2 de sexto e 1 de oitavo, 0
que corresponde a 57,1% no Ensino Basico e 42,9% no Secundario. Com o intuito de
garantir a confidencialidade em relagdo a identidade dos alunos, estes foram identificados
por letras (A, B, C, D, E, F, G). Segue-se a caracterizacdo destes alunos a partir dos dados

recolhidos, em contexto educativo, ao longo deste projeto de investigacdo-acdo. Com a
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descricdo de cada aluno, sera realizada uma analise do trabalho que desenvolveu ao longo

deste projeto, bem como os resultados obtidos.

Aluno A - 8° Grau

Este aluno encontra-se no oitavo grau do Ensino Artistico Especializado de
Musica. Toca guitarra desde os catorze anos de idade apresentando facilidade neste tipo
de trabalho. Tem conhecimento sobre o campo harménico da guitarra apresentando
também bastante facilidade a tocar de ouvido, quando na peca trabalhada lhe é pedido
para realizar o acompanhamento numa outra tonalidade diferente da realizada
anteriormente. No questionario pré-intervencao, o aluno referiu que este tipo de trabalho
é essencial, sendo um pilar na aprendizagem da guitarra. Referiu também que ao termos
conhecimento dos acordes para guitarra, adquirimos uma elevada capacidade para tocar
em grupo, bem como um maior conhecimento do instrumento e das suas funcionalidades.
Parte das facilidades deste aluno neste tipo de trabalho, deve-se ao facto de o mesmo estar
habituado em casa a ouvir musica além do reportdrio erudito, por exemplo o jazz, rock,
entre outros. O mesmo aluno esta habituado a tocar guitarra elétrica, instrumento no qual
0 estudante explora o campo harmonico da guitarra. Porém, o aluno apresenta demasiada
tendéncia para confundir os tipos de acompanhamento na mao direita, tendendo também
a trocar a corda grave onde tem de tocar com o dedo polegar. Nas intervencfes do 2°
Periodo, foi trabalhado o fado tradicional de Amalia Rodrigues “Povo que Lavas no Rio”,
nas tonalidades de Mi menor, Sol menor, Si menor, L4 menor, Ré menor e Fa menor.
Apesar de se tratar de uma peca que o aluno ndo conhecia, 0 mesmo apresentou bastante
entusiasmo e motivacao ao trabalha-la. Porém, o mesmo revela demasiada vontade em
chegar ao fim da pega, ignorando as adverténcias que lhe foram feitas sobretudo
relacionadas com o tipo de acompanhamento, bem como o tempo e caracter real da peca.
Nas intervencdes realizadas no terceiro periodo foi trabalhado o fado tradicional de Carlos
Ramos “Biografia do Fado” nas tonalidades de D6 menor e D& Maior, La menor e L&
Maior, Ré menor e Ré Maior, Mi menor e Mi Maior e Si menor e Si Maior. Depois de
realizadas as intervencdes, o estudante revelou que as mesmas o incentivaram mais na
aprendizagem da guitarra. Considerou também este tipo de trabalho til para a formagéao

de um musico, uma vez que a harmonia é a base da aprendizagem musical.
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Aluno B — 2° Grau

Este aluno encontra-se no segundo grau do Ensino Artistico Especializado de
Musica. Apesar de se tratar de um aluno que revelou ter reduzido habito de estudo na
guitarra, o0 mesmo apresenta facilidade a tocar este instrumento, bem como algum
entusiasmo neste tipo de trabalho. Relativamente aos conhecimentos de harmonia, o
aluno ndo tinha conhecimento do campo harmonico da guitarra, ndo tinha o hébito de
tocar através de acordes e quando estudava uma determinada obra, ndo realizava
encadeamentos harmonicos com a mesma. No questionario pré-intervencdo, o estudante
referiu que este tipo de trabalho é importante pois ajuda-o a entender melhor os contetddos
abordados nas aulas de guitarra. Nas intervencg6es realizadas no 2° Periodo, foi trabalhado
a melodia tradicional “Parabéns a Vocé€” nas tonalidades de Ré Maior, La Maior, Mi
Maior, Sol Maior, D6 Maior, Fa Maior e Si bemol Maior. Até ao inicio da primeira
intervencdo este aluno nunca tinha tocado guitarra através de acordes. Contudo,
apresentou bastante facilidade, bem como entusiasmo e motivacao na aprendizagem deste
contelido, apesar de que o mesmo apresentou alguma dificuldade a nivel mecéanico na
execucdo de alguns acordes, sobretudo com barra e na mudanca de uns acordes para 0s
outros. Nas intervencbes realizadas no terceiro periodo foi trabalhado a melodia
tradicional portuguesa “A Mulher Gorda” nas tonalidades de L4 menor, Ré menor, Mi
menor, D6 menor, Si menor e Fa# menor. Depois de realizadas as intervencdes, 0
estudante revelou que apesar de anteriormente ndo ter o habito de tocar através de acordes,
as mesmas 0 incentivaram mais na aprendizagem da guitarra. O mesmo considerou
bastante interessante e motivador o facto de aprender diversas tonalidades numa s6
masica e também o facto de que com os acordes que aprendeu, conseguir tocar todo o

reportdrio tradicional que seja do seu agrado.

Aluno C -5° Grau

Este aluno encontra-se no quinto grau do Ensino Artistico Especializado de
Musica, correspondendo ao quinto ano da aprendizagem da guitarra classica.
Relativamente aos conhecimentos da harmonia, o aluno apresenta algum conhecimento
do campo harmonico da guitarra, tendo este o habito de tocar através de acordes. No
questionario pré-intervencdo, o estudante referiu que quando o seu professor Ihe fornece
uma determinada obra, costuma realizar encadeamentos harménicos com a mesma.

Referiu também que considera este tipo de trabalho Gtil, pois ajuda-o a entender melhor
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a melodia numa determinada obra no seu periodo de estudo. Nas intervencdes realizadas
no 2° Periodo, foi trabalhado a melodia de Zeca Afonso “Maria Faia” nas tonalidades de
L4 menor, Ré menor, Mi menor, Si menor, Fa# menor, Sol menor e Fa menor. Uma vez
que este aluno tem o habito de tocar guitarra através de acordes, praticamente nédo
apresentou dificuldades a nivel mecanico na execucdo dos acordes. Contudo, por vezes
apresentava tendéncia para baralhar as cordas graves onde tinha de tocar o dedo polegar.
Nas intervencdes realizadas no 3° Periodo, foi trabalhado a melodia tradicional “Somos
Livres” de Ermelinda Duarte nas tonalidades de Ré Maior, La Maior, Mi Maior, Fa Maior,
Si bemol Maior e Mi bemol Maior. Depois de realizadas as intervengdes, o aluno revelou
que as mesmas 0 incentivaram mais na aprendizagem da guitarra, revelou também que
considera bastante interessante e motivador o facto de que com os acordes aprendidos ao
longo das intervengGes, poderd conseguir acompanhar diferentes melodias em diversas

tonalidades.

Aluno D - 5° Grau

Este aluno, tal como o aluno C, encontra-se no quinto grau do Ensino Artistico
Especializado de Mdsica, correspondendo também ao seu quinto ano da aprendizagem da
guitarra classica. Apesar de se tratar de um aluno que revelou ter reduzido habito de
estudo, apresenta algum conhecimento do campo harmonico, tendo este o habito de tocar
guitarra através de acordes. No questionario pré-intervencdo, o estudante referiu que
qguando o seu professor lhe fornece uma determinada obra, costuma realizar
encadeamentos harmoénicos com a mesma. Referiu também que considera este tipo de
trabalho (til, pois ajuda-o a desenvolver a técnica da mao esquerda. A semelhancga do
aluno C, nas intervencdes realizadas no 2° Periodo, foi trabalhado a melodia de Zeca
Afonso “Maria Faia” nas tonalidades de La menor, Ré menor, Mi menor, Si menor, Fa#
menor, Sol menor e Fa4 menor. Apesar de este estudante ter o habito de tocar guitarra
através de acordes, 0 mesmo apresentou alguma dificuldade a nivel mecénico, como foi
0 caso dos acordes com barra e na mudanca e uns acordes para 0s outros. Porém,
apresentava bastante facilidade, entusiasmo e motivagdo na aprendizagem destes
conteddos. Nas intervencdes realizadas no 3° Periodo, foi trabalhado a melodia tradicional
“Somos Livres” de Ermelinda Duarte nas tonalidades de Ré Maior, La Maior, Mi Maior,
Fa Maior, Si bemol Maior e Mi bemol Maior. Depois de realizadas as intervencdes, 0

aluno revelou que as mesmas o incentivaram mais na aprendizagem da guitarra. Revelou
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também que considera bastante interessante e motivador o facto de que com os acordes
que aprendeu ao longo das intervengdes, podera conseguir acompanhar diferentes
melodias em diversas tonalidades.

Aluno E — 6° Grau

Este aluno encontra-se no sexto grau do Ensino Artistico Especializado de
Mdsica, encontrando-se no seu oitavo ano da aprendizagem da guitarra classica.
Relativamente aos conhecimentos da harmonia, o aluno apresenta um excelente
conhecimento do campo harménico da guitarra, tendo este o habito de tocar através de
acordes. No questionario pré-intervencéo, o estudante admitiu que quando inicia o estudo
de uma determinada obra, costuma realizar encadeamentos harmoénicos com a mesma.
Referiu também que considera este tipo de trabalho Gtil pois assim fica a conhecer mais
sobre a guitarra e sobre as harmonias que cada obra pode ter. Nas intervencdes realizadas
no 2° Periodo, foi trabalhada a melodia tradicional espanhola “Clavelitos” nas tonalidades
de L& menor, Ré menor, Mi menor, Si menor, Sol menor, Fa# menor e F& menor. O aluno
ja conhecia a peca trabalhada, o que ajudou bastante ao longo das intervencdes deste
periodo. O estudante praticamente ndo apresentou dificuldades na execucdo dos acordes
nem na mudanca de uns acordes para 0s outros. Revelou tambem facilidade, bem como
motivacdo e entusiasmo na aprendizagem destes conteidos. Nas intervencdes realizadas
no 3° Periodo, foi trabalhado a melodia tradicional “Ondas do Douro” nas tonalidades de
Ré Maior, La Maior, Mi Maior, Fa Maior e Si Bemol Maior. Depois de realizadas as
intervencdes, o estudante revelou que as mesmas o incentivaram mais na aprendizagem
da guitarra. O mesmo considerou interessante e motivador o facto de aprender diversas
tonalidades numa s6 mdsica e também o facto de que com os acordes que aprendeu,

consegue tocar todo o reportorio tradicional que seja do seu agrado.

Aluno F-6° Grau

Tal como o aluno E, este aluno encontra-se no sexto grau do Ensino Artistico
Especializado de Musica, estando este no seu sexto ano da aprendizagem da guitarra
classica. Relativamente aos conhecimentos da harmonia, o aluno apresenta um bom
conhecimento do campo harmonico da guitarra, tendo por vezes o habito de tocar através
de acordes. No questionario pré-intervencéo, o estudante referiu que considera este tipo
de trabalho util, pois ajuda a compreender melhor as diferentes técnicas da guitarra
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classica. A semelhanca do aluno E, nas intervencdes realizadas no 2° Periodo, foi
trabalhada a melodia tradicional espanhola “Clavelitos” nas tonalidades de La menor, Ré
menor, Mi menor, Si menor, Sol menor, F&# menor e F& menor. Ao contrério do aluno E,
este aluno apresentou maior dificuldade a nivel mecénico na execucdo de alguns acordes
e na mudanca de uns acordes para 0s outros. Apresentava demasiada vontade em chegar
ao fim da peca, tendo tendéncia para por de parte alguns aspetos técnicos. O mesmo
apresentava muita tendéncia para trocar as cordas graves onde tinha de tocar o dedo
polegar. Porém, sempre apresentou motivacdo e entusiasmo na aprendizagem destes
conteddos. Nas intervencdes realizadas no 3° Periodo, foi trabalhado a melodia tradicional
“Ondas do Douro” nas tonalidades de Ré Maior, La Maior, Mi Maior, Fa Maior e Si
Bemol Maior. Depois de realizadas as intervencdes, o estudante revelou que as mesmas
0 incentivaram mais na aprendizagem da guitarra. O mesmo considerou interessante e
motivador o facto de aprender diversas tonalidades huma s musica e também o facto de

que com os acordes que aprendeu, consegue tocar outros temas do seu interesse.

Aluno G - 1° Grau

Este aluno encontra-se no primeiro ano do Ensino Artistico Especializado de
Mdsica, correspondendo ao seu primeiro ano da aprendizagem da guitarra classica.
Relativamente aos conhecimentos da harmonia, ainda ndo apresenta conhecimento sobre
0 campo harmdnico da guitarra, ndo tendo também o hébito de tocar através de acordes.
No questionario pré-intervencao, o aluno referiu que considera este tipo de trabalho util,
devido a necessidade de cada professor saber os habitos e conhecimentos musicais de
cada aluno. Nas intervencdes realizadas no 2° Periodo, foi trabalhada a melodia
tradicional infantil “As Pombinhas da Catrina” nas tonalidades de Ré Maior, L& Maior,
Mi Maior, D6 Maior e Sol Maior. Nas primeiras duas intervenc6es, o aluno apresentou
dificuldades a nivel mecéanico na execucdo dos acordes com tendéncia para carregar no
ferro do brago da guitarra e ndo corretamente nas cordas onde tinha de tocar. Estas
dificuldades sdo compreensiveis dado que 0 mesmo se encontra no seu primeiro ano da
aprendizagem. No entanto, em cada intervengdo, notou-se uma evolucdo bastante
significativa. Na sétima e ultima intervencdo do segundo periodo, o estudante
praticamente ndo tocava no ferro do braco da guitarra e ja realizava com mais rapidez a
mudanca de uns acordes para os outros. Nas intervencdes realizadas no 3° Periodo, foi

trabalhado a melodia tradicional infantil “Minha Machadinha” nas tonalidades de La
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menor, Ré menor e Mi menor. Depois de realizadas as intervencdes o estudante afirmou
que apesar das suas dificuldades iniciais, considera este tipo de trabalho muito motivador

e uma ferramenta com grande utilidade para a aprendizagem do instrumento.

6 — Sintese

Relativamente ao tema apresentado, ao longo do ano letivo pude observar que
nem todos os alunos tinham conhecimento prévio acerca dos elementos da Harmonia
Funcional. Alguns alunos apresentaram pouco conhecimento sobre o campo harmoénico
da guitarra, bem como dos encadeamentos harmaénicos. Ao longo das doze intervencdes
os alunos foram apresentando uma evolucao bastante positiva, ganhando cada vez mais
entusiasmo e motivagao neste tipo de trabalho, bem como maior interesse em prosseguir
com os seus estudos musicais. Em cada intervencdo os alunos trabalhavam na mesma
peca uma tonalidade diferente daquela que tinha sido trabalhada, apresentando no inicio
de cada intervencéo o trabalho realizado em casa acerca das intervencdes anteriores. A
medida que os estudantes foram evoluindo no conhecimento dos acordes para guitarra,
cada vez apresentavam menos dificuldades nas tonalidades trabalhadas a primeira vista.
Por vezes as dificuldades apresentadas pelos alunos deviam-se a existéncia e alguns
acordes com barra, sem alternativa mecanica a execucao dos mesmos. Estes tipos de
acordes apresentam grande dificuldade a nivel mecénico devido a necessidade de carregar
muito bem com o dedo 1 nas seis cordas da guitarra e, nem todos possuem a forca
necessaria na mado esquerda para esse efeito. Com o intuito de ajudar os alunos na sua
mem©ria auditiva e visual, foi realizado em cada intervencdo um guido escrito a mdo com
todas as tonalidades trabalhadas com cada aluno, bem como os acordes escritos em
notacdo anglo-saxdnica. Esse guido serviu como uma espécie de cifra para que 0s
estudantes tenham um apoio nos acordes que tém de usar em cada tonalidade.

Todos os alunos realizaram diferentes progressdes harménicas em diversas
tonalidades maiores e menores, enquanto cantavam as melodias. No inicio de cada
intervencdo, foi sistematicamente verificado o grau de compreensédo e assimilacdo dos
contetdos trabalhados na aula anterior. Nas intervengdes seguintes, cada estudante
apresentou uma evolugdo significativa em relacdo a aula anterior, demonstrando ter
compreendido os contetidos abordados.

A execucdo de diferentes progressdes harmonicas nas tonalidades trabalhadas,

facilitou a aprendizagem dos alunos noutras competéncias como improvisagéo, tocar de
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ouvido, transposicéo entre tonalidades, audicao e audiacdo. Facilitou também no estudo
do seu instrumento, na identificacdo de diferentes padrdes harmonicos, bem como na
identificacdo de escalas e arpejos que podem ser utilizadas em diferentes contextos
musicais.

Considero que todas as aprendizagens que tive com a execucdo deste trabalho
foram muito gratificantes e pretendo continuar a aprofundar este tema podendo assim
contribuir para o enriquecimento de estratégias que melhorem a préatica do processo de

ensino aprendizagem.
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Capitulo V — Componente descritiva do estagio

1 - Nota Introdutéria

Neste capitulo apresento as atividades desenvolvidas ao longo do ano letivo,
destacando as estratégias usadas nos alunos de inicia¢do, compiladas no “Manual de
Iniciagdo a Guitarra” de Aires Pinheiro, bem como no documento ndo editado do mesmo
autor “Musicas para Adivinhar”. Refiro também o Protocolo de Aquecimento, Modelos
de Escalas e Arpejos e uma Tabela de Acordes que o Professor Aires utiliza nas suas
aulas.

Atendendo a que participei quase na totalidade das aulas dos onze alunos do
Professor Aires Pinheiro, a quantidade de relatérios é extensa, pelo que farei um resumo
sucinto das caracteristicas e da evolucdo e cada um dos alunos ao longo do ano letivo.

Posteriormente faco uma analise dos resultados obtidos bem como uma sintese da
PES. No anexo 11 esta exposto o plano e relatdrios das aulas lecionadas por mim ao longo
da PES. Tendo em conta o0 nimero significativo de relatorios, opto por apresentar trés por

aluno, um por periodo letivo.

2 — Atividades Desenvolvidas

2.1 — Métodos utilizados pelo Professor Aires Pinheiro com os alunos de

iniciacao

2.1.1 — Protocolo de Aquecimento

Com este protocolo, 0 autor preconiza que cada executante trabalhe muito bem os
diferentes tipos de musculos da mao direita e mao esquerda, bem como 0s restantes
musculos envolvidos no ato de tocar guitarra. Realizando corretamente todos o0s
exercicios do Protocolo de Aquecimento, poderemos ter melhor performances musicais,
obtendo mais agilidade mecénica nas nossas maos e também evitar lesdes graves,
nomeadamente tendinites.

O Protocolo de Aquecimento do Professor Aires Pinheiro, encontra-se explanado

no anexo 12, estando dividido em duas partes. A primeira contem exercicios que o autor
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pretende que os alunos executem sem a guitarra. A segunda parte contem exercicios para

serem executados com a guitarra.

2.1.2 — Modelos de Escalas e Arpejos

Estes modelos sdo constituidos por diferentes escalas e arpejos em diferentes
tonalidades maiores e menores. Nas escalas e arpejos iniciados na corda 5, o autor
pretende que cada executante realize os mesmos com a subida de duas oitavas. Quando
iniciamos a escala ou arpejo na corda 6, 0S mesmos devem ser executados com trés
oitavas.

No caso dos arpejos, Aires Pinheiro sugere também aos alunos que executem
diferentes arpejos de sétima maior, sétima menor, sétima da dominante e sétima sensivel.

Ao executar estes modelos, o Professor Aires Pinheiro recomenda aos seus alunos
que os realizem com as técnicas “apoiando” e “tirando”, sendo estas diferentes técnicas
da mao direita na performance guitarristica.

Os modelos encontram-se explanados no anexo 6.

2.1.3 —Tabela de Acordes

Na Tabela de Acordes do Professor Aires Pinheiro, estdo descritos em notacao
anglo-saxonica diversos acordes maiores, menores e sétima maior.

Com esta tabela, o Professor Aires pretende que os seus alunos adquirem
conhecimentos acerca dos diferentes acordes para guitarra, bem como o campo
harmonico do seu instrumento e as diferentes progressées harmonicas.

Quando o Professor Aires ensina 0s acordes aos seus alunos, 0 mesmo trabalha os
diversos tipos de acompanhamento que cada executante deve realizar na mao direita,
conforme o caracter de cada melodia.

A tabela encontra-se explanada no anexo 5.

2.1.4 — Manual de Iniciacdo a Guitarra

Este trabalho realizado pelo Professor Aires Pinheiro contem elementos
fundamentais para uma conducéo segura e eficaz na fase inicial da aprendizagem da
guitarra. Trata-se de um método simples e claro, introduz novos elementos ao longo das
vinte e cinco li¢des, permitindo uma evolugéo eficaz tanto a nivel musical como técnico.
A abordagem feita em relagéo aos textos de apoio tem bastante utilidade, sendo estas um
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importante contributo para a compreensdo dos exercicios que o autor propde. Depois de
uma pequena explicacdo por parte do docente, 0 aluno pode relembrar diversas vezes 0s
objetivos propostos por cada exercicio

2.1.5 — Documento nao editado “Musicas para Adivinhar”

O documento nao editado “Musicas para Adivinhar” de Aires Pinheiro, ¢
constituido por dez melodias tradicionais infantis, sendo elas:

1 — Parabéns a Vocé;

2 — As Pombinhas da Catrina;

3 — 0 Baléo do Joéo;

4 — Papagaio Loiro;

5 — Trés Pombinhas a Voar;

6 — Tenho Cinco Reis, Tenho um Alguidar;

7 — Brilha brilha 1a no Céu;

8 — Eu tenho um Pido, um pido que danca;

9 —Jardim da Celeste;

10 — Minha Machadinha;

Em cada uma das melodias, o autor pretende que cada aluno preencha, em espacos
deixados em branco, as cordas da guitarra onde tem de tocar, bem como os dedos da méo
esquerda que o aluno deve pisar nas cordas da guitarra. Depois de cada executante
preencher esses espacos em branco, 0 mesmo tocava a peca diversas vezes até que
conseguisse adivinhar o nome da pega.

Com este trabalho, além de o Professor Aires conseguir motivar os seus alunos
mais novos no estudo da guitarra, pretende trabalhar o ouvido musical de cada aluno.

O presente documento encontra-se explanado no anexo 13.

2.2 - Diagndstico e descricdo da turma/alunos

A Prética de Ensino Supervisionada foi realizada com a participagdo de onze
alunos da classe de guitarra do meu orientador cooperante, Aires Pinheiro. Desses onze

alunos, 4 encontram-se na iniciagéo, 1 frequenta o primeiro grau, 1 o segundo, 2 o quinto,
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2 0 sexto e 1 o oitavo. De forma a garantir a confidencialidade em relacdo a identidade
dos alunos, os mesmos serdo identificados por letras (A, B, C, D, E, F, G, H, I, J, K).
Segue-se, a caracterizacdo destes alunos a partir de dados recolhidos, em contexto

educativo, ao longo da minha PES.

Aluno A - 8° Grau

O aluno A encontra-se no oitavo grau correspondendo ao aluno A do capitulo
anterior. Lé reportorio novo sem dificuldade, muito raramente apresenta dificuldades
técnicas e demonstra dedicacdo e bons habitos de estudo. O Unico constrangimento reside
na sua procura constante por mais agilidade, o que, por vezes, o leva a negligenciar
pequenos pormenores técnicos que necessitam de ser aperfeicoados. Também presta
pouca atencdo a aspetos de nivel expressivo, ainda que demonstre ser bastante musical.
Ao longo do ano letivo o estudante trabalhou com o seu professor o seguinte programa:

e Johann Sebastian Bach (1685-1750) - Gavotte en Rondeau BWV 1006;

e Mauro Giuliani (1781-1829) - VariacOes sobre um tema de Haendel op.107;
e Heitor Villa-Lobos (1887-1959) - Estudo 11;

e Isaac Albeniz (1860-1909) - Asturias;

e José Duarte Costa (1921-2004) - Sintra;

e Andrew York (1958) - Sunburst;

O estudante trabalhou todo este programa com motivacdo e entusiasmo,
apresentando constantemente uma evolucdo significativa na execucdo do mesmo.
Contudo, apresentava alguma tendéncia para baralhar os aspetos estilisticos de cada obra
e, por vezes alguma falta de conhecimento acerca da vida e obra de cada um dos
compositores. Ao longo do ano, foi advertido para a necessidade de ouvir muita muasica
desde o periodo renascentista até a época atual, sendo este um fator importante para a sua
formacdo enquanto masico. No seu recital final de 8° grau, o estudante revelou ter
aprendido com muita facilidade todos os aspetos trabalhados ao longo das aulas de

guitarra, obtendo a classificagéo final de 19 valores.
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Aluno B — 2° Grau

O aluno B, correspondendo de igual forma ao aluno B do capitulo anterior,
encontra-se no seu segundo ano de guitarra classica. E um aluno que aprende facilmente
0s conceitos que lhe sdo dados, apresenta motivacdo e interesse pelos conteudos
lecionados e se estiver com aten¢do, consegue ler uma pauta. Revelou problemas a nivel
de leitura de ritmos e necessitou de melhorar o posicionamento das suas maos, pois tinha
0 héabito constante de baixar o pulso da mao direita, 0 que acaba por dificultar a sua
performance. Trata-se de um aluno que apesar de ter facilidade, revela falta de estudo e
interesse pela disciplina, apresentando por vezes uma postura desafiadora para com o seu
professor.

Ao longo do ano letivo, o estudante trabalhou com o seu professor o seguinte
programa:

e Anonimo - Greensleeves;

e Ferdinando Carulli (1770 — 1841) - Andantino;
e Juan Antonio Muro - Walzer;

e Francisco Téarrega (1852 — 1909) - Mazurka;

e Bartolomé Calatayud (1882 — 1973) - Valsa;

Apesar de no primeiro periodo o aluno ter apresentado uma postura desafiadora
para com o seu professor, 0 mesmo comecou a mudar aos poucos a sua atitude, depois de
ter sido advertido diversas vezes. Quando o estudante comecou a melhorar a sua atitude,
comecgou também a trabalhar o programa com mais facilidade, entusiasmo e motivacao.
Ao longo das aulas, ficou patente que apesar da idade, estando apenas no segundo ano da
aprendizagem do instrumento, revela ser bastante musical. Prevejo que se continuar a
melhorar a sua atitude e comegar a estudar mais, tem potencialidades para poder vir a ser
um excelente musico. No seu recital de 2° grau, apesar de ter havido alguns problemas,
notou-se que de uma forma geral o0 mesmo aprendeu muito bem os conceitos trabalhados

ao longo das aulas, obtendo a classificacdo de 85%, Nivel 4 (Muito Bom).
Aluno C - Iniciacéo

O aluno C encontra-se no seu primeiro ano de guitarra classica, estando ele no
terceiro ano do ensino primério. Trata-se de um aluno com facilidade e rapidez na

aprendizagem dos conceitos trabalhados. Este aluno apresenta grande motivacdo e
83



entusiasmo em tocar guitarra. Revela curiosidade acerca dos conceitos musicais e se
continuar assim, podera vir a ser um excelente executante guitarrista. Ao longo das suas
aulas, foi trabalhado o Manual de Inicia¢do a Guitarra de Aires Pinheiro, bem como o seu
documento nao editado “Musicas para Adivinhar” onde estao inseridas diversas melodias
tradicionais infantis, nas quais através da partitura onde o aluno toca, preenche as notas
que tem de tocar. Em seguida, tentava atraves do ouvido adivinhar qual o nome da masica.
Com este trabalho, o estudante revelou ter um excelente ouvido musical, pois adivinhou
com bastante facilidade e rapidez o nome de todas as melodias infantis incluidas no
documento. Todas as aulas o0 aluno apresentava uma evolucéo significativa em relacédo a
aula anterior, apresentando sempre curiosidade em aprender mais acerca da guitarra. Nos
seus recitais, 0 estudante conseguiu sempre destacar-se em relagcdo aos restantes alunos
de Iniciacdo do Conservatério Bomfim. A enorme vontade de aprender deste aluno, por
vezes torna-se um problema levando-o a perder o foco naquilo que estava no momento a
trabalhar com o professor, pensando antes no que queria fazer no futuro. No final do ano
letivo, 0 estudante realizou um recital, obtendo a classificagcdo de Excelente.

Aluna D - Iniciacéo

A aluna D, tal como o aluno C também se encontra no seu primeiro ano de guitarra
classica, estando também no terceiro ano do ensino primario. E uma aluna empenhada,
com muito entusiasmo e motivacao na aprendizagem da guitarra. Contudo, por vezes
apresenta algumas dificuldades na execucdo das tarefas que lhe sdo pedidas. A
semelhanca do aluno C, ao longo das suas aulas foi trabalhado o Manual de Iniciacdo a
Guitarra de Aires Pinheiro, bem como o seu documento “Musicas para Adivinhar”. Ao
contrario do aluno C, apresenta alguma falta de estudo na guitarra, sendo por isso diversas
vezes advertida. No documento “Musicas para Adivinhar”, uma vez que a aluna
apresentou algumas dificuldades bem como falta de estudo, ndo adivinhou com tanta
facilidade as melodias tradicionais infantis inseridas no documento. Porém, a mesma
aparenta ser bastante perfeccionista no trabalho que faz, apresentando por vezes um medo
excessivo do erro enquanto esta a executar. Devido a essas caracteristicas, quando a aluna
se apresenta em publico como €é o caso de audi¢des e recitais, apresenta alguma ansiedade
enquanto toca, sendo este um fator que condiciona o sucesso da sua performance. No

entanto, a medida que o tempo foi passando, a mesma comecgou a sentir-se mais a vontade,
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a trabalhar um pouco mais e a confiar nas suas capacidades e no fruto do seu trabalho. No

final do ano letivo, a estudante realizou um recital, obtendo a classificacdo de Excelente.

Aluno E - 5° Grau

O aluno E, correspondendo ao aluno C do capitulo anterior, encontra-se no 5° grau
de guitarra classica. Apresenta facilidade a tocar guitarra, mas, por vezes, essa facilidade
leva-0 a descorar o estudo. Como o proprio aluno reconhece acaba por ndo estudar tanto
como devia, comprometendo assim o seu desempenho. Por vezes ndo aplica os
ensinamentos do professor, como digitacGes ou outros pormenores relevantes. No entanto
trata-se de um aluno demasiado ambicioso na escolha do programa, ndo o trabalhando
convenientemente. Ao longo do ano letivo o estudante trabalhou com o seu professor o
seguinte programa:

e Johann Sebastian Bach (1685-1750) - Preludio BWV 999;

e Maximo Diego Pujol (1957) - Preludio Triston

e Leo Brouwer (1939) - Estudos Sencillos 6 e 7;

e José Duarte Costa (1921-2004) - Fantasia Oriental IT “Chino-Arabe;
e Francisco Tarrega (1852-1909) - Capricho Arabe;

O estudante trabalhou com entusiasmo e motivacdo todo este programa. Os
problemas anteriormente referidos agravam-se pelo facto de ser um aluno com tendéncia
para por de parte alguns aspetos estilisticos das obras que toca, bem como algum descuido
com o0 som que tira da guitarra. Trata-se também de um aluno com bastante ansiedade e
panico quando tem alguma apresentacdo em publico como é o caso de audi¢des de classe,
intercdmbio de guitarras ou recital. Apesar das dificuldades detetadas ao longo do ano, o
estudante no seu recital de 5°grau, apresentou-se muito mais a vontade e com mais

confianca no trabalho que realizou, obtendo a classificacdo de 90% (Excelente).

Aluno F —5° Grau

O aluno F, correspondendo ao aluno D do capitulo anterior, também se encontra no
5° grau de guitarra classica, no ensino articulado. Apesar deste aluno ja ter cinco anos de
experiéncia, ainda apresenta diversas dificuldades. Nota-se que compreende 0s conceitos
que sdo ensinados, comprovando, por vezes, executar a primeira o que o professor lhe

pede, mas revela pouca dedicacdo, uma vez que nem sempre coloca em pratica 0s
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ensinamentos do professor. N&o toca com empenho e brio, querendo simplesmente passar
a frente, em vez de corrigir os erros que apresenta. O mesmo acaba por suceder no estudo,
demonstrando praticar muito pouco. Ao longo do ano letivo, o estudante trabalhou com
0 seu professor o seguinte programa:

e Joseé Duarte Costa (1921-2004) - Guitarrada;

e Tatiana Stachak - Parisian Waltz;

e Andnimo - Mi Favorita;

e Leo Brouwer (1939) - Estudo n°6;

e Andnimo - Romance;

e Francisco Téarrega (1852-1909) - Lagrima;

Apesar de o estudante revelar ter capacidades para tocar guitarra, 0 mesmo nao
foi assiduo nas aulas, apresentando constantemente falta de estudo e dedicacdo para a
disciplina. As adverténcias tornaram-se constantes, ndo sendo acatadas pelo estudante até
mesmo em questdes relacionadas com a postura corporal. Trata-se de um aluno que néo
é organizado e com muita falta de trabalho e dedicacdo na disciplina de instrumento. No
seu recital de quinto grau, o aluno apresentou falhas de memdria, bem como diversos
problemas técnicos e interpretativos, relacionados com a falta de trabalho ao longo do
ano letivo. O estudante obteve a classificacdo de 65%, Nivel 3 (Bom)

Aluno G - 6° Grau

O aluno G, correspondendo ao aluno E do capitulo anterior, encontra-se no sexto
grau de guitarra classica. Para além de ser bastante empenhado, é também um excelente
aluno nas restantes disciplinas. Demonstra um excelente conhecimento a nivel musical,
assim como uma grande facilidade a nivel de execucdo. A sua maior fragilidade encontra-
se no controlo sonoro, uma vez que apresenta tendéncia para baixar o pulso e nem sempre
consegue tirar o melhor som da guitarra. Contudo, revela empenho em querer superar
essa fragilidade. Ao longo do ano letivo o aluno trabalhou com o seu professor o seguinte
programa:

e Johann Sebastian Bach (1685-1750) - Preludio BWV 1007;
e Maximo Diego Pujol (1957) - Tristango en Vos;
e Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959) - Preludio n°3;

e Silvestre Fonseca (1959) - Teatro-Opinido;
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Trabalhou todo este programa com facilidade, entusiasmo e motivacdo. Quando
era advertido sobre algum aspeto que tinha de ser mais trabalhado, 0 mesmo revelou
entusiasmo e motivacgao para corrigir os seus problemas, tendo com isto apresentado em
todas as aulas uma evolucao significativa. Ao longo do ano letivo, o estudante realizou

provas de instrumento, obtendo a classificacdo de 18 valores.

Aluno H -6° Grau

Este aluno, corresponde ao aluno F do capitulo anterior, encontrando-se no sexto grau
de guitarra classica. A semelhanca do aluno G que também se encontrava no mesmo nivel
de ensino, demonstrou bastantes capacidades a nivel de execucdo, especialmente a nivel
sonoro, pois consegue tirar um som bonito da guitarra. E um aluno aplicado, que apresenta
algum conhecimento musical nomeadamente a nivel de aspetos técnicos. A sua maior
dificuldade reside na capacidade de concentracdo, nem sempre aplica o que o professor
indica e demora algum tempo a por em pratica 0s conhecimentos que aprende na aula,
conseguindo, no entanto, aplicar os conceitos que foram aprendidos. Ao longo do ano
letivo o estudante trabalhou com o seu professor o seguinte programa:

e Maximo Diego Pujol (1957) - Preludio Rockero;

e Leo Brouwer (1939) - Un die de Novembre;

e Augustin Barrios Mangoré (1885 — 1944) - Villancico de Navidad;

e Silvestre Fonseca (1959) - Melodia de uma Noite...;

e Luis Bonfin - Manha de Carnaval;

O estudante trabalhou todo este programa com entusiasmo e motivacdo. As suas
dificuldades na montagem do reportério deveram-se ao facto de apresentar alguns
problemas técnicos. O mesmo apresentava muita tendéncia para repetir dedos da mao
direita enquanto executa uma determinada peca, apresentava também uma postura
incorreta da mao esquerda. Contudo, o estudante durante todo o ano revelou empenho em
superar as suas dificuldades, notando-se ao longo de cada periodo uma evolugédo
significativa. Ao longo do ano letivo, o estudante realizou provas de instrumento, obtendo

a classificacdo de 18 valores.
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Aluno I - Iniciagdo

O aluno I, tal como os alunos C e D, encontram-se no seu primeiro ano de guitarra
classica, estando este no primeiro ano do ensino primario. Trata-se de um aluno bastante
curioso, apresentando facilidade e entusiasmo na aprendizagem da guitarra, bem como
potencial para progredir. Revela muita curiosidade acerca dos conceitos musicais e se
continuar assim, podera vir a ser um excelente executante guitarrista. A semelhanca dos
alunos C e D, as aulas deste aluno desenvolveram-se em torno do Manual de Iniciacdo a
Guitarra do Professor Aires Pinheiro, bem como o seu documento nio editado “Musicas
para Adivinhar”. Com este trabalho o estudante revelou ter um excelente ouvido musical,
apesar de ainda se estar a desenvolver, uma vez que se trata de uma crianga com apenas
sete anos de idade. Ao longo de cada aula, o aluno revelou progressivamente mais
interesse pela aprendizagem da guitarra, querendo sempre saber mais do que aquilo que
estava a aprender no momento. Nas suas audicdes de classe, este aluno conseguiu
destacar-se em relacédo aos seus colegas de iniciacdo pelo seu brio e dedicagdo. Ao longo
do ano letivo, o estudante realizou recitais de classe, obtendo constantemente a

classificacdo de Excelente.
Aluna J - Iniciacao

A aluna J, tal como os alunos C, D e |, encontra-se no seu primeiro ano de guitarra
classica, estando esta no quarto ano do ensino primario. Trata-se de uma aluna com
facilidade e entusiasmo na aprendizagem da guitarra, realizando com assiduidade e
rapidez as tarefas que Ihe sdo pedidas durante as aulas. Revela curiosidade acerca dos
conceitos musicais e se continuar assim, poderd vir a ser uma excelente executante
guitarrista. Tal como os alunos C, D e |, as aulas desta aluna desenvolveram-se em torno
do Manual de Iniciacdo a Guitarra de Aires Pinheiro, bem como o seu documento nédo
editado “Musicas para Adivinhar”. Com este trabalho a aluna revelou ter um excelente
ouvido musical, apesar de 0 mesmo ainda estar a ser desenvolvido. Ao longo de cada
aula, a estudante apresentou constantemente uma evolucéo significativa em relacdo a aula
anterior. A sua maior dificuldade residiu na tendéncia constante em baixar o pulso
enquanto toca guitarra. No entanto, a aluna sempre se empenhou em corrigir esse
problema ao longo das suas aulas e nos momentos de performance. A semelhanca dos
alunos C e 1, nas suas audicdes de classe e recitais, a aluna conseguiu sempre destacar-se

em relagdo aos restantes colegas de iniciacdo pelo seu nivel de exceléncia, brio, dedicacéo
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e foco nos objetivos a tingir. Uma vez que ia passar para o quinto ano de escolaridade, no
final do ano letivo a estudante realizou uma prova de ingresso para o ensino articulado de
musica na qual ficou muito bem classificada. Ao longo do ano letivo, a estudante realizou

recitais de classe, obtendo constantemente a classificacdo de Excelente.

Aluno K —1° Grau

O aluno K, corresponde ao aluno G do capitulo anterior. Tal como os alunos C,
D, | e J, encontra-se no primeiro ano de guitarra classica, estando este no quinto ano do
ensino basico (1° grau). Trata-se de um aluno com capacidades e caracteristicas que se
forem trabalhadas poderao gerar bons resultados. Nas primeiras aulas de guitarra admitiu
n&o estudar em casa, mas depois de ser advertida no sentido de que esse ndo era 0 caminho
ideal, o estudante mudou radicalmente a sua atitude. A partir dai, observou-se um aluno
completamente diferente, com muito mais rigor, empenho e dedicacdo no estudo da
guitarra. Revelou curiosidade acerca dos conceitos musicais e se continuar assim, podera
vir a ser um excelente executante guitarrista. Tal como os alunos C, D, | e J, as suas aulas
de guitarra desenvolveram-se em torno do Manual de Iniciagdo a Guitarra de Aires
Pinheiro, bem como o seu documento nao editado “Musicas para Adivinhar”, tendo sido
este um trabalho no qual o aluno revelou ter um excelente ouvido musical, apesar de o
mesmo ainda estar a ser desenvolvido, uma vez que se trata de um aluno que ingressou
apenas este ano letivo no ensino artistico especializado de musica e até entdo, nunca tinha
tocado um instrumento musical. As maiores dificuldades foram relacionadas com uma
postura corporal incorreta, bem como uma ligeira tendéncia para baixar o pulso enquanto
toca. No entanto, 0 mesmo sempre se empenhou em corrigir os seus problemas, notando-
se ao longo de cada periodo uma evolugdo bastante significativa. Nas audi¢des de classe,
0 estudante revelou ter aprendido muito bem os conceitos trabalhados ao longo das aulas,
apresentando-se sempre com muito brio, empenho, dedicacao e focado nos objetivos a
atingir. Ao longo do ano letivo, o estudante realizou provas de instrumento, obtendo
constantemente a classificagdo de 90 % (Excelente).
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3 — Planificagdo das aulas

No anexo 11 apresento as planificacGes e relatdrios das aulas lecionadas por mim
ao longo da PES. Tendo em conta o nuamero significativo de relatérios, opto por

apresentar trés por aluno, um por periodo letivo.

4 — Resultados

De uma forma geral os alunos de guitarra do Professor Aires Pinheiro
apresentaram um trabalho muito positivo ao longo de cada aula, constantemente com uma
evolucdo significativa em relacdo a aula anterior. Nas audicdes de classe, intercambios
de guitarra e provas, os alunos revelavam ter aprendido corretamente 0s conceitos
trabalhados nas aulas, apresentando-se geralmente com rigor, empenho, dedicagéo e
focados nos objetivos. Como consequéncia, ao longo do ano letivo, conseguiram
destacar-se com as melhores classificagdes nas provas trimestrais de guitarra em relacdo
aos outros alunos. Além de terem aprendido muito bem os conceitos trabalhados,
apresentaram também uma evolucdo significativa na sua maturidade musical. Mais do
que tocar as obras que cada um trabalhou, os estudantes revelaram ter aprendido aspetos
relacionados com a vida e obra do compositor bem como o que o mesmo pretendia com
a obra. Contudo, os alunos que ndo seguiram as recomendacdes que lhes foram dadas nas
aulas, apresentaram constantemente os mesmos problemas e o seu desenvolvimento foi
mais lento. Porém, os mesmos aperceberam-se da importancia de introduzir uma rotina
de estudo, sendo este um fator vantajoso para a sua pratica instrumental. Esses alunos
poderiam atingir ainda melhores resultados se dedicassem mais tempo ao estudo do

instrumento e se praticassem de acordo com as recomendacdes dos Professores.

5 — Sintese

A minha frequéncia na Prética de Ensino Supervisionada, na classe do Professor
Aires Pinheiro, foi uma experiéncia muito enriquecedora, sendo que esta me permitiu um
contacto a nivel profissional com a comunidade escolar, com a qual s6 tinha contactado
anteriormente enquanto estudante. Destaco desta experiéncia a disponibilidade, empenho,

profissionalismo, dedicagéo e sabedoria do Professor Cooperante Aires Pinheiro que
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sempre me permitiu questionar todos os aspetos que me foram surgindo ao longo da
minha PES e que muito contribuiu para enriquecer os meus conhecimentos e tornar
inesquecivel esta experiéncia. Além disso a classe do Professor Aires Pinheiro tinha
alunos desde a iniciacdo até ao oitavo grau, pelo que me foi possivel trabalhar com todos
0s niveis de ensino.

De forma a que todos os alunos, pelo menos uma vez por periodo, se apresentem
em palco, o Professor Aires Pinheiro realiza todos os periodos uma audi¢do de classe
onde intervém todos os seus alunos. No anexo 14 podemos observar o programa realizado
em cada uma das audic¢des, bem como o programa executado nos recitais dos alunos de
iniciacdo, segundo, quinto e oitavo grau.

No decorrer do ano letivo, os alunos de guitarra do Conservatério Bomfim sdo
convidados uma vez por periodo a participar num intercdmbio de guitarras realizado entre
as escolas Conservatério Bomfim, Academia de Musica de Esposende e Conservatério
de Mdsica de Vila do Conde. No anexo 15 estd exposto o programa realizado nos

intercambios.
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Conclusao

A presente investigacdo teve inicio com a vontade de compreender as
especificidades do ensino-aprendizagem dos acordes e encadeamentos harmoénicos na
guitarra. Ter consciéncia da importancia da realizacdo e identificacdo de progressoes
harmdnicas, bem como identificacdo de padrbes na masica, levou-me a refletir sobre a

abordagem que devo ter acerca da introducao destes elementos da harmonia funcional.

No ambito do ensino-aprendizagem é comum a preocupacdo em arranjar solucées
praticas que contribuam para potenciar a capacidade dos alunos em realizar as tarefas que

lhes sdo facultadas.

Ao longo da realizacdo deste projeto, os alunos referiram que o mesmo foi
bastante Gtil e motivador nas suas aprendizagens musicais. Reconheceram também a
importancia de aplicarem o conhecimento dos acordes e do campo harmdnico da guitarra
no seu estudo diario. Como referi anteriormente, os alunos que aplicaram os contedos
abordados nas suas rotinas de estudo, apresentaram melhores resultados no que trata a
montagem de reportorio e noutras competéncias musicais como tocar de ouvido,

improvisar, transposicdo entre tonalidades e audiar.

Uma vez que estas praticas conduziram a uma melhor compreenséo dos diferentes
elementos musicais de cada obra, o processo de compreensao e memorizagao das mesmas
foi mais facil. O conhecimento dos diversos elementos musicais conduziu a melhores
performances e aprendizagens mais significativas. Os estudantes passaram a conhecer as
diferentes tonalidades musicais, bem como os diferentes encadeamentos harménicos com

as mesmas.

Os alunos que revelaram mais interesses musicais além de dedicarem mais tempo
as suas rotinas de estudo, envolveram-se de forma positiva nas atividades realizadas ao
longo das aulas e aplicaram os conhecimentos adquiridos na exploracdo de diferentes
temas. As estratégias utilizadas com cada aluno revelaram-se eficazes. A nivel do canto,
alguns alunos apresentaram alguma timidez numa fase inicial, porém, assistiu-se nos

mesmos a uma desinibicdo significativa ao longo do tempo.

No ensino artistico especializado de musica, a aprendizagem de um Instrumento
envolve multiplas competéncias. O estado de desenvolvimento do aluno condiciona a sua

capacidade de aprendizagem. Apds ter realizado este trabalho, concluo que é fundamental
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realcar a importancia do professor de um instrumento musical, perceber o estado de
desenvolvimento cognitivo de cada aluno, adaptando a sua estratégia de
ensino/aprendizagem ao estadio em que este se encontra. Cada aluno evolui de forma
diferente e, cabe ao professor perceber as suas caracteristicas, potenciar as suas
capacidades, acompanhar o aluno ao maximo das suas competéncias no processo de
ensino-aprendizagem, tendo em atengdo a escolha do reportério, que deve ser feita de
acordo com as suas habilidades técnicas e 0s seus gostos, bem como a sua maturidade

para executar determinada obra.

Reconhecendo a importancia do conhecimento por parte do professor de
instrumento do estadio de desenvolvimento cognitivo dos seus alunos, considero que este
aspeto seria mais bem realizado com a colaboracdo estreita de outros profissionais,
nomeadamente da Psicologia do Desenvolvimento.

Como futuro professor de guitarra classica, pretendo em primeiro lugar, conhecer
bem todos os meus alunos, pois cada um tem as suas particularidades, aprende e evolui
de maneira diferente. Sempre que der uma determinada obra a um aluno, tenciono antes
dele comecar a tocar, incutir-lhe a necessidade de pesquisar informacdes relacionadas
com a vida e obra do compositor, bem como caracteristicas da época em que viveu.
Assim, apreende melhor o que o compositor pretendia com a obra em especifico,
conseguindo executa-la com o caracter pretendido.

Na eventualidade dos meus futuros alunos ndo serem capazes de realizar 0s
objetivos que proponho, irei em primeiro lugar conversar com o aluno, percebendo a
causa do problema na aprendizagem. Nem sempre o insucesso dos alunos se deve a falta
de trabalho e dedicacédo. Por vezes, a falta de sucesso deve-se a qualquer outro problema
do aluno ou de um familiar proximo. De seguida, tenciono reunir-me com 0s restantes
docentes para poder perceber se 0 insucesso € comum nas restantes disciplinas. Se for o
caso, entrar em contacto com o encarregado de educacdo para que possamos encontrar
uma solucdo eficaz para ajudar o aluno a vencer o insucesso escolar e 0s eventuais

problemas existentes.

Identifico-me com o método de ensino do pedagogo Shinichi Suzuki (1898 —
1998), este defende que, para a crianga ter sucesso na sua aprendizagem, é necessario um
estimulo constante e um ambiente favoravel a aprendizagem. Assim, as habilidades
necessarias para aprender a tocar um instrumento, bem como a formagdo musical da

crianca, consolidam-se gradativamente. Este pedagogo defende também que a

93



aprendizagem do instrumento ndo se deve resumir a técnica, mas sim proporcionar a
educacdo musical da crianga, permitindo a apreciacdo do mundo musical. Para conduzir
0 ensino-aprendizagem, o professor deve tomar um ponto de partida relacionado com o
mundo da crianca, ao inves da teoria musical, priorizando a formacao do vinculo com o
instrumento.

Trabalhando continuamente com a estima do aluno, valorizando o seu progresso
e respeitando o tempo de aprendizagem de cada um, o professor deve conduzir o aluno
ao longo do caminho que levara a aquisicdo da técnica como um recurso facilitador da
pratica.

A aprendizagem musical ndo é exclusiva de individuos com talentos excecionais.
Pelo contrério, toda a crianca é capaz de desenvolver seus proprios talentos quando
estimulados para o autoconhecimento e o desenvolvimento das suas potencialidades.
Atualmente, cada vez mais observamos jovens com interesse noutros estilos e grupos de
masica como por exemplo o rock, pop-rock, jazz entre outros. Por isso, considero
importante o professor e as escolas poderem ajudar os alunos neste sentido. Para isso, 0
professor deve conhecer muito bem os seus alunos, bem como aquilo que eles ouvem, o
que pretendem com o seu instrumento e o que gostariam de tocar. Atualmente existe uma
diversidade de reportério adaptado a cada realidade e a cada estilo musical, que podemos
usar sem descurar 0s aspetos técnicos que 0 ensino artistico especializado nos
proporciona, e que devemos ter sempre presentes. Assim, o professor deve dar ao aluno
a liberdade de escolher o que quer tocar, dentro do programa definido e disponivel. Para
que essa ideia seja concretizada, o professor deve dar a conhecer todo o reportorio
disponivel em cada programa, tocando-o ou fornecendo indicacdes do local onde pode
ser encontrado. Atualmente temos cada vez mais pecas disponiveis na internet, que ha
uns anos ndo eram tdo acessiveis. Este aspeto mudou a abordagem pedagdgica dos
professores, pois a partir de uma determinada altura deixou de haver a questdo da
dificuldade em ouvir ou adquirir pecas seja em partitura ou em &audio, e com isso 0
panorama musical passou a ser mais abrangente.

Considero de extrema importancia o professor ndo dar todas as respostas aos
alunos, mas sim, fazer com que sejam eles a encontra-las. O facto de ser o aluno a
encontrar a resposta para o0 seu problema, ajuda-o a refletir e a ndo repetir determinados
erros. Porem nem tudo é obvio e depende sempre do nivel de maturidade de cada aluno.
Nestas situacGes o professor deve dar a resposta correta, se necessario executando ele

préprio na guitarra, principalmente nos primeiros anos de aprendizagem.
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Zoltan Kodaly (1882-1967) defende a iniciagdo musical através do canto. Este
pedagogo refere que uma crianga sé deve aprender um instrumento depois de aprender a
cantar pois, nos primeiros anos de crescimento, € através da voz e do canto que uma
crianca se expressa musicalmente. Considera ser mais facil e apelativo estimular as
criancas a aprender com temas que Ihes sdo familiares, como os dos cancioneiros infantis
de cada pais, do que com melodias que pouco ou nada lhes dizem.

Considero um aspeto positivo que no Ensino Artistico Especializado se
implemente a musica tradicional, pois atualmente todos os instrumentos tém
potencialidades para tocar outros generos musicais além do erudito, facto que sé
enriquece um musico. E possivel enriquecer as técnicas de cada instrumento se as
explorarmos através da musica que nos diga algo. No caso da iniciacdo, podemos recorrer
ao cancioneiro infantil portugués. No Ensino Artistico Especializado, podemos adaptar
temas do nosso folclore para um contexto mais erudito ou para a propria escrita em pauta.
Trabalhar esses conceitos nas escolas de musica contribuiria para um aumento na
motivacao dos alunos principalmente os mais novos

Por altimo, relativamente ao tema apresentado, podemos concluir que € til a
introducdo dos acordes na aprendizagem da guitarra, uma vez que se trata de um
instrumento harmonico. Varios autores afirmam, que os alunos devem conhecer o campo
harmdnico do seu instrumento. Quando introduzirmos os acordes, devemos comecar por
aqueles que sdo de execucdo mais facil a nivel mecanico. Como varios autores tem
referido, quanto maior for o nosso conhecimento acerca do campo harmonico do
instrumento, mais facilidade temos noutras técnicas como a improvisacgdo, leitura a
primeira vista, tocar de ouvido e audiar. Conhecendo os acordes na guitarra e os padroes
na masica adquirimos também mais facilidade na montagem do reportorio que estamos a

trabalhar.

Com este projeto procurei contribuir para colmatar a falta de algumas
aprendizagens, referidas por diversos autores. Espero ter ajudado na reflexdo sobre a

implementacdo de uma componente funcional no ensino da guitarra.
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Anexo 1 - Projeto Educativo do Conservatorio Bomfim

Projeto Educativo 2018 - 2021
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Introdugao

0 Projeto Educativo é “o documento que consagra a orientagao educativa da escola (...) no qual se
explicitam os principios, os valores, as metas e as estratégias segundo as quais a escola se propde
cumprir a sua fung@o educativa” (Decreto-Lei 115-A/98, de 4 de Maio). O Projeto Educativo constitui
uma visdo estratégica da escola num horizonte de trés anos, define a identidade da escola, bem
como o enquadramento desta na comunidade educativa e na comunidade em geral, procurando ao
mesmo tempo ser um instrumento de reflexdo que permita avaliagdo posterior dos objetivos
tracados. As disposicdes aqui tragadas sdo operacionalizadas pelo Plano Anual de Atividades e
implementadas de acordo com a orgdnica administrativa, organizativa e disciplinar definida no

Regulamento Interno do Conservatério Bomfim.

I. Caracterizagao do Projeto

0 Conservatorio Bomfim foi fundado em 1993 por iniciativa da Fundagdo Bomfim com o objetivo de
prestar um servigo cultural a cidade de Braga através do ensino artistico a criangas. Desde outubro
de 2002, é um Estabelecimento de Ensino Particular e Cooperativo especializado em Musica, com
autorizagdo de funcionamento do Ministério da Educacdo. A Escola € detentora de autonomia
pedagdgica e ministra formacédo especializada de elevado nivel técnico, artistico e cultural nos
diversos cursos.

0 Conservatdrio Bomfim, atualmente com cerca de 460 alunos, tem como objetivo identificar,
estimular e desenvolver as capacidades musicais das criangas, através de um ensino musical de
grande exigéncia técnica e artistica, adequado do ponto de vista pedagogico, utilizando metodologias
adequadas a faixa etéria a que se destina. Propde igualmente partilhar e desenvolver o prazer da
musica, a autoestima, a sociabilidade, a educacgao estética e humanista dos seus alunos; presta ainda
servigos a comunidade e ao desenvolvimento cultural e social dos cidadaos, com especial incidéncia
na juventude, organizando eventos musicais, alguns dos quais de nivel internacional. Dotado de um
conjunto de misicos/pedagogos experientes com habilitagdo superior, conta consequentemente com
varios alunos premiados em concursos nacionais e internacionais.

0 Conservatorio Bomfim assinou em 2008 um protocolo com a Camara Municipal de Braga, que
permite a cedéncia de novas instalagdes, construidas de raiz e projetadas para a Escola pelo arquiteto
Eduardo Souto Moura, situadas no Mercado Cultural do Carandd e que se encontram em
funcionamento desde o ano letivo 2010/2011. Resultante do bom entendimento entre as duas
entidades, o Conservatério Bomfim usufrui igualmente da cedéncia de espagos e palcos culturais de
grande relevo como & o caso do Theatro Circo e do grande auditério do Forum Braga.
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1.1. Contextualizagao no Meio Local Circundante

Braga é uma das mais antigas cidades portuguesas e uma das cidades Cristds mais antigas do
mundo. Fundada pelos romanos como Bracara Augusta, conta com mais de 2000 anos de histéria e
detém um patriménio historico e arquitetonico de grande relevo, expresso no legado romano presente
na cidade e em monumentos como a Catedral Sé de Braga, o Mosteiro de Tibdes e o Santuério do
Bom Jesus do Monte.

Situado a Norte de Portugal, mais propriamente no vale do Cévado, Braga encontra-se numa regido
constituida por serras, florestas, grandes vales, planicies e campos verdejantes. Braga é sede de
distrito, constituindo um concelho densamente poveado, com um vasto patriménio arquiteténico e
uma extensa rede comercial. E um concelho jovem, tendo sido o concelho do pais que mais
populagdo ganhou segundo os Censos de 2001 e 2011. Uma das causas deste crescimento tem a ver
com a afluéncia e fixagao de jovens universitérios que escolhem a Universidade do Minho como o seu
pdlo de formagéo e acabam por escolher Braga para o seu futuro. Devido a essa juventude que a
caracteriza, em 2012 Braga foi eleita Capital Europeia da Juventude e em 2018 Cidade Europeia do

Desporto.

Braga insere-se na NUTS |l Cavado, o qual representa cerca de 11% da populagéo da regido Norte,
num total de 410 mil habitantes. Conforme os Gltimos dados do INE, Braga tem uma érea de 183,4
Km?, distribuidos por 62 freguesias. Confronta a norte com os concelhos de Vila Verde e Amares, a
Nordeste e Este com Pévoa de Lanhoso, a Sul e Sudeste com Guimaraes e Vila Nova de Famalicéo e
a Oeste com o concelho de Barcelos.

Em 2011 a populagao residente no concelho de Braga era de 181.474 habitantes, dos quais 94.773
eram mulheres e 86.701 eram homens (tabela 1).

Tabela 1. Grupos etérios da populagao do concelho de Braga.

Popuiacao Totai 0-14 Anos 15-24 Anos | 25-64 Anos > 65 Anos
H M H/M H/M H/M H/M
86.701 94.773 29.667 22.085 105.702 24.020
48% 52% 16% 12% 58% 13%

No que diz respeito as familias cléssicas (i.e. conjunto de pessoas que residem no mesmo alojamento
com relagdes de parentesco) residentes, Braga tem contabilizado cerca de 63.993 familias num total
de 84.514 alojamentos.

Observando os edificios, dos 38.881 edificios contabilizados em Braga, cerca de 16.202 foram
construidos a partir da década de 1990. Os restantes edificios tem mais de 10 anos de existéncia.
Destes edificios, podemos também aferir, pelos dados levantados, que a maioria apresenta condigdes
adequadas de habitabilidade, nomeadamente no que diz respeito as infraestruturas adequadas de

4
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saneamento e tratamento de aguas.

Em termos educacionais, a populaco residente do municipio de Braga é caracterizada da seguinte

forma:

Tabela 2. Nivel de instrugao da populagéo do concelho de Braga.

Populaga Sem Basico Pé
it ] S b 2 32 Secundario 2 Superior
Total instrucao L : ; Secundario
ciclo | ciclo | ciclo
H/M H/M H/M H/M H/M H/M H/M H/M
181.474 30.584 | 38.391 | 24.847 | 30.343 25.477 2.319 29.513
100% 17% 21% 14% 17% 14% 1% 16%

0 Conservatério Bomfim goza de uma localizacdo singular, no Mercado Cultural do Caranda em Braga,
na proximidade das principais escolas basicas e secundarias da cidade, o que potencia uma
articulag@o singular entre o ensino artistico e o ensino regular, bem como da Universidade do Minho,
onde tém funcionamento Licenciaturas e Mestrados na area da Musica, com acesso rodoviario e
ferroviério privilegiado, bem como uma proximidade do centro da cidade que permite & comunidade
escolar um acesso rapido e facil a varios servigos piblicos.

Neste contexto, e mais considerando o interesse que tem gerado em torno do projeto pedagégico
desenvolvido, o Conservatorio Bomfim oferece formagédo artistica em Regime Articulado em
colaboragdo com as Escolas EB 2,3 André Soares e Escola Secundéria Alberto Sampaio, usufruindo

duma colaborag@o com a Universidade do Minho, quer a nivel de cedéncia de espagos, interagéo
artistica e cooperagao no apoio a formagao de estagiarios do Mestrado em Ensino de Musica.

1.2. Cultura Institucional

Criada pela Fundagao Bomfim, Institui¢ao Particular de Solidariedade Social (IPSS) e Organizagéo Néo
Governamental para o Desenvolvimento (ONGD), sem fins lucrativos, que emerge da Igreja Evangélica
Baptista de Braga, o Conservatorio Bomfim reclama para si os valores cristdos da entidade
instituidora, promovendo, no ambito do ensino artistico, a solidariedade, o desenvolvimento pessoal,
social e espiritual, e a cooperagéo entre os povos.

De acordo ainda com o espirito que preside a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n.° 49/2005, de
30 de agosto), o Conservatério Bomfim desenvolve um projeto educativo que, pela promogéo da
cultura, visa contribuir para o desenvolvimento global da personalidade através do cultivo dos valores
éticos, estéticos, do trabalho, respeito pela diferenca, e, desse modo, contribuir para a construcéo de
individuos participantes na vida democratica, enquanto cidadaos ativos, criticos e intervenientes.

Do mesmo modo, procura contribuir no @ambito da sua atividade, para a preservagdo da memdria
coletiva, valorizando o patriménio musical portugués, sem prejuizo da matriz europeia e do didlogo
5
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intercultural de que resulta a matriz internacional da pratica e repertorio musical. Procura ainda

estimular a participagao dos diversos intervenientes do processo educativo na construgdo da
comunidade escolar, contribuindo desse modo para uma cidadania participada, interveniente, critica e

responsavel, aoc mesmo tempo que promove, pela criagdo de mecanismos de articulagdo com a
sociedade, as autarquias, e as universidades da regido, uma proficua interac@o entre a comunidade
escolar e a comunidade em geral.

Em consonéncia com o disposto no Decreto-Lei 344/90, em particular, no seu Art. 2°, é também
objetivo do Conservatério Bomfim promover o acesso a cultura, a comunicagao e expresséo musical,
educar a fruigdo estética e potenciar a capacidade critica, bem como detetar aptidoes especfficas,
proporcionando para o efeito formagdo especializada de exceléncia, a nivel vocacional e profissional,
destinada a executantes e potenciais profissionais da misica.

Il. Estrutura Organizacional

Enquanto Entidade Titular do Conservatdrio Bomfim, a Fundagdo Bomfim é uma IPSS e ONG-D, sem
fins lucrativos, criada em 1993 para "servir o proximo" - na definigdo oferecida por Jesus Cristo na

parabola do "Bom Samaritano".

0 Conservatorio Bomfim tem como 6rgdos de gestdo:
a) o Conselho de Administragdo da Fundagéo Bomfim;
b) a Diregdo Pedagdgica;

c) o Conselho Pedagégico;

d) os Departamentos Curriculares.

0 Conselho de Administragdo da Fundagdo Bomfim é eleito pela Assembleia Geral da Igreja
Evangélica Baptista de Braga e é composto por sete elementos, segundo os Estatutos da Fundagéo
Bomfim. Ao abrigo do Artigo 38.° do Decreto-Lei n.° 152/2013, compete-lhe:

a) Definir orientagdes gerais para a escola;

b) Assegurar os investimentos necessarios ao normal funcionamento do estabelecimento;

c) Representar a escola em todos os assuntos de natureza administrativa e financeira;

d) Responder pela correta aplicacéo dos apoios financeiros recebidos;

e) Estabelecer a organizagao administrativa e as condigdes de funcionamento da escola;

f) Assegurar a contratagdo e a gestdo do pessoal;

g) Prestar ao Ministério da Educagdo e Ciéncia as informagdes que este, nos termos da lei, solicitar;
h) Assegurar a divulgacéo publica do projeto educativo, das condigdes de ensino e os resultados
académicos obtidos pela escola, nomeadamente nas provas e exames nacionais, e tornar piblicas as
demais informagdes necessérias a uma escolha informada a ser feita pelas familias e pelos alunos;

i) Manter registos escolares dos alunos, em condigdes de autenticidade e seguranca;

j} Cumprir as demais obrigacdes impostas por lei.

Ao Conselho de Administragdo compete avaliar a execugao do Projeto Educativo no final de cada ano
letivo, e assegurar-se do cumprimento do Regulamento Interno, bem como certificar-se do nivel de
aplicacéo da Carta de Valores e Principios da Fundagéo Bomfim. No final de cada triénio, procede a

6
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revisao do Projeto Educativo, sob proposta da Diregao Pedagdgica.

A atividade do Conselho de Administragdo da Fundagdo Bomfim é supervisionada pelo Conselho
Fiscal da instituigéo, a quem compete: a) Exercer a fiscalizagdo sobre a escrituragéo e documentos da
Fundagdo Bomfim; sempre que o julgue conveniente; b) Dar parecer sobre o relatorio, contas e
orgamento e sobre todos os assuntos que o 6rgao executivo submeter a sua apreciag@o.

A Direcao Pedagdgica do Conservatério Bomfim é colegial e é designada pelo Conselho de
Administracdo da Fundagdo Bomfim. Segundo o disposto no Artigo 41.° do Decret-Lei n.°152/2013,
tem a seu cargo:

a) Representar a escola junto do Ministério da Educag@o e Ciéncia em todos os assuntos de natureza
pedagdgica;

b) Planificar e superintender nas atividades curriculares e culturais;

c) Promover o cumprimento dos planos e programas de estudos;

d) Velar pela qualidade do ensino;

e) Zelar pela educagao e disciplina dos alunos.

No ambito destas fungdes, estabelece metas e objetivos pedagdgicos inovadores de modo a suprir as
necessidades educativas dos alunos, indo ao encontro duma realidade socio-econdmica e cultural em
constante mudanga; procede a avaliagdo continua, periddica e final do projeto educativo,
estabelecendo para o efeito reunides regulares, promovendo o didlogo continuo e aberto com os
agentes da comunidade educativa, analisando periodicamente e de forma cuidada o aproveitamento
dos alunos através da plataforma de gestdo informatica, elaborando um relatdrio anual de atividades
com o intuito de aferir o grau de cumprimento dos objetivos propostos, implementando a avaliagéo de
desempenho docente e submetendo-a a apreciagdo do Conselho de Administragdo da Fundagéo

Bomfim.

0 Conselho Pedagdgico tem como funcdo coadjuvar a Diregdo Pedagdgica e é composto pelos
membros da Diregao Pedagdgica e pelos Coordenadores dos Departamentos Curriculares, tem como
propdsito proceder a uma avaliagdo continua, periédica e final do projeto educativo, aprovar e
colaborar na construcdo de propostas educativas proficuas ao desenvolvimento do
ensino/aprendizagem artistica, bem como intervir na apreciagao e avaliagdo global de cada periodo
escolar e ano letivo.

Os Departamentos Curriculares sdo definidos pela Diregdao Pedagégica e integram atualmente as
variantes de Instrumentos de Teclas, Percussdo e Canto, Instrumentos de Cordas Dedilhadas,
Instrumentos de Arco, Instrumentos de Sopro e Canto, Ciéncias Musicais, e englobam as
modalidades e especificidades de cada curso de ensino artistico. Cada departamento & orientado por
um Coordenador - um docente, nomeado pela Direcdo Pedagdgica - cuja fungdo consiste na
coordenagado dos docentes do respetivo departamento, na promogao da exceléncia na qualidade de
ensino e aprendizagem dentro do departamento, bem como na gestdo de atividades e projetos
culturais inerentes a sua esfera.

114



Organograma da Estrutura Organizacional do Conservatério Bomfim

nmbim

Fundacad Bomiun

Ill. Comunidade Educativa
il1.1. Comunidade Discente

A comunidade discente do Conservatério Bomfim foi objeto de dois trabalhos de investigacéo pela
Universidade do Minho, levados a cabo em 2003 (“Caraterizagdo Sociolégica dos Alunos do
Conservatério Bomfim”) e em 2006 (“Praticas culturais: Um estudo no Conservatério Bomfim”). De
acordo com Pinto (2006), a comunidade discente é oriunda de uma populagdo com elevado capital
cultural, sendo que 58% dos Encarregados de Educag@o apresentam o titulo de Licenciado ou
superior, e exercem profissoes intelectuais (83%), profissoes cientificas e técnicas (11%), ou
constituem quadros dirigentes (6%).

Trata-se desse modo de uma exigente comunidade. De notar nesse ambito que os principais motivos
para a escolha do Conservatdrio Bomfim se prendem com o reconhecimento de que é objeto o
interesse da oferta educativa, a qualidade dos docentes e o reconhecimento oficial dos cursos, sendo
que 90% dos Encarregados de Educagde se declara "Razoavelmente®, “Bastante”, ou “Muito
Satisfeito” com o relacionamento entre os professores e os alunos (Pinto 2006: 51).

0 mesmo estudo revela que os Encarregados de Educag@o estdo altamente empenhados nas
audigbes e recitais, sendo que 92% do Encarregados de Educacdo declaram nelas participar
“Frequentemente” ou “Sempre” e sé 8% declara fazé-lo com pouca frequéncia, motivando essa
pratica a oportunidade de ouvir e facultar aos educandos a audigdo de novos instrumento, a

oportunidade de confraternizagao entre educandos e professores, bem como a fruicdo do
8
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desempenho artistico das criangas (Pinto 2006: 37- 8). Assim, e ndo obstante a intensa frequéncia de

eventos culturais declarada pelos educadores, sobretudo aqueles das profissoes intelectuais, 49%
dos Encarregados de Educagao declara frequentar mais eventos culturais depois de ter tomado

contacto com o Conservatério Bomfim (Pinto 2006: 42), sendo que 90% dos Encarregados de
Educag@o se declara “Razoavelmente”, “Bastante” ou “Muito Satisfeito” com a qualidade dos eventos

promovidos (Pinto 2006: 51).

Da seriedade e do empenho colocado na aprendizagem atesta também o fato dos Encarregados de
Educacéo nédo entenderem a frequéncia da midsica como uma atividade extra-curricular. Com efeito,
questionados sobre se a misica “E sobretudo, mais uma atividade extra-curricular”, 42,5% dos
Encarregados de Educagao respondem “Nao Concordo Nada®, 32,5% respondem “Concordo Pouco”,
12,5% “Concordo mais ou menos”, 7,5% “Concordo Bastante” e 0% “Concordo Muito”.

Nesse contexto, ndo sera surpreendente que, para além da formacgao artistica ser consensualmente
entendida como um contributo para a formagao humanistica e cultural, 55% dos Encarregados de
Educagao concordam “Bastante” ou “Muito” que “Contribui para o desenvolvimento de competéncias
para uma carreira musical futura” (Pinto 2006: 52).

lil.2. Associagao de Pais

Os Encarregados de Educacdo dos discentes do Conservatério Bomfim constituiram-se em
Associagao de Pais no ano letivo 2008-2009, cujo funcionamento se rege pela legislagéo aplicavel e
cujo contributo se tem traduzido num papel ativo e colaborante com a Escola.

111.3. Comunidade Docente e Nao Docente

0 Conservatério Bomfim conta com materiais pedagogicos atualizados e um corpo docente e nao
docente diversificado. O corpo docente, no continuado empenho que foi colocado pelo Conservatorio
Bomfim no ensino de exceléncia, conta com cerca de 40 professores, verificando-se uma prevaléncia
de professores de Instrumento em relaggo as disciplinas de Classe de Conjunto, Formagao Musical e
Iniciagdo Musical. No ambito do corpo ndo docente, o Conservatorio Bomfim conta com 9

colaboradores.

Os direitos e deveres do Pessoal Docente e Nao Docente, Discentes e Encarregados de Educacéo,
bem como as normas relativas as Audigdes e Concertos, Frequéncia e Avaliagdo, estdo consignadas
no Regulamento Intemo em vigor.
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I1l.4. Recursos Pedagdgicos

Fruto do acordo de colaboragdo com o Municipio de Braga, o Conservatério Bomfim dispde
atualmente de um espago excelente para o ensino musical adaptado as vérias necessidades da
aprendizagem, permitindo a toda populagdo do concelho aceder a fruicdo das artes classicas e

contemporaneas.

Dotado de auditério, salas de aula, gabinetes de apoio técnico, administrativo e zonas de convivio,
bem como de biblioteca e recursos TIC, estas novas instalagies enquadram-se na filosofia que
permitiu transformar o origindrio Mercado do Caranda num espago multidisciplinar da cultura
bracarense, através da instalagdo de escolas de ensino artistico, oficinas e lojas para o
desenvolvimento das artes de palco, artes decorativas e artesanato.

0 protocolo com a Camara Municipal contempla um sistema de atribuicdo de bolsas para que o
ensino da misica possa chegar a alunos do concelho com aptidoes musicais e que revelem caréncias
econdémicas. 0 acordo de colaboragdo referido contempla também a mobilizacéo dos conjuntos
vocais e instrumentais da escola, como é o caso dos Coros e das Orquestras, tendo em vista a sua
participagdo em programas levados a efeito pela autarquia.

No ambito da sua intervencdo e atividade pedagdgica, o Conservatério Bomfim procura utilizar um
leque de metodologias e recursos diversificados que respondam as especificidades das diferentes
faixas etarias, dos contextos socio-econdmicos, culturais e individuais da personalidade de cada
aluno, entendendo o aluno como agente interveniente na educagdo, onde a sua contribuicdo é
respeitada e valorizada. De entre as metodologias utilizadas destacam-se a promogdo da
aprendizagem pela motivagdo e responsabilizagdo dos alunos, a plasticidade (flexibilidade e
capacidade de adaptagdo a realidade de cada aluno), a proficiéncia na comunicag@o com os alunos e
encarregados de educacio, o planeamento e procura de infermagéo e atualizagéo de conhecimentos
e a avaliagdo como ferramenta reguladora do ensino e aprendizagem.

Para além da atividade pedagégica propriamente dita, o Conservatorio Bomfim desenvolve ao longo
do ano um intenso programa de apresentagches artisticas, materializado em atividades
interdisciplinares, tais como: éperas infantis com a participagdo de bailarinos e coredgrafos de
escolas de danga congéneres, concertos e recitais executados por intérpretes profissionais, eventos
didaticos prevalentemente orientados para alunos do Ensino Pré-escolar e 1.° Ciclo do Ensino Bésico
do concelho de Braga, e concertos imprimidos na transversalidade das artes, como é o caso da

pintura, cinema e literatura.

IV. Objetivos Pedagdgicos

Considerando a atual situagdo no que concerne a articulagdo entre o ensino artistico e o ensino
regular, a educagdo musical no ensino regular, e a articulagéo entre o ensino basico, secundario e
universitario, ndo obstante o Decreto-Lei n.° 310/83, o Conservatério Bomfim, sendo um projeto de
ensino artistico especializado, tem uma populagdo estudantil possuidora de aptiddes, talentos e
interesses na area musical, que optou por adquirir uma formag&o especializada e profissionalizante.

10
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Identificada a questdo, o Conservatorio Bomfim tem um modelo de funcionamento proprio,

contemplando no seu projeto educativo duas linhas de acdo diferenciadas. Uma, que abrange os
Cursos de Iniciacdo, Basicos e Secundarios oficiais de Msica para alunos que respondem a uma

formagdo artistica especializada, vocacional e profissionalizante, onde estdo presentes principios
fundamentais como precocidade, sequencialidade, precisdo, individualidade e talento. Outra, que
abrange os Cursos Livres, igualmente com uma formagdo artistica especializada mas que néo
abrange uma formagéo profissionalizante. Esta vertente tem também expressao noutras medalidades,
nomeadamente a educagéo para criangas com necessidades educativas especiais e a educacéo de
adultos, bem como se apresenta como agente viabilizador da continuidade do percurso musical de
alunos que finalizam o Curso Bésico de Misica, mas n&o pretendem seguir a via profissionalizante.

IV.1. Educagéo Musical Pré-escolar e Cursos de Iniciagao Musical

De acordo com o disposto na Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n.° 49/2005, de 30 de agosto),
através do seu Artigo 5.%, sdo objetivos da educag@o pré-escolar: “a) Estimular as capacidades de
cada crianga e favorecer a sua formagao e o desenvolvimento equilibrado de todas as suas
potencialidades; b) Contribuir para a estabilidade e a seguranca afetivas da crianca; c) Favorecer a
observagéio e a compreensdo do meio natural e humano para melhor integracéo e participagéo da
crianca; d) Desenvolver a formagdo moral da crianca e o sentido da responsabilidade, associado ao
da liberdade; e) Fomentar a integracdo da crianga em grupos sociais diversos, complementares da
familia, tendo em vista o desenvolvimento da sociabilidade; f) Desenvolver as capacidades de
expressdo e comunicagdo da crianga, assim como a imaginagdo criativa, e estimular a atividade
lidica; g) Incutir hébitos de higiene e de defesa da sailide pessoal e coletiva; h) Proceder a
despistagem de inadaptacdes, deficiéncias ou precocidades e promover a melhor orientagéo e
encaminhamento da crianga.”

Sao esses objetivos transversais ao ensino Pré-escolar que o Conservatério Bomfim se propde
operacionalizar pela Educacdo Musical, através de um conjunto de metodologias adequadas as
idades dos discentes que visam, em particular (1) desenvolver a acuidade auditiva no que diz respeito
aos fenémenos do som e da musica; (2) desenvolver os sentidos ritmico, melédico e tonal; (3)
estimular a criatividade e expressividade ao nivel da produgdo sonora/musical; (4) desenvolver os
processos de audigdo interior e de meméria auditiva; (5) promover a expresséo vocal e afinagéo; (6)
promover a utilizacéo e coordenacéo da atividade motora; (7) desenvolver a rapidez de reflexos. Estas
competéncias sdo desenvolvidas numa aula semanal de 45 minutos de durag@o.

Na Iniciagdo Musical, a prossecugao de estudos rege-se pelo desenvolvimento do pensamento e
literacia musical, bem como a introduc@o ao estudo de um instrumento, procurando-se, em particular:
(1) Desenvolver competéncias de discriminagdo auditiva abrangendo diferentes cédigos convengdes
e terminologias existentes nos mundos da musica; (2) Desenvolver competéncias vocais e
instrumentais diversificadas, tendo em conta as diferentes épocas, estilos e culturas musicais do
passado e do presente; (3) Desenvolver competéncias criativas e de experimentagdo. O contelido
curricular do Curso de Iniciagdo Musical no Conservatdrio Bomfim compreende as disciplinas de

Classe de Conjunto, de Formagdo Musical, e de Instrumento, com a duragéo de 45 minutos cada,
"
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sendo a Gltima lecionada em grupos de dois alunos ou individualmente.

IV.2. Cursos do Ensino Basico e Secundério

De acordo com o dispasto no Artigo 7° da Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n.° 49/2005, de 30
de agosto), sdo objetivos do ensino bésico: “a) Assegurar uma formagao geral comum a todos os
portugueses que lhes garanta a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes,
capacidade de raciocinio, memoéria e espirito critico, criatividade, sentido moral e sensibilidade
estética, promovendo a realizacdo individual em harmonia com os valores da solidariedade social; b)
Assegurar que nesta formagdo sejam equilibradamente inter-relacionados o saber e o saber fazer, a
teoria e a pratica, a cultura escolar e a cultura do quotidiano; c) Proporcionar o desenvolvimento fisico
e motor, valorizar as atividades manuais e promover a educacdo artistica, de modo a sensibilizar para
as diversas formas de expressdo estética, detetando e estimulando aptidoes nesses dominios; d)
Proporcionar a aprendizagem de uma primeira lingua estrangeira e a iniciagdo de uma segunda; e)
Proporcionar a aquisigao dos conhecimentos basilares que permitam o prosseguimento de estudos ou
a insergdo do aluno em esquemas de formac@o profissional, bem como facilitar a aquisicdo e o
desenvolvimento de métodos e instrumentos de trabalho pessoal e em grupo, valorizando a dimens&o
humana do trabalho; f) Fomentar a consciéncia nacional aberta a realidade concreta numa perspetiva
de humanismo universalista, de solidariedade e de cooperagdo internacional; g) Desenvolver o
conhecimento e o aprego pelos valores caracteristicos da identidade, lingua, histéria e cultura
portuguesas; h) Proporcionar aos alunos experiéncias que favoregam a sua maturidade civica e socic-
afetiva, criando neles atitudes e habitos positivos de relagdo e cooperagdo, quer no plano dos seus
vinculos de familia, quer no da intervencdo consciente e responsavel na realidade circundante; i)
Proporcionar a aquisigdo de atitudes auténomas, visando a formacdo de cidadéos civicamente
responsaveis e democraticamente intervenientes na vida comunitaria; j) Assegurar as criangas com
necessidades educativas especificas, devidas, designadamente, a deficiéncias fisicas e mentais,
condigbes adequadas ao seu desenvolvimento e pleno aproveitamento das suas capacidades; 1)
Fomentar o gosto por uma constante atualizagdo de conhecimentos; m) Participar no processo de
informacéo e orientagdo educacionais em colaboragéo com as familias; n) Proporcionar, em liberdade
de consciéncia, a aquisi¢do de nogdes de educacdo civica e moral; o) Criar condigbes de promogao
do sucesso escolar e educativo a todos os alunos.”

No Conservatério Bomfim, o contelido curricular do Curso Bésico de Misica compreende as
disciplinas de Instrumento, de Formac&o Musical, e de Classe de Conjunto, com a duragao de 45, 90
e 135 minutos, respetivamente, sem prejuizo de outras disciplinas que eventualmente venham a ser
consideradas (teis para a formagéo dos alunos.

0 mesmo diploma legal, no seu artigo 9.°, explana os objetivos do ensino secundario: “a) Assegurar o
desenvolvimento do raciocinio, da reflexdo e da curiosidade cientifica e o aprofundamento dos
elementos fundamentais de uma cultura humanistica, artistica, cientifica e técnica que constituam
suporte cognitivo e metodoldgico apropriado para o eventual prosseguimento de estudos e para a
insergdo na vida ativa; b) Facultar aos jovens conhecimentos necessarios & compreenséo das
manifestacbes estéticas e culturais e possibilitar o aperfeigoamento da sua expresséo artistica; c)
Fomentar a aquisicao e aplicagdo de um saber cada vez mais aprofundado assente no estudo, na
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reflexdo critica, na observagdo e na experimentagao; d) Formar, a partir da realidade concreta da vida

regional e nacional, e no aprego pelos valores permanentes da sociedade, em geral, e da cultura
portuguesa, em particular, jovens interessados na resolucéo dos problemas do Pais e sensibilizados

para os problemas da comunidade internacional; e) Facultar contactos e experiéncias com o mundo
do trabalho, fortalecendo as mecanismos de aproximagao entre a escola, a vida ativa e a comunidade
e dinamizando a fungdo inovadora e interventora da escola; f) Favorecer a orientagdo e formagao
profissional dos jovens, através da preparacdo técnica e tecnoldgica, com vista a entrada no mundo
do trabalho; g) Criar habitos de trabalho, individual e emgrupo, e favorecer o desenvolvimento de
atitudes de reflexdo metddica, de abertura de espirito, de sensibilidade e de disponibilidade e

adaptacdo a mudanga.”

Em particular, sdo objetivos da educacao artistica, de acordo com o Art. 2° do D-L 344/90: “a)
Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicacdo e expressao artistica, bem como a
imaginagdo criativa, integrando-as de forma a assegurar um desenvolvimento sensorial, motor e
afetivo equilibrado; b) Promover o conhecimento das diversas linguagens artisticas {...); ¢) Educar a
sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica; d) Fomentar praticas artisticas individuais e
de grupo {...), e} Detetar aptiddes especificas (...); f) Proporcionar formacao artistica e especializada,
a nivel vocacional e profissional, destinada, designadamente, a executantes, criadores e profissionais
dos ramos artisticos (...)". Para além disso, como especificado no Art. 11° do diploma citado,
“Entende-se por educacdo artistica vocacional a que consiste numa formagéo especializada,
destinada a individuos com comprovadas aptiddes ou talentos em alguma érea artistica especffica”.

0 Conservatério Bomfim ministra os Cursos Basico e Secundério de Instrumento nas especialidades
de Violino, Viola de Arco, Violoncelo, Contrabaixo, Flauta Transversal, Oboé, Clarinete, Saxofone,
Fagote, Trompa, Trompete, Trombone, Bateria, Harpa, Piano, Guitarra e Canto, admitindo a frequéncia
destes os discentes que julga manifestarem particular aptidao e empenho.

0 contetdo curricular do Curso Secundério de Misica do Conservatério Bomfim, nas componentes
Cientifica e Técnica-Artistica, engloba as disciplinas de Instrumento e Formagdo Musical (30 min.
cada), Classe de Conjunto, Histéria da Cultura e das Artes, e Andlise e Técnicas de Composigéo (135
min. cada), e ainda uma disciplina de opgéo no 11° e 12° ano (45 minutos), sem prejuizo de outras
disciplinas que eventualmente venham a ser consideradas (teis para a formagéo dos alunos.

Em todos os cursos, a interdisciplinaridade é desejavel e promovida pelos Coordenadores de
Departamento. As planificagbes, os contelidos programaticos e normas de avaliacéo dos cursos
ministrados pelo Conservatério Bomfim sao aprovados pelo Conselho Pedagégico, sob proposta da
Diregao Pedagogica.
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V. Atividades Extracurriculares

No dmbito da sua misséo cultural, o Conservatério Bomfim entende que a formagao dos alunos que a
procuram é irredutivel aos processos de ensino aprendizagem estabelecidos na sala de aula,
propondo-se como objetivo facultar aos seus discentes, mediante adeséo expressa e voluntéria, um
conjunto de atividades que, no contexto da sua area de atividade, estimulem o integral
desenvolvimento do individuo. No cumprimento desse idedrio, é elaborado anualmente um plano de
atividades que podera contemplar, nomeadamente, a seguinte tipologia de eventos:

= Audicbes de classe, em que os discentes sao solicitados apresentar o seu trabalho junto dos
colegas, pais, professores e Diregao Pedagdgica;

=  Audigdes finais, no final de cada periodo letivo, tendo por finalidade a apresentagéo em
publico das Classes de Conjunto e de solistas que ao longo do periodo e nas provas de
instrumento se destaquem.

= Recitais finais, no final de ciclo (2°, 5° e 8° grau) que tém por finalidade a apresentacéo
publica em ambiente de recital dos alunos no final de cada ciclo de ensino.

= Recitais publicos, em que, sob proposta dos docentes das disciplinas de Instrumento,
Formagé&o/Iniciagdo Musical e Coro ou Orquestra, os discentes s3o convidados a apresentar
publicamente o seu trabalho;

= Concertos pedagégicos, em que discentes e docentes colaboram na feitura de um
espetaculo didtico destinado a formagéo de novos piiblicos e divulgagdo musical;

= Concertos tematicos, em que a programagcéo reflete uma érea de interesse no repertdrio
musical;

= Concertos de docentes, em que ndo s6 se procura estimular o aperfeigpamento artistico dos
profissionais do ensino como também trazer aos discentes modelos profissionais de
referéncia;

= Concertos comemorativos, em que é evocada através da misica a valorizagédo da efeméride;

= Visitas de estudo, em que se procura familiarizar os discentes com instituicdes de referéncia
na cena musical;

= Interc8mbios escolares, em que se procura estimular a aprendizagem do discente através do
contacto com a prética letiva de outra instituigao;

= Workshops, em que se procura familiarizar os potenciais alunos com os diversos
instrumentos musicais;

= Concursos, em que se procura estimular o aperfeigoamento artistico dos alunos bem como
premiar o mérito académico;

= Estdgios e Masterclasses, em que é facultado aos alunos a aprendizagem com um
profissional de referéncia na area especffica de cada instrumento;

= Ciclos de conferéncias musicologicas em que personalidades académicas colocardo a sua
reflexao ao servigo da difusao cultural;

= Ciclos encontros com compositores portugueses de referéncia, em que criadores musicais
em plena atividade trardo a publico uma reflexao sobre a miisica contemporénea em geral e
sobre o seu trabalho em particular;

= Projetos de investigagdo e investigagdo-agao sobre temdticas pedagégicas, em estreita
colaboragédo com a Universidade do Minho.
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VI. Protocoloes Institucionais

Tendo em conta a plena integracdo dos seus discentes na comunidade educativa envolvente, bem
como na comunidade em geral, e mais considerando o interesse cultural, pedagégico, e cientifico que
advém da troca de experiéncia com instituicdes congéneres, bem como aquelas do ensino regular
bésico e secundério e do ensino superior, 0 Conservatério Bomfim tem vindo a estabelecer protocolos
com diversas instituigdes.

Para além do protocolo assinado com a Camara Municipal de Braga, referenciado no ponto 1.1 do
presente documento, destaca-se o protocolo de colaboragao celebrado com a Universidade do Minho,
que prevé a cooperagao no ambito da Musica, nas suas vertentes da Educacéo, Ensino e Promocéo
Cultural, com vista a realizagéo de projetos culturais de investigacéo.

Desde 2013, vigora um protocolo entre o Conservatdrio Bomfim e a Unido de Freguesias de S. Lazaro
e S. Jodo do Souto, com vista a promover o bem estar fisico, psicolégico e emocional da terceira
idade, bem como a cultura musical e artistica na cidade de Braga, através de eventos materializados
em seis concertos de musica de cdmara comentados e dois concertos com formagdes instrumentais

e vocais mais abrangentes.

Em 2005, foi assinado um protocolo de colaboragdo com o Museu D. Diogo de Sousa, através do
Instituto Portugués de Museus, em que se prevé a realizagdo naquele espago de eventos culturais e
artisticos promovidos pelo Conservatério Bomfim. Desde 2008, o Conservatdrio Bomfim aprofundou a
sua relagdo a Escola EB 2,3 André Soares através da celebragdo de protocolos que implementam o
Ensino Artistico em Regime Articulado, tendo ainda no mesmo ano consagrado em protocolo com o
Ministério da Cultura, através da sua Direg@o Regional do Norte, a promogéo de eventos culturais no
Mosteiro de Tib&es. Para além destes, assinou protocolo com a Escola Secundéria Alberto Sampaio
para a implementacao do Ensino Artistico em Regime Articulado.

Adicionalmente, o Conservatorio Bomfim integra protocolos com dezenas de outras instituigdes,
através da sua Entidade Titular - a Fundagao Bomfim.

VIl. Objetivos a Curto Prazo e Linhas Estratégicas de Desenvolvimento

Nao satisfeita com a exceléncia dos resultados obtidos, o Conservatério Bomfim propde o continuo
aperfeicoamento do seu projeto educative, procurando, em particular, no triénio 2018-2021
rentabilizar as excelentes condigdes fisicas de que dispoe:

(1) Incrementar e facilitar a participagao dos alunos em atividades artisticas exteriores a escola,
nomeadamente, em concursos nacionais e internacionais (com um nimero consideravel de
alunos ja premiados), visitas de estudo e outros projetos de desenvolvimento artistico;

(2) Desenvolver a ja excelente articulagdo entre fruicao estética e vivéncia cultural, privilegiando a
realizagdo de atividades culturais, contemplando projetos artisticos e pedagégicos pontuais,
nomeadamente master classes, workshops, ateliers, concertos didaticos, coloquios, recitais
comentados, concursos, viagens de estudo e outras iniciativas; dperas escolares e espetaculos
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multidisciplinares (misica, drama, movimento);

{3) Promover o trabalho, reconhecendo, premiando e valorizando publicamente as boas préticas e
resultados;

(4) Estender o leque de oferta educativa;

(5) Incrementar as parcerias institucionais bem como o intercambio com escolas congéneres
nacionais e estrangeiras, numa procura de aferigdo de padrdes de qualidade comuns;

(6) Melhorar os recursos da biblioteca e da ludoteca;

(7) Promover a fixacdo de docentes a tempo integral;

(8) Melhorar as praticas e o servigo a comunidade discente, devendo para tal implementar-se a
auto- e a heteroavaliagdo do corpo Nao Docente;

Viil. Avaliagdo do Projeto

0 Projeto Educativo sera monitorizado ao longo do ano letivo pela Diregdo Pedagégica e avaliado no
final de cada ano letivo pela mesma Direg3o, para determinagdo do grau de execugao do projeto. Sera
ainda alvo de uma avaliagdo final, findo o ano letivo de 2020-2021, por parte dos mesmos 6érgéos e do
Conselho de Administragao da Fundagao Bomfim, com vista a elaboragao do projeto para o triénio
seguinte,

Suma

0 Conservatdrio Bomfim visa constituir um projeto de exceléncia na Educagao Artistica. Criado pela
Fundagdo Bomfim (IPSS/ONGD) - o que por si s6 ja representa uma caracteristica Gnica - e mais
considerando a legislacdo aplicavel, o Conservatdrio Bomfim procura promover, através da educagao
artistica, os valores da memodria coletiva, do trabalho, do respeito pela diferenga, contribuindo para a
construgéo de uma cidadania interveniente, do crescimento da espiritualidade dos alunos, e da
solidariedade entre os povos.

No funcionamento curricular e extracurricular, o Conservatério Bomfim contempla duas vertentes:
uma, profissionalizante e outra, néo-profissionalizante, de enriquecimento curricular e valorizagéo
pessoal, que prima as atividades culturais propostas (extracumiculares) um aspeto essencial do
projeto educativo.

A Escola aposta numa filosofia de colaborag@o e cooperagdo para melhor servir a misica enquanto
arte e a comunidade, enquanto individuos dnicos, estabelecendo protocolos com instituibes e
entidades a0 mesmo tempo que desenvolve e cria projetos culturais de indole social com elevada

qualidade artistica.

Dentro desse contexto, foi alargada a oferta educativa, garantindo-se a qualidade dos docentes, a
melhoria dos recursos educativos e as condiges de execugdo do projeto educativo, estendendo-se o
leque e qualidade de atividades extracurriculares que permite integrar - profissional e culturalmente -
os alunos, as suas familias, e a comunidade no seu todo.
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Anexo 2 - Tabelas de Acordes apresentadas no método de José Duarte
Costa
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Anexo 3 — Cangodes do “Caderno de Apoia as Aulas Coletivas de Guitarra”

de Paulo Ramos

Que Linda Falua

Cancéo Infantil
am. Anténio Andrade
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1 - Que linda falua que la vem, la vem,
E uma falua que vem de Belém.

2 - Eu pecgo ao barqueiro que deixe passar,
Que eu tenho filhinhos, ai, p'ra sustentar.

3 - Entdo passara, mas alguém ficara,
Se nao for a mae, ai, um filho sera.
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Chama Rita

Tradicional: Madeira

arr. Anténio Andrade
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O rama 6 que linda rama

Tradicional: Alentejo
arr. Paulo Ramas
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Alecrim

Tradicional
arr. Paulo Ramas
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Milho verde

Tradicional: Beira Baixa

arr. Paule Ramos
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Milho verde, milho verde Milho verde, milho verde

Ai milho verde, milho verde Ai milho verde, milho verde
{-\i milho verde magaroca {\i milho verde folha larga

A sombra do milho verde A sombra do milho verde

Ai & sombra do milho verde Ai a sombra do milho verde
Ai namorei uma cachapa Ai namorei uma casada
Milho verde, milha verde Mondadeiras do meu milho
Ai milho verde, milho verde Ai mondadeiras do meu milho
Ai milho verde miudinho Ai mondai o meu milho bem
A sombra do milho verde N3o olheis para o caminho
Ai 4 sombra do milho verde Ai ndo olheis para o caminho
Ai namarei um rapazinho Ai que a merenda ja |a vem
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Maria Faia

Jose Afonso
arr. Anlonio Andrade
Am E Am Am E
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Nao te quero chamar cravo
O Maria Faia

Que te estou a engrandecer
O Maria Faia, O Faia Maria
Chamo-te antes espelho

O Maria Faia

Onde espero de me ver

O Maria Faia, O Faia Maria

O meu amor abalou

O Maria Faia

Deu m'uma linda despedida
O Maria Faia, O Faia Maria
Abarcou-me a mao direita
QO Maria Faia

"Adeus 6 prenda querida"
O Maria Faia, O Faia Maria
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O anel que tu me deste

Tradicional: Viseu
arr. Andnic Andrade
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Tradicional: Tras-os-Montes
&rr. Antonio Andrade
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A-deus ¢ val de gou-vi-nhas Ma-ri - do Naoés vi - la nem ¢ -
Es um po-vo pe-gue-ni-no Ma ri - do Fei-to 4 mi - nha von -
D o G A
= SRS IEVRNUUE M. Y
1 m 1 1 m 1 1 m 1 1 m 1 1 m 1 1 m 1
. n A I - - ]I I - ]I I ]I - ]
Guitarra 4 Il 7 — ! Il 7 ! 3 ! 7 — — !
p| P Pl Pl P Bl
3 D Bm Em A B 1B)
—— | 1 .
iy Il Il Il I | — I 1 1 I P | I I |
| | | 1 | | 1 . 1 I Q|
Lo o 1o g i
D)J . < z
+ o + 3 . . - - + ~ ‘_‘-"-———_—-"-—-
da-de Ma-r-iao sm sim  Ma-n - &0 ndo nio Ma-n - do
ta-de Ma-ri-ic  sim sim Ma-ri - d0 nio ndo Ma-nn - o
D B Em A D D
o Hl . . B . . B . Ll
1 m 1 L m 1 I m 1 I m 1 1 m 1 I m 1 1 m 1
N | | — —_— - | ] 4 gj
L 1 1 pﬁ’! 1 | 1% 1T B . | | | 0 i |
11 [ | - | ™) 1 1 | = 11 | | = 11 11 - | - | || Cal |
@ bl 1 i I4 i 7 | | & 1 1 Iz 1 I 1 =i i |
I | I I T 1 |
e} I‘J
P I‘l I‘| I‘| P l'l l‘l r

Hei-de cercar vale Gouvinhas, Mariao
Com trinta metros de fita, Marido
_ Sim, Sim, Mariao, nao, ndo Marido
A porta do meu amor, Marido
Hei-de pdr a mais bonita, Marido

Sim, Sim, Marido, ndo, ndo Marido

Os meus olhos ndo sdo olhos, Marido
Sem estarem os teus defronte, Marido
Sim, Sim, Mariao, néo, nac Marido
Parecem dois rios de agua, Maridao
Quando vao de monte a monte, Mariao
Sim, Sim, Marido, ndo, ndo Marido

Jéa corri os mares em volta, Marido
Com uma vela branca acesa, Marido
8im, 8im, Marido, ndo, n&do Marido
Em todo o mar achei dqua, Marido
So em ti firmeza, Marido
Sim, 8im, Marido, ndo. ndo Marido
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Minha casinha

letra: Silvia Tavares
musica: Anténio Melo
arr. Paulo Ramos
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Anexo 4 — Progress6es Harmoénicas descritas no “Caderno de Apoio as

Aulas Coletivas de Guitarra” de Paulo Ramos (sem utilizagao de barras)
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4.1 — Acordes (com barras) descritos no “Caderno de Apoio as Aulas

Coletivas de Guitarra” de Paulo Ramos — fundamentais nas cordas 4,5e 6

4.4.1 — Fundamental na corda 6
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4.4.2 — Fundamental na corda b
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Anexo 5 - Tabela de Acordes do Professor Aires Pinheiro

e "o Tabela de Acordes
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Anexo 6 - Modelos de Escalas e Arpejos do Professor Aires Pinheiro

6.1 - Modelos de Escalas

6.1.1 - Maiores (duas e trés oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Escalas

Digitacao por 5 e
racan po Maiores (duas e trés oitavas sem cordas soltas)
Aires Pinheiro el
cl0

m
v
® ® ® ©) ®
2 4 1 2 4 1 3 1 3 1 2 4 1 3 4
= i |
: I -
hd n
® @ ® ® ®
4 3 1 4 2 1 3 1 3 1 4 2 1 4 2
== |
2 H
Modelo 2
I v VIII X1
® ® ® ® ® ®
2 4 1 2 4 1 3 4 1 3 1 3 1 3 4 1 3. 1 3 1 3 4
= 1
T 51|
X1 v I
® ©) ® ® ® ®
4 3 1 4 2 1 4 2 1 3 1 4 3 1 4 a3 1 4 2. 1 4 = ﬂ
Modelo 3
1 A% x
® ® ® ® ® ®
1 3 1 2 4 1 3 4 3 4 1 3 1 2 4 1 2 4 1 3 4
. 10 H
1 1D 0
| 1}
X \Y I
®© (©) ® ® ® ®
4 3 1 4 2 1 4 2 1 3 1 4 3 1 4 3 1 4 2 1 3 1

Modelo 4
n Vi1 X
® ® ® ® ©) ®
0 1 3 4 2 4 1 2 4 1 2 4 1 3 1 3 1 2 4 1 3 4
=k i
0 i |
1 |
X v 1
® @ ® ® ® ®
4 3 1 4 2 1 o 2 1 3 1 4 3 1 4 3 1 1 4 3 1 0
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6.1.2 - Maiores (uma oitava sem cordas soltas)

Modelos de Escalas

Digitagdo por . ~ o
e Birluives (Maiores - uma oitava sem cordas soltas)
m
(Modelo 1)
® ® ® ® ®
2 4 1 2 -+ 1 3 3 1 - 2 1 4 2
| 11
Il. 4-H
i (Modelo 2)
® ® ® ® ®
2 4 1 2 4 1 3 4 3 I 4 2 1 4 % 4ﬂ
(Modelo 3)
%
® ® ® @ ®
| 3 1 2 4 1 3 4 3 1 4 2 1 3 1
fi= =i
(Modelo 4)
VI
® ©® ® © @ ® ®
4 1 3 4 2 4 | 2 1 4 2 4 3 1 4
(Modelo 5)
1
® 6 ® ©) ® ® ®
4 I 3 4 1 3 1 2 1 3 1 K 3 1 4 H
(Modelo 6)
I v I
@ © @
1 3 | 2 4 1 3 4 3 I 4 2 1 3 1 :ﬂ
(Modelo 7)
m \% I
® © ® @ ®
3 I 3 4 1 1 3 4 £ 1 1 4 3 1 3
(Modelo 8)
m v il
® ® ® @ ®
3 1 1 2 4 1 3 4 3 I 4 2 1 1 3 4_ﬂ
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6.1.3 - Maior e Menores (duas oitavas sem cordas soltas — a iniciar com o

dedo 4)
o Modelos de Escalas

st Pie (duas oitavas sem cordas soltas - a iniciar com o dedo 4)

Aires Pinheiro
m Maior VI
@ @ 3 4 @ 3 @ 2 4 (:) | i

E!F :H
Vi 1
@ 2 4 ' (3) 2 ! @ 3 @
m Menor Melddica
® 6 @ ©) v

W4 1 % 4 1 3 4 1 2 4 | ﬁ.:ﬂ

v i}
(P (‘? ! @ ! 3 1 (:) 2 @

:ﬁ; 4:H
11 Menor Harménica
® 0 s O

= =——— S S S : =
L m
® @ ® ® ®

- 2 1 2 2 1 4 4 H 2 4 ﬂ

i Menor Natural 9 v
® 6 O} ® ®

gﬁ 1 4 2 4 1 3 1 2 i ﬂ
y i
(P (? 1 @ 1 3 1 (:) 2 2 @
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6.1.4 - Maior e Menores (duas oitavas sem cordas soltas - com base na

corda 6)
Modelos de Escalas

Digitagdo por (duas oitavas sem cordas soltas - com base na corda (&)

Aires Pinheiro
VIl Maior
2@ 4 CIS) 2 4 @ 3 4 @ 4 @ 4 (:) 2
VI
o  © , ., ¢, ., . 9,
m Menor Melddica
® , ,©® , ., ,®,,0 6 0,

Vi i1
® @ ® ® ®
2 4 1 4 2 ! 3 ! 4 8 1 4 3 1 =t
Menor Harménica
I VII
® ® ® @ @

-

Menor Natural

m Vil
® ® ® ® ®
— k] 4 1 3 4 1 3 1 2 4 1 2 4 2 -
0 -H
vl m
® O @ ® ®
2 4 2 i 4 2 1 3 1 4 3 1 4 3 1
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6.1.5 — Maior e Menores (duas oitavas sem cordas soltas — com base na

cordab)
Modelos de Escalas
Digitagdo por S T A ;
Aires Pinheiro (duas oitavas sem cordas soltas - com base na corda(s))
m Ma‘i;lr
Cij 4 @ 2 4 @ 3 1 3 (:ID 2 4 C:) 3 4 -
== |
o ® ® " ® ®
- 4 - | 1 4 2 1 3 1 3 i 4 2 1 4 2 H
m vil Menor Mel6dica
@ 3 4 @ 3 1 3 4 @ 2 4 @ 4 @ 2

e
===S

-

Menor Harménica

i Vi
® ® ® @ @
1 3 4 1 3 4 2 3 ] 2 4 1 2 2 J
= i
1
VI m
O] ©) ® ® ®
3 2 2 1 4 2 1 3 2 4 3 i 4 3 i ﬂ
m Menor Natural v
® @ @ @ ®
1 3 4 1 3 4 1 X 1 2 4 1 2 4 4 ﬂ
v m
O] @ ©) ® ®
4 4 2 1 4 2 1 3 1 4 3 1 4 3 1
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6.1.6 - Menores Naturais (duas e trés oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Escalas

Digitagio pox Menores Naturais (duas e trés oitavas sem cordas soltas)
Aires Pinheiro
m Modelo 1
® ® ® @ ® v
1 3 4 1 3 4 1 3 1 z 4 1 2 - 4 ;ﬂ
A\ I
® @ ® ® ®
4 4 2 1 4 Z 1 3 1 4 3 1 4 3 1
=¥ 1
}]E
Modelo 2
I ~ N Vit B X X1I
® ® @ ® @ ®
1 3 4 1 3 4 1 3 1 2 4 2 4 2 1 2 4 1 2 4 4
i 1]
I |
X1 Vi v i
® @ ® ® ® ®
4 2 4 3 1 4 3 1 53 1 3 1 4 3 1 4 2 1 1 4 3 1
¥ ol |
—At “H
Modelo 3
m v X XIV XVI
® ® ® @ ®
1 3 4 1 3 4 1 1 3 4 1 3 4 2 4 1 2 4 1 2 4 4 ﬂ
XVI X i m
® @ ® ® ®
- 4 2 4 3 1 4 3 1 4 2 1 4 2 1 3 1 4 3 1 4 3 1 ﬂ

Modelo 4

I vi IX X

® ® ® ® @ ®

0 1 2 4 I 2 4 1 < I | . 4 1 13 4 2 44 13 H

XI v i

® ©) ® ® ® ®

3 4 2 1 4 2 1 3 1 4 3 1 4 3 i 4 2 i 4 2 1 0
Eﬂﬂ: :ﬂ
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6.1.7 - Menores Melddicas (duas e trés oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Escalas

ng’mqu por Menores MeldGdicas (duas e trés oitavas sem cordas soltas)
Aires Pinheiro
m - Modelo 1
l@ 3 4 @ 3 I 3 4 @ 2 4 Ci) 4 (P 4 iﬂ
Vil
® @ ® ® ®
2 4 2 1 4 2 1 3 1 4 3 1 4 3 |

Modelo 2

i i i X110

® ® ® ® @ ®

T3 4 1 3 1 3 4 12 41 3 1 13 41 3 3 4

X vinn v m

® @ ® ® ® ®

i 2 43 i 4 3 1 5 5 i 43 14 2 1 14 3 1

== 1

: A
Modelo 3

m VI ™ X1 XVI

® ® ® @ ®

13 4 1 3 1 3 1 3 4 13 i3 13 41 3 1 34

== |

XVi Xn i m

© @ ® ® ®

4 2 4 3 14 31 4 2 1 4 3 3 1 4 3 14 31 ;ﬂ
Modelo 4

I v Vi X1

® ® ® @ ®

0 1 2 4 13 3 4 12 4 2 4 1 2 4 13 24 1 2 H

X1 vio 1

O] @ ® ® ® ®

2 4 2 1 a2 i3 14 3 1 4 3 P4 2 1 a2 10
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6.1.8 — Menores Harmonicas (duas e trés oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Escalas

1gitaca G A .
ng_' e pgn; Menores Harménicas (duas e trés oitavas sem cordas soltas)
Aires Pinheiro

" Modelo 1

® ® ® @ ® v

1 3 4 i 3 4 2 3 ] % 4 ] 2 2 3

VI m

® @ ® ® ®

3 2 2 [ 4 2 i 3 2 4 3 1 4 3 I H
Modelo 2

it Vil X X1

® ® ® ® @

13 41 3 4 2 3 P2 4 1 2 2 1 2 4 12 2 3 H

X1 X viI m

® @ ® ® ® ®

3 2 - 42 i B 12 14 o N | i 3 43 14 3 3 ﬂ
Modelo 3

m VI X X1V XV

® ® @ ®

1 3 4 1 3 4 2 3 S 4 2 3 1 2 1 2 4 i .3 2 3 ﬂ

xvi XV X VI I

© ©) ® ® ®

3 3z g 1 4 2 I 2 13 2 4 2 1 3 g 43 14 - |

Modelo 4
I m Vit X1
® ® ® ® @ ®
ﬂi_ 0 1 2 4 1 1 4 1 3 4 1 3 4 2 3 1 2 4 2 3 1 2 H
XI VI 1 i
® O ® O ® ®

o
()
+
w
N
%
8}
+
i
-
+
*
IS
~
=)
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6.2 - Modelos de Arpejos

6.2.1 — Duas oitavas sem cordas soltas (com base nas cordas 5 e 6)

Modelos de Arpejos
Digitagéio por (duas oitavas sem cordas soltas - com base nas cordas ) € ®)
Aires Pinheiro i
m aior
v ; o i ¢ 7 .
I g
m
7 . e Q 2 @ ,
oI Menor
d ; ? i @ ® .
m
® . Q ¥ i Q |
®
m Maior
© , o @ 9 @ 9
I
¢ o o o 9 9
= |5 ]
1 Menor
© , © 9o o 9 0
i
¢ o © o 9o 9
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6.2.2 - 78 (duas oitavas sem cordas soltas com base na corda 6)

Modelos de Arpejos de 72

(duas oitavas sem cordas soltas - com base na corda (®)

Digitacdo por
Aires Pinheiro
m 7* da Dominante
© ., 9 9 9 9 , 9
it
© 9 ., 9 o .o ©
it 7* da Sensivel
i , T 9 @ s & 9
1
v o9 : g . 9 = .
=k |
1 7* Maior
& ® . ¢ . 9 A
=k S
I
¥ « B = g s @ . @
=t 4
I 7* Diminuta
® © . B Q .9 9
=k 2
it 1
e @ 9 : g . ¥ , o
== |
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6.2.3 - 72 menor (duas oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Arpejos de 7 menor

Digitacde por {duas oitavas sem cordas soltas)
Aires Pinheiro Modelo 1 "
mm
® ® ® @) ®
1 4 3 1 3 2 1 4 4
== E
b m
® @ ® ® ®
o 4 4 | 2 3 1 3 4 1
10 ﬂ
m Modelo 2
|© 4 @ (‘I‘) 3 ®I @ 4 (})
= |
1
@ @ , © ® . © @ ,
Modelo 3
I v
® ® @ ® o
- 3 1 1 4 1 4 3 2 4 _H
v
@ ® ® ® ®
: 4 2 3 4 1 4 1 1 3 .ﬂ
Modelo 4
I v VI
® ® ® ® O
- 3 1 1 4 1 4 3 1 3 .ﬂ
VI v 1
® ® ® ® ®
g. 3 1 3 4 1 4 1 1 3 ﬂ

165



6.2.4 - 78 Maior (duas oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Arpejos de 7* Maior

Digitagio por {duas oitavas sem cordas soltas)
Aires Pinheiro Modelo 1
m \vl
® @ ® @ ®
2 1 4 3 4 1 4 3 4
.I: j
A% I
® ® ® ® ®
1 3 a 1 4 3 4 1 3
== =
Modelo 2
I
® ® @ ® ® o« O
| 4 3 2 3 2 1 4 1 H
114 ext. ext.
) o o , 9 &
Modelo 3
n 1 ext.
2 1 4 3 4 2 1 4 1 ﬂ
m ext. m
o o ® ® ® ®
1 4 1 2 4 3 4 1 2 :ﬂ
Modelo 4
il ext. \Y
® ® O @ ®
1 4 3 2 3 1 4 3 4
N 1 ext.
® ® ©) ® ®
4 3 4 1 3 2 3 4 1
B ]
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6.2.5 - 72 Diminuta (duas oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Arpejos de 7* Diminuta

Digitagdo por {duas oitavas sem cordas soltas)
Aires Pinheiro Modelo |
]II 2
v v Vil
® ® ® @ )
1 4 1 4 1 4 1 4 2

v

g . ¥ A ? . ® i @
1 Modelo 2

¢ . § T ° ? B 4

© 9 ©9 : ® © ., © 1
— = o
Medelo 3
1 i}
® @ ® ® @ 0]

I
e @ . ¢ ¢ .2 . ¥

1 i Modelo 4 v
® @ @ @ ®
3 1 4 1 4 3 ] 4 4

-

h@<
®
©
®
D]
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6.2.6 - 72 da Sensivel (duas oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Arpejos de 7* da Sensivel

Digitagdo por {duas viiavas sem cordas solias)
Aires Pinheiro Modelo 1
m contr.
® ® O v ® O
1 4 1 3 3 2 1 4
= ai |
- H
contr.
VI m
N — P ~ ~~
0 @ ® ® ®
4 1 2 3 3 1 2 4 1
== i
0 i |
18
il Modelo 2
@ ® @ ® @ O

B! ‘ =

I
® © © i g . v ¥

1 1 |
1 1D i |
1 10 i |
i 1 11 J
Modelo 3

I v contr.  ext.

® ® ® ® ©

3 T 4 3 1 4 2 3 4

contr.

~® <§
®
®
*©
)

3 2 4 I 3 1 3 4ﬂ
Modelo 4
I v
® ® ®@ o @
3 I 4 3 (! 4 2 2 4

.-®<
®
®
®
@
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6.2.7 — 72 da Dominante (duas oitavas sem cordas soltas)

Modelos de Arpejos de 72 da Dominante

Digitaglo por {duas oliavas sem cordas soiias)
Aires Pinheiro
I Modelo | v
® ® ® ©) ®©
2 1 4 2 4 1 4 2
H=
| 1O
v 1
® ® ® ®
4 2 2 | 4 2 7y i
g
—H
il Modelo 2
® ext ® O ® ®
[ 4 3 1 3 2 i 4
i 1} :
i | ——
m ext.
o ® ® ® ®
1 &+ 1 L J 1 S “
i Modelo 3 m
® ® ® ® @
z i 4 2 4 2 i 4
i i
O @ ® ® ®
i 3 1 2 z 2 Py 1
m Modelo 4 GO
® ext. ® O @ ®
1 4 3 1 3 2 1 4
v m contr. ext
® @ ® ® ®
4 4 1 4 3 i 3 1
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Anexo 7 - Plano e Relatorio das intervengdes realizadas

Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos I Iturais ¢ Transdiscipli (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengio
Aluno: A Grau: 82
Intervengdon®: 2 Terca-Feira, 22/02/2022

Hora da aula: 14h30
Duragdo: 15 min

1 Contetidos Programaticos:
e Povo que Lavas no Rio:
2 Contetidos Especificos:
e Introdugdo dos acordes de Ténica (i), Dominante (V) (7*). Subdomi (iv), Sobredomi (VI) e Sobreténica

(VII) no modo menor (sequéncia frigia);
e Tonalidade de Mi menor;
e Verificagdo dos conteidos abordados na intervengdo anterior;

e Introdugio da tonalidade Sol menor;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de interven¢do

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)
Esta segunda intervengdio teve a assisténcia do Supervisor do relatério de estagio, Professor Doutor Alexandre
Andrade. No inicio da intervengdo o aluno comegou por tocar a miisica na tonalidade de Mi menor, tendo sido esta a

lidad balhada na primeira intervengdo. O aluno revelou ter trabalhado em casa a musica na tonalidade referida.

Contudo, quando lhe ¢ pedido para cantar, apesar de revelar alguma timidez e de se sentir pouco 4 vontade, executou a
atividade com eficacia nas lidad balhadas. Depois de verificar o trabalho realizado pelo aluno, este foi questionado

tonais ap das, na tonalidade de sol menor. Em seguida, foi pedido ao aluno que tocasse a musica

sobre as fi
referida na tonalidade de sol menor. Ao longo desta segunda intervengdo, verifiquei que o estudante revela ter um excelente

ouvido musical, bem como um 1 heci das fungdes tonais ¢ do campo harménico da guitarra.

2 Material Utilizado:
e Tabela de Acordes;

e  Estante;

e Guitarra;

e Apoiode Pé;
e Lapis;

e Computador;

QOrientador Cooperante Estagiario
(Instituicdo de Estagio)

Data: Jo 4

Gabinete de Estagios ISEIT/Viscu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 /141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervencio
Aluno: A Grau: 82
Intervengdon®: 12 Terga-Feira, 24/05/2022
Hora da aula: 14h30
Duragdo: 15 min
1 Conteuidos Programaticos:
e  Biografia do Fado;
2 Conteudos Especificos:
o Introdugdo dos acordes de Ténica (i), Domi (V) (7*), Subdomi (iv), Sobredomi (VI) e Sob
(VII) no modo menor (sequéncia frigia) e Ténica (I), Domi (V) (7*) e Subdomi: (IV) no modo maior;

e  Tonalidades de D6 menor e D6 Maior;

e  Tonalidades de La menor e La Maior:

e  Tonalidades de Ré menor e Ré Maior;

e Tonalidades de Mi menor e Mi Maior;

e Tonalidades de Si menor e Si Maior;
3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervencdo

1 Tarefas realizadas: (a preencher ap6s a aula)

No inicio desta décima segunda e tltima intervengdo, o estudante comegou por mostrar o trabalho realizado em
casa sobre a intervengdo anterior, o qual foi bastante positivo. Apesar de se tratar de uma pega que ndo é do conhecimento do
aluno, 0 mesmo revela entusiasmo e motivagdo ao tocar a mesma, bem como na execugdo deste tipo de trabalho. Contudo,
d. que revela d iada vontade em chegar ao fim da pega, tendo tendéncia para por de parte alguns

trata-se de um
aspetos técnicos que lhe sdo ch dos a como ¢ o caso do tipo de acompanhamento. O mesmo por vezes revela

tendéncia para trocar a corda grave onde tem de tocar com o dedo polegar. Depois de verificar o trabalho realizado pelo
aluno, foi trabalhado o tipo de acompanhamento em ambas as tonalidades. sendo este um fator que precisa de ser melhorado.
Foi introduzida as tonalidades de Si menor e Si Maior.
2 Material Utilizado:

e Tabelade Acordes;

o  [Estante:

e  QGuitarra;

e Apoio de Pé:

e Lapis;

e Computador;
Orientador Cooperante Estagiario
(Instituicdo de Estagio)

Data: S |

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengdo
Aluno: B Grau: 22
Intervengdo n2: 1 Terca-Feira, 15/02/2022

Hora da aula: 16h
Duragdo: 15 min

e Parabéns a Vocé;
2 Contetidos Especificos:

e Introdugdio dos acordes de Tonica (), Dominante (V) (7*) e Subdominante (IV) no modo maior:

o Tonalidade de La Maior,

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de Intervengdo j

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)

No inicio da interven¢do foi questionado o aluno relativamente a dominante e subdomi da
tonalidade de La Maior. Em seguida, o estudante tocou apenas com o dedo polegar nas seis cordas da guitarra,
com o intuito de sentir a pulsagiio da musica referida. Foi pedido ao aluno que cantasse a melodia enquanto

tocava os acordes da antes da realizagdo desse trabalho. Foi-lhe explicado a diferenga entre tonica,

dominante e subdominante. Para a realizagdo deste trabalho, o aluno teve como referéncia a tabela de acordes do
seu professor de guitarra, Aires Pinheiro. Apesar de se tratar de um aluno com bastante falta de estudo na
guitarra, o mesmo revelou ter algum entusiasmo neste tipo de trabalho.

2 Material Utilizado:
e Tabela de Acordes;
o Estante;
e QGuitarra;
e Apoio de Pé;
e Lapis;
=  Computador;

Orientador Cooperante Estagiario
(Instituicdo de Estagio)

Data: [ Y

Gabinete de Estagios ISEIT/Viscu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

¢-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervencido
Aluno: B Grau: 22 )
Intervengdo n2: 12 Terga-Feira, 24/05/2022

Hora da aula: 16h
Duragéo: 15 min

1 Contetidos Programaticos:
e A Mulher Gorda;
2 Contetidos Especificos:
e Introdugdo dos acordes de Tonica (I), Dominante (V) (7) e Subdominante (IV) no
modo menor;
e Tonalidade de La menor;
e Tonalidade de Ré menor;
e Tonalidade de Mi menor;
e Tonalidade de D6 menor;
e Tonalidade de Si menor;

e Introdugdo da tonalidade de Fa# menor;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatdrio de intervengao

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)
No inicio desta décima segunda e uGltima interven¢do, o estudante comegou por
resentar o trabalho realizado em casa acerca das intervengdes anteriores, ¢ qual foi positivo.
O aluno revela entusiasmo e motivagdo na execugdo desta pega e neste tipo de trabalho.
Contudo, trata-se de um estudante que revela demasiada vontade em chegar ao fim da pega,
tendo tendéncia para por de parte alguns aspetos técnicos que lhe sdo chamados a atengdo
como ¢ o caso do tipo de acompanhamento. Depois de verificar o trabalho realizado pelo
aluno, foi introduzida a tonalidade de Fa# menor. Apesar de ser uma tonalidade a primeira
vista, o estudante apresentou pouca dificuldade a nivel mecanico. As suas dificuldades estio

presentes na mudanga rapida de uns acordes para os outros e naqueles com barra.
Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel: 232910100/ 141

Fax: 232910193
e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengio

Aluno: C Grau: 52

Intervengdo n2: 1 Terga-Feira, 15/02/2022
Hora da aula: 19h15

Duragdo: 15 min

1 Contetidos Programéticos:
e Maria Faia

2 Conteudos Especificos:

e Introdugdio dos acordes de Toénica (i), Dominante (V) (7). Subtonica (VII), e Mediante (IIT) no modo
menor;

e Tonalidade de L menor;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervencdo

i Tarefas reaiizadas: (a preencher apds a auiaj
A intervengio teve inicio com o aluno a ser questionado relativamente a dominante, subtonica e

mediante da tonalidade de Lé menor. Foi dada a oportunidade ao aluno de ouvir a musica referida, visto que o
mesmo ndo a conhecia. Posteriormente o discente tentou através do ouvido acompanhar a melodia. Ao longo da
intervengéo, a maior dificuldade sentida pelo aluno foi na jungdo do canto com o toque.
2 Material Utilizado:

e Tabela de Acordes;

e Estante:

e Guitarra,

e Apoio de Pé;

o Lapis;

e Computador;

Orientador Cooperante Estagiario
(Instituigdo de Estagio)

Data: f___/

Gabinete de Estagios ISEIT/Viscu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

c-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervencéo
Aluno: C Grau: 52

Intervengdone: 12 Terca-Feira, 24/05/2022

Hora da aula: 19h15
Duragdo: 15 min

1 Contetidos Programaticos:
e  Somos Livres;

2 Contetidos Especificos:

e Introdugdio dos acordes de Ténica (I), Domi (V) (7*), Subdomi (IV), Sobredomi (vi) e Sobretonica
(i1) no modo maior;

e  Tonalidade de Ré Maior;

e  Tonalidade de La Maior;

e Tonalidade de Mi Maior,

e  Tonalidade de Fa Maior;

e  Tonalidade de Si bemol Maior;

e  Tonalidade de Mi bemol Maior;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervengéo

1 Tarefas realizadas: (a preencher apos a aula)

No inicio desta décima segunda ¢ Gltima intervengdo, o d ¢Ou por ap o trabalho realizado em
casa acerca das intervengdes anteriores, tendo sido este bastante positivo. O aluno ap: b facilidade, bem como
entusiasmo e motivagio neste tipo de trabalho. Contudo, trata-se de um d: que revela d iad de em chegar
ao fim da pega, tendo tendéncia para por de parte alguns aspetos técnicos que lhe sdo chamados a ¢do como ¢ o caso do

tipo de acompanhamento. Depois de verificar o trabalho do aluno, foram aperfeigoados aspetos téenicos a melhorar, como os

acordes com barra.
2 Material Utilizado:

e  Tabela de Acordes;

e [Estante;

e  Guitarra;

e Apoiode Pé;
e  Lapis;

e  Computador:

Orientador Cooperante Estagiario
(Institui¢do de Estagio)

Data: oo f

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengdo
Aluno: D Grau: 52

Intervengdo n2: 1 Quinta-Feira, 17/02/2022

Hora da aula: 14h30
Duragéo: 15 min

2 Contetidos Especificos:
e Introdugdo dos acordes de Tonica (i), Domi (V) (7%), Subténica (VII), e Mediante (I111) no modo

menor;
e Tonalidade de La menor;

e Acompant 1to por dedilhado em divisdo ternaria:

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervengdo

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)

A intervengio teve inicio com o aluno a responder qual a dominante, subtonica e mediante da
tonalidade de La menor. O estudante comegou por escutar a musica referindo que esta lhe era familiar. Durante a
intervengdo pude verificar que o aluno tem facilidade neste tipo de trabalho e ¢ bastante curioso. Contudo, a

nivel anico, o aluno apr u al dificuldade na mudanca de alguns acordes como foi o caso do acorde

=)

de La menor para Mi Maior com sétima e o acorde de Sol Maior para Mi Maior com sétima. Essas dificuldades
ocorreram devido ao facto de na médo esquerda do aluno, o dedo 4 no acorde de Mi Maior com sétima néio chegar

ao mesmo tempo dos restantes dedos, sendo este um ato prejudicial na execugdo instrumental.

2 Material Utilizado:
e Tabela de Acordes;
e Estante;
e Guitarra;
e Apoio de P¢;
e Lapis;
e Computador;

Orientador Cooperante Estagiario
(Instituigdo de Estagio)

Data: y

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiscit@viscu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plang de Intervencdo
Aluno: D Grau: 52
Intervencgdo n2: 12 Quinta-Feira, 19/05/2022

Hora da aula: 14h30
Duragdo: 15 min

1 Contetidos Programaticos:
e Somos Livres;

2 Contetidos Especificos:

e Introdu¢do dos acordes de Ténica (I), Dominante (V) (7%), Subdominante (IV),
Sobredominante (vi) e Sobretonica (i) no modo maior;

e Tonalidade de Ré Maior;

e Tonalidades de La Maior

e Tonalidade de Mi Maior;

e Tonalidade de Fa Maior;

e Introducio da tonalidade de Si bemol Maior;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatdrio de intervengdo

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

No inicio desta décima segunda e ultima interven¢dio, o estudante comegou por
apresentar o trabalho realizado em casa acerca da intervengdo anterior, tendo sido este
positivo. O aluno revela bastante entusiasmo e motivagao na execugdo desta pega, bem como
neste tipo de trabalho. Contudo, trata-se de um estudante que revela demasiada vontade em
chegar ao fim da pega, tendo tendéncia para por de parte alguns aspetos técnicos que lhe sdo
chamados a aten¢do como é o caso do tipo de acompanhamento. Depois de verificar o
trabalho realizado pelo. aluno, foi introduzida a tonalidade de Si bemol Maior. Apesar de ser
uma tonalidade a primeira vista, 0 mesmo apresentou poucas dificuldades a nivel mecanico na
execugdo dos acordes da mesma. As dificuldades que o aluno apresentou foi na mudanga

rapida de uns acordes para os outros, na segunda parte da muasica. Em comparagdo ao segundo

Gabinete de Estégios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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periodo, o aluno revela maior conhecimento acerca dos acordes para guitarra. Na execugdo

daqueles com barra, tenho notado uma evolugdo bastante positiva neste aluno, pois 0 mesmo

tem carregado mais corretamente com o dedo 1 da sua mdo esquerda, de forma a ter mais

agilidade com a mesma.

2 Material Utilizado:

¢ Tabela de Acordes;
* Estante;
e Guitarra;
e Apoio de Pé¢;
e Lapis;
e Computador;
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituigdo de Estagio)

Data: G ;

Gabinete de Estigios ISEIT/Viseu - Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 2
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervencio
Aluno: E Grau: 62
Interveng@on2: 1 Quinta-Feira, 17/02/2022

Hora da aula: 15h15
Duragdo: 15 min

1 Contetidos Programaticos:
e  Clavelitos
2 Contetidos Especificos:

(IV), Sobreténica (i) e Mediante (111) nos

e Introdugdo dos acordes de Ténica (i), Domit (V) (7*), Subd
modos menor ¢ maior (homénima),
o  Tonalidade de L4 menor;

e Acompanhamento por dedilhado em divisdo temaria;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervengdo

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

1 dad halhad

No i > da aula, uma vez que a gravagio

O aluno ja conhecia a musica, bem como a

(-3

apresentada ao aluno estava na mesma tonalidade da primeira intervengdo, o estudante tentou acompanhar a melodia, usando

os acordes das fungGes tonais referidas. Revelou um excelente desempenho ao longo da intervengéo, mostrando entusiasmo e

motivagdo enquanto tocava. Contudo, a nivel mecénico, apresentou alguma tendéncia para trocar alguns acordes aprendidos.

2 Material Utilizado:
e Tabela de Acordes;

o  Estante;

o  QGuitarra;

e Apoiode Pé;
e Lapis:

e  Computador:

Orientador Cooperante
(Instituicdo de Estagio)

Estagiario

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

¢-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengio

Aluno: E Grau: 62

Intervengdo n2: 12 Quinta-Feira, 19/05/2022
Hora da aula: 15h15

Duragdo: 15 min

1 Conteudos Programaticos:
e Ondas do Douro;

2 Contetidos Especificos:
e Introdugdo dos acordes de Tonica (I). Dominante (V) (7*). Subdomi (1V), Sobredominante (vi) e Sobreténica
(ii) no modo maior e Ténica (i), Domi (V) (7*) e Subdomi (iv) no modo menor (relativa),

e Tonalidades de Ré Maior ¢ Si menor;
e  Tonalidades de La Maior e Fa# menor,
o  Tonalidades de Fa Maior ¢ Ré menor;

e  Tonalidades de Si bemol Maior ¢ Sol menor;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:
r Relatério de intervengio
1 Tarefas realizadas: {a preencher apos a aula)
No inicio desta décima segunda e Gltima intervengdo. o d: gou por api o trabalho em casa

acerca das ultimas intervengdes, tendo sido este positivo. O estudante revela entusiasmo, motivagio e facilidade na execugio
desta pega, bem como neste tipo e trabalho. Depois de observar o trabalho realizado pelo aluno, foram trabalhados aspetos

técnicos a melhorar como foi o caso dos acordes com barra e o tipo de acompanhamento.

2 Material Utilizado:
o Tabela de Acordes;
e  Estante;
e Guitarra;
e Apoiode Pé¢;
e  Lapis;

e  Computador;

Orientador Cooperante Estagidrio
(Institui¢do de Estagio)

Data: /

Gabinete de Estigios ISEIT/Viseu - Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100/ 141
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengdo
Aluno: F Grau: 62
Intervengdo n®: 1 Quinta-Feira, 17/02/2022

Hora da aula: 16h
Duragdo: 15 min

1 Contelidos Programaticos:
¢ Clavelitos
2 Contetdos Especificos:
e Introdugéio dos acordes de Toénica (i), Dominante (V) (7*), Subdominante (IV), Sobretonica (ii) e
Mediante (IIT) nos modos menor ¢ maior (homénima);
e Tonalidade de L4 menor;
e  Acompanhamento por dedilhado. divisdo binaria;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervengdo —’

1 Tarefas reaiizadas: {a preencher apos a auiaj
A intervengiio teve inicio com o aluno a ser questionado relativamente as fungdes tonais da tonalidade

Lé menor. Em seguida, visto que o aluno ndo conhecia muito bem a musica referida, foi-lhe dada a oportunidade
de ouvir a mesma. No seguimento da intervengéio, visto que a gravagio estava na tonalidade trabalhada, o
estudante tentou acompanhar a melodia através da gravagio, usando os acordes. Apesar de o aluno revelar
entusiasmo e motivagdo na realizagdo deste trabalho, apresentou algumas dificuldades mecénicas.
2 Material Utilizado:

e Tabela de Acordes;

e Estante,

e  Guitarra;

s Apoio de Pé;

e Lapis;

o Computador,

Orientador Cooperante Estagiario
(Instituicdo de Estagio)

Data: b /

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervencgdo
Aluno: F Grau: 62
Intervengdo n2: 12 Quinta-Feira, 19/05/2022

Hora da aula: 16h
Duragédo: 15 min

2 Contetidos Especificos:

e Inirodugdo dos acordes de Tonica (1), Dominante (V) (7%), Subdominante (1V), Sobredominante (vi) e
Sobretonica (ii) no modo maior € Ténica (i), Dominante (V) (7*) e Subdominante (iv) no modo menor
(relativa);

e Tonalidades de Ré Maior e Si menor;

e Tonalidades de L.a Maior e Fa# menor;

e Tonalidades de F4 Maior e Ré menor:

e Introdugéo das tonalidades de Si bemol Maior e Sol menor;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervengdo

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

No inicio desta décima segunda e 1ltima intervengdo, o estudante comegou por apresentar o trabalho
realizado em casa acerca das ultimas intervengdes, tendo sido este positivo. O estudante apresenta bastante
entusiasmo e motivagdo na execucdo desta peca, bem como neste tipo de trabalho. Contudo, 0 mesmo apresenta
algumas dificuldades a nivel mecanico na execucdio de alguns acordes, principalmente nos acordes com barra,
bem como na mudanga de uns acordes para os outros. Depois de verificar o trabalho realizado pelo aluno, foram
introduzidas as tonalidades de Si bemol Maior e Sol menor.

2 Material Utilizado:
e Tabela de Acordes;
e Estante;
e  Guitarra;
e Apoio de Pé;
e Lapis:
e  Computador;

Orientador Cooperante Estagiario
(Instituicdo de Estagio)

Data: / |

Gabinete de Estdgios ISEIT/Viseu - Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengdo
Aluno: G Grau: 12
Intervengdo n2: 1 Quinta-Feira, 17/02/2022

Hora da aula: 19h15
Duracéo: 15 min

1 Contetidos Programaticos:
e AsPombinhas da Catrina;

2 Contetidos Especificos:

e Introdugdo dos acordes de Ténica (I) e Dominante (V) (7°) no modo maior;

e  Tonalidade de Ré Maior;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervengdo

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)
Nesta primeira intervengdo, foi fomecido ao aluno a tabela de acordes do Professor Aires Pinheiro. Verifiquei que o

pois ja Ihe tinha sido ensinado na disciplina de fc gdo musical, porém, ndo

1,

d ja tinha conheci dos
tinha conhecimento dos acordes na guitarra. A primeira intervengio deste aluno teve inicio com a tonalidade de ré maior,

4

tem uma anica de mais facil

atendendo a que ¢ um acorde que apesar de ter uma armagdo de clave de dois

execugido na guitarra, dado que esta intervengdo se realiza numa crianga no seu primeiro ano da aprendizagem do

instrumento. Nesta primeira intervengio, o aluno teve al dificuldad anicas na mio esquerda principal na
revelou b iosidade e i na realizagdo deste

.

realizagio do acorde de Ré Maior. Contudo, o
trabalho.

2 Material Utilizado:
e  Tabela de Acordes:
e [Estante:
e  QGuitarra;
e Apoiode Pé;
e Lapis;
e  Computador;

Orientador Cooperante Estagiario
(Instituigdo de Estagio)

Data: I

Gabinete de Estigios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Intervengio
Aluno: G Grau: 12
Intervengdo n2: 12 Quinta-Feira, 19/05/2022

Hora da aula: 19h15
Duragéo: 15 min

1 Contetidos Programaticos:
e  Minha Machadinha;
2 Contetidos Especificos:

o Introdugio dos acordes de Tonica (I) e Dominante (V) (7*) no modo menor;
e  Tonalidade de L4 menor;
e  Tonalidade de R¢é menor;

e  Tonalidade de Mi menor;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de intervengdo

1 Tarefas realizadas: {a preencher apés a aula)

halh. Tevad

No inicio desta décima segunda e Giltima intervengdo, o estudante comegou por ap o > na

ultima intervengéo, tendo sido este bastante positivo. Cada vez mais o aluno revela maior conhecimento acerca dos acordes
para guitarra. O mesmo estd a carregar cada vez melhor com a milo esquerda nos sitios onde tem de tocar e ja ndo revela
tendéncia para tocar no ferro. Depois de observar o trabalho do aluno, foram aperfeigoados aspetos técnicos, como o tipo de

acompanhamento ¢ a forma como o mesmo carrega nas cordas com a mio esquerda.

2 Material Utilizado:
e Tabela de Acordes;
e  Estante;
o Guitarra:
e Apoiode Pé;
e Lapis;

e Computador;

Orientador Cooperante Estagiario
(Instituigdo de Estagio)

Data: P

Gabinete de Estdgios ISEIT/Viseu - Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Anexo 8 — Letra e Guiao

Povo Que Lavas No Rio

Povo que lavas no rio
Que talhas com teu machado
As tabuas do meu caixado

Povo que lavas no rio
Que talhas com teu machado
As tabuas do meu caixado

Ha-de haver quem te defenda
Que compre o teu chdo sagrado
Mas a tua vida nédo

Fui ter a mesa redonda
Beber em malga que esconda
Um beijo de m&o em méo

Fui ter a mesa redonda
Beber em malga que esconda
Um beijo de m&o em méo

Era o vinho que me deste
Agua pura, fruto agreste
Mas a tua vida néo

Aromas de urze e de lama
Dormi com eles na cama
Tive a mesma condi¢cao
Aromas de urze e de lama
Dormi com eles na cama
Tive a mesma condi¢céo
Povo, povo eu te pertenco
Deste-me alturas de incenso
Mas a tua vida nao

Ai, povo que lavas no rio

Que talhas com teu machado

As tdbuas do meu caixao

Povo que lavas no rio

Que talhas com teu machado

As tabuas do meu caixado

Ha-de haver quem te defenda
Quem compre o teu chdo sagrado
Mas a tua vida néo

Mi menor - Em|D|C|A|B7||D|G|Em|B7|B7|Em||
Sol menor - Gm|F|Eb|C|D7||F|Bb|Gm|D7|D7|Gm||
Si menor - Bm|A|G|E|F#7||A|D|Bm|F#7|F#7|Bm||
La menor - Am|G|F|D|E7||G|CIAmM|E7|E7]Am]]|

Ré menor - Dm|C|Bb|G|A7||C|F|Dm|A7|A7|Dm||

F& menor - Fm|Eb|Db|B|C7||Eb]Ab|FmM|C7|C7|Fm||
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Parabéns a Vocé

Parabéns a vocé,
Nesta data querida,
Muitas felicidades,
Muitos anos de vida.

Hoje é dia de festa
Cantam as nossas almas,
Para o(a) menino(a)...
Uma salva de palmas!

Tenha tudo de bom
Do que a vida contém,
Tenha muita salde
E amigos também.

Ré M - D|A7|D|G|DJA7|D||
La M - A|[E7|A|DJAIE7|A]|
Sol M - G|D7|G|C|G|D7|G||
Mi M - E|B7|EJA|E|B7|E]|
D6 M - C|G7|CFICIG7|C]|
Fa M - F|C7|F|Bb|F|C7|F]]

Si b M - Bb|F7|Bb|Eb|Bb|F7|Bb]|
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Maria Fala

Eu néo sei como te chamas
oh Maria Faia!

Nem que nome te hei-de eu pbr

oh Maria Faia, oh Faia Maria!

Cravo ndo, que tu és rosa

oh Maria Faia!

Rosa nédo, que tu és flor

oh Maria Faia, oh Faia Maria!

N&o te quero chamar cravo
Que te estou a engrandecer,
Chamo-te antes espelho
Onde espero de me ver.

O meu abalou

Deu-me uma linda despedida,
Abarcou-me a mao direita
Adeus oh prenda querida.

Am - Am|E7|Am|G|CIE7|Am||
Dm - Dm|A7|Dm|C|F|A7|Dm||

Em - Em|B7|Em|D|G|B7|Em||

Si m - Bm|F#7|Bm|A|D|F#7|Bm||

Fa # m - F#m|C#7|F#m|E|A|C#7|F#m||
Sol m - Gm|D7|Gm|F|Bb|D7|Gm||

Fa m - Fm|C7|Fm|Eb]Ab|C7|Fm||
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Clavelitos

Mocita dame el clavel
Dame el clavel de tu boca
Pa' eso no hay que tener
Mucha verglienza ni poca

Yo te daré el cascabel
Te lo prometo, mocita
Si tu me das esa miel
Que llevas en la boquita

Clavelitos, clavelitos
Clavelitos de mi corazon

Yo te traigo clavelitos
Colorados igual que un tizén

Si algun dia, clavelitos

No lograra poderte traer

No te creas que ya no te quiero
Es que no te los pude coger

La tarde que a media luz

Vi tu boquita de guinda

Yo no he visto en Santa Cruz
Otra boquita tan linda

Y luego al ver el clavel
Que llevabas en el pelo
Mirandolo, crei ver

Un pedacito de cielo

Clavelitos, clavelitos
Clavelitos de mi corazon

Yo te traigo clavelitos
Colorados igual que un tizon

Si algun dia, clavelitos

No lograra poderte traer

No te creas que ya no te quiero
Es que no te los pude coger

Am|E7|Am|AM|E7|E7|E7|E7]Am|G|C|G|C|E7|AM|E7|A|A|E7|E7|E7|AJA|A|D|DIAIE7|A]
Dm|A7|Dm|Dm|A7|A7|A7|A7|Dm|C|F|C|F|Dm|A7|D|D|A7|A7|A7|D|D|D|G|G|DJA7|D||
Em|B7|Em|Em|B7|B7|B7|B7|Em|D|G|D|G|B7|Em|B7|E|E|B7|B7|B7|E|E|E|AJA|E|B7|E||
Gm|D7|Gm|Gm|D7|D7|D7|D7|Gm|F|Bb|F|Bb|D7|Gm|D7|G|G|D7|D7|D7|G|G|G|C|C|G|D7|G||

F#m|CH7|F#m|F#m|C#7|CH7|CH#7|CH#7|F#m|E|A|E|A|CHT|F#m|CHT |F#|F#|CHT|CHT|CHT|F#|F#|F

#|B|B|F#|C#7|F#|

Fm|C7|Fm|Fm|C7|C7|C7|C7|Fm|EbJAb|Eb]Ab|C7|Fm|C7|F|F|C7|C7|C7|F|F|F|Bb|Bb|FIC7|F]|
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As Pombinhas da Catrina

As pombinhas da Catrina
Andaram de m&o em mao,
As pombinhas da Catrina
Andaram de mdo em mao.

Foram ter a Quinta Nova
Ao Pombal de Sdo Joao,
Foram ter a Quinta Nova
Ao Pombal de Sao Joéo.

Ao Pombal de Séo Joédo
A Quinta da Roseirinha,
Ao Pombal de Sao Joédo
A Quinta da Roseirinha.

Minha mé&e mandou-me a fonte
E eu parti a cantarinha,
Minha mde mandou-me a fonte
E eu parti a cantarinha.

- O minha mae ndo me bata

Que eu ainda sou pequeninal
- O minha mae ndo me bata,
Que eu ainda sou pequenina!l
- N&o te bato porque achaste
As pombinhas da Catrina,

- Nao te bato porque achaste
As pombinhas da Catrina.

Ré M - D|A7|A7|D||DJA7|A7|D||
La M - A[E7|E7|AJJAIE7|ET|A]
Mi M - E|B7|B7|E||E|B7|B7|E]|
D6 M - C|G7|G7|C|ICIG7|G7C]

Sol M - G|D7|D7|G||G|D7|D7|G]|
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Biografia do Fado

Perguntam-me p'lo Fado

Eu conheci-o

Era um ébrio, era um vadio

Que andava na Mouraria

Talvez 'inda mais magro que um céo galgo
E a dizer que era fidalgo

Por andar com a fidalguia

O pai era um enjeitado

Que até andou embarcado
Nas caravelas do Gama

Um mal andrajado e sujo
Mais jingéo do que um marujo
Dos velhos becos de Alfama

Pois eu

Sei bem onde ele nasceu

Que ndo passou de um plebeu
Sempre a puxar p'ra vaidade
Sei mais

Sei que o Fado é um dos tais
Que néo conheceu os pais
Nem tem certiddo de idade

Perguntam-me por ele

Eu conheci-o

Num perfeito desvario

Sempre amigo da balburdia
Entrava na Moirama a horas mortas
la abrir as meias portas

Era o rei daquela esturdia

Foi as esperas de gado
Foi cavaleiro afamado
Era o delirio no entrudo
Naguela vida agitada
Ele que veio do nada
N&o tendo nada era tudo

Pois eu

Sei bem onde ele nasceu

Que ndo passou de um plebeu
Sempre a puxar p'ra vaidade
Sei mais

Sei que o Fado é um dos tais
Que néo conheceu os pais
Nem tem certiddo de idade

Sei mais

Sei que o Fado é um dos tais
Que nao conheceu os pais
Nem tem certiddo de idade

Cm|G7|Cm|Cm|Cm|G7|G7|Fm|Fm|Cm|Cm|Eb|Eb|C7|Fm|Cm|D|G7|C|IC|G7|G7|C|CIG7|G7|Cm]]
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Am|E7|Am|Am|Am|E7|E7|Dm|Dm|Am|Am|C|C|A7|Dm|Am|G|E7|A||A|E7|E7|AJAIE7|E7]AM||
Dm|A7|Dm|Dm|Dm|A7|A7|Gm|Gm|Dm|F|F|D7|Gm|Dm|C|A7|D||D|A7|A7|D|DJA7|A7|Dm]|

Em|B7|Em|Em|Em|B7|B7|Am|Am|Em|Em|G|G|E7|Am|Em|G|G|E7|Em|D|B7|E||E|B7|B7|E|E|B7|B
7IEm||

Mulher Gorda

A Mulher gorda, para mim ndo me convém,

Eu ndo quero andar na rua, Com as banhas de ninguém.
A mulher magra, para mim ndo me convém,

Eu ndo quero andar na rua, Com o esqueleto de ninguém.
Ai, Ai, Ai, Ai, Eu gosto dessa mulher,

Quero té-la ao pé de mim, Beija-la quando quiser.

Ai, Ai, Ai, Ai, Eu gosto dessa mulher,

Quero té-la ao pé de mim, Beija-la quando quiser.
INSTRUMENTAL

A Mulher alta, para mim ndo me convém,

Eu n&o quero andar na rua, Com o escadote de ninguém.
A Mulher baixa, para mim ndo me convém,

Eu ndo quero andar na rua, Com a muleta de ninguém.
Ai, Ai, Ai, Ai, Eu gosto dessa mulher,

Quero té-la ao pé de mim, Beija-la quando quiser.

Ai, Ai, Ai, Ai, Eu gosto dessa mulher,

Quero té-la ao pé de mim, Beija-la quando quiser.
INSTRUMENTAL

Mulher bonita, para mim ja me convém,

Eu s6 quero andar na rua, Com a beleza de alguém.
Mulher bonita, para mim ja me convém,

Eu s6 quero andar na rua, Com a beleza de alguém.

Ai, Ai, Ai, Ai, Eu gosto dessa mulher,

Quero té-la ao pé de mim, Beija-la quando quiser.

Ai, Ai, Ai, Ai, Eu gosto dessa mulher,

Quero té-la ao pé de mim, Beija-la quando quiser.

Am — AmM/E7/Am/E7/Am//Dm/AM/E7/Am//

Dm — Dm/A7/Dm/A7/Dm//Gm/Dm/A7/Dm//

Em — Em/B7/Em/B7/Em//Am/Em/B7/Em//

Cm — Cm/G7/Cm/G7/Cm//Fm/Cm/G7/Cml//

Bm — Bm/F#7/Bm/F#/Bm//Em/Bm/F#7/Bm//

F#m — F#mM/CH#7/F#mM/CHIF#M/IBM/F#mM/CH#7/F#mI]
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Somos Livres

Ontem apenas

Fomos a voz sufocada

Dum povo a dizer ndo quero;
Fomos os bobos-do-rei
Mastigando desespero.

Ontem apenas

Fomos o povo a chorar

Na sarjeta dos que, a forca,
Ultrajaram e venderam
Esta terra, hoje nossa.

Uma gaivota voava, voava,
Asas de vento,

Coracdo de mar.

Como ela, somos livres,
Somos livres de voar.

Uma papoila crescia, crescia,
Grito vermelho

Num campo qualquer.

Como ela somos livres,
Somos livres de crescer.

Uma crianga dizia, dizia
"guando for grande

N&o vou combater".
Como ela, somos livres,
Somos livres de dizer.

Somos um povo que cerra fileiras,
Parte a conquista

Do péo e da paz.

Somos livres, somos livres,

N&o voltaremos atrés.

Ré M - D|A7|A7|A7|D||G|Em|D|Bm|A7|D]|

L4 M-A|E7|E7|E7|A| |D|Bm|A|F#m|E7|A]|]

Mi M - E|B7|B7|B7|E| |A|F#m|E|C#m|B7]|E||
F4M-F|C7|C7|C7|F||Bb|Gm|F|Dm|C7|F]||

Sib M - Bb|F7|F7|F7|Bb| |Eb|Cm|Bb|Gm|F7|Bb] |

Eb M - Eb|Bb7|Bb7|Bb7|Eb| |Ab|Fm|Eb|Cm|Bb7|Eb| |
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Ondas do Douro

Linda donzela vem a janela que a tuna passa
Ouve este canto que o teu encanto enche de graga
Olha p'ra lua que noite é tua e o trovador
Enamorado canta enlevado trovas de amor.

Sao teus cabelos ondas que o Douro leva p'r6 mar
Lento embalo de melodia que faz sonhar

Barcos Rabelos feitos da esperanca de um teu olhar
E a tuna ronda junto a Ribeira p'ra te cantar.

Linda donzela vem a janela que a tuna passa
Ouve este canto que o teu encanto enche de graca
Olha p'ra lua que noite é tua e o trovador
Enamorado canta enlevado trovas de amor.

Levo nos olhos a tua imagem brando fulgor

Levo a saudade deixo esta trova ao teu amor
Pde um sorriso, ndo te entristecas se a tuna parte
Que o estudante eterno amante vira cantar-te.

Linda donzela vem a janela que a tuna passa
Ouve este canto que o teu encanto enche de graca
Olha p'ra lua que noite é tua e o trovador
Enamorado canta enlevado trovas de amor.
Enamorado, canta enlevado trovas de amor.

D — D/Bm/Em/A7/A7/D/D/DIG/IGm/D/AT7/D/F#//Bm/Bm/F#/F#/Bm/Bm/B7/Em/Bm/F#7/Bm/A//

A - AIF#mM/IBM/ET/ETIAIAIAIDIDMIAIETIAICHIF#MIF#M/CHTICHT IF#mMIF#M/F#TIBm/F#m/CHT/F#mIE/]

F — F/Dm/Gm/C7/C7/F/F/F/Bb/Bbm/F/C7/F/A//Dm/Dm/A7/A7/Dm/Dm/D7/Gm/Dm/A7/Dm/C//

Bb — Bb/Gm/Cm/F7/F7/Bb/Bb/Bb/Eb/Ebm/Bb/F7/Bb/D//Gm/Gm/D7/D7/Gm/Gm/G7/Cm/Gm/D7/Gm/F//
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A Machadinha

Ah! Ah! Ah! Minha Machadinha
Ah! Ah! Ah! Minha Machadinha
Quem te pés a méao, sabendo que és minha
Quem te pés a méao, sabendo que és minha

Sabendo que és minha também eu sou tua
Sabendo que és minha também eu sou tua
Salta a Machadinha, para o meio da rua
Salta a Machadinha, para o meio da rua

No meio da rua, ndo hei de eu ficar
No meio da rua néo hei de eu ficar
Eu hei de ir a roda escolher o meu par
Eu hei de ir a roda escolher o meu par

Escolher o meu par, ja eu sei quem é
Escolher o meu par, ja eu sei quem é
E um rapazinho chamado José
E um rapazinho chamado José

Chamado José, chamado Joéo
Chamado José, chamado Joéo
E o rapazinho do meu coracéo
E o rapazinho do meu coracio

E o rapazinho do meu coracéo
E o rapazinho do meu coracéo

La m - Am|E7|Am|AmM|E7|Am[AmM|E7|AmM|AM|E7|Am||
Ré m - Dm|A7|Dm|Dm|A7|Dm|Dm|A7|Dm|Dm|A7|Dm||

Mi m - Em|B7|Em|Em|B7|Em|Em|B7|Em|Em|B7|Em||
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Anexo 9 - Questionario Pré-Intervencéo

07/10/22, 16:06 Questionario Pré-Intervencéo

Questionario Pré-Intervencéo

1. Em que nivel de ensino te encontras ?
Marear apenas uma oval.

. Ensino Basico

‘. Ensino Secundario

2. Ha quanto tempo tocas guitarra?

3. Ja ouviste falar em Harmonia Funcional?
Marcar apenas uma oval.

~Usim

4.  Tens o hébito de tocar guitarra através de acordes?

Marcar apenas uma oval.

___Asvezes

‘' Qutra:
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07/10/22, 16:06 Questionario Pré-Intervencao

5. Quando estas a estudar uma determinada obra, costumas realizar

encadeamentos harménicos com a mesma?

Marcar apenas uma oval.

{_ Asvezes

fﬂ: Outra:

6. Consideras este tipo de trabalho Util para a aprendizagem da guitarra? Justifica a

tua resposta.

Este contetida ndo foi criado nem aprovado peia Google.

Google Formularios
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Anexo 10 - Questionario Pds-Intervencéao

07/10/22, 16:13 Questionario Pos-Intervengéo

Questionario Pés-Intervencao

Questionario Pés-Intervengdo

1. 1- Antes da intervencgao tinhas o habito de tocar guitarra através de acordes?
Marcar apenas uma oval.

' Sim
' Néo
 Asvezes

i Outra:

2. 2 - Esta intervengédo incentivou-te mais na tua aprendizagem da guitarra?

Marcar apenas uma oval.

3. 3~ Ao longo da intervengdo quais foram as tuas maiores dificuldades?

4. 4 -0 que aprendeste ao longo desta intervengdo?
Marcar apenas uma oval.

(" opgao 1
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07/10/22, 16:13 Questionario Pds-Interveng@o

5. 5- Quais foram os aspetos positivos e negativos da intervengéo?

Este contelido ndo fol criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios
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Anexo 11 - Plano e Relatério das Aulas Lecionadas

!,// C.) Campus Universitario de Viseu
\Q_/ Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu
Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro
INSTITUTO
PIAGET |
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plang de Aula
( Aluno: A Grau: 82 1
Aula n®: 21/22 30/11/2021

Hora da aula: 14H30
Duragdo: 1H30

1 Contetidos Programdticos:
e Johann Sebastian Bach — Gavotte en Rondeau BWV 1006
e Andrew York - Sunburst
2 Contetidos Especificos:
e Verificagdo da digitagio relativa a ambas as mdos;
e  Dinimica;
e Articulagio;
o Timbre;
e Agdgica;

e Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula l

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)

A aula iniciou com o estudante a focar sem recurso a partitura as pegas em cima referidas, visto que ia ter audigfio
no dia 02/12/2021 e prova de guitarra na semana seguinte, onde ia apresentar as mesmas obras. O aluno apresentou
entusiasmo e motivagio para tocar as pegas. Contudo, na obra de I.S Bach, foram aperfeigoados conceitos de articulagdo,

bem como o controlo do timbre ¢ dindmica.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
e  Partituras
e  Apoicde pé

e Cadeira

o Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

{Institui¢do de Estagio)

Data: /___ ]

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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y Campus Universitario de Viseu
\ Instituto Superior de Estudos k Iturais ¢ T' discipli (L.S.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: A Grau: 82
Aula n2: 37/38 Terca-feira, 22/02/2022

Hora da aula: 14H30
Duragdo: 90 min

1C idos Progr
e  Heitor Villa Lobos — Estudo 11
e Johann Sebastian Bach — Gavotte en Rondeau BWV 1006
e José Duarte Costa — Sintra
2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;
e Dindmica;
e Articulagdo;
e  Timbre;
o Agogica;
o  Melodia/Acompanhamento;
3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

Esta aula teve a assisténcia do meu orientador do relatorio de estagio, Professor Doutor Alexandre Andrade. A aula
teve inicio com o aluno a tocar o Estudo 11 de Heitor Villa Lobos, obra na qual o estudante revela um excelente desempenho
e entusiasmo a executa-la. Porém, foram aperfeigoados aspetos do cardcter da obra, sendo estes pormenores que o aluno tinha
alguma tendéncia a desvalorizar, pois tem demasiada vontade em tocar répido e chegar ao fim da pega. Em seguida, o aluno
tocou a obra de Johann Sebastian Bach, na qual revelou também ter feito um bom trabalho, apesar de haver umas passagens
que ainda necessitam de estudo com metronomo. Nesta obra, foram trabalhados aspetos de articulagdo, timbre, agogica,
contrastes dindmicos e caracter da pega. O estudante tinha tendéncia a fazer alguns portamentos ao longo da pega, tendo sido
advertido para ndo o fazer, pois ndo havia portamentos na época de Johann Sebastian Bach. Antes de finalizar a aula, o
estudante tocou a obra de José Duarte Costa, na qual revelou também entusiasmo e empenho a tocar. Contudo, de uma forma
geral, o estudante revela tendéncia para desvalorizar alguns aspetos musicais essenciais quando tocamos determinada obra.

2 Material Utilizado:
e Guitarra
o Partituras
° Apoio de pé

e Cadeira
° Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio}

Data: £ 7

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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& Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos I lturais ¢ Transdiscipli (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: A Grau: 82
Aula n®: 63/64 Terca-feira, 31/05/2022

Hora da aula: 14H30
Duragdo: 90 min

e Mauro Giuliani — Variagdes op.107
e José Duarte Costa — Sintra
2 Contetidos Especificos:
o  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;
e  Dindmica;
e Articulagdo;
e Timbre;
e Agogica;
e  Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar as Variagdes op.107 de Mauro Giuliani, obra na qual o estudante revela um
excelente desempenho e entusiasmo. Porém, foram trabalhados aspetos do caricter da obra, sendo estes pormenores que o
aluno tinha alguma tendéncia a desvalorizar, pois tem demasiada vontade em tocar rapido e chegar ao fim da pega. Em
seguida, o aluno tocou a obra de José Duarte Costa, ao qual revelou também ter feito um bom trabalho, apesar de haver umas
passagens que ainda necessitam de estudo com metronomo. Nesta obra, foram trabalhados aspetos de articulagdo, timbre,

agogica, contrastes dinmicos e caracter da pega.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
e Partituras

e  Apoiode pé

e  Cadeira

e  Estante
® Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data: l__ 1

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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’ Campus Universitario de Viseu

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisoipli (LSE.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

&

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: B Grau: 22
Aula n2: 10 30/11/2021

Hora da aula: 16H
Duragdo: 45 min

1 Contetidos Programaticos:
e F.Carulli — Andantino
e José Duarte Costa — O Canto do Pescador
2 Conteudos Especificos:
e Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as mios;

e Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

| Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula iniciou com o aluno a tentar tocar ambas as pegas referidas sem recurso & partitura, visto que nessa mesma

semana o estudante ia ter audigdo de classe e na semana seguinte prova de guitarra. Apesar de se tratar de um aluno com

facilidade e potencial para tocar guitarra, 0 mesmo revelou ndo ter estudado os conceitos trabalhados nas aulas. Ao longo da

aula, o estudante revelou tendéncia a baixar o punho enquanto tocava guitarra, apresentou algumas notas erradas corrigidas

nas aulas anteriores e em algumas passagens ndo tocou com as digitagdes colocadas pelo professor em ambas as méos.

2 Material Utilizado:
e Guitarra
o  Partituras

e Apoiode pé

e  Cadeira
o  Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

c-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

Data: .
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@ ‘ Campus Universitario de Viseu
Y J/ Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdiseiplinares (LS.ELT.}/ Viseu

Decreto Lei N.® 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSING DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: B Grau: 22
Aula n2: 23 Terca-Feira, 15/03/2022

Hora da aula: 16h
Duragio: 15 min

1 Conteudos Programaticos:
e JA.Muro— A Waltz
°  Anénimo - Valsa
2 Contetdos Especificos:
* Verificagéo da digitagdo relativa a ambas as mios;
e Dinémica;
e Articulagéo;
e Timbre;
e  Agogica;
e  Melodia/Acompanhamento;
3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatorio de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apos a aula)
Nesta dltima aula antes da prova de instrumento e da audicZo de classe, o aluno comegou por tocar a

Valsa de J.A.Muro, seguindo com a obra seguinte. Apesar de se tratar de um aluno com potencial para tocar
guitarra, ambas as obras revelaram muita falta de estudo por parte do mesmo, bem como esquecimento daquilo
que o seu professor lhe disse nas aulas anteriores. Ambas as obras tinham passagens que o estudante a dois
dias da sua audicio e a uma semana da prova de guitarra ainda n&o sabia decor. Foram trabalhadas algumas
questdes de controlo de dindmica e timbre, bem como articulagio e agégica. Por fim o aluno tentou decorar
ambas as pecas, tocando cada uma delas dez vezes com recurso & partitura e outras dez vezes sem o recurso a
mesma.
2 Material Utilizado:

e Guitarra

e Partituras

e Apoio de pé

e Cadeira
e Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(InstituicBo de Estagio)

Data: __ / )

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseiti@viseu.ipiaget.org
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(@% Campus Universitario de Viseu
stituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares E.1T. 1seu
N Insti Superior de Estudos I Iturais ¢ Transdiscipli (LSELT.)/Vi

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSING DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: C Grau: iniciagdo
Aula n®: 10 30/11/2021

Hora da aula: 16h45
Duragdo: 45 min

1 Contetidos Programdticos:
e  Tradicional — As Pombinhas da Catrina
2 Contetidos Especificos:
e Verificagdo da digitagio relativa a ambas as mios;

e  Posicdo correta de ambas as mios;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar a pega referida, devido ao facto de o mesmo fer audigio de classe nessa

mesma semana e prova de guitarra na semana seguinte. Visto que se trata de um aluno no seu primeiro ano de guitarra que ia

fer a sua primeira apresentagdo em piblico, foi trabalhado ao longo da aula as vénias que o aluno ia ter de fazer na audigdo. O

aluno apresentou motivagéo e entusiasmo a tocar guitarra.
2 Material Utilizado:

e  Guitarra

e Partituras

e Apoiode pé

e  Cadeira

o  Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data:

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

c-mail: geiseit{@viseu.ipiaget. org
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% Campus Universitario de Viseu
\f,) Instituto Superior de Estudos I Iturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: C Grau: Iniciagdo
Aula n2: 23 Terca-Feira, 15/03/2022

Hora da aula: 16h45
Duragdo: 45 min

1 Conteuidos Programaticos:
e Aires Pinheiro — Ligdo no.17a
2 Contetdos Especificos:
o Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;

e  Posigiio correta de ambas as méos;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: {a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com o aluno a focar a pega referida, devido ao facto de 0 mesmo ter audigdo de classe nessa

mesma semana e prova de guitarra na semana seguinte. O estudante revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido

decoré-la. O aluno apresentou motivagdo ¢ entusiasmo a tocar guitarra e uma evolugio significativa em relagio ao semestre

anterior.

2 Material Utilizado:
e Guitarra
e  Partituras
e Apoiode pé

e  Cadeira
e  [Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data:

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiscit@viseu.ipiaget.org

Jicse of
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\% Campus Universitario de Viseu
e Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu

INSTITUTO Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro
PIAGET

Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final

Plano de Aula

Aluno: C Grau: Iniclagdo

Aula n2: 34 Terca-Feira, 31/05/2022
Hora da aula: 16h45

Durag¢do: 45 min

1 Conteiidos Programaticos:
e  Aires Pinheiro — Ligdo no.21
2 Conteddos Especificos:
o Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as mios;

e  Posigio correta de ambas as mios;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: {a preencher apos a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar a pega referida, devido ao facto de o mesmo ter audigfio de classe nessa
mesma semana e prova de guitarra na semana seguinte. O estudante revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido
executa-la sem recurso a partitura. O aluno apresentou motivago ¢ entusiasmo a tocar guitarra e uma evolugdio significativa

em relagio aos semestres anteriores.

2 Material Utilizado:
e (uitarra

e  Partituras

e Apoiode pé
e Cadeira
e  [Lstante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

{Instituigdo de Estégio)

Data: L)

Gabinete de Estagios ISEIT/Viscu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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{( a , Campus Universitario de Viseu
\ Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: D Grau: Iniciagdo
Aula n2: 10 30/11/2021

Hora da aula: 17H30
Duragio: 45 min

1 idos Procramaticos:

e  Tradicional — Parabéns a Vocg;
2 Contetidos Especificos:
e Verificagio da digitagdo relativa a ambas as méos;

e Posigdo correta de ambas as mdos;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com a aluna a tocar a pega referida, devido ao facto de a mesma ter audigio de classe nessa
mesma semana e prova de guitarra na semana seguinte. Visto que se trata de uma aluna no seu primeiro ano de guitarra que ia
ter a sua primeira apresentagdo em publico, foi trabalhado ao longo da aula as vénias que o aluno ia ter de fazer na audigio. A

aluna apresentou motivagdo e entusiasmo a tocar guitarra.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
e  Partituras
e Apoiode pé

e  Cadeira

o  Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Institui¢do de Estagio)

Data: /]

Gabinete de Estigios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 /141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos I lturais e Transdiscipli (LS.E.LT.)/ Viseu
Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatdrio Final
Plano de Aula
Aluno: D Grau: Iniciagdo
Aula n®: 23 Terca-Feira, 15/03/2022

Hora da aula: 17h30
Duragdo: 45 min

1 Contetidos Programaticos:
e  Tradicional - As Pombinhas da Catrina;

2 Contetdos Especificos:

*  Verificagio da digitagfio relativa a ambas as mios;

e Posigio correta de ambas as méos,

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

—

1 Tarefas realizadas: (a preencher ap6s a aula)

A aula teve inicio com a aluna a tocar a pega referida, devido ao facto de a mesma ter audigio de classe nessa

mesma semana ¢ prova de guitarra na inte. A d revelou ter trabalhado em casa a pega. tendo conseguido

decora-la. A aluna apresentou motivagio e entusiasmo a tocar guitarra ¢ uma evolugio significativa em relagio ao semestre

anterior.

2 Material Utilizado:
e Guitarra
e Partituras

e Apoiode pé

o Cadeira
e  Estante
s Lipis
Orientador Cooperante Estagiario

{Instituicdo de Estagio)

Data: I 1

Gabinete de Estagios [SEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos I Iturais ¢ Transdiscipli (LSE.LT.)/ Viseu
Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: D Grau: Iniciagdo
Aula n2: 34 Terca-Feira, 31/05/2022

Hora da aula: 17h30
Duragdo: 45 min

1 Contetidos Programaticos:
e Tradicional — Twinkle Twinkle Litke Star

2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;

e Posigiio correta de ambas as maos:

3 Bibli fia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com a aluna a tocar a pega referida, devido ao facto de a mesma ter audigdo de classe nessa

mesma semana e prova de guitarra na inte. A d: revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido

decora-la. A aluna apresentou motivagdo e entusiasmo a tocar guitarra ¢ uma evolugio significativa em relagdo aos semestres

anteriores.

2 Material Utilizado:

e Guitarra
e  Partituras
e Apoiode pé
e Cadeira
e  [Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicao de Estagio)

Data:

Gabinete de Estagios ISEIT/Viscu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

i
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Campus Universitario de Viseu

lturais ¢ Transdisciplinare:

@

Instituto Superior de Estudos Int
Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

(LS.ELT.)/ Viseu

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: E Grau: 52
Aula n2: 10 30/11/2021
Hora da aula: 19h15
Duragdo: 45 min J
1c fidos Programati
e  Méximo Diego Pujol — Preladio Triston
o Francisco Térrega — Capricho Arabe
2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagéo relativa a ambas as méos;
e Dinamica;
e Articulagdo;
o  Timbre;
e Agogica;
e Melodia/Acompanhamento;
3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:
Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula}

A aula iniciou com o aluno a tocar sem recurso a partitura ambas as pegas referidas, devido ao facto de o mesmo ter

audigdio de classe nessa mesma semana e prova de guitarra na semana

tocar as pegas referidas, porém, trata-se de um aluno que poderia ter melhor d

seguinte. O aluno revelou motivagdo e entusiasmo a

tanta ansiedade

r-r"hﬂ se ndo apr

ao tocar guitarra e, se estudasse com mais concentragio os conceitos trabalhados ao longo das aulas anteriores.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
o  Partituras
e  Apoiode pé
e  Cadeira
e  Estante
e  Lapis

Orientador Cooperante
(Instituicdo de Estagio)

Estagiario

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 /141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

Data: /___/
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(S % Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.ELT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: E Grau: 52
Aula n2: 23 Terca-Feira, 15/03/2022

Hora da aula: 19H15
Duragdo: 90 min

1 Conteudos Programaticos:
o José Duarte Costa — Fantasia Oriental Chino-Arabe II
e Leo Brouwer — Estudo VI
2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as mios;
e  Dinimica;
e  Articulagio;
o Timbre;
e Agbgica;
e  Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

[ Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

Nesta tltima aula antes da prova de instrumento ¢ da audigfo de classe, o aluno comegou por tocar a obra de José
Duarte Costa, sendo esta a obra que o mesmo ia tocar na audig¢do de classe. O estudante revelou ter trabalhado a pega em
casa, pois na aula tocou a mesma sem recurso a partitura. Porém, o aluno revelou alguma tendéncia para desvalorizar alguns
aspetos esséncias que o seu professor lhe foi dizendo ao longo das aulas, como foi o caso do controlo de timbre e dinamica,
bem como questdes de articulagdo e agogica. Apesar de o aluno ter tendéncia para ignorar esses aspetos, depois de ser
advertido, o mesmo apresentou facilidade para cornigi-los. Em seguida, o estudante tocou o Estudo VI de Leo Brouwer, obra

na qual, o aluno revelou ter trabalhado em casa pois também ¢ i la sem recurso a partitura. Nesta obra,

apresentava por vezes alguma falta de controlo da méo direita, bem como alguma tendéncia para baralhar as notas que tinham

de ser destacadas.

2 Material Utilizado;
e  Guitarra
e  Partituras

e Apoiode pé

e  Cadeira
e  Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Institui¢do de Estagio)

Data: /[

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 /141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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A
Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINOC DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: E Grau: 52
Aula n2: 34 Terca-Feira, 31/05/2022

Hora da aula: 19H15
Duragdo: 45 min

1¢C idos P Za:

e Francisco Térrega — Capricho Arabe
e Leo Brouwer — Estudo VI
2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;
e  Dinimica;
e  Articulagdo;
e  Timbre;
o  Agogica;
e Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)

Nesta tltima aula antes da prova de instrumento e da audigdo de classe, o aluno comegou por tocar a obra de
Tarrega, sendo esta a obra que o mesmo ia tocar na audigio de classe. O estudante revelou ter trabalhado a pega em casa, pois
na aula tocou a mesma sem recurso & partitura. Porém, o aluno revelou alguma tendéncia para desvalorizar alguns aspetos
esséncias que o seu professor lhe foi dizendo ao longo das aulas, como foi o caso do controlo de timbre ¢ dinamica, bem
como questdes de articulagdo e agbgica. Apesar de o aluno ter tendéncia para ignorar esses aspetos, depois de lhe ter

chamado a atengdo o mesmo apresentou facilidade para corrigi-los. Em seguida, o estudante tocou o Estudo VI de Leo

do em casa e também estava decorada. Nesta

Brouwer, obra na qual, tal como na de Tarrega, o aluno revelou ter trab
obra, apresentava por vezes alguma falta de controlo da mdo direita, bem como alguma tendéncia para trocar as notas que
tinham de ser destacadas.
2 Material Utilizado:

e  Guitarra

e  Partituras

e  Apoiode pé

e  Cadeira
o  Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data: f_ f

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aiuno: F Grau: 52 h
Aula n2: 11 Quinta Feira, 2/12/2021

Hora da aula: 14h30
Duragdo: 45 min

e Anénimo — Mi Favorita
e  Tatiana Stachak — Parisian Waltz
e  Escala D6 Maior
2 Conteudos Especificos:
e Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as maos;
e  Pulsagdo/Tempo;
e  Frases musicais;
e  Melodia/Acompanhamento;
e  Notas;
e Dindmica;
e  Técnica;
e Agogica;
e Interpretagdo;
e  Frases Musicais;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatdério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apos a aula)

A aula comegou com o aluno a tocar a pega Mi Favorita sem recurso a partitura, uma vez que ia tocar a pega
naquele dia na sua audigdo de classe. Visto que na semana seguinte o aluno ia ter prova de guitarra, a aula seguiu com a pega
Parisian Waltz de Tatiana Stachak ¢ terminando com o aluno a tocar a escala de D6 Maior com apoio e sem apoio. Apesar de

se tratar de um aluno com b facilidade e potencial para tocar guitarra, 0 mesmo revelou ndo ter estudado os conceitos

trabalhados ao longo das aulas. Ao longo da aula, o estudante revelou tendéncia a baixar o punho enquanto tocava guitarra,
apresentou algumas notas erradas corrigidas nas aulas anteriores ¢ em algumas passagens ndo tocou com as digitagdes

colocadas pelo Professor em ambas as mdos. Nas pegas Mi Favorita ¢ Parisian Waltz, foi trabalhado ao longo da aula

questdes de interpretagdo, fi do e melodia/acompant to. Tratando-se ambas as pegas de uma valsa, foi chamada a
atengfo do aluno para quando tocar, pensar num caracter de danga. Na escala de D6 Maior, o aluno tocou todas as notas
certas da escala, porém, apresentou nas diferentes técnicas de apoio e sem apoio, o erro de baixar o punho enquanto tocava.
2 Material Utilizado;

e  Cadeira;

o  Guitarra;

e Apoiode pé;

e  Partituras;
e Lapis;
Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1

Tel.: 232910100/ 141
Fax: 232910193
e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: F Grau: 52
Aula n2: 23 Quinta Feira, 17/03/2022

Hora da aula: 14h30
Durag3o: 45 min

1 Contetidos Programaticos:
e Anédnimo — Mi Favorita
e Leo Brouwer — Estudo VI
2 Contetidos Especificos:
e Verificacdo da digitacdo relativa a ambas as méos;
e  Pulsagdo/Tempo;
e Frases musicais;
e Melodia/Acompanhamento;
e Notas;
e  Dinamica;
e  Técnica;
e Agogica;
e Interpretacéo;
e Frases Musicais;
3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatorio de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)

A aula comegou com o aluno a focar as pecas Mi Favorita e Estudo VI de Leo Brouwer sem recurso a
partitura, uma vez que ia tocar o Estudo VI na sua audi¢&do de classe e na semana seguinte ia tocar o Estudo VI
e Mi Favorita na sua prova de guitarra. Apesar de se tratar de um aluno com facilidade e potencial para tocar
guitarra, o mesmo revelou n&o ter estudado os conceitos trabalhados ao longo das aulas. Ao longo da aula, o
estudante revelou tendéncia a baixar o punho enquanto tocava guitarra, apresentou algumas notas erradas
corrigidas nas aulas anteriores e em algumas passagens n&do tocou com as digitagdes em ambas as maos
colocadas pelo professor. Na peca Mi Favorita, foi trabalhado ao longo da aula questdes de interpretacéo,
fraseado e melodia/acompanhamento. Tratando-se a peca de uma valsa, foi chamada a ateng&o do aluno para
quando tocar, pensar num caracter de danca. No estudo VI de Leo Brouwer foram trabalhadas questdes de

coordenacéo e foram também corrigidas algumas notas erradas que o estudante estava a tocar.

2 Material Utilizado;

o Cadeira;
e Guitarra;
e Apoio de pé,
e Partituras;
e Lapis;
Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1

Tel.: 232910100/ 141
Fax: 232910193
e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plane de Aula
Aluno: F Grau: 5¢
Aula n2: 34 Quinta Feira, 2/06/2022

Hora da aula: 14h30
Durag8o: 45 min

1 Contetidos Progr

e  Anénimo — Mi Favorita
e  Leo Brouwer — Estudo VI
2 Contetidos Especificos:

e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as maos;
e  Pulsagiio/Tempo;
e  Frases musicais;
e Melodia/Acompanhamento;
e  Notas;
o  Dinimica;
e Técnica;
e Agobgica;
e Interpretagio;
e  Frases Musicais;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)

A aula comegou com o aluno a tocar as pegas Mi Favorita ¢ Estudo VI de Leo Brouwer sem recurso a partitura,
uma vez que ia tocar o Estudo VI na sua audigdo de classe e na semana seguinte o Estudo VI e Mi Favorita na sua prova de
guitarra. Apesar de se tratar de um aluno com facilidade e potencial para tocar guitarra, 0 mesmo revelou nio ter estudado os
conceitos trabalhados ao longo das aulas. Ao longo da aula, o estudante revelou tendéncia a baixar o punho enquanto tocava,
apresentou algumas notas erradas corrigidas nas aulas anteriores ¢ em algumas passagens ndo tocou com as digitagdes
colocadas pelo Professor em ambas as méos. Na pega Mi Favorita, foi trabalhado ao longo da aula questdes de interpretagdo,
fraseado e melodia/acompanhamento. Tratando-se a pega de uma valsa, foi chamada a atengdo do aluno para quando tocar,
pensar num caracter de danga. No estudo VI de Leo Brouwer foram trabalhadas questdes de coordenaciio e foram também

corrigidas algumas notas erradas que o estudante estava a tocar.

2 Material Utilizado:
e Cadeira;
e  Guitarra;
e Apoio de pé;
e  Partituras;

e  Lapis;

Gabinete de Estdgios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseun.ipiaget.org
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Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares
Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

(LS.ELT.)/ Viseu

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: G Grau: 62
Aula n2: 11 02/12/2021

Hora da aula: 15h15
Duragdo: 45 min

ic jos Programati
e Heitor Villa Lobos — Preludio no.3
e Maximo Diego Pujol — Tristango em Vos
2 Contetidos Especificos:

Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;
Dinamica;

Articulagdo;

Timbre;

Agogica;

Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apos a aula)

audigo de classe nesse mesmo dia, onde ia tocar a referida pega. Seguiu com o aluno a tocar o Tristango en Vos de Maximo
Diego Pujol, visto na semana seguinte o estudante ter prova de guitarra. O estudante revelou ter aprendido todos os conceitos

trabalhados ao longo das aulas e apresentou um excelente desempenho ao longo da mesma. Porém, ao longo da aula foram

A aula comegou com o aluno a tocar o Prelidio n®3 de Villa Lobos sem recurso a partitura, visto que o aluno ia ter

trabalhados conceitos de melodia/acompanhamento, bem como controle de timbre e dinamica.

2 Material Utilizado:

Guitarra
Partituras
Apoio de pé
Cadeira
Estante

Lapis

Orientador Cooperante
(Instituicdo de Estagio)

Estagiario

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

Data: __
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Campus Universitario de Viseu

Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: G Grau: 62
Aula n2: 23 Quinta-Feira, 17/03/2022

Hora da aula: 15h15
Duracéo: 45 min

.

1cC Programa

o  Silvestre Fonseca — Teatro Opinido

e Maximo Diego Pujol — Tristango em Vos
2 Contetidos Especificos:

Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as mios;
Dinémica;

Atrticulagdo;

Timbre;

Agbgica;

Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

-

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: {a preencher apos a aula)

A aula comegou com o aluno a tocar o Teatro-Opinido de Silvestre Fonseca sem recurso a partitura, visto que o

aluno ia ter audig@o de classe nesse mesmo dia, onde ia tocar a referida pega. Seguiu com o aluno a tocar o Tristango en Vos

de Maximo Diego Pujol, visto na semana seguinte o estudante ter prova de guitarra. O estudante revelou ter aprendido todos

os conceitos trabalhados ao longo das aulas e ap;

ho ao longo da mesma. Porém, ao longo da

fou um

P

aula foram trabalhados conceitos de melodia/acompanhamento, bem como controle de timbre e dindmica. Trata-se de um

estudante com pouca intensidade ¢ peso quando toca guitarra.

2 Material Utilizado:

Guitarra
Partituras
Apoio de pé
Cadeira
Estante
Lapis

Orientador Cooperante
(Instituigdo de Estagio)

Estagiario

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiscit@viseu.ipiaget.org

Data: i
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Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final

Plano de Aula

Aluno: G Grau: 62

Aula ne: 34 Quinta-Feira, 2/06/2022
Hora da aula: 15h15

Duracéo: 45 min

1 Conteddos Programadticos:
e Silvestre Fonseca — Teatro Opimido
*  Maximo Diego Pujol - Tristango em Vos
2 Contetidos Especificos:
®  Verificagio da digitagio relativa a ambas as méos,
e Dindmica;
e Articulagdo;
e  Timbre;
o Agigics
e  Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apos a aula)

A aula comegou com o aluno a tocar o Teatro-Opinido de Silvestre Fonseca sem recurso a partitura, visto que o
aluno ia ter audigio de classe nesse mesmo dia, onde ia tocar a referida pega. Seguin com o aluno a tocar o Tristango en Vos
de Maximo Diego Pujol, visto na semana seguinte o estudante ter prova de guitarra. O estudante revelou ter aprendido todos
s conceitos trabalhados ao longo das aulas e apresentou um excelente desempenho ao longo da mesma. Porém, ao longo da
aula foram trabalhados conceitos de melodia/acompanhamento, bem como controle de timbre e dindmica. Trata-se de um

estudante com pouca intensidade e peso quando toca guitarra.

2 Material Utilizado:
s  Guitarra
e  Partituras

e Apoiode pé

e Cadeira
e Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagidrio

{Institui¢do de Estagio)

Data: L

Gabinete de Fstdgios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares (LS.E.LT.) / Viseu

INSTITUTO
PIAGET |
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula

Aluno: H Grau: 62

Aulan®: 11 02/12/2021

Hora da aula: 16H

Duragdo: 45 min

1 Contetidos P

8!
e Leo Brouwer — Un die de Novembre
e José Duarte Costa — A Marcha do Infante
2 Contetidos Especificos:
e Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;
e  Dinamica;
e  Articulagdo;
e  Timbre;
e Agogica;

o  Melodia/Acompanhamento;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apds a aula)

Uma vez que o aluno nesse dia teve audigio de classe em que tocou a pega do Leo Brouwer, a aula iniciou com o

aluno a tocar a mesma sem recurso a partitura. Seguiu com a pega do José Duarte Costa, visto que o estudante ia ter prova de

guitarra. O aluno apresenton um excelente desempenho ao longo da aula, e mostrou ter trabalhado os conceitos trabalhados

nas aulas anteriores. Contudo, ao longo da aula, foram trabalhados conceitos como melodia’acompanhamento, articulagdo,

timbre e controlo de dindmica.

2 Material Utilizado:

e Guitarra

e  Partituras

e  Apoio de pé

e  Cadeira

o  Estante

e Lapis
Orientador Cooperante

(Instituicdo de Estégio)

Estagiario

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

Data: {_ f
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Instituto Superior de Estudos Int Iturais e Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: H Grau: 62
Aula n®: 23 Quinta-Feira, 17/03/2022

Hora da aula: 16H
Duragdo: 45 min

1 Conteiidos Prog
e  Leo Brouwer — Un die de Novembre
e  Silvestre Fonseca — Melodia de uma Noite...
2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;
e  Dindmica;
e Articulagdo;
e  Timbre;
e Agogica;
e Melodia/Acompanhamento;,

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

| Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

Uma vez que o aluno nesse dia teve andigdo de classe em que tocou a pega de Silvestre Fonseca, a aula iniciou com
o aluno a tocar a mesma sem recurso a partitura. Seguiu com a pega de Leo Brouwer, visto que o estudante ia ter prova de
guitarra. O aluno apresentou um excelente desempenho ao longo da aula, ¢ mostrou dominar os conceitos trabalhados nas
aulas anteriores. Contudo, ao longo da aula foram trabalhados conceitos como melodia/acompanhamento, articulagdo, timbre
e controlo de dinamica. Trata-se de um estudante que consegue facilmente obter um bom som da guitarra porém, revela

alguma tendéncia para por de parte alguns aspetos técnicos e musicais que o seu professor the chama a atengfo, tendo sido

estes trabalhados ao longo das aulas.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
e  Partituras

e Apoiode pé

e  Cadeira
e  Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data: A

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiscit@viseu.ipiaget.org
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Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

(LSEE.LT.)/ Visen

INSTITUTO
PIAGET
Mestradc em ENSING DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: H Grau: 62
Aula n2: 34 Quinta-Feira, 2/06/2022

Hora da aula: 16H
Duragédo: 45 min

, T

1 Conteddos P

e  Silvestre Fonseca — Melodia de uma Noite...
2 Contetidos Especificos:
e Verificagfio da digitacdo relativa a ambas as mios;
e Dinémica;
e  Articulagfo:
e  Timbre;
e  Agobgica:
e Melodia/Acompanhamento;
3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: {a preencher apés a aula)

Uma vez que o aluno nesse dia teve audigdo de classe em que tocou a pega de Luis Bonfa, a aula iniciou com o
aluno a tocar a mesma sem recurso a partitura. Seguiu com a pega de Silvestre Fonseca, visto que o estudante ia ter prova de
guitarra. O aluno apresentou um excelente desempenho ao longo da aula, e mostrou dominar os conceitos trabalhados nas
aulas anteriores. Contudo, ao longo da aula foram aperfeigoados conceitos como melodia/acompanhamento, articulagdo,
timbre e controlo de dindmica. Trata-se de um estudante que consegue facilmente obter um bom som da guitarra, porém,
revela alguma tendéncia para por de parte alguns aspetos técnicos ¢ musicais que o seu professor lhe chama a atengdo, tendo

sido estes trabalhados ao longo das aulas.

2 Material Utilizado:

° Guitarra
e  Partituras
e Apoiode pé
e Cadeira
e  Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data: .

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

221



& Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Iturais ¢ Transdiscipli (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: | Grau: Iniciagdo
Aulan2: 11 02/12/2021

Hora da aula: 16H45
Duragdo: 45 min

1 Contetidos Programaticos:
e Aires Pinheiro — Ligdo no. 7¢
2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as maos;

e Posigio correta de ambas as mos;

3 Bibliografia/Discografia/Sitol

Ir Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar a pega referida, devido ao facto de 0 mesmo ter audigdo de classe nesse
mesmo dia e prova de guitarra na semana seguinte. Visto que se trata de um aluno no seu primeiro ano de guitarra que ia ter a
sua primeira apresentagio em piiblico, foi trabalhado ao longo da aula as vénias que o aluno ia ter de fazer na audigdo. O

aluno apresentou bastante motivagio e entusiasmo a tocar guitarra.

2 Material Utilizado:
e  QGuitarra
e  Partituras

e Apoiode pé

o  Cadeira
e  Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data: T |

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 /141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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CQ?@) Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.) / Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
( Aluno: | Grau: Iniciagdo
Aula n2: 23 17/03/2022
Hora da aula: 16H45

Duragdo: 45 min

1c idos Programéti
e  Aires Pinheiro — Li¢do no. 14b

2 Contetidos Especificos:
e Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;

e Posigdo correta de ambas as mdos;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar a pega referida, devido ao facto de 0 mesmo ter audigdo de classe nessa
mesma semana ¢ prova de guitarra na semana seguinte. O estudante revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido
decora-la. O aluno apresentou motivagio ¢ entusiasmo a tocar guitarra ¢ uma evolugdo significativa em relagdo ao semestre

anterior.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
o  Partituras

o Apoio de pé

e Cadeira
o  Estante
e  Lapis
QOrientador Cooperante Estagiario

{Instituicdo de Estagio)

Data: 7/

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1§
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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& Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula

Aluno: | Grau: Iniciagdo
Aulan2: 11 02/12/2021
Hora da aula: 16H45

Duragédo: 45 min

1 Contetidos Progr

e  Aires Pinheiro — Ligdo no. 7¢
2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as mdos;

e Posigdo correta de ambas as maos;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar a pega referida, devido ao facto de 0 mesmo ter audigdo de classe nesse
mesmo dia e prova de guitarra na semana seguinte. Visto que se trata de um aluno no seu primeiro ano de guitarra que ia ter a
sua primeira apresentagio em piblico, foi trabalhado ao longo da aula as vénias que o aluno ia ter de fazer na andigdo. O

aluno apresentou bastante motivagdo e entusiasmo a tocar guitarra.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
e  Partituras

e Apoiode pé

e  Cadeira
e  Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data: i

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org
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Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Tr discipli (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatdrio Final
Plano de Aula
Aluno: | Grau: Iniciagio
Aula n2: 11 02/12/2021
Hora da aula: 18h30
Duragdo: 45 min
1 Contetidos Programaticos:

®  Aires Pinheiro — Lig#o no.14b
2 Contetidos Especificos:
e Verificagdo da digitagfo relativa a ambas as mios;

e Posigiio correta de ambas as mios;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: [a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com a aluna a tocar a pega referida, devido ao facto de a mesma ter audigiio de classe nesse

mesmo dia e prova de guitarra na semana seguinte. Visto que se trata de uma aluna no seu primeiro ano de guitarra que ia ter

a sua primeira apresentagio em piiblico, foi trabalhado ao longo da aula as vénias que a aluna ia ter de fazer na audigio. A

aluna apresentou motivagdo ¢ entusiasmo a tocar guitarra.

2 Material Utilizado:

e Guitarra

e Partituras

= Apoiode pé
e Cadeira

e  Estante

s Lapis

Orientador Cooperante
(Institui¢do de Estagio)

Estagiario

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

Data: !/
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& Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.® 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET |
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula
Aluno: ) Grau: Iniciagdo
Aula n2: 23 17/03/2022

Hora da aula: 18h30
Duragio: 45 min

1C iidos Programaticos:

e Aires Pinheiro — Li¢d0 no.15b
2 Conteudos Especificos:
e  Vernficagiio da digitagdo relativa a ambas as méos;

e  Posigio correta de ambas as mios;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

]

1 Tarefas realizadas: {a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com a aluna a tocar a pega referida, devido ao facto de a mesma ter audigdo de classe nessa

mesma semana ¢ prova de guitarra na semana seguinte. A estudante revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido

decora-la. A aluna apresentou motivagio e entusiasmo a tocar guitarra ¢ uma evolugdo significativa em relago ao semestre

anterior.

2 Material Utilizado:
e Guitarra
e  Partituras
e  Apoiode pé

e  Cadeira

e  Fstante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data:

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio. 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

c-mail: geisciti@viseu.ipiaget.org

S S S
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& Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.) / Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatorio Final
Plano de Aula

Aluno: | Grau: Iniclagdo

Aula ne: 34 2/06/2022
Hora da aula: 18h30

Duracgo: 45 min

1 Contetidos Programaticos:
e  JA Muro — The Cuckoo
2 Contetidos Especificos:
e Verificagio da digitagdo relativa a ambas as méos;

o  Posigdio correta de ambas as mios;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com a aluna a tocar a pega referida, devido ao facto de a mesma ter audigio de classe nessa

mesma semana e prova de guitarra na semana seguinte. A estudante revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido

decora-la. A aluna apresentou motivagio e entusiasmo a tocar guitarra e uma evolugdo significativa em relagio aos semestres

anteriores.

2 Material Utilizado:
e Guitarra
e  Partituras
e Apoiode pé
e  Cadeira
o  Estante

o  Lapis

Orientador Cooperante Estagiario
{Instituicdo de Estagio)

Data:

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu —Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viscu.ipiaget.org

Frocesd, =
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CD% Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos I Iturais e Transdiscipli (LS.E.LT.)/ Viseu

Decreto Lei N.° 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: K Grau: Iniciagdo
Aula n2: 11 02/12/2021

Hora da aula: 19h15
Duragéo: 45 min

1c fidos Programati
e  Aires Pinheiro — Ligdo no.17a

2 Contetidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as méos;

e  Posigdo correta de ambas as méos;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

r Relatério de aula

il

1 Tarefas realizadas: {a preencher apos a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar a pega referida, devido ao facto de o mesmo ter audigdo de classe nesse

mesmo dia ¢ prova de guitarra na semana seguinte. Visto que se trata de um aluno no seu primeiro ano de guitarra que ia ter a

sua primeira apresentagdo em publico, foi trabalhado ao longo da aula as vénias que a aluna ia ter de fazer na audigdo. O

aluno apresentou motivagdo e entusiasmo a tocar guitarra.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
e  Partituras

e Apoiode pé

e  Cadeira

e  Estante
e Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data:

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232910100/ 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

S ) S
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& Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares (LS.E.LT.) / Viseu

Decreto Lei N.? 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINC DE MUS 2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: K Grau: Iniciagcdo
Aula n2: 23 17/03/2022

Hora da aula: 19h15
Duragao: 45 min

e Aires Pinheiro — Ligdo no.21
2 Contetidos Especificos:
e Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as maos,

e  Posigio correta de ambas as mios;

3 Bibliografia /Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: (a preencher apés a aula)

A aula teve inicio com o aluno a tocar a peca referida, devido ao facto de 0 mesmo ter audigio de classe nessa

mesma semana ¢ prova de guitarra na gui O estudante revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido

decori-la. O aluno apresentou motivagio ¢ entusiasmo a tocar guitarra ¢ uma evolugio significativa em relagiio ao semestre

anterior.

2 Material Utilizado:
e  Guitarra
e Partituras
e Apoiode pé

e Cadeira

o  Estante
e Lapis
Orientador Cooperante

{Instituigdo de Estagio)

Estagiario

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa
Tel.: 232010100 / 141

Fax: 232910193

c-mail: geiseit@viseu.ipiaget.org

Data: /]
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| Campus Universitario de Viseu
Instituto Superior de s

Decreto Lei N.® 211/96 de 18 de Novembro

INSTITUTO
PIAGET
Mestrado em ENSINO DE MUSICA [2021-2022]
Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final
Plano de Aula
Aluno: K Grau: Iniciagao
Aula n2: 34 2/06/2022

Hora da aula: 19h15
Duracédo: 45 min

1 Contetidos Programaticos:
e José Duarte Costa — Cigarra
2 Contetlidos Especificos:
e  Verificagdo da digitagdo relativa a ambas as mios;

e Posigio correta de ambas as méos;

3 Bibliografia/Discografia/Sitologia:

Relatério de aula

1 Tarefas realizadas: {a preencher apds a aula)
A aula teve inicio com o aluno a tocar a pega referida, devido ao facto de o mesmo ter audigdo de classe nessa
mesma semana ¢ prova de guitarra na semana seguinte. O estudante revelou ter trabalhado em casa a pega, tendo conseguido

decord-la. O aluno apresentou motivagio ¢ entusiasmo a tocar guitarra e uma evolugdo significativa em relagdo aos semestres

anteriores.

2 Material Utilizado:
e  Guitlarra
e Partituras

e Apoiode pé

o Cadeira
e  Estante
e  Lapis
Orientador Cooperante Estagiario

(Instituicdo de Estagio)

Data: G

Gabinete de Estagios ISEIT/Viseu — Estrada do Alto do Gaio, 3515-776 Lordosa 1
Tel.: 232910100 / 141

Fax: 232910193

e-mail: geiseit/@viseu.ipiaget.org
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Anexo 12 - Protocolo de Aquecimento do Professor Aires Pinheiro

Protocolo de Aquecimento

Exercicios sem guitarra

1) A Aranha que Arranha
(m.e/m.d)

wl
-

2) O Caranguejo
Tchim Pum Pim Pam Pum (m.d.)

apmip

3) A Turqués 123 (m.e.)

Exercicios com guitarra

4) O Caranguejo com ataque a
Coxa de Frango (m.d))

apmip

5) A Turqués com ataque de
Pica-Pau (m. e.)

6) Empurra para fora (p)
puxa para dentro (i, m, a) (m.d.)

N/ —

Aires Pinheiro —_




Anexo 13 - Masicas para Adivinhar (documento néo publicado do Professor

Aires Pinheiro)

Musica para Adivinhar 01
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Musica para Adivinhar 05
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Musica para Adivinhar 09
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Anexo 14 - Programa das Audicdes de Classe e Recitais

14.1 - Audicdes de Classe
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14.2 — Recitais

E Bomfim =» conservatorio
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J.S. Bach
M. Giuliani

H. Villa-Lobos
J.Duarte Costa
I. Albeniz

A. York

Gavotte en Rondeau BWV 1006
Variagdes sobre um tema

de Handel Op.107

Estudo N° 11

Sintra

Asturias

Sunburst

_Guitarra

259



Anexo 15 - Intercambios










Vila do Conde
Conservatorio
de Mdusica

A ARTESANATO . Vil e
E PATRIMONIO : Conservatdrio
' VILA DO CONDE . de Misica
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Deve evitar deixar a sala antes

dos momentos assinalados
para o efeito. Deve manter o
siléncio e desligar todos os
telemoveis e aparelhos que
possam perturbar o normal

funcionamento da audigao. N&o

deve gravar ou fotografar
criangas a excegdo do seu
educando conforme Diério da
Republica, 12 série, n° 170 de 4
de setembro de 2007, capitulo
VIl artigo 199°. N. Coste
Tradicional

N. Eikelboom

B. Calatayud

G. Ryan

V. Lindey-Clark

P. Nuttall

G. Montreuil

J. Duarte Costa

G. Ryan

N. Powlesland

J. Zenamon
Anonimo

F. M. Torroba

D. Semenzato

J. Sagreras

J. S. Bach

L. Brouwer

H. Villa-Lobos

M. Diego Pujol

J. Guimaraes

M. Diego Pujol

S. Rak

H. Villa-Lobos

Barkarolle

Mexican hat dance
New morning

Vals

Austin’s allegro
Soft rain

Little reverie
Premier amour
Guitarrada |

Night sky

Funky Juan
Escalando

Mi favorita
Romance de los pinos
Choros

Bebita

Bourrée

Un dia de noviembre
Preltdio n® 1
Tristango em vos
Sons de carrilhdes
Candombé em Mi
Hora

Estudo n® 11

Orquestra de Guitarras do

Conservatério de Musica de Vila do

Conde

direcdo: Pedro Barros
Joana Conde | 4° ano
Joana Basto | 1° grau
Maria Leonor Melo | 2° grau
Inés Brito e Silva | 2° grau
Tiago Fernandes | 2° grau
André Oliveira | 2° grau
Dinis Cruz | 2° grau
Sebastido Oliveira | 3° grau
Rita Silva | 3° grau

Maria Cabral | 3° grau
Gongcalo Maia | 3° grau
Duarte Sa| 4° grau

Pedro Ferreira | 4° grau
Miguel Ferreira | 4° grau
Dinis Rodrigues | 5° grau
Mariana Marques | 5° grau
Sofia Tomé | 5° grau

Ivo Soares | 6° grau
Afonso Maia | 6° grau
Ricardo Pereira | 6° grau
Dinis Gongalves | 7° grau
Angelo Silva | 8° grau

264



ZENDENSINO  [ESPOSENDE Weaw oo @ s, |

ﬁ Bomfim m conservatério

=SCOLA
DE MUSICA
DE=SPOSENDE Vilado Conde [y
de Mdsica
21H30
FORUM MUNICIPAL
RODRIGUES SAMPAIO
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- i.:-.—- .-'--_‘_' '40 grau
'F. Carulli - Rondo em Sol Maior
VY

8 4°grau

———

& !'m:Melodhde uma noite...

" 4°grau
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Anexo 16 — Declaracdo do Conservatério Bomfim

Declaracao

Aires Joaquim da Maia Pinheiro, na qualidade de Orientador Cooperante da PES - Pratica
de Ensino Supervisionada, do mestrando Tiago Neves Alberto, no &mbito do Mestrado em
Ensino de Musica, promovido pelo ISEIT — Instituto Piaget de Viseu, vem por este meio
declarar que tendo analisado, ac longo do ano letivo, as planificactes de aula, proposta
pelo referido estagiario, as aprovou e aceitou na totalidade, pelo que autorizou a sua
realizagdo junto dos alunos.

Mais informa que, no que concerne aos relatérios produzidos pelo estagiario no Ambito da
sua PES, os analisou, em altura propria ao longo do ano letivo, tendo-os aprovado na

integra.

Informa ainda que, no que concerne as proposta e exercicios, utilizados na sua proposta
de intervengéo, no ambito da metodologia Investigagdo-Agao, os mesmos foram debatidos
e analisados com o estagiario e posteriormente implementados em sala de aula, sempre
com supervisdo e conhecimento, do Orientador.

Atenciosamente,

Assinado por: AIRES JOAQUIM DA MAIA
PINHEIRO

Num. de Identificagao: 11450995

Data: 2022.10.10 10:51:06 +0100

v
= T2 BRAGA
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indice de Siglas e Abreviaturas

CB — Conservatorio Bomfim

D — Dominante

Dr/Da — Dominante Relativa e Dominante Anti Relativa
EAE — Ensino Artistico Especializado

PES — Prética de Ensino Supervisionada

S — Subdominante

SR/SA — Subdominante Relativa e Anti Relativa

T — Tonica

TA/TR — Tonica Relativa e Anti Relativa
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indice de Figuras

Figura 1 — Preambulo do Decreto-Lei no. 344/90 de 2 de novembro
Figura 2 — Método para Guitarra de José Duarte Costa, Volume I, p.54 (22 edi¢éo)
Figura 3 — Caderno de Apoio as Aulas Coletivas de Guitarra de Paulo Ramos, p.30

Figura 4 — Caderno de Apoio as Aulas Coletivas de Guitarra de Paulo Ramos, p.31
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indice de Tabelas

Tabela 1 — Atividades realizadas com os alunos do Professor Aires Pinheiro

Tabela 2 — Cronograma da realizacdo do Relatdrio Final de P.E.S.
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indice de Gréficos

Gréafico 1 — Nivel de Ensino dos alunos do Professor Aires Pinheiro
Grafico 2 — Conhecimento dos alunos acerca da harmonia
Gréfico 3 — Alunos com o habito de tocar guitarra através de acordes

Grafico 4 — Alunos que realizam encadeamentos harmonicos quando estdo a estudar uma

determinada obra

Gréafico 5 — Alunos que antes da intervencao tinham o habito de tocar guitarra através de

acordes

Gréfico 6 — Motivacdo dos alunos no Projeto
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