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Estudio de los tableros parietales de
la mezquita aljama de Huesca, a
partir de sus réplicas en el pulpiio
de la Sala de la Limosna. Notas
sobre las influencias ‘abbasies en el
arte de al-Andalus

BERNABE CABANERO SUBIZA ¥

Resumen

En la Sala de la Limosna del claustro de la catedral de Huesca se conserva un piil-
pito cuyos paneles mudéjares son copias de tableros isldmicos realizados para la mezquita
aljama de Huesca en los siglos IX o X por un taller provincial. Estos tableros son de as-
pecto decididamente ‘abbasi, como los de la techumbre de la mezquita aljama de Cordoba
v los paneles del Cortijo del Alcaide, lo que contrasta con la linea decorativa de clara
tradicion omeya de los tableros parietales del Salon Rico de Madinat al-Zahra’ que acabé
frunfando y caracterizando el arte del siglo XI.

A pulpit is preserved in the Room of Alms of the cloister of ITuesca Cathedral, whose
fudejar panels arve copies of the Islamic panels made for Moorish mosque of Huesca in

"Antes de empezar este articulo desco expresar mi agradecimiento hacia los Dres. Chris-
=n Ewert y Natascha Kubisch que han contribuido con sus consejos a mejorar este texto de
2 manera muy importante. También estoy en deuda con el Director del Musco Arqueologico
== Cordoba D. Francisco Godoy Delgado quien ha tenido conmigo la gran gentileza de permi-
me que incorpore a este trabajo una fotogratia del pancl mds representativo y de mayor cali-
del conjunto del Cortijo del Alcaide, tablero que se publica aqui por primera vez ¢n Espa-
=2 He de expresar del mismo modo mi agradecimiento a D. Antonio Vallcjo “I'riano, Director
=" Conjunto Arqueolégico de Madinat al-Zahrd', que me ha permitido publicar dos fotogratias
dicho conjunto arqueolégico que hacen mucho mds comprensible este texto. Y por iiltimo
wmifiesto también mi gradtud hacia Dna. Maria Blanc, Directora del Arxiu Mas de Barcelona,
con toda amabilidad me ha permitido que publique la (nica fotografia que ha llegado
nosotros de la ¢poca ¢n la que el Pulpito de la Sala de la Limosna de la catedral de
iesca se conservaba integro.
Profesor Titular del Bepartamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.
estiga sobre arte medieval occidental ¢ islimico.
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the 9" or 10" centuries by a provincial workshop. These panels have a decisivily 'Abba-
sid aspect, like those of the ceiling of the Moorish mosque in Cordoba and the panels of
the Cortijo del Alcaide, wich contrasts with the clearly Umayyad decorative line of the pa-
nels parietals of the Salin Rico of Madinatl al-Zahra’ wich anding up trivmphing and
characlerising the 11" century art.

De la mezquita aljama de Hucsca, tan apenas quedan restos visi-
bles, reducidos éstos en la actualidad a la puerta de acceso en arco
de herradura de época califal a un espacio cuadrado de 5 metros de
lado que debié cumplir funciones de alminar? Estas dimensiones
—un poligono de cuatro lados con una superficie dc¢ 25 m?— son
practicamente las mismas que las de los alminares dc las mezquitas
aljamas de Zaragoza® y Tudela (Navarra)* construidos hacia el ano
1020. Un documento dc fecha 23 de marzo de 1305 ya menciona di-
cho alminar al conceder una sepultura a un clérigo dc la catedral
«en el lugar cercano al huerto del claustro, delante de la torre»; pasados
scis siglos todavia en la actualidad delante de la puerta de acceso al
alminar se conserva un huerto. El Libro de Aniversarios de 1453 men-
ciona varias veces el «campanal viello» o «torre viella del campanal» en
contraposiciéon con el nuevo campanario terminado en 1422.

La posibilidad de que esta estancia cuadrada formara parte de la
mezquita oscense se refuerza por el hecho de que cuando cn 1954
fue excavada se encontré cn dicho lugar un candil de ceramica isla-
mico junto a una moneda dc Jaime I. Dada las proporciones del al-

* Sobre este arco y las circunstancias documentales que se comentan, cfr. INIGUEZ ALMECH,
F. de A., Arcos musulmanes poco conocidos, AlAndalus, 1934, IT, pp. 340-342 lims. 124, es-
pec. pp. 341 y 342 y lam. 4.*; NavaL MAs, A y ., Iwventario artistico de Huesca y su provincia. Par-
tido judicial de Huesca (Giudad de Huesca, Aguas-Ayerbe). (1, Madrid, 1980, p. 23; DURAN GuBIOL,
A., Mezquita aljama de Huesca, Cdlamo, 1987, ne 13, pp. 16 y 17; Esco, C., GIRALT, ]. y SENAC,
Ph., Arqueslogie istamica en la Marea Superior de al-Andalus, {Huescal. 1988, pp. 28 y 29; DURAN
Guntor, A., EL monasterio de San Pedro de Sivese, Zarageza, 1989, pp. 59 v 60; ¢ idem, Historia de
la catedral de Huesca, Huesca, 1991, pp. 31-34.

*Sobre ¢l alminar de la mezquita aljama de Zaragoza, cfr. ALMAGRO GORBEA, A., El almi-
nar de la mezquita aljama de Zaragoza, Madrider Milteilungen, 1993, n.» 34, pp. 325-347 y lams.
£3-58.

*Sobre el alminar de la mezquita aljama de Tudela, cfr. NAVAS CAMARA, L., Marrinez ARa-
Naz, B., Biines Carvo, J. .y Martingz TORRECILLA, [. M., Excavaciones en la Plaza Vicja de
Tudela. La Mezquita Mayer, Trabajos de arqueologin navarra, 1993-1994, n.» 11, pp. 137-139; y
Navas CAMARA, L. y MARTINEZ ARANAZ, B., La Mezquita Mayor de Tudcla. Excavaciones arqueo-
logicas, Revista del Centro de Vstudios Meindad de Tudela, 1994, n. 6, pp. 5-18. Ademds con moti-
vo de la celebracion de las Segundas Jornacdas de Estudios Hispanodrabes de Tudela entre los
dias 19 de mayo y 16 de junio de 1995 se presentaron los resultados de la cxcavacion y los
principales materiales en una exposicion ritulada «La Mezquita Mayor de Tudela. Esencia de
una Medina» para cuya ocasiéon sc¢ publicd un wriptico de gran interés.
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minar, la disposicién de la catedral gotica y el proceso de translor-
macion de otras mezquitas como las dc¢ Zaragoza o Tudela lo normal
seria que el sakn se corresponda con el espacio ocupado por cl
claustro romanico y el haram por el edificio de culto cristiano. Segiin
Antonio DURAN GUDIOL c¢n 1920 c¢n una casa préxima a la catedral
fuc cncontrado un capitel islamico de alabastro que cs en la actuali-
dad de propiedad particular y que nunca ha sido publicado.

Aunquec el interior dc¢ la catedral de Huesca no ha sido excavado
hasta ahora y por tanto no sc¢ ha podido recupcerar todavia ningtin res-
to correspondicnte a la decoracién de la mezquita aljama, podemos
hacernos cierta idea de como era ésta gracias a una seric dc paneles
quc decoran un pulpito mudéjar de gran interés sito en el muro su-
reste de la Sala de la Limosna. Ista dependencia del claustro de la ca-
tedral oscense se cncucntra al presente scpultada de cscombros tras cl
reciente hundimicnto dcl arco diafragma que sustentaba la techumbre
y ¢l propio pulpito —cuya conservacion se ve amenazada por la inmi-
nente caida dc varias vigas dc madcra— se ha visto atectado por dicho
derrumbamiento al ser destruidos parcialmente dos de los tableros de
yeso®. Afortunadamentc cl Archivo Mas de Barcelona conserva una [o-
togralia realizada e¢n 1917 (fig. 1), que ya ha sido publicada por Ricar-
do del ARCO en dos ocasiones®, de cuando cl pulpito se¢ cncontraba
¢n un perfecto estado de conservacion.

Originariamentc este pulpito contaba con cuatro pancles, de los
cuales el menor rcproduce los mismos temas de uno de los de mayor
tamano. Los tableros miden unos 88 cm. de altitud, mientras que su
anchura es bastante irregular, asi el mas oriental mide 40 cm., ¢l situa-
do inmediatamente al sur 50 cm. y ¢l tercero dc¢ los mayores —hoy
destruido en casi su mitad— unos 55 cm. Estos tres lados del pilpito
se completaban con un lado mcnor de una anchura de unos 35 cm.
que forma todavia un angulo obtuso respecto al anterior y que se sitiia
junto a la zona dc acceso al interior del pulpito que tiene una anchu-
ra de unos 34 cm. No sc conscrva ningan resto de la escalera, lo que
hace posible que ésta fucra originariamentc de madcra.

“Sobre el estado actual de este pilpito, véase CABANERO Suslza, B., El pulpito de la Sala
de la Limosna de la catedral de IlTuesca, una obra maestra préxima a su desaparicion, en este
mismo namero de la vevista Artigrama.

" Esta fotografia ha sido publicada en ARCO Y GaRaY, R., La catedral de Huesca. (Monografia
histaricn arqueoligice). Huesca, 1924, p. 129 y lam. s. p; e idem, Catdlogo monumental de Esparia.
Huesea. Madrid, 1942, @ de texto, p. 116, ¢ de ldminas, fig. 31. Véase ademds sobre este pulpi-
o, Naval. MAs, A, Tnventario artistico de uesca y su rovineia,. Partido judicial de Huesca..., op.
cit, pp. 23 y 24; y ALVARO ZAMORA, M.* Ly NAVARRO ECHEVERRIA, P., Las yeserias mudéjares
en Aragon, en Adas del V Simposio Internacional de Mudejavismo. Teruel, 13-15 de septiembre, 1990,
Teruel: Instituto de Estudios Turolenses de la Exema. Diputacion Provincial de Teruel (CSIC),
1991, pp. 289-338, espec. pp. 314 y 352 con fig. 17.
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Este pulpito fuc construido con ladrillos de pasta muy amarilla
de unos 16’5 cm. dc longitud y unos 3’5 cm de grosor. Sobre los la-
drillos habia sido dispuesta una capa de yeso muy fina (unos 6’5
cm.) en la que se tallaron «in situ» los tableros. La escasa profundi-
dad de los panelecs —que sc observa con claridad en ¢l que estd des-
truido en su mitad— y cl perlecto ensamblamiento de unos con
otros hace pensar que una vez hecha la cstructura de ladrillo fuc de-
corado por los artilices en el propio lugar. Hay que desechar pues,
por completo, la idea de que estos tableros pudieran habcr sido reu-
tilizados ya que se observa con toda evidencia que todos cllos [ueron
tallados de nuevo y realizados al mismo tiempo quc cl pulpito, pro-
bablemente en el siglo XIV.

Una vez decorados los laterales dcl pulpito dc la Sala de la Li-
mosna se les anadieron scndas molduras, una con perfil convexo dis-
puesta entre dos listeles concavos en la parte supcrior y otra con dos
molduras coéncavas convergentes en la partc infcrior. Estas molduras
todavia son visibles en la [otografia rcalizada por el Archivo Mas en
1917 y sc conservan en la actualidad sélo parcialmente. Para que ad-
hirieran mcjor las molduras —quc también [ueron talladas «in situ»—
al nuclco original del pilpito sc clavaron en las zonas donde se iban
a superponcr ¢stas un gran niimcro de clavos cuya funcion cra la de
conseguir una mejor cohesiéon cntre las partes anadidas y los tableros
del pulpito.

La datacién dc cstc monumento oscense es extraordinariamente
dificil puesto que todos los motivos decorativos presentcs cn €l pro-
ccden del repertorio existente en los siglos IX y X sin quc se incor-
porara a €l ningin otro clemento contemporaneo con el momento
dc su labra, lo que se explica porque son copias extraordinariamente
fieles de originalcs que dcbian tener a la vista los artistas que talla-
ron el pulpito. Aun sicndo asi, hay cuatro argumentos, que nos ha-
cen pensar que el pulpito fue rcalizado en cl siglo XIV:

1.» Que este pulpito cs desde el punto de vista tipoldgico y de-
corativo mas primitivo quc los de la regién de Calatayud (iglesia de
las Santas Justa y Rufina de Maluenda) y los de las Cinco Villas (igle-
sia dc Santa Maria de Ljea de los Caballeros) pertenccientes al siglo
XV, como se demuestra por el hecho de que el pie dcl pilpito de la
Sala dc¢ la Limosna permanece sin decorar. Los pulpitos de los siglos
XV y XVI conservados en Castilla son también notablemente diferen-
tes con una decoracion mucho mas rica y cvolucionada’.

7 Sobre estos piilpitos, cfr. LAvAbO ParaDINAS, P. ], Las yeserias mudéjares en Castilla la
Vieja y Leén, en Adas del 'V Simposio Internacional de Mudejarismo. Tevuel, 13-15 de septiembre,
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2.° Que unos pancles cuyos originales datan de los siglos IX y X
tuvieron que ser copiados ¢n un momento muy antiguo del mudéjar
aragonc¢s, puesto que fue en los siglos XIII y XIV cuando cstuvo en
su apogco la costumbre artistica dc realizar copias sumamecnte fieles
de los originales islamicos, fendmeno artistico que se fuc desvane-
cicndo en el siglo XV cuando se incorporaron motivos de tradicion
gotica o simplemente fucron desaparecicndo progresivamente los de
origen islamico.

3. Que debido a que los paneles mudcjares del pulpito de la
Limosna son copias dec tablcros islamicos tallados c¢n los siglos IX y
X, cuyos modelos originales se encontraban en la antigua mczquita
aljama de Huesca, éstos tuvieron que scr vistos por los artistas que
los imitaron mientras la mezquita cstuvo al servicio del culto cristia-
no, lo que succdié hasta mediados del siglo XIV y ¢n cualquier caso
antes de ser derribada a principios de la centuria siguiente®.

4° Que cl pulpito de la Sala dec la Limosna carecc de escalera
fija lo que sélo c¢n raras ocasiones sucede en los pulpitos de los si-
glos XV y XVIL

Por otra parte, desearia cxpresar mi mas absoluta discrepancia
con la afirmacion de Pedro LAVADO PARADINAS® de que los pulpitos
son un nucvo tipo de mueble que parcce introducirse en los ultimos
anos del siglo XV, durante el reinado de los Reyes Catélicos, con el
fin de predicar y aleccionar a los judios y a los musulmanes en la fe
cristiana dentro de la politica de conversion promovida por cstos
monarcas, ya que los ambones o pulpitos —que pucden poseer dos
escalcras o una sola— son un objeto muy habitual en el mobiliario
litargico cristiano al menos desde el siglo VI, como lo demuecstra la
magnifica colcccion de ambones de esta centuria que sc conservan
cn la ciudad de Ravena (Italia) que tuvo numerosos continuadorcs
cn los siglos siguientes ¢n la propia Italia; entre estos Gltimos destaca
la magnifica scrie realizada por Nicola y Giovanni Pisano para Pisa,
Siena y Pistoia durante cl siglo XIIT y los primeros anos del siglo
XIV. El pulpito mds antiguo que se conscrva en Aragoéon procede del
siglo XIII y se encucntra en el refectorio del Monastcrio de Rueda
de Ebro (Zaragoza).

1990). Teruel: Instituto de Estudios Turolenses de la Excma. Diputacion Provincial de Teruel
(CSIC), 1991, pp. 399-440.

¢ Cfr. ARCO Y GARAY, K., L catedval de Huesea....., op. cit, pp. 23-26; idem, La mczquita ma-
yor y la catedral de Huesca, Argensola, 1951, V, pp. 35-42; DURAN GubdioL, A., LI monasterio de
San Pedro de Sivesa, op. cit, pp. 539 ¥ 60; e idem, Histovia de la catiedral de Huesea, op. cit, pp. 69-
87.

¥ Cfr, LAvaDO PARADINAS, P. [, Palpitos mudéjares de yeso, Revista Lgipcia de Estudios Islami-
cos, 1979-1980, XX, pp. 145-171.
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La hipotesis de que los paneles del palpito oscense sean copias
de originales musulmanes mucho mas antiguos se corrobora en parte
por el hecho de que el sentido de la decoracién del tablero mas cla-
ramante ’'abbasi es inverso al original, lo que demuestra que los
artistas mudéjares que lo tallaron desconocian cual era el desarrollo
primitivo de la decoracion islamica; circunslancia ésta que sc obscrva
cn Aragbén y en Navarra en algunas otras copias de originales musul-
manes .

Los tableros musulmanes en los que se inspiraron los autores de
este pulpito obedecian a [uentes artisticas muy diferentes: El situado
mas al Este responde a una disposicién geomeétrica de tradicién clasi-
ca que se completa con flores de raigambre omcya y elementos vege-
tales simétricos en torno a un motivo central cuyo origen puede si-
tuarse en el arte 'abbasi; el panel situado inmediatamente al Oeste
posee flores con cuatro pétalo trilobulados de caracter bizantino y
omeya mientras que la composicién de un gran panel decorado con
una rcticula de rombos decorados en su interior con flores es de tra-
dicién sasanida; mientras que el panel restante —que es el mas inte-
resante del conjunto— reproduce con gran [idelidad [ormas propias
del tercer estilo de Samarra’.

Vamos a analizar estos tableros mas detenidamente. El tablero al
que nos hemos referido en primer lugar posee una estructura geo-
métrica que esta generada a partir del entrecruzamiento de octégo-
nos en series horizontales y verticales ([lig. 6); la interseccién de un
octdégono con otros cuatro —uno en cada uno de sus lados— genera
al contemplar uno de ellos aisladamente un cspacio cuadrado inte-
rior circundado de cuatro hexagonos. Esta construcciéon geométrica
es de origen romano y la encontramos tanto en Hispania como en
otras provincias del Imperio y en una cronologia que va en la mayor
parte de los ejemplos desde cl siglo III hasta el siglo IV. Asi mosai-
cos de este tipo [ueron encontrados en Villafranca (Navarra) !* —hoy
trasladado al Museo de Navarra— y en la villa de los Quintanares

Y Asi en un capitel romanico procedente de la catedral de Pamplona conservado en ¢l
Museo de Navarra la decoracion fue tallada al revés de su sentido natural; sobre esta cuestion,
cfr. CABANERO SUGBIZA, B., Los restos islamicos de Malejan (Zaragoza). Datos para un juicio de
valor en ¢l contexto de los talleres provinciales, Cuadernos de studios Bovjanos, 1998, XXIX-
XXX, Borja, pp. 1142, espec. pp. 24 y 25 con fig. 8. Sin cstar tallado en sentido contrario al
de la decoracion vegetal, si que se observa en la iglesia de San Juan Bautista en Alberite de
San Juan (Zaragoza) que uno de los paneles de la ventana exterior del dbside central estd in-
vertido respecto a la disposicion original del modelo; cfr. ibidem, pp. 22 y 23 con fig. 7.

' Es decir lo que HerzrrLd Hamd ¢l primer estilo de Samarrd, y CRESWELL el estilo C.

2 Clr, BrAzQuez, J. M. y MezQuiriz, M. A, con la colaboracién de Nuira, M. L. y NikTO,
M., Corpus de mosaicos de Espaiia. Fasciculo VI Mosaicos yomanos de Nevarra, Madrid, 1985, n.e 51,
pp. 77-79, 125 (con fig. 12) y ldm. 49 (fetografia superior ¢ inferior) y 60 (fotografia inferior).
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(Soria) **. Mosaicos parecidos adornaron edificios de Aquincum (Pa-
nonia), Splitz (Yugoslavia), Djebel (Norte de Africa), Kexto Paphos
(Chipre), Roma (Italia) y Lpidauros (Grecia)'’. En los mosaicos mas
antiguos y sencillos de este tipo como el de la Villa de los Quintana-
res (Soria) s6lo cxistia la trama gcométrica en la que estaban inscri-
tos hexdagonos o cuadrados mds pequenos. El mosaico de Villafranca
de fines del siglo III o comicnzos del siglo IV es mas complejo ya
que en €l todos los campos inscritos estaban decorados con teselas
de distinto color; en ¢l centro del cuadrado central se situaba toda-
via un cuadrado mas pequeno formado por teselas de color oscuro.

Debid ser ¢n mosaicos mds tardios como el de la cstancia del sa-
tutatorium dcl grupo episcopal de Ginebra (Suiza) °, que se data a fi-
nales del siglo 1V, cuando estos hexdgonos y cuadrados inscritos de-
saparecieron y cada uno de ellos es decorado con un motivo floral.
K] prototipo del pulpito de la Limosna dc¢ Hucsca estaba ya pues de-
finido en Gincbra casi diez siglos antes de que fuera tallado.

Este tipo de decoracion geomdétrica perduré durante la Alta
Edad Mecdia, ¢n Tarrasa se conserva delante de la iglesia de Santa
Maria un mosaico del siglo V muy sencillo pertenecicnte a este mo-
delo 5. Mas intcresante si cabe ¢s un placa decorativa de fines del si-
glo V o comienzos del siglo VI procedente dcl yacimiento de Cabcza
de Griego (Cucnca) con una decoracion de octégonos entrcecruzados
que presenta la pcculiaridad —que recuerda cl pulpito de Huesca—
de que en el centro de cada cuadrado sc dispone una flor'’. Este sis-
tema gcométrico de octéogonos entrecruzados fuc muy utilizado cn
las pinturas del rcino de Asturias durante los siglos IX y X, rellenan-
dose los espacios internos con decoraciones vegetales de clara in-
fluencia islamica muy parccidas a las del pulpito de Huesca'®; esto
no ticne nada de extrano puesto que las rclacionces entre el arte mu-
sulman y el arte asturiano del siglo IX fucron muy intensas tal como
se evidencia sobre todo en las celosias de San Miguel de Lillo y las
de San Salvador de Valdedidés que copian sendos modclos de la mez-

WG, BLAzQuez, . M. y ORTEGO, T\, Corpus de mosaicos de Esparia. Fasciculo VI. Mosaicos ro-
manos de Soria, Madrid, 1983, n. 9, pp. 24 y 25 y lam. 6 (fotografia supcrior).

" Cfr. BLAZQUE”Z y MizQuUiriz, Mosaicos romanos de Navarra, op. cit,, n.* 51, pp. 77-79.

5 Cfr. AN VY. Naissance des arls chrétiens. Atlas des monuments paléochyétiens de le France, Paris,
1991, pp. 66 y 67.

1 Chr. BARRAL 1 ALTET, X., Els mosaies de paviment medievals a Catalunya, Barcelona, 1979, p.
23, 1ig. 12.

Y. SCHLUNK, H. y HauscrILD, Th., Hupania Antiqua. Die Denkmdiler der frihchristlichen wnd

tgotischen Zeit, Maguncia, 1978, lam. 47 a.

¥ Cfr. SCHLUNK, Iy BERENGUER, M., La pintura mural asturiana de los siglos IX y X, reed.

facsimil, Oviedo, 1991, pp. 34-35, 114, 157-1538, 171 y lams. 1, 23, 26, 31.3, 35.3, 39 y 12.2.
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quita aljama de Damasco y el palacio de Qasr Hayr al-Garbi (ambos
en Siria) .

Todo hace pensar pues que el diseno geométrico de octégonos
entrccruzados con decoraciéon [loral en su interior pas6é del arte visi-
godo al arte hispanomusulman, observandose un cierto fcnémeno re-
ciproco de 6smosis entre este ultimo y el arte asturiano de los siglos
IX y X; dcbe advertirse, sin embargo, que en Samarra existen deco-
raciones geométricas semejantes. Jens KROGER demostré que las de-
coraciones mas sencillas del primer estilo de Samarra® formadas por
la yuxtaposicion de octégonos habian sido copiadas de techillos ro-
manos como los cxistentes ¢n Palmira (Siria)?'. Por tanto no pucde
extranar que cn la casa VII de Samarra en la sala 2 en forma de
Tau* y cn la casa situada junto a Djubairiyya® se obscrven decora-
ciones geométricas idénticas a las existentes cn el arte romano, pero
con la salvedad de que la decoracion interna de los hexagonos y el
cuadrado central en que se divide cada uno de los octégonos esta
ocupada por una deccoracion vegetal muy antinaturalista que no
guarda rclacion alguna con la del pulpito de Huesca.

A la misma conclusiéon que nosotros llegd Juan ZOZAYA STABEL-
HANSEN al estudiar un tablero decorativo procedente dc Adra (Alme-
ria) quc sc data habitualmente en el siglo IX y que se expone c¢n la
actualidad en el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid®*! (fig. 7).
Este tablero de Adra es un correlato casi exacto decl Pancl de Hues-

25

ca="’.

" Las relaciones entre las celosias asturianas y las del mundo islamicas han sido senaladas
por I'ranz, H. G., Die Fensterrose und ihre Vorgeschichte in der islamischen Baukunst, Zeitseh-
rift fir Kunstwissenschaft, 1956, X, pp. 1-22; idem, Die Stuckfenster in Qasr al-Hair al-Gharbi.
Eine Untersuchung iiber des Fenster in der Bogenlanette, ein wenig beachtctes Motiv der friv
hislamischen Kunst, Wissenschaftliche Annalen, 1956, V/06, pp. 465-483; ¢ idem, Das Medaillon als
Bauornament in der Kunst der Omeyyadenzeit, Zeitschrift der Dewtschen Paléstina Vereins, 1975,
72, pp. 83-98. Vcase tambi¢n la interesantisima relacion realizada por SCHLUNK, H. v BEREN-
GUER, M., entre las almenas cscalonadas omeyas y las de San Salvador de Valdedids, cfr.
SCHLUNK ¥ BERENGUER, La pintura mural asturieana..., op. cit., p. 123.

“ Es decir lo que HirzFELD Hlamé el tercer estilo de Samarra, y CRESWELL el estilo A,

A Chr. KROGER, |, con dibujos de KROGER-HACRMEISTER, G., Sasanidischer Stuckdekor. Fin Bei-
trag zum Reliefdekor aus Stuck in sasanidischer und frihislamischer Zeit nach den Ausgrabungen von
1928/9 und 1931/2 in der sasanidischen Metropole Kiesiphon (Iraq) und unter besondercr Beviicksichti-
gung der Stuckfunde vom Taht-i Sulaiman (Ivan), aus Nizamabad (Iran) sowie zahlreicher anderer Fun-
dorte, Maguncia, 1982, pp. 111-113 y lam. 46.1 y 46.3.

22 Cfv. Merzeewn, E., Die Ausgrabungen von Samarra/Eyster Band. Der Wandschmuck der Bauten
von Semarra wnd seine Ornamentik, Berlin, 1923, motivo decorativo 229, pp. 168 y 169

# Cfr. ibidem, motivo decorativo 232, pp. 172-173 y lam. LXXXII.

2 Sobre este tablero, cfr. Zozava Stanei-Hansen, ], Las influencias visigaticas en al-Anda-
lus (11), en Actas XXXIV Corso di Cullura sull'arte ravennate ¢ bizantina. Ravenna 4-11 aprile, 1987,
Ravena, 1987, pp. 404-423, espec. pp. 410 y 411 con lam. TIT a.

2 Fsta relacion ha sido planteada en CABaNERO Susiza, B., Los restos istimicos de Malejin
(Zaragoza). Datos para un juicio de valor en el coutexto de los talleves provinciales, Cuadentos
de Estudios Borjanos, 1993, XXIX-XXX, Borja, pp. 11-42; e idem, Consideraciones sobre los talle-
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Si nos fijamos con mas detenimiento en los paneles de Huesca y
Adra, tallados en yeso y marmol respectivamente, vemos una serie de
grandes semejanzas que confirman una vcz mas cl caracter de copia
dc la pieza oscense. Los espacios hcexagonales inscritos en cada octd-
gono estan decorados por un motivo formado por dos elementos ve-
getales dispuestos de manera simétrica respecto a una faja central en
Huesca y dos perlas en Adra. Iiste motivo tiene un origen ’abbasi, ya
que en Samarra, en la casa XIV en la sala en forma de Tau* y en la
habitacion 1?7 (fig. 9) aparecen elementos vegetales en los que una
flor con tres pétalos aparece unida al mismo motivo en disposicion
inversa por una perla. Estos motivos aparccen flanqueando en Sama-
rra rosetoncs circulares. Ista misma decoracién integrada por un ro-
setén circular y dos elementos florales simétricos con un haz central
cn los extremos fuc también asumida por cl arte del reino de Astu-
rias c¢n el siglo IX .

Iista misma idca de Samarra subsiste en la nave transversal del
Salon Rico de Madinat al-Zahra' en cuyo alfiz dcl arco oriental se
observa una sucesién de rosetones circulares con florones rodeados
por los cuatro lados con motivos dc tres pétalos repetidos simétrica-
mente respecto a una flor® (fig. 8). n Madinat al-Zahra’ encontra-
mos la misma idea de los tableros de la habitacion 1 de la casa XIV
de Samarra con la tnica diferencia dc¢ que cn Samarra los motivos
simétricos se disponen solamente c¢n dos lados del florén y no en los
cuatro como en la ciudad cordobesa. Diriasc pues que este alfiz de
Madinat al-Zahra’ es el fruto de la fusién del modelo visigodo geo-
métrico de octdégonos cntrecruzados con el de Samarra de florones
flanqueados por motivos simétricos. La circunstancia de que en dos
lugares tan apartados entre si como Huesca y Almeria hubiera table-
ros practicamente idénticos se explica porque ambos habrian sido
realizados por talleres provinciales de la pcrifcria de al-Andalus que
en sendos casos habrian copiado un mismo modelo creado en los ta-
lleres cordobeses.

res de decoracion arquitectdnica de ke Marca Superior de los siglos X y XI y su identificacion a
partir de obras mudéjares, Sharg al-Andalus. Estudios Arabes, en prensa.

2 Cfr. HERZFELD, Der Wamdschmuck der Bauten von Samara..., op. cit., motivo decorativo 7,
p. 18.

# Ctr. ibidem, motivo 130, pp. 88 vy 89 y lam. XLVIII (fotografia superior e inferior).

2 Cfr. SCHLUNK y BERENGUER, La pintura mural astuniana..., op. cit., p. 27 y lams. 2, 6, 7,
11.1y 12,

* Cfr. N. Kuniscr, N., La decoracién geométrica del Saléon Rico de Madinat al-Zahra, en
VALLEJO TRIANO, A. et al.,, El Salon de ‘Abd al-Rahman 111 Cordoba, 1995, pp. 59-82, espec. pp.
62-65 con lams. 4 ay 4 b,
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Existe otra coincidencia entre los pancles de Huesca y Adra que
es quc los cuadrados internos intcrcalan su decoraciéon por una {lor
o un espacio dividido por sus diagonales en cuatro triangulos, que
en Huesca estan ocupados cada uno de cllos por tres pétalos. El es-
tudio que la Dra. Natascha Kubisch prcpara sobre las ycserias islami-
cas de la mezquita de San Juan dc Almeria demucstra igualmente la
existencia de importantes nexos artisticos entrc las piczas del siglo
XI de esta sala dc oraciones y las del palacio de la Aljaferia de Zara-
goza. Hay que rescnar por Gltimo que en el pancl oscense se obser-
van agujeros de trépano quc debieron servir para delinir el dibujo
que a continuacién sc¢ iba a proceder a tallar.

El segundo pancl, situado inmediatamente al sur del que hemos
analizado, se decora con una red de rombos dcfinida por un doble
listel dentro de cada uno de los cuales s¢ disponc una flor (fig. 10).
Desde el punto dc vista formal hay dos clementos que analizar en
este panel la propia red de rombos y el motivo floral. En cuanto al
primero de cllos su origen se c¢ncuentra en modelos sasanidas, ya
que entre los paneles parietales de estuco de Nizamabad en ¢l Norte
de Tran del siglo VI d. C. y actualmente conservados en Berlin existe
uno que presenta una concepciéon decorativa idéntica a la del Pualpi-
to dc la Limosna® (fig. 11). Puede parccer que la region del Norte
de Iran esta algo alejada de la Peninsula Ibérica, pero esto no impo-
sibilita la llegada de estos modelos hasta al-Andalus, puesto que éstos
siguicron dos caminos en su peregrinacion hacia el Ocste: ¢l prime-
ro de ellos fue la propia influencia dcl arte sasanida cn los castillos
omeyas de la region de Siria, cuyas plantas fucron tomadas casi
como un modelo candénico en la construccion de la Aljaferia de Za-
ragoza®™ y cl segundo la cxportacion de piezas iraquies e iranies al
norte de Africa y concretamente a la mezquita de Kairuan (Tunicia).

En el palacio de Qasr Hayr al-Garbi, cuyos pancles decorativos y
su propia portada cstan trasladados ¢n la actualidad al Museo Nacio-
nal dc¢ Damasco, s¢ copié con toda evidencia en un tablero del lado
sur dec la torre meridional dcl acceso® (fig. 12) una disposicion en
reticula con motivos florales en el interior muy parecida a una co-
lumna sasanida del lugar de Damgan (Iran)*. D¢l mismo modo Ma-

W Clv. KROGER, Sasanidischer Stuckdekor..., op. cit., pp. 155 y 156, y ldm. 64.3.

#UCfr. Ewerr, Chr., Tradiciones omceyas en la Arquitectwra palatina de la época de los Tai-
fas. La Aljaleria de Zaragoza, en Actas XX Congreso tuternecional de Fistovia del Arte. Granada,
1973, vol. 11, Granada, 1976, pp. 62-75.

W Cfr. SCHLUMBERGER, D, con contribuciones de ECOGHARD, M. y Sarisy, N., puesta a pun-
w0 de O, ECOGHARD y SGHLUMBERGER, A., Qasr el-Heir el Gharbi, Paris, 19806, p. 15 y lims. 59 a,
60 ay GO .

3 Cor. KROGER, Sasanidischer Stuckdekor..., op. cit,, lam. 88.1.
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rilyn [ENKINS* ha llamado la atencion sobre un pancl de cste tipo
dispucesto en el interior del mikr@b de la mezquita aljama de Kairuan
(fig. 13) que por su similitud con el mencionado de Nizamabad
debe ser importado o al menos es una imitacion de una pieza irani
o iraqui. La adquisiciéon en Iraq dc piezas ccramicas para la decora-
cion del milirab de Kairuan es un fenémeno muy conocido desde cl
estudio de Georges MARCAIS™. Las posibilidades de que el panel tu-
necino sca importado se refuerza por el hecho de que los motivos
florales dispuestos dentro de los rombos de los tableros de Kairuan y
Nizamabad son muy semejantes.

Por contra en cl panel de Hucsca los motivos florales no son de
tradicion sasanida sino de origen bizantino ya que el Museo Arquco-
légico de Estambul guarda un pedestal tallado en tres de sus caras
hacia el ano 500 en el que se repiten un total de seis rombos en
cada uno dc los cuales esta inscrita una flor dc cuatro hojas con tres
pétalos cada una que se decora en cl centro con un semicirculo con-
vexo® ([ig. 14). Este tipo dc flor de caracter bizantino tenia sus pre-
cedentes en el arte de Palmira® y se cncucntra también en algunos
de los ejemplos {lorales presentes en el panel de la torre meridional
de Qasr Hayr al-Garbi al quc nos hemos referido, asi como ¢n el ta-
blero que hemos estudiado con anterioridad del Palpito de la Sala
de la Limosna. Estos motivos florales de clara tradicion omeya son
muy frecuentes en el Salon Rico de Madinat al Zahra' disponiéndose
en ocasiones en scrics de cuatro rombos tal como se pucde observar
en las basas de las pilastras de los vanos de acceso al Salon basilical
(fig. 15). Sin embargo el tablero oscense aunque posee esle motivo
idéntico de [lores de cuatro hojas y tres pétalos dentro dec rombos
como en la ciudad cordobesa fundada por ‘Abd al-Rahman III no
puede qucdar reducido a la consideracién de una mera imitacion
provincial, ya que cn Madinat al-Zahra’ nunca la decoraciéon foma

#Cfr. M. JENKINS, M. al-Andalus: Crucible of the Mediterranean, en O’NuiL, J. P., cditor,
The art of the medicval Spain. A. D. 500-1200. Nueva York, 1993, pp. 75 v 76 con una lamina sin
numerar. Véanse ademds unas magnificas fotografias de los pancles del mihrab de Kairuin en
K. A C. CRESWELL, Learly Musltim Architectire. Umayyads, Larly ‘Abbasids and Talinids. Part [1: Larly
Abbasids, Umayyads of Cordova, Aghlabids, Tulinids, and Samanids. A. D. 751-905, Oxtford, 1940;
reed. Nueva York, 1979, p. 308 y lims. 87 y 88.

¥ Cfr. MarCass, G. Les faiences a veflets métalliques de la Grande Mosquée de Kairouan, Paris,
1928, en la coleccion Comtributions a Uétude de la céramique musubmane, V.

6 Cfr. TALROT Rick, D., Art byzantin, Paris-Brusclas, 1959, p. 277 y lim. 35; y GRABAR. A,
Lu Edad de Oro de Justiniano. Desde la muerte de Teodosio hasta o Islam, trad. esp. Madrid, 1966,
pp- 269 (con la fig. 310} y 403.

% Cfr. MEINECKE., M. y SCHMIDT-COLINET, A., Palmyra und die frithislamische Architckturde-
xoration von Raqqa, en RUPRECHTSBERGER, E. M., coordinador, Syrien. Von den Aposteln zw den
Kalifen, Linz, 1993, pp. 352-359, espcc. p. 354, lams. 4 y 5.
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grandes redes de rombos con {lores inscritas como sucede en Hucs-
ca.

Los rombos de este segundo tablero del pulpito de la Sala de la
[Limosna estan definidos por una moldura que describe un recorrido
muy complejo que no fuc bicn copiado por los artistas mudéjares, lo
que hace pensar que el original pudo ser realizado cn la segunda
mitad del siglo X.

El tercer panel, que cn la actualidad se encuentra perdido en su
mitad derecha, es el mas interesante de los tres, puesto que constitu-
yc un ejemplo rarisimo de imitacién en la Peninsula Ibérica de las
formas 'abbasies (fig. 1). Ya Félix HERNANDEZ GIMENEZ™ constatd la
clarisima influencia ’abbasi que se advertia en muchos de los table-
ros de la techumbre de la mezquita aljama de Cérdoba de época de
al-Flakam II. Mas recientemente Christian EwrERT® ha obscrvado la
presencia de féormulas proximas al arte ’abbasi en las dccoraciones
dc piedra y estuco de la mezquita de Cérdoba, asi como cn las yesc-
rias y pinturas de la alcazaba de Balaguer (Noguera, Lérida) y el pa-
lacio de la Aljaferia de Zaragoza. Por ultimo Natascha KUBISCH*
también ha podido demostrar la influencia de los motivos dc Sama-
rra en la decoracién geométrica del Salén Rico de Madinat al-Zah-
ra’. La influencia 'abbasi se observa también de una forma muy clara
en ¢l conjunto de paneles procedentes del Cortijo del Alcaide ", ha-
llados en 1957 a 5’5 kilometros al Ocste de Cordoba, y que actual-
mente se conservan en cl Museco Arqueolégico de Cérdoba (fig. 5).

Pero en los casos antedichos se copian elementos mas o menos
aislados o singulares pero nunca un tablero entero y no con tal fide-
lidad como sucede en Huesca, siendo esto lo que eleva a csta picza
aragonesa a la categoria de una obra tinica en el Occidente islamico.
Esto nos hace pensar que los artistas que tallaron este pancl dc la

* Cfr. HERNANDEZ GIMENEZ, F., Arte musulmian. La techumbre de la Gran Mezquita de
Cordoba, Archive Espariol de Arte y Arvqueologiv, 1928, TV, pp. 191-225.

* Cr. EwerT, C., Forschungen zur almohadischen Moschee. WV: Die Kapitelle der Kutubiya-Moschee
in Marrakesch wnd der Moschee von Tinmal, Maguncia, 1991, pp. 347-355.

@ Cfr. KuniscH, La decoracion geométrica del Saton Rico..., op. cit., obsérvese principal-
mente la comparacién entre la ldm. 8 y la lam. 22.

1 Sobre los tableros del Cortijo del Alcaide, cfr.. EwirT, C. Bandekor-Werkstitten im Kali-
fat von Cérdoba und ihre Dispersion in nachkalifaler Zeit, en A. |. Gal, editor, Kiinstler und
Werkstatt i den orientalischen Gesellschaften, Graz, 1982, pp. 47-59 y lams. V-XI, espec. pp. 51-53,
58 y lams. VIII-X, espec. pp. 50, 57 y 58 y lam. VII, §: y HErRnANDEZ GIMENEZ, F., con una nota
preliminar de P. MARINETTO SANGHEZ y un préologo de FERNANDEZ-PULERTAS, A., Madinat al Zah-
ra’. Arquitectura y decoracian, Granada, 1985, pp. 176-185. En la actualidad el Dr Christian EWERT
prepara un estudio monogrifico de los tableros del Cortijo del Alcaide y sus elementos decora-
tivos, del que va a presentar ya un avance en el tomo correspondiente de la scric Hispania
Antigua sobre el arte islamico de la Peninsula y ¢l Norte de Africa hasta época almohade cuya
publicacién s¢ espera para finales del ano 1996.
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mezquita aljama de Huesca conocian personalmente las decoraciones
de Samarra o se habian formado con artistas iraquies, lo quc no ten-
dria nada de extranar puesto que en los altimos anos se ha demos-
trado en repetidas ocasiones contactos artisticos entre cl llamado
«reino de Zaragoza» y ¢l mundo iranio*.

El tablcro del Pulpito de la Limosna esta directamente relaciona-
do con dos decoraciones del palacio dc¢ Balkuwara sito en Samarra
(fig. 2) y en menor grado con una tercera presente en el gran patio
de la casa II de la misma ciudad d¢ Samarra (fig. 3). Son los moti-
vos ornamentales que HERZFELD clasificd con los nameros 69, 156 y
215 de los cuales los dos primeros pertenecen a lo que el llamé el
primer estilo de Samarra y que en la actualidad es mas conocido
como tereer estilo de Samarra y el @ltimo al segundo estilo .

Los motivos 69 y 156 se encuentran en todas las salas de la par-
te central del palacio de Balkuwara y por tanto eran motivos muy co-
nocidos y emblematicos del arte de Samarra; las decoracioncs mura-
les que los conticnen fueron realizadas entre 854 y 859. Estos
motivos se basan en un sistema vertical de lineas, que forman ondas,
quc predomina en la composicion con zonas por tanto de mayor an-
chura y mayor estrechamicnto y que en su parte baja (la parte alta
visto al revés) se cierra en una linea que crea una forma semicircu-
lar. Cada uno de estos sistemas dc ondas c¢s independiente entre si
sin que nunca lleguen a tocarse. Como sucede en el panel de Hues-
ca en Samarra hay también tres zonas de ensanchamiento. Lo quc
HERZFELD ™ llamé el vientre de la basa se decora con una fina linea
de perlas que ferman un pequeno arco en forma de media luna;
esta forma curva se contrapone a otro elemento semejante a una
gota o pina.

" Sobre las relaciones entre el arte iranio y el del «reino de Zaragoza» cn cl siglo XI, cfr.
Ewerr, C., con contribuciones de Duba, D. y G. Kircuer, G. Islamische Funde in Balaguer und
die. Aljaferia in Zarvagoza, Berlin, 1971, trad. esp. Halluzgos isldmicos en Balaguer y la Aljaferia de Za-
ragoza, Madrid, 1979, pp. 151 y 152; ALVARO Zamors, M. L, Consideraciones acerca de la pre-
sencia de la ceramica ¢n la Aljaleria de Zaragoza y su empleo como decoracion en la arquitec-
tura hispanomusulmana de los siglos XI y XII, Artigrama, 1989-1990, ntimeros 6 y 7, pp. 145-
171, espec. p. 153, nota 15; CAsARERO SUsIZA, B., con un estudio epigrifico de Lasa GRACIA,
C., Los restos islamicos de Malejin (Zaragoze). (Nuevos datos pava el estudio de la evolucion de la deco-
racicn de o época del Califuto al perivdo Ta'ifa), Zaragoza, 1992, p. 77; y CABANERO SURIZA, B., Al-
gunas consideraciones sobre la decoracion geométrica en la Marca Superior. Estudio de una ye-
seria islamica ¢n Iraga (Huesca), Seminario de Arte Avagonés, 1991, XLV, pp. 241-257, espec. pp.
246, 256 con [ig. 3 y 257 con [ig. 4.

* Sobre estos motivos, cfr. HERZFELD, Der Wandschmuck der Bawlen von Samarra..., op. cit.,
motivo decorativo 69, pp. 52 vy 53, dibujo 71: motivo decorativo 156, pp. 103 y 104, dibujo 155
v lam. LIX; y motivo decorativo 215, pp. 152 y 153, dibujo 228.

" Cfr. ibidem, pp. 103 y 104.
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Estos dos ultimos motivos estan también presentes en Hucsca, ya
quc la linea curva se ha convertido en una semiluna dccorada con
una decoracién en forma de criba muy caracteristica del segundo es-
tilo de Samarra, a la que se contrapone en el extremo derecho una
forma quc recucrda una pifia que se transforma en su parte superior
en un elemento vegetal. Una composicion aislada muy parecida a la
de Huesca con una semiluna y una gota o pina se observa c¢n el mo-
tivo 255 de Samarra®. Este tratamiento de la superficie dccorativa
como una criba se puede ver tambicn en el motivo 259; y ¢n los mo-
tivos 258, 259 y 260 vemos como un elemento piriformc adquiere en
la parte alta el aspecto de tres hojas de las cuales la central parecc
un fruto ™.

El tratamicnto de las superficics decoradas como un plano lleno
de aguijeros quc recuerda una criba ¢s muy caracteristico de las
obras que imitan en cl siglo X ¢l arte de Samarra pudiéndose con-
templar un correlato del panel oscense en la intercsante decoracion
de caracter ’abbasi dc la iglesia del Monasterio de los Sirios (Deir es-
Suriani) en el Wadi Natrun, en Egipto*’. De una manera mas cle-
gantc y mejor conseguida técnicamente se consigue cste mismo efec-
to e¢n los tableros dcl Cortijo del Alcaide donde c¢n vez de una su-
perficie en forma de criba ¢cncontramos unas hojas rellenas de lineas
yuxtapuestas (fig. 5).

Aunque ¢l tablero que hemos analizado dcl Pulpito de la Sala
de la Limosna pueda parecer un testimonio excepcional por su rare-
za del conocimiento de los estilos de Samarra en la Peninsula Ibéri-
ca, éste debié ser mucho mayor de lo que hoy podemos llegar a
pensar, pucsto que en la Alhambra dc¢ Granada todavia se conserva
un cierto recuerdo de estos motivos del palacio de Balkuwara, que
hemos estudiado, en unas yeserias del Patio de los Comares en las
que se¢ obscrvan series de ondas vivas —segun la terminologia de
HERZFELD— con lineas curvas y gotas contrapuestas insertas junto a
otros elementos vegetales de clara tradicion nazari (fig. 4).

A modo de conclusion podemos decir que los artifices que reali-
zaron el Palpito dec la Sala de la Limosna de la catedral de Huesca
copiaron tres tableros de la mczquita aljama oscense que habian sido
realizados en el siglo IX 6 X por un taller provincial en el que csta-
ban muy arraigadas las formas ’abbasies, y principalmente en un pa-

= 45CH. ibidem, pp. 197 y 198,

16 Para estos tres motivos, cir. ibidem, pp. 199-201.

Y G, BUTHUIT, G, La sculpture copte. Statues-Bas-reliefs-Masques, Paris, 1981, pp. 52 y 53 y
lams. LXIH a, b, ¢ y LXIV a y h.
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nel que copia casi exactamente motivos del tercer estilo de Samarra
presentes c¢n el palacio de Balkuwara. Por esta razéon este tablero
constituye un testimonio precioso de la existencia cn al-Andalus en
dicha época de talleres ajenos a las formas de los tableros parietales
del Salén Rico de Madinat al-Zahra’, talleres estos que como el que
realizé la techumbre de la mezquita de Cordoba o los paneles del
Cortijo del Alcaide sucumbieron finalmente en el siglo XI ante el
triunfo dc los clemcentos vegetales del Salon de “Abd al-Rahman II1
de Madinat al-Zahra’ y la mezquita aljama de Coérdoba mas naturalis-
tas y en los que es mas evidente la tradicion omeya. Al mismo tiem-
po los tableros del pulpito de la Sala de la Limosna demuestran la
existencia de contactos directos entre el arte saraqusti y el mundo
irani, contactos quc estan demostrados por otros hechos y que en
ocasiones llegaron a través del arte aglabi.
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Lig. 1. Huesca. Sala de la Limosna. Mure sureste. Puilpilo, lal cono se encontraba en 1917.
Siglo XIV. Fotografia del Ayxin Mas de Barcelona.
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Lig. 2. Samarva (lrag). Palacio de Balkbwwara,
Sala central. Relieve. Motivo decorativo 156.
Detalle. 851 859. Folografia procedente de Herzfeld,
Der Wandschmuck der Bauten von Samarra...,
op. cit., fdm. LIX, fotografia inferior. La folografia
se publica en el sentido contrario al original.

6]
[
(&7

Fig. 3. Samarva (Iraq). Casa 1. Muro norte del gran
palio. Relieve. Motivo decorative 215. §36-830.
Dibujo procedente de Hevzfeld, Der Wandschmuck
der Bauten von Samarra..., op. cit., idustraciin
228 de la pdgina 152. Eldibujo se publica en el
sentido conirario al oviginal.

Fig. 4. Granada. Palacio de lo Alhambra, Patio de Comares. Detalle con molivos
decorativos inspirados en el lercer estilo de Samarra. 1354-1359.
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Fig. 5. Cardoba. Museo Arqueoligicn. Panel del Cortijo del Alcaide. 980-1000. La publicacion de esia
Sfotografiu es una cortesin de D. Francisco Godoy Delgado, Divector del Museo Arqueologico de Cardoba.

Fig. 7. Madvid. Museo \rqueoligico Nacional.

Fig. 6. Huesca. Catedral. Sala de la Limosna. Tablero procedente de Adra (Almeria). Siglo IX &
Muro sureste. Pitpito. Panel oviental. Siglo XIV. X Folografia del Museo Arqueoligico Nacional.
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Fig. 8. Madinat al-Zahva’ (Cordoba). Salon Rico. Fig. 9. Samarra (fraq). Casa NIV,
Nave transversal. Mfiz dd arco oriental ornamentado Habitacien 1. Relieve. Motivo decorativo
con decoracién geomélrica. Detalle. Hacia 933-956. [30. 836-850. Dibuje procedente de
Fotografia procedente de Kubisch, La decoracion Herzfeld, Der Wandschmuck der
geométrica del Salou Rico..., op. cit, lam. 4b. Bauten von Samarra..., op. cit.,

Hlustracion 128 de la pagina 89.
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Fig, 11, Nizamabad ([vdn). Tablero parietal
=z 10, Huesca. Catedral. Sala de la Limosna. 243, Siglo VI. Dibujo procedente de Krager,
o sureste. Pilpito. Punel central. Siglo XTIV, Sasanidischer Stuckdckor.... op. cit., p. 155.
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Fig. 12. Damasco (Sivia). Musen Nacional. Fig. 13 Rairidn (Tunicia). Mezquita aljama.
Portada del castillo de Qusr Hayr al-Garbi en el Milab. Tableros del interior. 863-863. I'otografia
acceso al museo. Tovrein meridional. Detalle de procedente de JExkins, al-Andalus. Crucible of the

wno de los paneles. Hacia 728, Medilervanean, op. cit., lamina en pagina 76.

Fig. 15, Madat al-Zahra' (Cirdoba). Salin Rico. Interior
del Saldn Basilical. Pilastra de la jamba septentrional de la
Fig. 14, Estambal (Turgia). Museo Juerta neyoeste. Detalle. Hacia 953-956. Fotografia
Argueoligico. Pedestal. Detalle. Hacia procedente de M. Acuin Arsiansa, Materiales e hipdtesis pare
500. Fetografia procedente de Grabar, una interpretacian del Salén de 'Abd al-Ralman al-Nasir»,
La edad de oro de Justiniano..., en A, VarLgro Triano, coordinador, F1 Salon de <A\bd
op. cit., lim. 310. al-Ralyman 1, Cordobe, 1996, limina de la pdgina 178.
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