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Museo de América, mucho mas que un museo
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FELIX JIMENEZ VILLALBA™*

Resumen

El Museo de América posee unas amplias colecciones que proceden de las distintas cultu-
ras del continente americano, lo que permite no solo admirar unas piezas que son unicas, sino
también valorar la capacidad creativa de sus habitantes en unas manifestaciones que a veces
estan cargadas de un fuerte mestizaje. Desde su fundacion en el anio 1941, el Museo es todo
un referente cultural y artistico para el conocimiento de las civilizaciones precolombinas, pero
también para adentrarnos en el arte colonial o en el apasionante mundo de las manifestaciones
etnograficas. De todo ello, de su pasado y de su futuro, hablaremos en las paginas futuras.

The American Museum has a comprehensive collections that come from the different
cultures of the Americas, which allows not only to admire some pieces that are unique, but also
to assess the creativity of its people in demonstrations that are sometimes charged by a strong
mestizaje. Since its founding in 1941, the Museum is a reference point for cultural and artistic
knowledge of pre-Columbian civilizations, but also to get into the colonial art or in the exciting
world of ethnographic demonstrations. From all this, ils past and ils future, we will discuss
n future pages.
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El presente articulo tiene como objetivo primordial situar al Museo
de América dentro de unos parametros historicos, sociales, politicos, ins-
titucionales, cientificos y patrimoniales, y, sobre todo, valorarlo en su justa
medida, maxime si tenemos en cuenta sus excepcionales y copiosas colec-
ciones, por lo que hoy en dia sus fondos hacen del mismo un referente
que resulta imprescindible tanto para el conocimiento de América, en
cualquiera de sus niveles, como para convertirse en un lugar privilegiado
para la accion social en la importante tarea de contribuir a fomentar una
mejor integracion de la inmigracion procedente de los paises latinoame-

* Directora del Museo de América. Conservadora de museos y especialista en Arte hispanoame-
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ricanos. Su tematica abarca un dilatado periodo que comprende desde la
Prehistoria americana hasta la actualidad, haciendo un especial énfasis en
la Arqueologia precolombina, la Etnografia y el Arte Colonial del Nuevo
Mundo, y entre sus objetivos se encuentra el establecer relaciones de
colaboracion, ya sean éstas cientificas o culturales, con instituciones de
otros paises que sean de unas caracteristicas similares.

Adscripcion y situacion juridica de la institucion

El Museo de América es un museo de titularidad estatal y de gestion
directa del Ministerio de Cultura, que depende organicamente de la Di-
reccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales y de la Subdireccion
General de Museos Estatales. Es, asimismo, un Museo Nacional, y como tal,
ademas de ser de titularidad estatal, debe de tener una singular relevancia
por su finalidad, por los objetivos que pretende o por la importancia de
sus colecciones (Art. 4.° del Reglamento de Museos de Titularidad Estatal).
Los fondos que custodia estan constituidos por las antiguas colecciones de
Arqueologia y Etnografia americana del Museo Arqueologico Nacional, que
antes habian pertenecido al Museo de Ciencias Naturales, asi como por una
serie de obras que son fruto de donaciones, de depositos y también de una
politica de adquisiciones. Sin olvidarnos tampoco de que es el inico Museo
de este pais que esta monograficamente dedicado a América, y de hecho el
Estado espanol ha tenido un papel bien conocido en la historia de este con-
tinente, tal y como reflejan sus espléndidas colecciones, ya que en €l estan
presentes los materiales de las primeras excavaciones en tierras de Ultramar
o las piezas que fueron traidas por las expediciones cientificas en la época
de la Ilustracion. Sus fines son la conservacion, estudio y documentacion
de estas colecciones, a la vez que la difusion de la gran diversidad cultural
del continente americano.'

El Museo sirve ademas de puente entre América y Europa. En este
sentido, los asuntos culturales relativos a aspectos internacionales son com-
petencias propias del Estado, tal y como se establece en la Constitucion
espanola. El Museo de América, obviamente, posee una dimension inter-
nacional que el Estado puede y debe dirigir. Tiene, también, un papel de
cara a las Comunidades Auténomas por ser el tinico en Espana que puede
mostrar con detalle todo el rico pasado de las culturas americanas. Y puede
servir de puente entre dichas Comunidades y América, bien sea en politica

! Sobre estas cuestiones se puede consultar la carta de servicios del Museo de Ameérica en su
pagina web: http://museodeamerica.mcu.es/. Consultada en el mes de mayo de 2010.
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cultural o bien sea desde una dimension historica, aunque entendiendo que
cada Comunidad desempené un papel distinto en América.

En Espana, y a titulo indicativo, tienen colecciones americanas (de mas
de 100 piezas), aunque no son comparables a las existentes en el Museo de
América, los siguientes museos: el Museo Etnologico de Barcelona (de ges-
tion municipal), el Museo Barbier-Mueller de Barcelona (privado de gestion
municipal), el Museo de Arte Precolombino de Benalmadena (municipal),?
y el Museo Nacional de Antropologia de Madrid (estatal).?

Historia del Museo de América y de sus colecciones

La coleccion del Museo de América esta formada por mas de 25.000
objetos.* El Museo alberga todo tipo de piezas precolombinas, etnogra-
ficas y coloniales. Las colecciones mas antiguas pertenecen al Real Ga-
binete de Historia Natural fundado a mediados del siglo XVIII, aunque
tiempo después, en 1771, Carlos III cre6 un nuevo Gabinete al que se
incorporaron piezas procedentes de las primeras excavaciones arqueo-
l6gicas realizadas en Ameérica, asi como objetos etnograficos recogidos
en diferentes expediciones cientificas. En el ano 1868, estas colecciones
pasaron al recién fundado Museo Arqueologico Nacional, y a partir de
ese momento las compras y donaciones contribuyeron a incrementar los
fondos americanos. En 1941 se fundé6 el Museo de Américay en la segunda
mitad del siglo XX se aumentaron de manera notable las colecciones de
arte colonial, al mismo tiempo que se fueron adquiriendo diversos mate-
riales precolombinos y etnograficos. Entretanto, y mientras se construia
el actual edificio, el Museo de América abri6 sus salas dentro del Museo
Arqueologico Nacional, hasta que en 1965 se inauguré su nueva y actual
sede. E1 Museo alberga y expone juntas piezas precolombinas y etnogra-
ficas y virreinales y sus colecciones contintian hoy incrementandose. En
consecuencia, el Museo de América es la institucion que recoge la labor
coleccionista desarrollada por Espana desde mediados del siglo XVIII, segin
detallaremos a continuacion.

? Para el Museo de Benalmadena, véase MARTIN MARTIN, F., «Arte prehispanico en Andalucia:
el Museo Precolombino de Benalmadena», Laboratorio de Arte, 18, Sevilla, Departamento de Historia
del Arte, 2005, pp. 565-580.

% Para el Museo Nacional de Antropologia, véase ROMERO DE TEJADA, P., Un templo a la Ciencia.
Historia del Museo Nacional de Etnologia, Madrid, Ministerio de Cultura, 1992.

* Una sintesis sobre la Historia y las Colecciones del Museo en CABELLO CARRO, P., <El Museo
de América», Anales del Museo de América, 1, Madrid, Ministerio de Cultura, 1993, pp. 11-21 (incluye
la bibliografia de la propia autora).
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Colecciones perdidas (siglos XVI-XVII)

Es sabido que, con anterioridad al S. XVIII, los reyes tenian todo tipo
de colecciones americanas, y segin atestiguaba en 1667 un agregado de
la embajada francesa en Madrid, habia en el Palacio Real un tesoro con
todo lo que en las Indias se produce de valor y belleza: tapices de corteza
de arbol, vestimentas de Moctezuma y de los emperadores incas del Peru,
cajas trabajadas con extranas técnicas, espejos de piedra y cortinas para
lecho que estaban hechas de plumas, y tanto es asi que se necesitaria todo
un dia para contemplarlos con detenimiento, tal y como lo confirman los
Inventarios y testamentaria de Carlos V. Estas colecciones pudieron ser la
respuesta de la Corona a la sugerencia hecha en 1572 a Felipe II por el
Virrey del Pert, Francisco de Toledo, de crear en el Palacio Real un museo
con manufacturas indigenas. Pero sucesivos incendios en los dos palacios
de Madrid y, sobre todo, el acaecido en la Navidad de 1734, en el que ar-
dieron la mayor parte de las colecciones reales, destruyeron la mayoria de
las piezas americanas.’

Colecciones reunidas en el Siglo XVIII

En el ano 1752, reinando Fernando VI, Antonio de Ulloa cre6é un
Gabinete de Historia Natural que reuni6 diversas antigiedades, aunque
conviene aclarar que el inventario de sus colecciones no es conocido. Debi-
do a la dimision de Ulloa en 1755, quien emprendié luego viaje a América,
dicho Gabinete languideci6 hasta integrarse en el Real Gabinete de Historia
Natural de Carlos III. Este segundo gabinete se cre6 en 1771 a partir de las
colecciones de antigiiedades —clasicas, ibéricas, egipcias—, de curiosidades,
de minerales y de zoologia que Pedro Franco Davila habia reunido en Paris,
entre las que habia objetos americanos. Si bien, apenas si figuraban piezas
precolombinas, siendo mas frecuentes los vestidos y otras manufacturas de
los indigenas del Canada y de diversos lugares de Sudamérica.’

El mencionado Gabinete se ampli6é con diversas colecciones reales de
objetos arqueologicos y etnograficos que se habian ido remitiendo desde
América, y ahi estan los envios que se solicitaron a través de reales o6rde-
nes de acopio que resultaban muy detalladas. El propio Antonio de Ulloa
redacto instrucciones para efectuar excavaciones arqueologicas, y lo mismo

®> El tema de las colecciones americanas mds antiguas ha sido retomado en MARTINEZ DE LA
Torre, C., y CABELLO CARRO, P., Museo de América, col. «Musea Nostra-Monumentos y Museos», n.”
10, [Zaragoza], Ibercaja, 1997, espec. pp. 7-13.

©Para los gabinetes de Historia Natural, véase ALCINA FRANCH, J., Arquedlogos o anticuarios. Histo-
ria antigua de la Arqueologia en la América Espariola, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1995, pp. 73-82.
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hizo Pedro Franco Davila para el resto de los acopios. De esta manera, el
Gabinete ampli6 muy notablemente sus colecciones durante el tltimo tercio
del siglo XVIII.

Entre las colecciones que tenia la Corona, sobresalen dos remesas de
unos vasos arqueologicos norperuanos que fueron producto de las prime-
ras excavaciones hechas en Sudamérica: unas provienen de la Huaca de
Tantalluc (costa norte de Pert), y otra de las excavaciones ordenadas por
el obispo de Trujillo, Baltasar Jaime Martinez Companén, en los mismos
lugares. La primera de estas excavaciones se data en 1764 y la segunda es
probable que se llevara a cabo entre 1782 y 1785.

Otra coleccion que resulta de un notable interés, aunque no sea muy
extensa, es la que se configur6 a raiz de las excavaciones realizadas en las
ruinas mayas de Palenque, las primeras que podemos considerar cientificas
y bien documentadas, pues se conservan informes y dibujos que fueron
ejecutados en América en 1785y 1787.7 Son también de destacar las colec-
ciones de piezas etnograficas y arqueologicas formadas por los miembros
de la expedicion botanica al virreinato del Pert, que estaba integrada por
Hipolito Ruiz, José Pavon y Joseph Dombey, asi como las reunidas por varios
navegantes y cientificos en la costa noroeste de América, entonces recién
descubierta, algunas de cuyas piezas son hoy consideradas como obras de
arte, aunque entonces eran solo muestras de los trabajos indigenas. Por
otra parte, y aunque la expedicion cientifica de Alejandro Malaspina reco-
gi6 y envi6 colecciones de sus trabajos,® hay que senalar que se conservan
muy pocas obras de esta expedicion, siendo necesario recurrir a diferentes
archivos para encontrar los listados de los objetos remitidos en la época
que puedan coincidir con las colecciones que hoy existen en el Museo de
América. Y de lo que no hay duda —como veremos a continuacion— es
que entre las colecciones historico-etnograficas, las provenientes de las
Indias, basicamente americanas, eran las mayoritarias, tal y como queda
referenciado en el catalogo de 1860.

El coleccionismo durante el siglo XIX

A comienzos del siglo XIX, el Real Gabinete pas6 a llamarse Museo de
Ciencias Naturales, no registrandose apenas actividad coleccionista durante
toda la primera mitad del siglo debido a la invasiéon napoleonica, la situa-
cion politica interna de nuestro pais y los acontecimientos de los procesos

7 Garcia Siiz, C., «Antonio del Rio y Guillermo Dupaix. El reconocimiento de una deuda
historica», Anales del Museo de América, 2, Madrid, Ministerio de Cultura, 1994, pp. 99-119.

8 Parau IcLEsIAs, M., Catdlogo de los dibujos, aguadas y acuarelas de la expedicion Malaspina 1789-
1794, Madrid, Patronato Nacional de Museos, 1980.
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independentistas americanos. Aparentemente, debido a la invasion francesa
y a la dispersion habida de los cientificos ilustrados que participaron en
la formacion de las colecciones del Gabinete, tenidos por afrancesados
y enemigos declarados, las colecciones historico-etnograficas del mismo
quedaron prdacticamente abandonadas y sin apenas documentacion que
las identificase. En 1860 se acab6 de redactar el tnico inventario que haya
llegado hasta nuestros dias de todos estos fondos, que recogia los escasos
datos entonces disponibles. Las colecciones americanas eran mayoritarias.
Probablemente por ello el catalogo del Museo de Ciencias, redactado por
Florencio Janer, ha acompanado siempre a las mismas.’

En el ano 1867 se fundé en Museo Arqueologico Nacional al que se
llevaron todas las colecciones historicas del Museo de Ciencias Naturales,
asi como las que habia en otros centros estatales (la coleccion de vestidos
de los indios de las praderas de la coleccion Borbon-Lorenzana, de Tole-
do), ubicandose las americanas y las de otros continentes en la Secciéon de
Etnografia.

Desde su fundacion, y hasta los anos treinta del siglo XX, ingresaron
numerosas colecciones, entre las que destacan las dos partes del codice
maya Trocortesiano'” y otras obras arqueoldgicas, o la coleccion norperuana
donada por Rafael Larco Herrera, cuya familia fund6 en Lima un museo
con el resto de sus piezas.! Se anadieron también las colecciones arqueo-
légico-etnograficas de la Expedicion al Pacifico, mientras que la exposicion
conmemorativa del Cuarto Centenario reunié numerosos objetos arqueo-
l6gicos americanos de varias procedencias, algunos de los cuales fueron
donados por sus respectivos gobiernos: Estados Unidos leg6é una coleccion
litica; Pert una de objetos arqueolégicos de ceramica y de oro, y Colom-
bia el llamado tesoro de los Quimbayas, que consta de mas de cien piezas
de oro de la cultura Quimbaya arqueologica, entre las que se encuentran
una serie de esculturas humanas en bulto redondo de una altisima calidad
técnica y estética.'?

Y JANER, F., Historia, descripcion y catdlogo de las colecciones historico etnogrdficas, curiosidades diversas
y antigiiedades conservadas en el Museo de Ciencias Naturales de Madrid, [Manuscrito. Museo de América],
Madrid, 1860.

10 VAzQuez DE ParGA, M.* L., Cédice Tro-Cortesiano. Museo de América, Madrid, Servicio de
Publicaciones del Ministerio de Educacién y Ciencia, 1976, texto y diapositivas. Existe también una
edicion facsimil publicada por Lector del Libro (Madrid, 1991), con un volumen complementario e
introductorio de Manuel Ballesteros y Andrés Ciudad (este ultimo es también autor de un articulo
sobre el codice en Revista Espanola de Antropologia Americana, 30, Madrid, 2000, pp. 9-25).

"' E1 Museo Larco de Lima posee una completa pagina web: http://www.museolarco.org/.
Consultada en el mes de mayo de 2010.

2 PALAU IGLESIAS, M., La orfebreria colombiana. El Tesoro de los Quimbayas. Museo de América, Ma-
drid, Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacién y Ciencia, 1976, texto y diapositivas.
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Las tentativas fallidas y la creacion del Museo de América

En 1937, en plena Guerra Civil, se cre6 el Museo-Biblioteca de Indias
que recogia las peticiones de diversos intelectuales y las recomendaciones
del XXVI Congreso Internacional de Americanistas celebrado en 1935 en
Sevilla. En el mismo decreto de fundacién se aceptaba la donacion de la
coleccion de arte inca de Juan Larrea, coleccion que acababa de ser ex-
puesta en Paris y en Madrid y que habia causado sensacion, publicandose
varios catalogos de ella con cuidadas ilustraciones. Imit6 el gesto de la
Republica el bando contrario, creando en 1939 un Museo Arqueolégico
de Indias. Pero debido a la Guerra Civil, ninguno de los dos proyectos
pudo llegar a materializarse. Por eso, y tras la conclusién de la contienda
bélica, en el ano 1941 se fundo el Museo de América por Decreto de 12
de abril de 1941 (reformado por Decreto 415/1964, de 20 de febrero, y
Decreto 2934/1968, de 21 de noviembre). Los fondos fundacionales fue-
ron los de la Seccion de Etnografia del Museo Arqueolégico Nacional.

Con los anos, los objetivos del Museo y su estructura orgdnica se
fueron quedando obsoletos: el Decreto de fundacién del Museo de 1941
hablaba sobre las colecciones y los fines genéricos del Museo, muy influi-
dos por la ideologia dominante de la postguerra espanola. Un Patronato
tenia que dirigir el Centro, pero no se tiene noticia de que este patronato
se reuniese (al menos desde finales de los anos sesenta del siglo XX), y
acab6 siendo una estructura organica que estaba compuesta por un Di-
rector, un Subdirector y un Secretario, cargos que se mantuvieron hasta
comienzos de los anos ochenta.

El Museo de América tuvo su primera sede en el edificio del Museo
Arqueologico Nacional, al menos mientras se efectuaban las obras para
construir un edificio propio,' que es el actual emplazamiento del Museo
en la Ciudad Universitaria. En 1962 se trasladé de edificio, inauguran-
dose el 12 de octubre de 1965. E1 Museo de América ocupaba s6lo una
parte del edificio y, en los anos sucesivos, varias instituciones fueron
instalandose en €l: una comunidad monastica (parece que los monjes
del Valle de los Caidos mientras éste estuvo en construccion), la iglesia
parroquial de la Ciudad Universitaria, el Instituto de Conservacion y
Restauracion, la Escuela de Restauracion y el Museo de Reproducciones
Artisticas.

¥ Véase CABELLO, P., «<El Museo de América», op. cit., p. 17; y CABELLO CARRO, P., «Historia
de las Colecciones Americanas y del Museo de América», en Museo de América, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1994, espec. pp. 16-20.

14 Sobre la construccién del edificio, véase DifGUEz-PATAO, S., «LLa Ciudad Universitaria de
Madrid y el ideal panhispanico», Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, Historia del Arte, V, 1992, pp.
467-490.
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Fig. 1. Xipe-Totec. Nuestro Sevior el Iug. 2. Palma. México, cultura de
Desollado. México, cultura de la El Tajin (700-900 d.C.).
Costa del Golfo (100-400 d.C.).

Los ultimos dias de 1981 el Museo cerr6 sus salas de exposicion y
emprendio6 una serie de obras de reforma que afectaron a todo el edificio,
aunque se vieron ralentizadas, entre otras causas, por el lento desalojo
del edificio de las mencionadas instituciones que tuvieron que buscar y
acondicionar sus nuevas sedes. En 1994, recuperado todo el edificio y tras
catorce anos de estar cerrado, se reinaugur6 el Museo de América el 12
de octubre de 1994.

El actual montaje esta dividido en cinco grandes apartados. Pri-
meramente, el conocimiento de América, que se adentra en los mitos que
América dio lugar y en la realidad que dieron a conocer los cronistas
espanoles, sin olvidar las expediciones de descubrimiento y cientificas,
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Fig. 3. Estela de Madrid. Palenque, México, cultura Maya (600-900 d.C.).
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los gabinetes que guardaban las colecciones de estos objetos america-
nos, y unos excelentes grabados de la cartografia del Nuevo Mundo. Le
sigue a continuacion la Geografia y paisaje, que explica la inmensidad
del continente americano y el desarrollo de sus culturas. Viene luego
la Sociedad, que es el apartado que tiene una mayor extension, y que
se divide en una introduccion sobre el ciclo vital y dos subapartados:
las sociedades igualitarias, en las que se exponen las organizaciones mas
primitivas de bandas y tribus, incluyendo, a través de reconstrucciones
de sus viviendas, las formas de su vida cotidiana; y las sociedades complejas,
en las que se muestran las sociedades de jefaturas y los estados, bien de
época precolombina o colonial o bien actuales, y exponiendo al visitante
sus diversas formas de vida. En el apartado siguiente, las formas religiosas,
se desarrolla la practica religiosa, explicando las divinidades, templos y
sacerdotes; los distintos tipos de ritos que se produjeron, funerarios o de
fertilidad, asi como los objetos sagrados y los mitos existentes, y haciendo
alusion tanto al mundo indigena como al europeo. La comunicacion, en
ultimo lugar, versa sobre los tipos de escritura y calendario precolombi-
nos, junto con la traslacion de estos conocimientos al castellano y a la
grafia latina en sus lenguas originarias, pero también se centra en las
distintas lenguas, indigenas y europeas, asi como los papeles que éstas
desempenaron.'

Después de la remodelacion arquitectonica de la edificacion y la in-
auguracion del nuevo montaje de las salas de su exposicion permanente,
nuestro museo se ha ido convirtiendo en una institucion moderna que
trata de recuperar para América ese espacio social, histérico y cultural que
le corresponde con toda justicia. Al fin y al cabo, no podemos olvidar los
siglos que Espana ha estado en el Nuevo Mundo, la riqueza y la valia de
sus colecciones y la enorme tradicion de estudios americanistas existentes
en nuestro pais, aspectos todos que demandan la existencia de un ambito
apropiado que posibilite a la mayoria de la sociedad una aproximacion
atractiva y cientifica al conocimiento de esa realidad tan plural y compleja
que es el continente americano.

El nuevo montaje del museo tiene un caracter antropologico, o lo
que es lo mismo, intenta romper con las limitaciones que nos imponen
los materiales y plantea su exhibicion desde la situacion del hombre y su

' La division que acabamos de citar en texto ha sido publicada por la entonces directora del
Museo, Dra. Paz Cabello Carro, en los trabajos de esta autora que ya hemos mencionado en notas
precedentes. Sobre el montaje de las dreas expositivas citadas, véanse los articulos que los conserva-
dores responsables de cada una de ellas, Concepciéon Garcia SA1z, Salvador Rovira LLORENS, Araceli
SANCHEZ GARRRIDO y Félix JIMENEZ VILLALBA, les dedicaron en la revista Anales del Museo de América,
1, Madrid, Ministerio de Cultura, 1993.
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manera de resolver los problemas cotidianos de su existencia. Nos muestra
la realidad americana de una perspectiva global en la que lo importante
no son las manifestaciones particulares, sino las grandes constantes que
son comunes al hombre y a sus variados tipos de sociedad.

Las colecciones, un patrimonio tmico

Como hemos visto, la historia del Museo de América esta repleta de
avatares y circunstancias. Sus colecciones se han ido recogiendo a lo largo
de casi quinientos anos y los criterios utilizados han ido modificindose
por las condiciones politicas, sociales, y por los cambios en las tenden-
cias cientificas. E1 Museo cuenta con mas de veinte mil piezas que estan
ordenadas en tres departamentos cientificos: América Precolombina,
América Colonial y Etnografia, siendo este ultimo el que cuenta con el
mayor numero de obras. La exposicion permanente incluye unas dos mil
quinientas y el resto se guardan en unos almacenes bien acondicionados
que permiten su estudio por parte de los investigadores.

Las colecciones precolombinas son las segundas en niimero y propor-
cionan un panorama bastante completo, tanto de las areas nucleares de
civilizacion —Mesoameérica y Andes Centrales—, como de las areas inter-
medias —América Central, Circuncaribe y Andes Septentrionales—.

El drea mesoamericana esta representada por un interesante grupo
de piezas. Dentro del periodo Preclasico merece la pena destacar algunas
figuras y vasijas Olmecas y de Tlatilco, asi como una coleccién procedente
del Occidente —culturas Colima y Nayarit—.'° El periodo Clasico cuenta
con piezas excepcionales. En la Costa del Golfo encontramos esculturas
y terracotas de gran valia. Destacaremos la representacion del dios de la
regeneracion silvestre, Xipe-Totec, nuestro senor El Desollado [fig. 1], que
aparece cubierto con la piel de un sacrificado, o la magnifica palma o
hacha totonaca [fig. 2] con la representacion dual de la vida y la muerte.
Pero es en el mundo maya donde encontramos las piezas mas destacadas.
Los objetos enviados a la peninsula por el capitan Antonio del Rio, tras sus
excavaciones en Palenque (1787), constituyen un conjunto excepcional.
Por una parte son los primeros objetos mayas procedentes de una exca-
vacion bien documentada y, por otra, forman un conjunto de una calidad
fuera de lo usual. Mencionaremos la llamada Estela de Madrid [fig. 3],
una de las patas del trono del rey Pacal que representa un bacab maya

'8 CABELLO CARRO, P. (comis.), México Antiguo, (Catdlogo de la exposicion, Marchena, octubre

de 1989), Madrid, Ministerio de Educacién y Cultura, 1986.
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Fig. 4. Pagina del Codice Tro-Cortesiano o de Madrid. Cultura maya,
periodo Postclasico (900-1550 d.C.).
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Fig. 5. Cacique en Oro. Colombia, Fig. 6. Figura en Madera. Peru,
cultura Quimbaya (200-1000 d.C.). cultura Chimii-Inca (1100-1470).

sosteniendo la béveda celeste.'” Un variado grupo de vasos policromos
mayas complementan esta importante cultura.”® El periodo Postclasico
esta representado por algunas piezas aztecas, pero, sobre todo, por dos
documentos de singular importancia: el Cédice maya Trocortesiano o de
Madrid [fig. 4], uno de los tres unicos que se conservan, y el Cédice Tu-
dela o del Museo de América, manuscrito de época colonial (siglo XVI),
realizado en papel y formato europeo.”

Ilustrando la importante area cultural de Centroamérica y Circunca-
ribe, encontramos una excelente coleccion tahina, formada fundamental-
mente por esculturas de cardcter religioso y votivo —cemies, trigonolitos
y cinturones liticos—, y por ceramicas policromas y piezas de orfebreria
en oro procedentes de Costa Rica y Panama.*

17 CABELLO CARRO, P., Escultura mexicana precolombina en el Museo de América, Madrid, Ministerio
de Cultura, 1980.

8 JIMENEZ VILLALBA, F. y PANO GRACIA, . L., La cerdmica en la América precolombina, (Catalogo
de la exposicién celebrada en el Patio de la Infanta de Zaragoza del 17 de diciembre de 1992 a 20
de enero de 1993), Zaragoza, Ibercaja, 1992.

1 BaTaLLA ROSADO, J. ., El Codice de Tudela o Codice del Museo de América y el grupo magliebechiano,
Madrid, Universidad Complutense, 1999.

2 Para Costa Rica, véase CABELLO CARRO, P., Desarrollo cultural en Costa Rica precolombina, Madrid,
Patronato Nacional de Museos, 1980.
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El drea de los Andes Septentrionales, o area Andina Norte, cuenta
con ceramicas representativas de las culturas mas importantes de Colom-
bia y Ecuador. Destacaremos el conjunto de objetos de oro donado por
el gobierno colombiano en 1895, perteneciente a la cultura quimbaya
[fig. 5], sin duda el mds importante conjunto de orfebreria prehispanica
que se conserva.”!

Las colecciones procedentes de los Andes Centrales son de las mas
completas y variadas del Museo. Realizadas en todo tipo de soporte —ce-
ramica, piedra, metal, hueso, pluma, tejidos, etc.— proporcionan un rico
panorama de sus milenarias tradiciones culturales. Son muy abundantes
y de gran calidad las piezas procedentes de las culturas de la costa norte.
Destacan las pertenecientes a las culturas moche y chimu, sobre todo las
recogidas en la costa septentrional del Pertu por el obispo ilustrado Bal-
tasar Martinez Companoén, en la década de 1880, en el sitio arqueolégico
de Chan Chan [fig. 6], muy cerca de la actual ciudad de Trujillo. En la
costa sur del Pera encontramos las culturas de paracas y nazca. Pertene-
ciente a la primera destacariamos el conjunto formado por el manto y la
momia de paracas, que conserva, ademas todo su ajuar funerario; de la
segunda, la magnifica coleccién de ceramicas policromas [fig. 7]. En las
culturas de la sierra encontramos algunas ceramicas de la cultura huari
y, de forma muy destacada, la coleccion inca, formada en parte por una
donacion del gobierno del Per, y otra, la mas importante, la donada por
el coleccionista Juan Larrea. En la segunda, recogida en la zona de Cuzco,
encontramos ceramicas de gran calidad —aribalos, platos, etc.—, asi como
tallas en piedra [fig. 8] y una variada tipologia de objetos en metal.??

Las colecciones etnograficas constituyen una de las mayores riquezas
culturales del Museo de América. Ademas de haber sido recogidas, en
un numero importante, por viajeros ilustrados durante la segunda mitad
del siglo XVIII, lo que les concede una gran trascendencia historica, los
materiales estan libres de contaminacion, ya que proceden de los primeros
contactos con los europeos, gracias a lo cual tienen una singularidad etno-
grafica incuestionable. Entre ellas merece destacar la original coleccién de
los inuit y pueblos del subartico, pero, sobre todo, las piezas del Noroeste

2 Cuesta DoMINGO, M. y RovirRa LLORENS, S., Museo de América. Los trabajos de metal en el Area
Andina, Madrid, Ministerio de Cultura, 1982.

# Para el mundo andino, véanse los trabajos de CUESTA DOMINGO, M., Museo de América. Cultura
y ceramica mochica, Madrid, Ministerio de Cultura, 1980; Cuesta DoMINGO, M., Arqueologia Andina: Peri,
Madrid, Ministerio de Cultura, 1980; CuesTaA DoMINGO, M. y ROVIRA LLORENS, S., Museo de América.
Los trabajos de metal..., op. cit.; MARTINEZ DE LA TorRE, C., Ceramica prehispanica norperuana. Estudio
de la ceramica Chimi de la coleccion del Museo de América de Madrid, Oxford, 1986; BLasco BOsQUED,
M.* Cy Ramos GOMEz, L. |., Catdlogo de ceramica Nazca del Museo de América, Madrid, Ministerio de
Cultura, vol. I (1985) y vol. II (1991).
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Fig. 7. Recipiente antropomorfo. Peri, cultura Nazca (100-700 d.C.).
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Fig. 8. Cabeza de Viracocha. Peri, cultura Inca (1400-1532).

de América del Norte —nutka, tlinguit—. Hay utensilios —aparejos de
pesca—, indumentaria de guerra [fig. 9] —cascos, petos, etc.— y un sin
fin de objetos relacionados con diversas actividades economicas y rituales.
Otro apartado singular es el de la cultura material de los indios de las Pra-
deras. Se trata de un abigarrado conjunto formado por camisas [fig. 10],
tocados de plumas, pieles de bisonte, etc., que, dada su antigiiedad, son
muy dificiles de encontrar en otros museos.”

Mesoameérica es un area cultural representada por indumentarias indi-
genas procedentes de los huicholes del norte de México y de algunos grupos
mayas del sur de México y Guatemala. Predominan las prendas femeninas
—echarpes, huipiles—, tejidas y bordadas en llamativas composiciones lle-

2 SANCHEZ GARRIDO, A., Indios de América del Norte. Otras culturas de América, Madrid, Museo
de América, 1991.
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nas de color, aunque también
hay pantalones, fajas y cha-
quetas masculinas.** También
procedente de Guatemala
encontramos una magnifica
coleccion de mascaras rituales
de madera utilizadas en fies-
tas, que representan rostros
humanos y de animales. Son
especialmente significativas
las del capitan Pedro de Alva-
rado, que fueron utilizadas en
Chichicastenango durante la
danza de la Conquista.

En América del Sur, en-
contramos también una gran
riqueza y variedad de piezas
etnograficas. Quiza la mas im-
portante es la constituida por
la cultura material de los pue-
blos amazonicos. De la fructi-
fera expedicion botdnica de
Hipolito Ruiz y Pavon en la segunda mitad del siglo XVIII, conservamos
algunas piezas procedentes de la region amazonica de Pampahermosa,
situada en la ceja de selva andina, formada, fundamentalmente, por
sombreros de plumeria, arreos de caballo, cerbatanas, etc. El resto de las
colecciones amazonicas estan compuestas por materiales procedentes de
las tribus Yanomami, Karaja, Shipibo, Zaparos y Guaranis.” Destacan muy
especialmente los materiales recogidos por la Expedicion al Pacifico (1862-
1866), sobre todo de las regiones andinas centrales y del rio Amazonas, que
recorrieron en su totalidad. También recorrieron una importante coleccion
de boleadoras y sombreros argentinos, procedentes de la pampa bonaeren-
se. La coleccion suramericana se completa con algunas joyas de plata de
los araucanos chilenos, algunas piezas del Chaco, algunos exvotos de plata
brasilenos e indumentaria indigena de Ecuador, Bolivia y Venezuela.

Fig. 9. Casco y protector de rostro. Costa noroeste de
Norteamérica, Tlinguit (ultimo tercio del siglo XVIII).

2 Unas excelentes fotografias de las piezas etnogrificas en MARTINEZ DE LA TORRE, C., y Ca-
BELLO, P., Museo de América, op. cit., pp. 100-115. Para el tema de los tejidos prehispanicos andinos,
véase Ramos GOMEz, L. y BLasco BosQuEeD, M. C., Los tejidos prehispanicos del area central andina en el
Museo de América, Madrid, Ministerio de Cultura, 1980.

% VARELA TORRECILLA, C., Catdlogo de arte plumario amazénico del Museo de América, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1991.
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Fig. 10. Camisa de cuero. Sur de Estados Unidos. Colorado, indios de las Praderas (siglo XVIII).

Iig. 11. Adoracion de los Magos. México (siglo XVI).

Artigrama, num. 24, 2009, pp. 83-118. ISSN: 0213-1498



MUSEO DE AMERICA, MUCHO MAS QUE UN MUSEO 101

Las colecciones procedentes de Oceania y Filipinas, provenientes
en su mayor parte de expediciones cientificas del siglo XVIII, son otro
de los tesoros del Museo de América. Entre ellas destacan el gran manto
de corteza vegetal de la isla de Tonga, la bellisima colecciéon de armas
de Polinesia, Micronesia y Melanesia y Filipinas, asi como los originales
cascos y mantos de plumas de Hawai. La coleccion de tallas en madera
que representan a los antepasados, anitos, de Malasia y los muebles chi-
nos del siglo XIX ejemplifican muy bien la riqueza y variedad de estos
singulares materiales.

Por lo que se refiere a las piezas pertenecientes al periodo hispano,
las colecciones del Museo de América permiten comprender en buena
medida las razones historicas de su presencia en Espana ya desde los siglos
XVI, XVII y XVIII. Estos objetos eran enviados a la Peninsula desde los
diferentes virreinatos, tanto por las autoridades civiles y religiosas, como
por los numerosos particulares que las incluian en sus ajuares personales
a su regreso, tras una larga permanencia en Indias, o las remitian a sus
lugares de origen como una prueba de la buena fortuna alcanzada en el
Nuevo Mundo y, muy especialmente, como presente devocional. Como
contrapartida, hacia América salieron miles de objetos espanoles y euro-
peos que hoy todavia permanecen en sus destinos originarios o han pasado
a enriquecer las colecciones de los museos iberoamericanos.

En todos estos casos el componente coleccionista, tal y como se en-
tiende en la actualidad, s6lo puede vincularse a una parte de las obras lle-
gadas a Espana a partir del siglo XIX y muy especialmente en el siglo XX.
En resumen, la gran mayoria de las piezas que configuran las colecciones
virreinales del Museo llegaron a la Metropoli a lo largo de los siglos XVI al
XVIII'y una buena parte de ellas fueron realizadas con la intencion expresa
de que figurasen en diferentes ambitos peninsulares: colecciones reales,
gabinetes cientificos, instituciones religiosas, etc. De todas ellas guarda el
Museo diferentes conjuntos especialmente representativo y, unidos a los re-
lacionados mas arriba —precolombino y etnografia— dan a esta instituciéon
una personalidad tnica y relevante no sélo entre los museos espanoles.

Con el establecimiento espanol en Ameérica, tras los periodos de
conquista y consolidacion de la ocupacion del territorio, la produccion
artistica y artesanal sufre importantes transformaciones, que reflejan un
complejo proceso de implantacion de nuevos modelos estéticos y nuevas
técnicas de elaboracion, con una larga trayectoria en el mundo occiden-
tal, que acabaran instalandose en el amplio espacio que configuraron los
virreinatos americanos. Estas obras, que componen el amplisimo catalogo
de lo que conocemos como arte virreinal, ofrecen reinterpretaciones y
nuevas lecturas de las propuestas europeas, como respuesta de la sociedad
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que se pone en marcha progresivamente, desde principios del siglo XVI,
en la mayor parte del continente.

Los objetos que se vinculan a nuevas funciones y a nuevas ideolo-
gias, especialmente aquellos vinculados con la imposicion de un credo
religioso —el cristianismo— que impregna la vida publica y privada de
todos los individuos, son los primeros en mostrar la personalidad de una
produccion que desde los momentos mds tempranos ofrece expresiones
claramente diferenciadas.

Los primeros envios daban respuesta a un deseo muy concreto de
las autoridades virreinales, fundamentalmente las religiosas: demostrar
que los indigenas americanos estaban capacitados para comprender el
mensaje evangélico. Su habilidad técnica para representar los reperto-
rios iconograficos promovidos por la iglesia catélica era una prueba de
ello. Y asi los magnificos ejemplares realizados con la técnica plumaria
por los amantecas mexicanos, se convirtieron en presentes dignos de ser
enviados a reyes y papas. El Museo de América guarda en sus colecciones
un triptico, salido de estos primeros talleres, en el que, tomando como
modelo una estampa europea dedicada al tema de la Adoracion de los
Magos el artista indigena ha utilizado con gran pericia sus conocimientos
en la utilizaciéon de la pluma de quetzal, como sustituta de los pigmentos
pictoricos [fig. 11]. Otras obras, ya del siglo XVII, con representaciones de
diferentes figuras del santoral catolico: Santa Rosa de Lima, San Miguel
Arcangel y San José, entre otros, integran este importante acervo de arte
plumario, que recientemente se ha completado con la incorporacion de
un tocado, probablemente un capelo, realizado a finales del siglo XVII
como parte de un conjunto litirgico.*

Al mismo tiempo que los artistas y artesanos indigenas eran formados
en las nuevas expresiones de la cultura occidental, aprovechando también
su extraordinario dominio de las técnicas tradicionales, artistas y artesa-
nos llegados desde diferentes puntos de Espana y del resto de Europa,
contribuyeron a la creaciéon de lo que desde muy temprano empezé a
manifestarse como una produccion local, diferenciada y estrechamen-
te vinculada a una nueva sociedad multicultural, en la que indigenas,
mestizos y criollos creaban sus propios modelos o reinterpretaban los
foraneos. Alonso Lopez de Herrera fue uno de esos pintores llegados
desde Espana en la primera mitad del siglo XVII que, instalado en el
virreinato de la Nueva Espana, desarroll6 toda su produccién conocida

2 AA.VV., La Plumaria en México, México, Fomento Cultural Banamex, 1993, reldne un buen
nuimero de trabajos que abordan el estudio de la plumaria mexicana, prehispanica y colonial, desde
diferentes perspectivas, incluyendo la identificacién de los ejemplares localizados en colecciones de
Europa y América.
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en tierras americanas; de €l guarda el Museo dos cuadros: una Santa Faz
y una Anunciacion, dos temas muy presentes en el catadlogo de su obra
que cuenta con varias versiones existentes en México. Otros dos pintores,
hermanos, Nicolds y Juan Rodriguez Juarez, ilustran el transito pictorico
del siglo XVII al XVIII; son artistas plenamente novohispanos, hijos y
nietos de una saga de pintores que se inicia también con la llegada desde
Espana del miembro mas antiguo del clan. A ellos se deben una pequena
Dolorosa, un San Pedroy un San Juan de Dios, que muestran la habilidad de
muchos de los pintores en el uso de una técnica casi miniaturista junto
a las féormulas barrocas.

También novohispanos —hijos de la tierra— son los pintores del siglo
XVIII que se encuentran representados en estas colecciones, como José
de Ibarra y Miguel Cabrera, los que alcanzaron mayor renombre en esta
centuria, congregando en torno a ellos a una buena parte de los pintores
contemporaneos como José de Paez, Andrés de Islas o Ramoén Torres,
entre otros. La mayor parte de la produccion pictorica de todos ellos era
religiosa, y asi el Museo guarda diversas representaciones marianas y de
la hagiografia cristiana, entre las que sobresalen las diferentes versiones
de la Virgen de Guadalupe, tan estrechamente relacionada con la confor-
macion de la identidad del virreinato. No obstante, no faltan los retratos,
especialmente del siglo XVIII, cuando el género alcanzo un desarrollo
extraordinario gracias al interés de las €lites en visualizar a través de estas
imagenes su pertenencia a unos linajes de prestigio y al papel de la mujer
y los ninos en nuevos modelos de sociabilizacion. José de Paez firma el
retrato del gobernador de Oaxaca acompanado por sus hijos.?’

Entre las obras an6nimas pertenecientes también al virreinato novo-
hispano se encuentran dos magnificos biombos, realizados a finales del
siglo XVII. En ellos, conocidos como El Palacio de los Virreyesy El Palo Volador
aparece representada la sociedad urbana y rural en torno a los dos elemen-
tos emblematicos, que les dan nombre: el palacio virreinal de la ciudad
de México y la ceremonia del palo volador, de origen prehispanico. En el
primer caso el paisaje urbano sirve de marco a los diferentes miembros
de la sociedad que trabajan o pasean ante el palacio o en el interior de
la Alameda, como una de las primeras representaciones de la diversidad
étnica y social; tanto en el tratamiento del espacio como en la inclusion
de unos elementos decorativos, a manera de nubes doradas, recuerdan
todavia la relacion de los biombos con el mundo japonés, del que derivan

# Aunque el primer catdlogo de las pinturas novohispanas del Museo fue publicado en GAr-
cia SArz, M.* C., La pintura colonial en el Museo de América (1): la Escuela Mexicana, Madrid, Ministerio
de Cultura, 1980, el incremento de la coleccion y la participacion de muchas de estas pinturas en
numerosas exposiciones temporales ha dado origen a una extensa bibliografia.
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Fig. 12. Biombo del palacio de los virreyes. México (siglo XVII).

formalmente. En el segundo [fig. 12], todas las escenas que lo componen
reflejan el mundo indigena de la colonia en un entorno festivo rural, si-
tuado en una naturaleza ficticia creada por el pintor a partir de modelos
europeos; en €l pueden verse manifestaciones de tradicion prehispanica y
espanola reinterpretadas y readaptadas por la cultura popular.

También del siglo XVII, especialmente de sus ultimas décadas, es la
magnifica coleccion de enconchados o cuadros embutidos de nacar como les
denominan los documentos de la época en los que aparecen, especial-
mente numerosos inventarios de bienes que nos permiten comprobar
el aprecio que se sentia por ellas. Son pinturas realizadas sobre tabla
—en muchas ocasiones formando series de hasta veinticuatro— con
incrustaciones de finas laminas de nacar, que mantienen unas innega-
bles relaciones con modelos orientales, aunque la técnica final y los
temas representados las convierten en obras novohispanas de primer
orden. El repertorio iconografico utilizado en ellas es el habitual en
la pintura sobre lienzo o cobre a la que ya nos hemos referido, pero
destacan de forma muy especial las series dedicadas a la representacion
de la Conquista de México, de las que el Museo guarda dos completas y
una inédita, recientemente identificada, de la que s6lo se conserva un
ejemplar. Una de ellas procedente de la coleccion real [fig. 13], a la
que lleg6 a finales del siglo XVII como parte del mensaje de identidad
criolla,® que conté con figuras como Sor Juana Inés de la Cruz [fig. 14],
representada a través del retrato, firmado por Andrés de Islas, en el que

# Garcia SA1z, M.* C., La pintura colonial en el Museo de América (II): Los Enconchados, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1980, y “La conquista militar y los enconchados: Las peculiaridades de un
patrocinio indiano”, en Los pinceles de la Historia. El origen del Reino de la Nueva Espana, (Catalogo de
la exposicion. Museo Nacional de Arte. México, 1999), pp. 109-141.
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Fig. 13. Enconchado de la Conquista de México (siglo XVII).
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Fig. 14. Sor Juana Inés de la Cruz. Fig. 15. Cuadro de Castas. México,
Meéxico, Andrés de Islas (1772). Miguel Cabrera (siglo XVIII).

aparece sentada ante una parte de su extensa biblioteca y acompanada
por uno de sus famosos sonetos.

Junto a los ejemplos de pintura religiosa y profana referidos, el Museo
cuenta con una magnifica colecciéon de cuadros pertenecientes al género
de las castas, tipicamente novohispano y dieciochesco. Probablemente se
trate de la coleccion publica mas importante de este tema. Estos conjuntos,
agrupados habitualmente en series de dieciséis cuadros, estan dedicados a
la representacion simbdlica de la sociedad virreinal, a partir de la represen-
tacion del grupo familiar que muestra la uniéon entre espanoles, indigenas
y negros, en unos entornos que refuerzan el papel que desempenan los
diferentes modelos sociales. Las series reunidas hasta el momento son doce
—unas completas y otras con apenas uno o dos cuadros— y, cronolégica-
mente, abarcan desde 1711 —la serie mas temprana conocida en la actuali-
dad— hasta 1776, y todas ellas llegaron a Espana durante la época virreinal.
Los nombres de Arellano, José de Ibarra, Luis Berrueco, Miguel Cabrera
[fig. 15] y Andrés de Islas, vinculados a estas obras, a través de firmas o de
atribuciones fundamentadas, y los conjuntos anénimos que les acompanan,
demuestran la aceptacion del género a lo largo de todo el siglo.*

2 Garcia SA1z, M.* C., Las castas mexicanas. Un género pictorico americano, México, 1989; y “Que
se tenga por blanco. El1 mestizaje americano y la pintura de castas”, en Arqueologia, América, Antropologia.

Artigrama, num. 24, 2009, pp. 83-118. ISSN: 0213-1498



MUSEO DE AMERICA, MUCHO MAS QUE UN MUSEO 107

Los ajuares indianos que citabamos mas arriba no sélo incluian pin-
turas, que con el paso del tiempo se han dispersado llegando en muchos
casos al Museo de América, o permanecen todavia en sus destinos prime-
ros. También estaban formados por una gran variedad de objetos de uso
cotidiano, de lujo o de culto, que durante mucho tiempo mantuvieron el
recuerdo de las vinculaciones con América de muchas familias espanolas.
De una de estas familias, la de la condesa de Onate, llegaron al Museo de
Ameérica —a través del legado al Museo Arqueologico Nacional entregado
en el siglo XIX— cientos de piezas de ceramica realizadas en la localidad
de Tonald, cercana a la novohispana ciudad de Guadalajara —Guadalajara
de Indias, segin los documentos del siglo XVII que se refieren a ella—.
Las grandes vasijas conocidas como tibores, que impregnaban al agua que
se guardaba en ellas de un especial olor y sabor, compiten en belleza con
piezas de pequeno tamano y peso, gracias al barro de Sayula con el que
estan realizadas. Los arcones y bateas procedentes de Michoacan aparecen
resenados en numerosos inventarios espanoles, especialmente en Anda-
lucia, como integrantes del amueblamiento casero. Son por lo general
objetos decorados con la llamada laca mexicana, como puede apreciarse en
las bateas que se encuentran en el Museo, realizadas en los talleres mas
importantes de los siglos XVII y XVIII; en ellos se advierten las influencias
orientales —con temas chinescos muy en boga en América y Europa—y
la utilizacién de los modelos europeos procedentes de los grabados de
tema mitologico, incluidas las Metamorfosis de Ovidio. Algunos de sus
autores llegaron a alcanzar un gran reconocimiento, contando con una
clientela selecta que valoraba mucho sus creaciones; entre ellos destaco
José Manuel de la Cerda, quien llegé a firmar algunas de sus obras, in-
cluida una batea de esta coleccion.

Esta actitud de orgullo por un trabajo artistico de gran calidad en
modalidades muy vinculadas al mundo artesanal, se repite en el siglo XIX
con las esculturas de pequeno formato realizadas en cera y dedicadas a la
representacion de extensos repertorios de tipos humanos populares, muy
del gusto de los viajeros europeos que acceden a México tras su indepen-
dencia. Uno de los conjuntos mas importantes que conserva el Museo es
el llevado a cabo por Andrés Garcia, identificado por la pequena etiqueta
que acompana a cada una de las piezas, aunque no es el tnico.*

José Pérez de Barradas, 1897-1981, (Catalogo de la exposicién, Museo de los Origenes. Madrid, 2008),
pp- 361-387.

% La coleccién de cerdmica de Tonald cuenta con el estudio de Garcia SA1z, M.* C. y ALBERT
DE LEON, M.* A,, “La ceramica de Tonala en las colecciones europeas”, en Tonald. Sol de barro, México,
Banca Cremi, 1991, pp. 47-99. La bateas reunidas en el Musco fueron publicadas por PEREZ CARRI-
LLO, S., La laca mexicana. Desarrollo de un oficio artesanal en el Virreinato de la Nueva Espana durante el
siglo XVIII, Madrid, Alianza Editorial, 1990. El estudio mas completo sobre el tema de las esculturas
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Fig. 16. Mulatos de Esmeraldas. Ecuador, Adrian Sanchez Galque (1599).

Asi como en las colecciones precolombinas del Museo las dareas andi-
nas estan representadas por un numero de piezas muy superior a las del
area Mesoamericana, en las colecciones virreinales sucede lo contrario.
El virreinato de la Nueva Espana tiene una presencia mas amplia que el
virreinato del Peru, circunstancia que de nuevo repite un hecho comun
en toda Espana. Por razones que todavia no han sido analizadas, los in-
dianos novohispanos se identificaron mas con las producciones locales y
las incorporaron a sus vidas con una mayor familiaridad.

No obstante, al virreinato andino pertenecen algunas de las obras
mas importantes con las que cuenta el Museo, tanto por las circunstan-
cias historicas que las rodean como por su valor artistico. Entre ellas se
encuentra el lienzo conocido como Los Mulatos de Esmeraldas [fig. 16],
pintado por un artista indigena de Quito, Andrés Sanchez Galque, en
1599. Se trata de un encargo con destino especifico, el rey Felipe III. Su
procedencia de las colecciones reales, en las que figur6é durante siglos,
ha permitido seguir la historia, perfectamente documentada, de c6mo
un administrador publico, el juez de la Audiencia de Quito, Juan del
Barrio, decide enviar al rey el retrato de tres personajes —Francisco de
la Robe y sus hijos— especialmente significativos en el dificil proceso de
ocupacion y pacificacion de la region ecuatoriana de Esmeraldas. A ello

mexicanas en cera, y especialmente de la colecciéon del Museo de América, es el realizado por EspArzA
Liserar, M.* J., “El siglo XIX. Retrato del pueblo y de sus hombres ilustres”, en La cera en México.
Arte e Historia, México, Fomento Cultural Banamex, 1994, pp. 53-137.
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Fig. 17. Entrada del arzobispo-virrey Morcillo en Potost. Bolivia (siglo XVIII).

hay que anadir que se trata de una pintura de especial significado pues
es la primera firmada y fechada en el virreinato del Peru.

En la misma linea de interés se encuentra el gran lienzo dedicado
a representar La entrada del arzobispo-virrey Morcillo en Potosi [fig. 17]. Pin-
tado a comienzos del siglo XVIII, en 1718, por encargo de un sobrino
del arzobispo-virrey es el tinico ejemplo de pintura virreinal que muestra
con todo detalle la ceremonia y los festejos organizados en las principales
ciudades que marcaban el camino del nuevo virrey a la capital, en este
caso Lima, donde debia tomar posesion del cargo. Los arcos de triunfo
levantados en su honor, la comitiva formada por los notables de la ciudad
y el propio adorno de ésta, la expectacion creada en sus habitantes, su
asistencia a las mascaras y luminarias organizadas por las propias autorida-
des en honor del personaje, todo ello lo reflejo el pintor mas importante
del momento en Potosi, Melchor Pérez de Holguin, quien se autorretrata
al pie del lienzo como fiel testigo de los acontecimientos. *

También del siglo XVIII, aunque ya de 1783, es un interesante con-
junto de seis pinturas, firmadas por el quiteno Vicente Alban [fig. 18].
Estos lienzos responden a esa preocupacion del siglo ilustrado por los
repertorios de la fauna y la flora, incluso de los seres humanos, que im-
plican una clasificacion de los diferentes reinos de la Naturaleza. En esta
ocasion los personajes no aparecen formando grupos familiares, como en

3 Para Los Mulatos de Esmeraldas'y La entrada del virrey-arzobispo en Polosi puede consultarse el
catdlogo de la exposicion Los siglos de oro de los Virreinatos de América. 1550-1700, exhibida en el Museo
de América, Madrid, 1999, pp. 146-148 y 170-172.

En el extenso virreinato del Peru se desarrollaron varias escuelas pictéricas con personalidades
diferenciadas. Todavia no existe una bibliografia que las estudie en conjunto, senalando sus relaciones,
por ello es preciso recurrir a las publicaciones que se refieren a ellas de una forma independiente.
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Fig. 18. Indio. Ecuador, Vicente Alban (siglo XVIII).

el caso de las castas, sino individualizados, en funcién de su procedencia
étnica y de su estatus social, acompanados por los muestrarios de las frutas
locales con los que compiten en protagonismo. Los modelos utilizados en
esta serie debieron alcanzar fortuna entre una clientela muy especifica
pues existe otro conjunto similar fuera de Espana.

A estas obras tan singulares hay que anadir diversos lienzos pertene-
cientes a la escuela cuzquena, la de mayor produccion en todo el virrei-
nato andino, que llego y extendio su influencia a areas muy distantes. Son
por lo general obras anénimas, que representan temas y advocaciones de
gran predicamento en la devocion popular. Por lo general se caracterizan
por un evidente desinterés por las normas mds académicas de la pintura
europea, sustituidas por la pervivencia de unas formulas iconicas elabo-
radas desde la perspectiva andina.

En el capitulo de la devocion doméstica o conventual pueden in-
cluirse los ejemplos de escultura virreinal que integran estas colecciones:
las realizadas en marfil, alabastro y madera policromada. Son figuras de
pequeno formato, mas destinadas a oratorios y capillas familiares y mo-
nasticas que a altares y retablos de iglesias y catedrales. De procedencia
novohispana, las esculturas en marfil —entre ellos dos tripticos, un Niro
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Jests bendiciendo, dos del Buen Pastor, y una Santa Rosa de Lima o las ima-
genes de vestir de la Virgen y San José— reflejan ese complejo mundo
de las imagenes realizadas por artistas filipinos que trabajan en las islas y
por aquellos instalados en diferentes localidades de lo que actualmente
es México. Conocidas como filipinas, hispanofilipinas, hispanomexica-
nas, filipinomexicanas y lusoindias, atendiendo a la localizacion de los
talleres, debieron llegar a la Peninsula en gran namero, a juzgar por su
identificacion en numerosas instituciones. Por el contrario la escultura
en piedra de Huamanga, localidad peruana conocida durante la colonia
como San Juan de la Frontera y como Ayacucho tras la independencia
que da nombre a una variedad de alabastro, es practicamente inexistente
en Espana; por ello tienen una especial importancia los ejemplares que
guarda el Museo: una Piedad y un Arcangel San Miguel, de una técnica de-
purada. A ellas se suman las numerosas figuras de pequeno formato que
dan cuerpo a los belenes quitenos, tan populares en toda la Audiencia
de Quito y en puntos mucho mas alejados, desde donde eran reclamadas
estas esculturas, completas o solamente los rostros y las manos, destinados
a imagenes de vestir. Como es habitual en la composicion de los nacimien-
tos también los quitenos incluyen personajes tradicionales, especialmente
en la representacion del Misterio y de las figuras mds canodnicas, junto a
otros de extraccion popular local.*

En otro articulo recogido en esta misma publicacion se trata de forma
monografica el tema de la plateria virreinal, incluyendo las referencias a
las piezas del Museo de América. Por ello no es necesario incidir en el
tema, aunque tal vez sea pertinente recordar algo que hemos senalado
de forma repetida en esta ocasion: las colecciones del Museo reflejan
claramente las caracteristicas de éstas y su presencia en Espana. Por lo
que se refiere a la plateria religiosa, es evidente que la inmensa mayoria
de las piezas todavia permanecen en los destinos a los que fueron enco-
mendadas, mientras la plateria civil, integrada en los ajuares personales
en cantidades que desconocemos totalmente y sometida al riesgo de
fundicion impuesto por los avatares econémicos, apenas tiene presencia
historica.

El siglo XIX, una vez consumada la Independencia, alienta la necesi-
dad de visualizar al total de los ciudadanos que ahora componen las nue-

* La escultura en marfil cuenta con numerosos trabajos de ESTELLA, M., Marfiles de las provincias
ultramarinas orientales de Espana y Portugal, Monterrey, 1997. Para la realizada en piedra de Huamanga
es fundamental el catdlogo de la exposicion La piedra de Huamanga. Lo sagrado y lo profano, realizada
en el Museo de Arte de Lima en 1998. Por lo que se refiere a la coleccion quitena del Museo de
América se puede consultar el catdlogo de la exposicion Magos y Pastores. Vida y Arte en la América
Virreinal, realizada por ARBETETA, L. en el Museo de América en 2006.
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Fig. 19. Vista de Sevilla. Espana, atribuido a Sanchez Coello (finales siglo XVI).

vas naciones. A ello contribuyen tanto los artistas locales —ya nos hemos
referido mas arriba a los autores de figuras de cera en México— como
los llamados artistas viajeros, aquellos que recorren el continente una
vez desaparecidas las trabas que imponia el monopolio espanol sobre sus
territorios americanos. La coleccion de dibujos realizados sobre el mal
denominado papel de arroz, que retine todo un muestrario de personajes
peruano populares, permite advertir el peso de los estereotipos construi-
dos con una mirada romantica del pasado.”

Como ultima relacion cabe incluir aquellas obras que, sin ser reali-
zadas en América ni por artistas americanos, tienen un especial sentido
en las colecciones del Museo. La primera de todas ellas es la pintura
conocida como Vista de Sevilla [fig. 19], atribuida al espanol Sanchez Co-
ello y datada a fines del siglo XVI. En el momento en que fue realizada
esta obra la ciudad de Sevilla era el gran puerto de comunicaciéon con
América, de ahi que el protagonismo fundamental lo asuma en primer
término la gran actividad centrada a orillas del Guadalquivir, teniendo
como fondo la urbe, en la estan presentes edificios como las torres de oro
y de la plata, donde recalaban los preciados cargamentos que llegaban
desde las poderosas minas de los virreinatos.

Marineros reconvertidos en dibujantes, cientificos minuciosos de las
mas diferentes disciplinas y pintores profesionales procedentes de Espana

¥ Esta coleccion fue publicada integramente por Garcia SA1z, M.* C. y RODRIGUEZ DE TEMBLE-
QUE, C. en el catilogo de la exposicion Figuras Transparentes. Tipos y estereotipos del Perii decimononico,
Museo de América, Madrid, 2002.
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e Italia fundamentalmente, fueron los responsables de elaborar cientos de
dibujos a lo largo del trayecto de la célebre expedicion cientifica dirigida
por Alejandro Malaspina, que recorrio el continente americano y una buena
parte de Oceania durante los anos 1789-1794. Gracias a la extraordinaria
generosidad del investigador Carlos Sanz, un importante porcentaje de
estos dibujos pasaron a integrar las colecciones del Museo a través de una
donacion. Entre ellos se encuentran levantamientos topograficos de las
costas y del interior de muchos parajes, vistas de los puertos, ciudades y
paisajes singulares, descripciones de los habitantes de las multiples pobla-
ciones visitadas en las diferentes escalas, animales y plantas de toda especie.
Y todo ello como parte fundamental del material recogido —en el que
estan incluidos valiosisimos objetos etnograficos— con el objetivo de hacer
participe a Espana de los intereses cientificos que debian acompanar a una
nacion civilizada y, al mismo tiempo, poner al dia la informacién sobre las
posesiones espanolas en América con los criterios ilustrados.*

El Museo de América y su proyeccion a la Sociedad

Pero ademas de las obras que acabamos de comentar, el Museo
de América cuenta con las infraestructuras que son necesarias para el
adecuado desempeno de sus fines, como son una sala de exposiciones
temporales, una biblioteca especializada, un laboratorio de conservacion
y restauracion, almacenes, un salon de actos con medios audiovisuales
y cabinas de traduccién simultanea, dos salas para seminarios, una sala
para talleres infantiles, un amplio aparcamiento para vehiculos y una
cafeteria-restaurante. Rodeado de una zona arbolada, el edificio forma
parte del conjunto del Campus de la Universidad Complutense, que se
reservo para dar protagonismo a América y su vinculacion con la cultura
espanola [fig. 20].

Complementando el discurso de la exposicion permanente [fig. 21],
el museo organiza y recibe exposiciones temporales de tematica ame-
ricana —prehispanica, colonial o contemporanea— promovidas por la
Subdirecciéon General de Promocion de las Bellas Artes, en colaboracion
con instituciones europeas y americanas. La reciente muestra Manlos para
la eternidad. Textiles Paracas del Antiguo Peri,”® organizada en colaboracién

* La donacioén realizada por Carlos Sanz fue reunida por primera vez en PALAU IGLESIAS,
M., Catdlogo de dibujos, aguadas y acuarelas de la expedicion Malaspina. 1789-1794, Madrid, Patronato
Nacional de Museos, 1980.

% AAVV., Mantos para la eternidad. Textiles Paracas del Antiguo Perii, (Catalogo de la exposicién
celebrada en el Museo de América, 24 de septiembre de 2009 al 14 de febrero de 2010), Madrid,
Ministerio de Cultura, 2009.
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Fig. 20. Museo de América.

Artigrama, num. 24, 2009, pp. 83-118. ISSN: 0213-1498



MUSEO DE AMERICA, MUCHO MAS QUE UN MUSEO 115

Iug. 21. Exposicion permanente.

con el Instituto Nacional de Cultura y la Embajada de Peru en Espana,
reuniéo una extraordinaria seleccion de piezas procedentes del Museo
Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Peru [fig. 22].
Del mismo modo que la exposicion de inminente inauguracion, bajo el
titulo De Novohispanos a Mexicanos. Retratos de una sociedad en transicion, es
fruto de la colaboraciéon con CONACULTA y la Embajada de México en
Espana, como contribucion a las conmemoraciones de los Bicentenarios
de la Independencia de América, e incluye obras procedentes de los
museos dependientes del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Banco Nacional de México y el
Colegio de Mineria, entre otros.

El mundo se mueve. La gente se mueve...

Bajo esta denominacion subyace una idea de caracter general que
mas que un programa, o lo que seria un simple lema publicitario, para
nosotros constituye una linea de actuaciéon que, como punto de partida,
puede aglutinar infinidad de actos que tienen como denominador comun
el concepto de la movilidad humana.

La historia del hombre es un continuo devenir de pueblos, de seres
humanos, es un habitual deambular por la geografia de la tierra desde
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Fig. 22. Sala de exposiciones temporales.

los tiempos mas remotos. Unos movimientos estuvieron motivados por el
ansia de conquista de territorios mas prosperos y otros por necesidades
de subsistencia derivadas de multiples crisis, econémicas, ecologicas, poli-
ticas, etc. Un movimiento continuo que siempre trajo como consecuencia
intercambios de todo tipo, que fueron la base de culturas y civilizaciones
que se han ido sobreponiendo y transformando a lo largo de los tiem-
pos. Este programa conforma las nuevas lineas de actuacion del Museo
y se hace extensivo a todos los ambitos posibles: arte, historia, cine, re-
portajes, literatura, economia, politica, etc., dentro del objetivo general
de fomentar las relaciones entre Espana y América —estrechando lazos,
abriendo nuevas vias de dialogo y difundiendo en nuestro pais la rica y
variada realidad americana—.

La masiva afluencia durante los dltimos anos de inmigrantes proce-
dentes de numerosos paises latinoamericanos, proporciona nuevos hori-
zontes, y genera un importante cambio en la propia sociedad espanola.*

En esta linea se ha iniciado una nueva etapa en la organizacion de
sus actividades, orientada hacia una mejor difusion de los cometidos que,
como institucion, tiene encomendados. Unas actividades que estan llama-
das a convertirse en el vinculo entre el Museo y los diferentes colectivos
a los que pretende llegar.

Para el gran publico, compuesto por visitantes individuales y gru-
pos de diversos colectivos, van dirigidos ciclos tematicos formados por

% Sobre este tema, véase El mestizaje americano, (Museo de América, Madrid, octubre-diciembre
de 1985), Madrid, Ministerio de Cultura, 1985.
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proyecciones cinematograficas, actuaciones musicales y conferencias de
divulgacion.

Los temas escogidos para 2010 han sido aquellos relacionados con
los actos conmemorativos de las independencias de los diferentes paises
latinoamericanos, bajo el epigrafe Construyendo naciones, o con el papel
de la mujer en la cultura americana visto desde la perspectiva antropolo-
gica; América es nombre de mujer aborda diversos aspectos relacionados con
su identidad, su papel en la sociedad, y con los nuevos roles que se van
definiendo en un mundo cambiante y globalizador.

A ellos se ha sumado una reflexion sobre el ya mencionado tema de
la emigracion, que bajo el titulo Emigracion. ; Quién es el otro?, busca el acer-
camiento del Museo al colectivo latinoamericano en Madrid y en Espana,
y un analisis de los hechos relacionados con la insurgencia campesina que
comenzo6 en 1910 en México, La revolucion mexicana. Un pueblo en armas,
uno de los acontecimientos historicos mds importantes del siglo XX.

Dirigidas a este mismo publico, los técnicos del Museo han disenado
un programa de visitas guiadas —Ven al Museo. Te lo enseriamos— cuyo obje-
tivo fundamental es que se conozcan el discurso museologico y la seleccion
de piezas desde la perspectiva de los profesionales de la institucion.

El colectivo infantil, uno de los mas importantes dentro de la pro-
yeccion del Museo, es el protagonista basico de diferentes actividades:
talleres, espectaculos musicales y teatrales y visitas guiadas. Los talleres
—Aventura por América, El dia de las frutas y las verduras'y Escuela de Vera-
no— van dirigidos a los mas pequenos, y el programa De la mano de nues-
tros mayores tiene como eje el vinculo que se establece entre los mayores
—colectivo de guias voluntarios— y escolares en general.

En el ambito de la proyeccion del Museo en el mundo cientifico
la celebracion de cursos internacionales de caracter anual, convierten
a esta institucion en un centro aglutinador de iniciativas y experiencias
espanolas y americanas, permitiendo el establecimiento de relaciones
profesionales e institucionales. Asi, cada ano, desde hace quince, el Museo
de América es sede de los cursos organizados por las Direccion General
de Politica e Industrias Culturales y la Direcciéon General de Bellas Artes
y Bienes Culturales, como es el caso de Introduccion a las Fuentes del Arte
Virreinal, Arte Virreinal. Pinturay Diversidad Museal y de numerosos cursos
monograficos dictados por especialistas de las universidades espanolas.

Al mismo tiempo, desde 2010, se ha abierto una nueva linea rela-
cionada con el mundo cientifico a través de la organizaciéon de jornadas
internacionales, en las que se dan cita diversos especialistas. Esta progra-
macion se ha iniciado con las Jornadas Internacionales sobre Conservacion de
Tejidos procedentes de contextos funerarios.
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También, fruto de la importancia que el Museo concede a la in-
vestigacion de sus colecciones, a su papel en el ambito museolégico
internacional y a la vinculacion con instituciones dedicadas a estos fines
(Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Union Europea, Museos,
etc.), los diferentes departamentos del centro forman parte de proyectos
multidisciplinares. En esta linea se encuentran los siguientes proyectos:
el de Aplicaciones y procedimientos MEB, IBA, SIG para una investigacion ar-
queometalingica. El caso del oro precolombino, en colaboracion con el CSICy
el Museo del Banco Central de Costa Rica; los relativos a conservacion
preventiva, Proyecto europeo de vitrinas climaticas (PROPAINT) 'y The Tro-Cor-
tesian and Tudela Codices from the Museo de América Madrid: A codicological
study concerning materials and conservation (MOLAB), en colaboracion con el
Istituto CNR Scienze e Tecnologie Molecolari (CNR-ISTM) de Florencia;
los destinados al andlisis de la repercusion en el publico de la educacion
intercultural, Museums as Place for Intercultural Dialogue (MARFORD), y la
redefinicion del lugar y el papel de los museos de Etnogratia y Antropolo-
gia, Etnography Museums and Word Cultures (RIME), dentro del marco de los
proyectos financiados por la Comunidad Europea, y, en tltima instancia,
Museos, memoria y antropologia: América y otros espacios de colonizacion, en
colaboracién con el CSIC.
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