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Géneros Televisivos en México. Un paseo
por la Geografia de Cuatro Décadas'

Luis Alfonso Guadarrama Rico
CIPAP-UAEM

Resumen: Este trabajo parte de |a premisa de que el contenido de la television en México
puede ser apreciado através de sus géneros programéticos, y que el desarrollo y mutacion de
éstos no solo se debio a la explicable intervencién creativa de quienes la produjeron
cotidianamente, sino que fue y ha sido resultado de transformaciones mas amplias como la
evolucion de la estructura de la poblacion, su desplazamiento hacia formas de vida més
urbanasy €l propio desarrollo tecnol 6gico que de suyo orquesta la produccion televisiva.

En estesentido, sepresentaun recuento gen eral decuatro décadasdetelevisionen México, vis

tas a través de sus géneros, pero manteniendo entrelazados a recorrido, algunos indicadores

demogréficosque permitieran dibujar escenariosglobal esentrelos contenidosofrecidospor la
television y las familias que se vieron arropadas por dichos programas de la pantalla chica.

Abstract: Theaimof thisessay isto present agen eral review of four decadesof televi sionin
Mexico, seenonthelight of TV showstypesandrelated to demo graphicin dex, to draw global
scenar iosabout the TV shows most watched and thefami lieswho hold them.

Losalbores

n materia de produccion televisiva, México adopto, desde sus

inicios, un sistema de operacion privado en € que su columna

vertebral era el enfoque comercial-publicitario. Esta forma de
operacion, que desde 1948 marcd € perfil de la television nacional,
obedecié a una recomendacion formulada por Salvador Novo y
Guillermo Gonzél ez Camarena, después de haber realizado un estudio
sobre la conveniencia de adoptar el modelo estatal o e comercial
(Sanchez, 1991).

Las primeras tres sefides de television que empezaron a cubrir la
ciudad de México iniciaron con una oferta televisiva escasa
(XHTV-Cand 4, XEWTV-Cana 2 y XHGC-Canal 5). Las horas de

! Este documento forma parte de un proyecto de investigacion denominado “Familia y
Medios de Comunicacion”, mismo que ha sido financiado por el CONACYT.

]
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television eran pocas debido a que requerian de un fuerte trabajo de
produccion local (Herrera, 1989). Con la llegada del videotape en
1959; el uso del satélite Telstar | en 1963; € enlace con e “pgaro
madrugador” en 1965y laasociacion que México llevo acabo en 1966
con el consorcio Intelsat, la oferta televisiva aumento
considerablemente y poco a poco algunas familias de varias entidades
del pais contaron con mayor oferta programética.

L os afios sesenta, radio vstelevision

Para el inicio de la década de |os sesenta, la poblacion en nuestro pais
ascendiaacas 35 millones de habitantes, de |os cual es précticamente
lamitad viviaen 2pobl aciones rurales 49.3%y €l resto en urbanas. La
tasa de natalidad” era 46.1 y la tasa bruta de reproduccién alcanzaba
3.18entantola esperanza de vida promedio era de 59 afios, con una
ligeraventgjaparael caso delasmujeres. Ensuma, €l paisreflgabaun
crecimiento natural de 34.6 (INEGI, 1994a).

La poblacion estaba distribuida en poco més de 6 millones de
viviendas, de las cuales, cas la mitad estaba ubicada en localidades
rurales, aspecto directamente relacionado con el parrafo anterior. Las
viviendas estaban caracterizadas por disponer de un solo cuarto® en
55.68% de los casos aunque, por supuesto, habia viviendas que
disponian detrescuartos, en unarelacién de nueve por cadacien. Enel
caso particular de las viviendas rurales, mas de dos tercios disponian
apenas de un cuarto, en tanto que las urbanastenian, en casi 40% delos
casos, entredosy tresespaciosdomésticos. Asimismo, €l indicede per-
S0 nas por cuarto era 2.90, aunque—por supuesto— con un indice mayor
3.35 en lasviviendas rurales (Schteingart y Solis, 1994).

2 NGmero de nacimientos por cada 1 000 habitantes.

3 Tasabrutalde reproduccion. Namero de hijos nacidos vivos por cada 1 000 mujeres en
edad de comportamiento reproductivo, es decir, 15-49 afios.

4 Aeste respecto, vale la pena tener en consideracion dos elementos: Por un lado, an tes
del censo de 1990 el nimero de cuartos no consideraba pasillos, bafios ni cocina; por
ello, hasta el censo de 1980, el nimero de cuartos no incluye habitaciones, comedor y/o
sala. Asimismo, es importante tener presente que el referente “cuarto” para el medio
ru ral no tiene las mismas dimensiones y por ende tampoco las mismas funciones que
para el medio urbano.

180



Géneros Televisivos en México.
Un Paseo por la Geografia de Cuatro Décadas

Durante esta década, los hogares que tuvieron la posibilidad
econémicadeadquirir su primer televisor blancoy negro, vieron como
la pantalla chica daba cuenta de programas ubicados en diversos
géneros.®> ecomico, musicales, telenovela e incipientes noticiarios.
Respecto a los programas de sainete, las familias vieron en los afios
sesenta: El show de los Polivoces, Chucherias, Sonrisas y Juan sin
miedo, entre otros. Los nifios de aquell os afios tenian en sus pantallas
chicas programas infantiles como Teatro fantastico y algunas
caricaturascomolaserieinglesalosThunder bird (Herrera, 1989; Pefia,
1994).

La ansiada fama para los nuevos artistas de esa década tenia entre
una de sus puertas més deseadas a la television. El programa que se
distingui6 por constituir un trampolin para muchos de los cantantes y
grupos musicales era conocido como Premier Orfedn; en éste, los
hogares presenciaban las salidas a cuadro de grupos como La Sonora
Santanera, Ddmaso Pérez Prado, Los Locos del Ritmo, Los Rebeldes
del Rock, Los Crazy Boys, Los Rockin’ Devilsy a cantantes como
Sonia L 6pez, Maria Victoria, Agustin Lara, Javier Solis, Carlos Lico,
Marco Antonio Mufiz, Mayté Gaos, Johnny Laboriel, Enrique
Guzman, Rocio Durcal, César Costa, Johnny Dinamo, AngélicaMaria,
Alberto Vézquez, Julissay alosexiliados cubanos Bienvenido Granda
y Celia Cruz; sobre el particular, recuérdese que con € triunfo de la
revolucion cubana y e reordenamiento del modo de produccion,
artistas y gente acaudalada de la Cuba del régimen Batista, emigraron
delaislaparapoder continuar con su esquema de vida.

Las comedias, como popularmente se les denominaba, eran
transmitidasenvivo, en capitulosdemediahora y tenian unaextension
promedio de 45 episodios. Las de mayor éxito fueron La Leona,

° Empleo el concepto género, en términos de la estructura narrativa (texto-reglas, formas
de articulacion y de presentacién) capaz de identificar programas especificos y de
aglutinarlos alrededor de esta arquitectura; asimismo presumiblemente dirigidos a
publicos distintos. A través del género televisivo, como lo han planteado varios autores
(Larsen, 1993; Jensen, 1997 y Martin-Barbero, 1986) no sélo se proponen versiones
particulares y parciales de la realidad social que pueden ser interpretadas de distinta
forma por cada individualidad sino que “integra los aspectos culturales y discursivos de
la comunicacion e insinta como las audiencias se pueden acercar a los discursos
particulares de los medios de comunicacion” (Jensen, 1997:120) .
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Madresegoistas, San Martin de Porres, Corazon Salvaje, Marialsabel,
Rubi, Simplemente Maria, El derecho de nacer y La mentira®. Poco
maésaladelamitad deladécada, incursionaron lastel enovel asde corte
histérico, entre éstas. Latormentay La Constitucion.

L os programas de corte noticioso de estos afios | os conducian Jorge
Saldafia, Anatomias; Jacobo Zabludovsky, Su diario nescafé y
Federico Ledn, El primero con las dltimas. Sin duda fue Jacobo
Zabludovsky, con la serie Telemundo, quien empez6 a sembrar una
imagen de credibilidad en los hogares, con sus trabajos periodisticos
relacionados con acontecimientos relevantes para la época. Asi,
destacan los programas dedicados a lanzamiento del Apolo 11 en
Cabo Cafaveral, en Floriday lasrevel aciones of recidas por el con duc
tor de Telemundo, alrededor defiguras politicascomo Staliny John F.
Kennedy (Pefia, 1994).

Desde luego, es necesario considerar que las familias estaban
acostumbradas a escuchar en sus espacios privados la radio (de
baterias) y asi se mantuvieron muchasdeellas, debido acuatrofactores
sustanciales. 1) apenasuntercio delasviviendasen el paisdisponiande
electricidad;’ 11) la mayor parte de las familias estaban asentadas en
localidades ruraes; 111) muchas familias carecian de recursos para
adquirir su televisor y, 1V) la cobertura en materia de
tel ecomuni caciones era incipiente en nuestro pais.

L osprogramas de mayor audienciaradiofénicaenlaépocaeran: El
rico vacilén, El risAmetro, El colegio del amor, Asi es mi tierra, De
mujer a mujer, Cri Cri, e Grillito cantor, COmicos y canciones, La
doctora corazon, La policia siempre vigila, El club de la escobay el
plumero, El doctor 1Q, La horainternacional, La casa de huéspedesy
Nochestapatias. De maneradestacada, | asradionovel as més popul ares
fueron Chucho e Roto,® Felipe Reyes, Apague la luz y escuche, El
derecho de nacer, San Martin de Porres, El conde de Montecristo,

6 Algunas telenovelas tuvieron una duracién por episodio, de 15 minutos y eran
programadas para su transmision matutina, sin em bargo estos melo dra mas tan cortos
pronto cayeron en desuso (Pefia,1994).

7 ct. Scheteingart y Solis, 1994.

8 Estaradionovela inicié en el afio de 1965 y se mantuvo alo largo de 11 afios, generando
mas de 11 mil capitulos (Reyes, 1994).
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Juana de Arco y Los Pérez Garcia. Algunos de estos programas se
habian logrado mantener durante varios afios,’ mismos que eran
transmitidos por la XEW, copropiedad de Emilio Azcarraga
Vidaurreta, y Radio Corporation of América (RCA).

L asvo cesespecializadasen|anarraci on deportivaqueambientaban
los hogares de |os afios sesenta fueron las de Alfonso Sordo Noriega,
conocido entonces como €l Maestro de la cronicay la narrativay €
investigador policiaco del aire. También eran plenamente
identificados Alvaro Galvez y Fuentes, El Bachiller, Luis Céaceres,
Paco Malgesto, Arturo de Cérdoba, Ricardo El Vate Lopez Méndez,
Pedro EI mago Septién, El Dr. |.Q y Ramiro Gamboa (Reyes, 1994).

Parael fin deladécadade los sesenta, graciasalaconclusion delos
trabgjos de la Red Nacional de Telecomunciaciones, los hogares
asentadosen el Distrito Fed eral, valle de México y varias ciudades del
territorio nacional podian captar mediante antena panoramica las
sefiales de microondas de hasta seis canales de television:
XEWTV-Cana 2, XHTV-Cana 4, XHGCTV- Canal 5, XHTM-Canal
8, XEIPN-Canal 11y XHDF-Canal 13. Lostresprimerosperteneciana
Telesistema Mexicano S.A., € cuarto a Television Independiente de
Mexico, el canal 11 al Instituto Politécnico Nacional y el Gltimo habia
sido concesionado a Francisco Aguirre Jiménez. Esta erala ofertade
canales disponibles parala audiencia de entonces y debido a que para
captarlaerasuficiente disponer deuntelevisor y mantenerlo conectado
auna antena panoramica o agrea, se le denominé television abierta.

Cdémoibalatelevision por cable

Hacialamitad deladécadadeloscincuenta, en el norte de nuestro pais
se habia puesto en operacion el primer servicio de television por ca
ble.”® Los primeros experimentos tuvieron una cobertura muy

% Enes pe cial los programas Cri-Cri, el Grillito can tor y la Doctora Corazén (Petter- sson,
1984).

030hn Walson, en el afio de 1947, fue el pionero de la television por ca ble en Mahanoy
City, Pensilvania. En México, en 1954 se inaugur6 en Nogales, Sonora el primer servicio
de television por ca ble, con el prop6sito de ofrecer un servicio ad hoc a los residentes
estadounidenses (Sanchez, 1991). Sin embargo, fue hasta el fin de la década de los
sesenta que la television restringida inicié su propagacion en forma mas sostenida, tanto
en varios puntos de EEUU como en nuestro pais.
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restringida pero poco a poco fueron conquistando plazas en varios
puntos del pais. También paraesos Ultimos afios del decenio, laHome
Box Office de Estados Unidos de Norteamérica comenzd a emplear
técnicas de codificacion paraimpedir e acceso a canales especificos
por partedelostel evisoresdotados con unaantenapanoramica(Flichy,
1993). Este recurso tecnoldgico haria posible el surgimiento y
expansion delatelevision restringidao por cable, esdecir, unaoferta
de canales adicionales a los de latelevision abierta pero en la que el
usuario tendria que inscribirse y pagar una cuota mensua por la
recepcion de dichas sefiales. En México, de manera sigilosa,
Cablevision fue la empresa que por més de dos décadas ofreci6 este
servicio, constituyendo un monopolio. Asi, lafil ial de Televisa, inicid
en 1969 la oferta de sefiales de television por cable para el Distrito
Federal .

Para e caso de la televisién abierta o convencional, los grupos
familiares que contaban con televisor y/o con radio en sus hogares,™
habian sido testigosdelosacontecimientosdelanochede Tlatelolcoen
1968y el subsecuente movimiento estudiantil; de lallegada del hom-
brealalunaen el afio 1969; del despuntedel rock androll; delamuerte
deJohn F. Ken nedy; delapopularidad delosBeatles; del movimiento
hip pie; delacomercializacion delapildoraanticonceptiva; del cambio
de moda en la vestimenta femenina (como e uso incipiente de la
minifalday laspantimedias) y delamezclillacomo simbolo delibertad
y comodidad.

L os setenta, nuevos géner os televisivos

Diez afios después, para €l inicio de los setenta, nuestra poblacion
habia crecido considerablemente, debido fundamentalmente a que la
esperanzadevida—respecto a decenio anterior—habiaaumentado casi

11| as caracteristicas de estas sefiales consisten en gue las imagenes son mas nitidas, la
transmisién de anuncios publicitarios es méas reducida que en la television abierta y
dominan los programas de manufactura norteamericana, doblados o subtitulados en
idioma castellano y emitidos en idioma inglés (Guadarrama, 1995).

2para un analisis mas detallado sobre los origenesy desarrollo de la television por cable,
ver los trabajos de Crovi, 1990; 1993; Trejo, 1993; Gaona, 1994.

Bparael afio 1967, segun cifras estimadas, el nUmero de televisores en México ascendia
a 800000 aparatos por poco mas de 7 000 000 de radiorreceptores (Cardenas, 1967).
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tresanos, graciasal avancedelamedicing; latasadenatalidad y latasa
bruta de reproduccion se habian mantenido practicamenteigualesala
década anterior (44.2 y 3.16, respectivamente). Por ello, en sdlo una
década habiamosrebasado ligeramente 47 millones de habitantesen €l
pais. El proceso de emigracion campo-ciudad habia iniciado su
despunte de una manera més claray, ahora, 58 de cada cien personas
vivian en localidades urbanas y las restantes en rurales (INEGI,
19943).

En esta década €l nimero de viviendas ascendia a poco mas de 8
millones; cerca del 60% estaban asentadas en localidades urbanas. El
nimero de cuartos reportados para cada casa-habitacion no habia
crecido significativamente pues en tanto en 1960, 56% de |os hogares
contaba apenas con uno, para esta década 54% de las construcciones
domésticas seguian reportando un cuarto. A pesar de€llo, si seobservo
una redistribucién en € nimero de este tipo de espacios para las
localidades urbanas (Schteingart y Solis, 1994). Comparativamente,
en tanto en la década anterior las viviendas con dos cuartos 0 més
ascendian a 55.4%, para este decenio se registraban 59.6% de las
viviendas urbanas con dos cuartos 0 més; en otras pal abras, estetipo de
vivienda domeéstica, en préacticamente 5% de |os casos, crecid en sus
dimensiones espaciales.

Para los setenta, en las familias que vivian en las pnnupales
ciudadesdel palsel televisor erayaunaparatoindispensable.** Haciael
ano 1971, el nimero de aparatos tel erreceptores ascendiaa 2 millones
500 mil perolaradio se habiapopul arizado alin més pues al canzabal os
10 millones de unidades (Cardenas, 1971). Es decir, de acuerdo con
estascifras, podemossuponer quecadafamiliadel paisteniaunradioy
quizalacuartaparte deloshogaresdisponian deuntelevisor. Paraestas
familias, ver television ya se habia convertido en una actividad
cotidiana;* los telerreceptores a color empezaban a llegar a los

14posiblemente algunas de las familias que adquirieron su primer televisor a color fueron
impulsadas por el deseo de disfrutar el campeonato mundial de futbol soccer de 1970,
con sede en nuestro pais.

Spara la mitad de la década, el nimero de televisores en nuestro pais habia superado los
4 millones de aparatos (Alvarez del Real, 1976).
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espaci os domeésti cos, aunque las caracteristicastécnicasy ladefincion
de las imagenes eran todavia rudimentarias.

En la television abierta, otros géneros televisivos empezaron a
incursionar durante esos afios. Los programas misceldneos como
Domingos Espectacularesy, poco después, Aun hay més, transmitidos
por el canal 4, empezaron a cobrar popularidad entre las audiencias
familiares. Roberto Gémez Bolafios Chespirito inicié con uno de los
programas que a paso del tiempo seria de los maslongevos: El chavo
del 8 y poco después continuaria con € de El chapulin colorado.

L os programas de concurso que habian iniciado la década anterior,
crecerian y se consolidarian durante estos afios; de especia mencion
Las13 preguntasdel 13, conducido por Pedro Ferriz; Estudiantinasque
estudian, con Ledn Michel; Sabados de la Fortuna, con Neftali Lopez
Paez y de manera particular por su popularidad en los hogares, los
programas conducidos por Luis Manuel Pelayo: Juan Pirulero, Bastay
Sube Pelayo, sube (Avifa, 1995). Dicho sea de paso, dos décadas
después, este género empezaria a llamar la atencion de los
investigadores de la comunicacion, quizd como resultado de la
detonacion que presentarian en la programaci on tel evisiva vespertina.
Ver los trabgjos de Claudia Benassini (1995a, 1995b).

En el renglon de telenovelas, se abrid un subgénero hasta entonces
inédito, el melodrama didéactico o, como algunos investigadores |o
denominan: telenovelas prodesarrollo (Gonzédlez y otros, 1981,
Rogers, Ey Singhal, A., 1988y Fuenzalida, 1992 ); dichatematicafue
instaurada en nuestro pais con la trama Ven conmigo, misma que
versaba sobre |a responsabilidad paternay |a planificacion familiar.'®
Otrastelenovel as que arribaron a unabuena proporcion de hogares du-
rante cada tarde fueron: Angelitos negros, La sonrisa del Diablo, La
Gata, El milagrodevivir, LaZulianita, Corazon Salvaje, Simplemente
Maria, Yesenia, Muchacha Italiana viene a casarse, Rina, Paloma,
Viviana, Mamacampanitay Losricostambiénlloran, uno delosmelo-
dramas més exportados.

6 Tematica que correspondia a las urgentes politicas que el gobierno de la republica
buscaba implantar para tratar de reducir los indices de natalidad y por ende el
crecimiento poblacional, sobre todo en los medios suburbanos y rurales.
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Aqui cabe apuntar que la telenovela Corazon Salvaje habia sido
transmitida durante la década de los sesenta, con gran audiencia; los
protagonistas habian sido Enrique Lizalde, Jacqueline Andere, Julissa
y Enrique Alvarez Félix. Paralaversion de 1978, latramaeraidéntica
solo que estelarizada por Angélica Maria, Fernando Allende, Martin
Cortésy Susana Dosamantes. Setratabade unapracticaque empezaria
ainstaurar el consorcio Televisaconlastelenovelasdemayor rating, es
decir, reciclar las historias, haciendo pequefios gjustes para actualizar
el contenido alaépocay darle ciertavigencia. A partir de entonces, la
audiencia, proclive a seguimiento de melodramas, empez6 a edificar
un conocimiento en torno a la capacidad histrionica de los actores y
actrices; a establecer comparaciones entre una version y otra vy,
también, aincorporar esarepeticion tan sui géneris, como artilugio de
la empresa televisora para invertir con un margen mas amplio de
seguridad.

Lafamilia Telerin, Topo Gigio, Los Banana Splits, Los Muppets,
Popeye e marino, Los picapiedra, La pantera Rosa, Los cuatro
fantasticos, Archie y Sabrina; programas de manufactura japonesa
como El hom bre de acero, Meteoro y Ultraman fueron objeto de es pe-
cial popularidad entre los nifios y preadol escentes de las familias que
entonces contaban con televisor en sus domicilios. Para un grupo de
televidentes en plena adolescencia, la pantalla chica ofrecia La
Sefiorita Cometay Mi Bella Genio.

De manera particular, las series extranjeras cubrieron un mayor
numero de horas de programacion, particularmente en los cuatro cana
les de la firma Azcarraga. Las familias vieron desgranar en sus
pantallas un gran nimero de capitulos de Daniel Boone, Batman, El
Avispon Verde, Daktari, Vigje a fondo del mar, Bonanza, El gran
chaparral, El santo, Los ven%adores, Lafamilia Patridge, El tunel del
tiempo, Los Beverly Ricos,” Misién Imposible, Custer, Hawai 5-0,
Plaza Sésamo, Los Angeles de Charlie, EI hombre nuclear, Kojak,
Columbo y Dimensién desconocida, entre otros (Avifia, 1995).

Los programas denominados culturales nacieron durante esta
década. L os canales pioneros en este género fueron el 11 del Instituto

YEl nombre de este programa fue tomado para hacer una serie mexicana
humoristica-familiar que titularon Los Beverly de Peralvillo (Avifia, 1995).
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Politécnico Nacional y el Canal 13, de sostenimiento gubernamental.
L asseriesqueal canzaron mayor audiencia(aungue huncacomparadas
con otros géneros como las telenovelas, las series de accion o las
caricaturas) fueron: La hora 25, Sopa de letras, Charlas de Figaredo,
Arreolay sucircunstancia, Cine-historia, Cineenel Oncey Hol ly wood
através del tiempo.

En esta época también se inicio la produccién y transmision de
programas considerados para adultos, sobre todo aquellos
relacionados con el humor. Radl Astor, zurcd el camino con su
programalacosquilla; le seguiriaEstanocheesOlgay Lacarabinade
Ambrosio.

Se puede presumir de unamayor coberturadomeésticadelas sefiales
detelevisiondu rante estaépoca, debido aque précticamente 60 de cada
100 viviendas disponian del servicio de electricidad (Schteingart y
Solis, 1994), es decir, habia aumentado este servicio en poco mas del
100% con respecto a decenio anterior.

Asi, las familias urbanas vieron, através de los medios impresos y
electronicos (en particular la television) y en sus propios espacios
socioculturales, cOmo se imponia la minifalda, los hot pants, las
camisas de encgje; accesorioscomo laspelucasy las pestarias postizas;
en los hombres los pantalones a la cadera con campana y su
correspondiente playeradelikray cinturones anchos (Martinez, et al.,
1996).

L os ochenta, nuevos géner os televisivos, nuevas tecnologias

En términos absolutos, para €l inicio de este decenio la poblacion
del paishabiallegado, seguncifrasdel X Censo General dePoblaciony
Vivienda, a casi 67 millones de habitantes. El flujo migratorio cam-
po-ciudad se habiaexacerbado, de cadacien per so nas, 66 radicaban en
localidades urbanas y 34 en rurales. Los efectos de las politicas de
planificacionfamiliar, instauradasenladécadaanterior, habiansurtido
efecto; apesar de que laesperanzade vidacontinuabaen ascensoy que
la tasa de defuncion habia disminuido ostensiblemente hasta 6.3, la
tasa bruta de reproduccion habia descendido a2.57 y e crecimiento
nat ural arrojaba28.7, en contrastecon 34.1 de losariossetenta(INEGI,
19943).

Si se observan gréficas de la estructura porcentual de la poblacion
por grupos etareos, se notaraquejustamente en estadécadalapiramide
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se ve reducida en su base masinferior, en €l grupo de O a cuatro afios
(INEGI, 1994a), indicador que refleja que las nuevas familias
postergaron y redujeron el nimero de hijos, es decir, se inicid la
contraccion en €l tamario de las familias en México.

L os mas de sesenta millones de habitantes que segun INEGI habia
en el pais, estaban distribuidos en poco mas de 12 millones de
viviendas, de las cuales dos tercios estaban asentadas en localidades
urbanas. Es en esta época en la que por vez primera la tasa de
crecimiento promedio anual de viviendas supera a la tasa de
crecimiento anual de la poblacion, indicador que llevaapensar en la
cantidad de hogares que se establecieron durante toda la década.
Ademas, otro aspecto que implicd una transformacion en el orden
cualitativo de | os espacios domésticos es que mientras en |os setenta,
40% de las viviendas urbanas disponian de un cuarto, para este
decenio, dicha proporcion habia disminuido hasta 24.5%. En otras
palabras, poco masdelastrescuartaspar tesdelasviviendasurbanasya
disponian de dos cuartos o0 més. Al cruzar este valor con el indice de
personas por cuarto se comprende porqué se registrd un ligero
descenso respecto al periodo anteriory alcanzo 2.24. (Cfr. Schteingart
y Solis, 1994).

En paralelo, otras mutaciones a consider ar

Si bien es cierto que para articular este recuento me he apoyado en
cortes decenal es, romperé momentaneamente dicho esquema, aefecto
de dar cabida a una serie de transformaciones que vertebraron tres
lustros. Veamos: durante la década de |os afios setenta y la primera
mitad de los ochenta se sucedieron tres procesos importantes en
materia televisiva. Primero, surgié el consorcio Televisa 'y agrup6
cuatrocanalesdelatelevisiénabierta(2, 4,5y 9). Segundo, seobservo
un fuerte apoyo por parte del gobierno federal para estimular la
creacion y operacion de televisoras estatal es o regionales. Tercero, €l
Estado impulsd la configuracién de un sistema de televisién no
comercial atravésdeloscanales7, 11y 13.

Para esta época la television, junto con la radio y prensa ya
constituianlascarreterasatravés delascual eslainformacion corriaen
direccion de los cuatro puntos cardinales del territorio nacional. En
particular, entidades como Jalisco, México, Veracruz, Tamaulipas,
Nuevo Ledny desde luego el Distrito Federal, concentraban la mayor
partedelapoblaciony secalculabaque entre 80y 90% deloshogares
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disponian deradiosy/otelevisores (Alvarez, 1993). Hastaaqui con los
tres lustros.

Regresemos a la década que nos ocupa. Posiblemente hacia el
primer lustro delos ochental asfamilias urbanas empezaron anotar que
el contenido televisivo diferiaentre los canales 2, 4,5, 9 y € 11 del
Politécnico, € 13y 7 del Instituto Mexicano de Televisiéon. Sin em-
bargo, creo que sblo los intelectuales o los mas 0 menos leidos
buscaban programas y géneros un poco menos comerciales y mas
culturales. La mayor parte de las familias, quiza por una preferencia
sembrada desde la visién de los Azcarraga ya se habia habituado alas
telenovelas, noticiarios, programas deportivos y a las series
norteameri cmasquel legaban asustelevisores, vialoscanales2,4y 5,
mayoritariamente’®.

La telenovela, género por excelencia de alta audiencia televisiva,
mostré cambios sustantivos. Durante la década incursiono en el
melodrama, digamos, infantil puesto que e contenido de la trama
giraba en torno a los sufrimientos y consabidos triunfos de nifias o
nifios; como corresponde, se dio inicio a la participacion de actores
infantilesen este género, algunosdelos cual es (afios después) saltarian
alafamainternacional, Rall Velasco mediante. Mundo de juguete y
Chispitainiciaron ladécadaabriendo estamodalidad en el melo drama
y, me parece, loshijos menoresde lasfamiliasempezaron aconfigurar
de una manera més frecuente escenas en las que se podian ver
congregadas |la madre de familiay su prole, para verse reflgjados o
interpel ados con estas historias. Después continuaron con latelenovela
Carrusdl y, al poco tiempo, éstaensanchd sus capitul os paradar cabida
a Carrusel de las Américas, mediante una coproduccion en la que
intervinieron otros paises latinoamericanos.

Otro de los cambios cualitativos que dio cuenta este tipo de
programas televisivos estuvo relacionado con su contenido. A traves
de historias como El maleficio, Cunadelobosy el Extrafio retorno de
Diana Salazar, las familias siguieron tramas relacionadas con la
brujeria, la supuesta transferencia genética de la maldad y la

18 Segun estimaciones, para el afio 1986 se calculaba que en nuestro pais habia 9 500,000
televisores, es decir, cerca de 80% de los hogares disponia de televisor aunque dicha
proporcion debié ser més baja en el medio ru ral (Cfr. Enciclopedia Hispanica, 1989)
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reencarnacion. También llamé la atencion, y en algunos casos la
desaprobacion, la incorporacion de escenas de cama en melodramas
como Depurasangre, Encadenadoselmperio de Cristal; éstasultimas
tres, fueron las pioneras en este tipo de contenidos (Cueva,1996).
Segun las medidas al aire de la época (rating), estas historias de la
pantalla chica mantuvieron altas audiencias entre las familias.

Por su parte, ladenominadatel evision cul tural busco arremeter con
tra la capacidad de produccién de la empresa Televisa y de sus
escritoras como Yolanda Vargas Dulché, Caridad Bravo Adams,
Fernanda Villeli y contra quien afios después se conoceria en €
ambiente como Mr. Telenovela, Ernesto Alonso. Por ello, el Canal 13
sedio alatareade producir adaptaciones de obras de laliteratura uni-
versal, dando forma a telenovelas como El fistol del diablo, Los
Pardaillan y La montafia magica, entre otras.

Lamentablemente |a escasa cobertura a lo largo y ancho del
territorio nacional de esta sefia televisivay, en paraelo, lapreferencia
delasfamiliasmexicanaspor lashistoriasdel Canal 2deTelevisa, alo
largo de poco masde 20 afios, dieron a traste con este proyectoy, por s
fuerapoco, nuestro sistemamétrico sexenal hizo su acostumbrado giro
de90a180 gradosy el proyecto cambi6 considerablemente haciael fi-
nal del periodo.

Los nifios y nifias de las familias de nuestro pais, amén de haber
contado con telenovelas en las que podian ver asus similares en plena
actuaciéon e incipiente desarrollo artistico, también contaban con
nuevas transmisiones del género de caricaturas. Los programas de la
época eran Gasparin, Tiro loco McGraw, Don gato y su pandilla,
Daktari, Capitan cavernicola, Los Picapiedra, Superamigos, Los
pitufos, He-man, Amos del universo, Mazzinger Z, She-ra, Pequefios
Muppets, Tom y Jerry, Cazafantasmas, Halcones Galacticos,
Robotech, Daniel el travieso, Vaguero galéctico, Los pequefios
Picapiedray Comandos herdicos, entrelosprogramas de este género.

En este sentido, me parece que desde |los nombresy por supuesto €l
contenido de las caricaturas ya constituian parte del reflejo del
desarrollo tecnol 6gi co que despuntaba en | os paises més desarrollados
del orbe y empezaban a llegar a los espacios domésticos para ir
articulando nuevos cddigos y conversaciones entre los infantes, a
propdsito de lo que miraban en sus televisores. Creo que se puede
apreciar un paralelismo entre el género de las caricaturas y la
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telenovela, %u&sto gue las primeras también dieron cuentade temas de
ultratumba,™ como Gasparin y los Cazafantasmas,; presentaron, al
igua que en la telenovela, 1a emergencia de persongjes infantiles,
como Daniel e travieso, Los pequefios Picapiedra, los Pequefios
Muppetsy los Pitufos.

Las series norteamericanas antiguas cubrieron barras
programéticas en latelevision abierta; en particular programas como
Los locos Adams, La familia monster, Batman y Robin, El avispén
verde, Dimensién desconocida, Lobo del aire, Ripley, Losintocables,
El hombre increible, La mujer maravilla, Magnum, Hawai 5-0, El
precio del deber, Barnaby Jonesy Camino a cielo, conformaban parte
del género de las series.

Otra de las caracteristicas de esta década fue la instauracion de
programas de opinion-debate, es decir, alrededor de temas sociales,
politicos, econémicos o culturales en general, se invitaba ajovenesy
expertos a debatir sobre los aspectos sefialados en el guién, con €l
proposito de ofrecer a las familias una visién de la problemética
aludida, sélo que entrecruzada por diversas épticas. Programas como
Parlamento Juvenil, Esos locos aventureros, A capay espada, A la
misma hora, Temas de Garibay, Contrapunto, Didlogosy opinionesy
Reportejuvenil, cubrieron horas de transmision tanto en las sefidl es de
latelevision privada como en lano comercia (Alvarez, 1993).

L os programas de concurso continuaron, aunque regresaron los de
contenido musical como XE-TU suefio posible y Canta, canta
También las familias apreciaron otro tipo de concursos como Mas o
menos, Con-cursor y las 13 preguntas del 13. No menos importante, a
pesar de su transmision en horarios de mediodia, se mantuvieron
programas como El club delatelevisiony € Club del hogar, como un
recurso parallegar aun sec tor delaaudienciaque se quedabaen casa:
las madre-esposas.”

En el génerodehumor, seconsolidaronlosdenominadosprogramas
paralos adultos, por su manejo del llamado “doble sentido”. Por citar
algunos de dlos. La hora del loco, No empujen, La carabina de

Bpor supuesto, tratados con la estructura narrativa propia del dibujo animado para
infantes.

192



Géneros Televisivos en México.
Un Paseo por la Geografia de Cuatro Décadas

Ambrosio, El pirruris, ¢Qué nos pasa?, El show del locoy Cotorreando
lanoticia. Por supuesto, en este tenor también surgieron transmisiones
humoristicas menos audaces como Mi secretaria, Nosotros|os Gomez
y Cachun, cachdn, ra, ra.

De manera particular, €l programa de revista o de variedades
conocido como Siempre en Domingo, empez6 a constituir el
escaparate para los lanzamientos y consecuente popularizaciéon de
grupos de cantantes como Menudo (puertorriquefios), Chamos
(venezolanos), Tenis, Flans, Timbiriche (mexicanos), entre muchos
otrosy cuya presenciaresulto efimera. También emergieron cantantes
preadol escentes como Luis Miguel, Lucero y Lorenzo Antonio, por
citar algunos.

Por su parte, los noticiariosempezaron acubrir lostiemposdevarias
sefidesdelatelevisién abierta. Enel caso de Televisa, sediversificaron
a través de programas como: Hoy mismo, 24 horas de la tarde, En
contacto directo, 24 horas informa, 24 horas de la noche, Muchas
noticias; otras sefidles como el Canal 13, transmitian entre otros
programas noticiosos como: Sietedias, Laguiadecadadiaelmevision
informa; el Canal del IPN, abri6 unimportante espacio en este género,
denominado Enlacey Hoy enlacultura. Haciael fi nal deestadécadael
tiempo de transmision de noticias fue ampliado ya que entré en
operacion el sistema ECO, operado por Televisa, e inicid cubriendo
unaanchabarraquecorriadelassiete alastrecehorasy, poco después,
la mantendria durante casi 24 horas, alternando su transmision en las
sefides 2y 4 de su sistema.

Laplataformainternacional que para estos afios ya representaba el
Canal 2 de Televisa era una consecuencia no solo de la preferenciao
lealtad mostrada por las familias de nuestro territorio sino también
estaba respaldada por un consolidado sistema internacional de
comunicacion que desde lamitad de | os setenta habia cocinado el tigre
Azcéarraga, mediante su incorporacién a Sistema Univision, mismo

20Empleo esta categoria en los términos que propone Marcela Lagarde: “Ser madre y ser
esposa consiste en vivir de acuerdo con las normas que expresan su ser —para y
de—otros, realizar actividades de reproduccion y tener relaciones de servidumbre
voluntaria, tanto con el deber encarnado en los otros, como con el poder en sus mas
variadas manifestaciones.” (Largarde, 1993: 363)
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que le permitié difundir sus programas a |os grupos hispanoparlantes
de 18 paisesdel continente americano. Es necesario tener presente que
dichos enlaces se lograron gracias a la puesta en Orbita y
funcionamiento delos satélitesMorelos | y Morelos 11, llevadaa cabo
entre 1985 y 1986, respectivamente™.

Como se ha sefidlado en paginas anteriores, en este decenio €l
gobierno de la republica impulsd de manera notoria la creacion y
operacion de televisoras regionales en varias entidades del pais, entre
las cuales se encontraba precisamente el Estado de México.?
Asimismo, a calor de un amplio proyecto que buscaba generar una
formadetelevision nacionalistay cul tural, el gobiernofederal, através
del Instituto Mexicano de Television, incursiond en un trabgjo
televisivo basado en e reportge con e objeto de dar cuenta de
vestigios relacionados con |o que entonces se entendia como nuestra
identidad. De esta forma, en los horarios culturales, es decir, en los
matutinos, algunos miembros de las familias pudieron ver programas
como Tianguis, Artesanos, Orfebres, Folkloristas, Oficio de... y €
Hombre y & campo, entre los de mayor resistencia a la agonia
(Alvarez, 1993).

Esimportante destacar aqui el intento que hizo desde el afio 1983 1a
television comercial al tratar de mantener una de sus cuatro sefiales
como cultural, cediendo su barra matutina para la emision de
programas universitarios, elaborados por laUNAM; basicamente del
género documentales y concurso. Entre los programas que
posiblemente recuerdan algunas familias son: Estudio 54, programa
biogréfico-musical y Video cosmos, doblado al castellanoy conducido
por Carl Sagan. Fueron también frecuentes las transmisiones de
conciertos de musica docta, ballet, Opera, asi como series extranjeras
basadas en obras literarias universales.

2 Univisién, desde entonces, estaba enlazado a dos grandes cadenas de television en los
Estados Unidos de Norteamérica, a SpanishinternationalNetwork (SIN) y a Galavision.
De esta manera, el sistema Univision ocupaba el cuarto lugar en importancia en los
EUA, antecedido por la ABC, CBS y NBC

2g gobierno de la entidad se habia mantenido pendiente de este proyecto y por ello, en el
mes de septiembre de 1983, no sin dificultades de equipo y de per sonal técnico, creo el
Sistema de Ra dio y Television Mexiquense (Cfr. Guinto y Rivas, 1995).
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Un factor mas que reclama su lugar en este recuento de los afios
ochentaeslaampliacion quemuchasfamiliasempezaronaregistrar en
materia de equipamiento electronico. Para la época, |os televisores a
color ya habian logrado desplazar a muchos de los telerreceptores
blanco y negro.® Con & desarrollo tecnol dgico de grandes empresas
como laPhil lipsy Sony, seintrodujo lavideograbadora/reproductoray
el correspondiente casete, denominado convencionalmente video
(Gonzélez, 1994). Este nuevo equipo, conforme |o fueron incorporando
lasfamilias, empezo aredefinir el uso del tel evisor, incluso pocos afios
después algunosinvestigadores™ empl earon expresiones como nuevas
tecnol ogias de informacion o elementos peritelevisivos paraaludir ala
videograbadoray posteriormente alos videojuegos.

El arribo de lavideograbadora alos espaci os domésticos empezé a
modificar las pautas de interaccion con latelevision y, sobre todo, du-
rante los fines de semana las familias que disponian de este equipo,
redujeron sensiblemente el uso del televisor como tal y lo
refuncionalizaron como monitor para mirar videocasetes de peliculas
rentadas ex professo; otras —quiza al inicio— se reunian a observar
videos caseros sobre bodas, quinceafios, bautizos o reuniones
domeésticas.

Pronto la television (como empresa), empezo a hacer los ajustes
respectivosy la programacion de los fines de semana acentud su barra
conlosgénerospeliculasy reportajes, sin menoscabo delatransmision
de eventos deportivos como futbol soccer,” beisbol, futbol americano
y luchalibre.

Justamente, al fi nal delosafiosochenta, el desarrollo vertiginoso de
las telecomunicaciones reconfigurd drasticamente el mapa de la
television en México. Para 1989 la empresa Multivisién entr6 en
abiertacompetenciacon susimi lar Cablevision, con el objeto deganar

23 Empleo el término desplazar y no desaparecer, debido a que considero que para la
mayor proporcion de las familias el televisor blanco y ne gro puede entrar en desuso pero
la historia o las historias cotidianas, las razones y las pasiones atadas a estos viejos
televisores explican —me parece— los motivos que llevan a muchas familias a
conservar estos equipos, incluso inservibles técnicamente hablando, dentro de sus
espacios domésticos.

24\/er Gémez Mont, 1990.
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puntos geograficos o plazas y suscriptores. Esta lucha empezd a
generar unacon sid er able mutacién en lo que hoy disponemosatravés
delatelevision. Paraese afio la oferta de canales por cableascendiaa
16 y los dividian entre ambas empresas, aunque Cablevision ofrecia
unamayor cantidad de horasdetransmisién diarias: 163 contral20de
Multivision.”® De esta manera, algunos hogares selectos del Distrito
Fed eral empezaronacontar conmayor ofertadecanales, deprogramas
y sus televisores se empezaron a llenar de horas de transmision
(Guadarrama, 1995).

L os afios noventa

El XI Censo General de Poblaciéon y Vivienda contd poco més de 81
millones de habitantes en nuestro territorio nacional. La distribucion
de la poblacién, segun tipo de localidad indicd que 71 habitantes de
cada 100 radicaban en poblaciones urbanasy el restante29% viviaen
medios rurales (INEGI, 1994a). Es decir, continud €l flujo migratorio
campo-ciudad y la consecuente densidad de poblacion en las
principales ciudades del pais se acrecent6 aln més.

A 10 afos de distancia, € crecimiento natural de la poblacién
mostré un descenso sin precedente en | as décadas anteriores pues bajo
casi diez puntos. Mientras en 1980 €l crecimiento natural promediaba
28.7, paradl inicio de los noventa, apenas alcanzaba 19.53, a pesar de
que la esperanza de vida continué en aumento y la tasa de mortalidad
infantil mostré un descenso significativo. Este indicador estuvo
directamenterel acionado con latasabrutade reproduccion, mismague
reportd 1.56 (INEGI, 1994a). En menos palabras, paralaultimadécada
del siglo XX, el tamafio de las familias se contrgjo aln mas, para

SHacia la mitad del afio 1986, México, nuevamente, fue sede del mundial de futbol.
Du rante casi cuatro semanas la barra programatica de la television se vio transformada
y el dominio del género deportivo crecié en forma significativa, asi como los programas
de analisis o de bate acerca de cada uno de los partidos que se juegan du rante la justa.
Ante este tipo de programas, la mayor parte de los miembros de las familias (aunque con
cierto dominio del género masculino) concurren para presenciar y comentar el desarrollo
de los encuentros.

% calculos propios con base en lo publicado por los Diarios Nacionales en el afio de 1989.
Mi agradecimiento a Lilia Eugenia Varas por el apoyo brindado en todas las tareas de
procesamiento de datos.
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entonces se calculaba un promedio de 3.1 hijos por hogar familiar
(L6pez e 1zazola, 1994).

La poblacién era abergada en poco mas de 16 millones de
viviendas, | as cual es se encontraban ubi cadas, en mas de dostercios, en
localidades urbanas; condicidn que permite entender porqué casi 90%
de las viviendas disponian del servicio de electricidad. En péginas
anteriorescomenté que du rantel osafios ochentalatasade crecimiento
de las viviendas habia sido superior a de la poblacion y que ello se
presentd por vez primera. Para este Ultimo decenio, la tendencia
continud, sdlo que con mayor pronunciamiento, pues mientras latasa
de crecimiento promedio de la poblacion reportaba 2.02, la vivienda
alcanzaba 2.84 (Schteingart y Solis, 1994). Ello puede constituir un reflgjo
de latendencia creciente de instauracion de hogares y de la necesidad
de estos espaci os, derivaciOn sostenible si ademas setiene presente que
precisamente para e inicio de la década en cuestion la tasa de
nupcialidad alcanzd 7.90, en contraste con 7.38 de la década
precedente (INEGI, 1994b).

En materia televisiva, esta década mostro también cambios
importantes. Enseguida, un breve recuento de los mas significativos.
En el afo 1993, el Estado desincorpor6 el pretendido sistema
Imevisién, al poner en venta los canales 7 y 13 y redujo
significativamente el apoyo a las televisoras regionales. En
consecuencia, solo quedd, con una pretendida cobertura nacional, la
sefia del Instituto Politécnico Nacional, Canal 11. Como una medida
de consolacion, ese mismo afio (1993) fue aprobaday creadaunasefial
cultural, denominada Canal 22, pero apenas cubria la ciudad de
Meéxico y la zona conurbada a la capital del pais. Desde luego que a
través de latelevision restringida, dicha sefial llega alos hogares que
tienen recursos suficientes para pagar este tipo de servicio
(Guadarrama, 1995).

Con el arribo de una empresa televisora més, en el campo de la
oferta programatica, desde | os primeros meses | as familias empezaron
apercatarse que entre Televisay TV Azteca (grupo Elektra), se habia
desatado una batalla por ganar audiencia (rating) a través de cuatro
naipes. telenovelas, noticiarios, dibujos animados o caricaturas y
paguetes publicitarios para anunciantes.

Asi, la transmision de telenovelas amplio tanto sus horarios de
transmisioncomo el contenidodelashistoriasy, enparticular el Canal
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13 y 7 (ya privatizados) iniciaron la emision de melodramas
producidos por otros paises, en especial lastelenovel asvenezolanasy
algunas de manufactura en Miami, EUA. Por citar algunas: Café con
aromade mujer, Dofa Bella, Pantanal y Sefioratentacion; luego, bien
entrada la década, empez6 a ganarle audiencia a la firma de los
Azcarraga, con Nada Per sonal, Demasiado Corazén, Miradade Mujer,
Tentaciones, el Amor demi vida, Perla, Tresveces Sofiay, LaVidaen
el espgjo. Por su parte, e consorcio Televisa mantuvo fuertemente la
produccion de este género y continud abordando temas que pudieran
acaparar laatencion de madres, adolescentes, nifiasy nifios, atravésde
mel odramas como: Rosa Salvaje, Volver a empezar, Alondra, Maria
José, Caminos Cruzados, Muchachitas, Bajo un mismo rostro, Pueblo
chico, infierno grande, El privilegio de amar, Sofiadoras, Camila,
Angela, El diario de Daniela, Tresmujeres, Nuncate olvidaréy, Amor
gitano.

Por su parte, |os programas de concurso despuntaron de manerapar-
ticular en la mayor parte de las sefiales de la television abierta y
buscaron segmentos de la audiencia, también divididos por grupos
etéreos. Por ejemplo, Sdbado Gigante, El gran juego de la Oca, Xuxa
Parck, LIévatelo, Laruedadelafortuna, A lacachi, cachi porra, El club
de Gaby, Sin control, TV.O, Nube luz; algunos afios después se
diversificaron en: Atinale al precio, Chitén, Rola la rola, Aguantate,
Géanale compadre, Jeopardy, Cuentay gana y, con ampliatrayectoria
por su longevidad los fines de semana, €l programa conducido por
Javier Lopez Chabelo, denominado En familia

Aqui vale hacer una acotacion. El género concurso —como muchos
otros— en cuanto a su formato convencional, préacticamente desbordd
Su estructura pues en la presente década una gran cantidad de
programas (deportivos, de hu mor y aun losdetipo revista) incluyeron
secciones para que algunos asistentes a las salas de los estudios de
television o bien desde sus respectivos hogares, tomaran parte en
breves competencias paraganar algun premio. Ejemplosdeestetipo de
desbordamiento fueron Picardia Mexicana, Con ganas, Con ganas por
detrés y un sinnimero de encuentros deportivos.

Enlo que vadelapresente década, | os dibujos animados contintan
cubriendo unaimportante barra programatica, tanto en | as sefiales del
consorcio Televisacomo en el grupo Elektra. Al inicio deladecena, los
hijos pequefiosdelasfamiliasvieron desfilar algunos de los siguientes
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programas. Los bits, Pixie-Dixie, Los Thundercats Moto-ratones de
Marte, Dink, Alviny las ardillas, El pequefio dinosaurio, Caballeros
del Zodiaco, El nuevo pop eye, Candy- Candy, Super campeonesy L os
Simpson. Masadel ante, en el ltimo trecho deladécadaqguenosocupa,
desfilaron programas como: Sandybelle, Garfiel y su amigos, Winnie
Pooh, Y ogui, Dragon ball, Dragon ball Z y Ranma 1/2,

Por otra parte, emergi6 con especial fuerza el denominado género
Talk Show. Al inicio de esta novena década, programas como:
Intimamente Shanik, El Show de Cristina (Saralegui) y Pedro Sevcec,
a través de la television por cable, abrieron una veta hasta antes
inexplorada en la television pues se dieron alatarea de alimentar sus
transmisiones con contenidos tabu y que, desde cierta éptica, podrian
ser considerados eminentemente marginales. Asi, através de este tipo
de programas los invitados de Shanik, Cristina Saralegui o Pedro
Sevcec, algunas familias 0 miembros de ellas siguen a través de sus
pantallas chicas los padecimientos, desavanencias y pleitos de
homosexual es, |eshianas, drogadictos, prostitutas, sidosos, supuestos
vampiros, curanderos, brujos, contactados por seres extraterrestres,
estigmatizados, poligamicos, poliandricas, célibesy fobicos.

Dicho sea de paso, este género se ha generalizado en las pantallas
chicas en gran parte de América Latina, Estados Unidos de
Norteamérica y algunos paises de Europa (Pastoriza, 1997), aspecto
gue empieza a ganar la atencion de algunos otros investigadores en €
cam po delacomunicacion. Sobre el particular, ver el trabajodeAlicia
Poloniato (1997).

Finalmente, en el caso delos noticiarios, lafuerte competenciaque
se inicio poco antes de la primera mitad de los noventa entre las
televisoras privadas, hizo gue este Ultimo naipe ocupara tres regiones
clave en la barra programatica: durante la mafiana, por la tarde y
pasadas las 22 horas de la noche. Con €ello, aunque préacticamente
ofrecen lamismainformacién, matizada por su propia perspectiva de
tratamiento, buscan trabgjar sobre |0s ges tanto de coberturacomo de
una pretendida credibilidad en el manejo de las noticias.

Balance

El recorrido que heintentado ofrecer alolargo de estas cuatro décadas,
permite proponer algunas reflexiones sumarias ¢Qué nos hadegado la
television en nuestro pais? Acaso una memoria colectiva en la que
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compartimos programas especificos durante cierta época de nuestra
vida, y que nos dala posibilidad de encontrarnos y reubicarnos en esa
geografia, tanto de géneros programaticos como de puntos cardinales
en el mapa de nuestra mnémesis televisiva, hecha a fuerza de asistir
cotidianamente al encuentro con lapantalla catddicapero también ésta
sehaencargado de hacernosdel tiempo pasado (con programasviejos)
un presente gue nos habla del ayer, en un hoy que fenece con cada
emision.

Poblacionalmente somos casi el doble de cuantos éramos en la
década de los sesenta; también los poblados que antafio eran
semi-urbanos o rurales, ahora han mutado hacia la vida agudamente
urbanizada. Por ende, las familias son cada dia més urbanas, méas
reducidas en su estructura, en tanto menos hijosy més tardia la edad
para la procreacion. En este proceso de transformacién familiar, la
television y sus programas no solo nos han acompafiado sino que en
muchos casos, incluso han operado como artifice de politicas
poblacionales, sea a través de telenovelas prodesarrollo o de casi
anuncios, para controlar la natalidad y convencernos, programa a
programa, spot tras spot, que lafamilia pequeia vive mejor.

La moda ha tenido como vaso comunicante a la pantalla catédica,
ésta nos ha dicho, desde los afios setenta hasta hoy, como debemos
vestir, peinarnos, qué desodorante usar cada mafiana;, qué musica
escuchar; qué ver en e teatro 0 en e cine; como hablar y mas
recientemente no solo qué desayunar, comer o cenar, Sino qué estética
debe tener nuestro cuerpo. A estas propuestas, practicamente nadie ha
escapado no solo porquelas hayavisto-escuchado sino porque aun con
matices, terminan por ocupar un espacio en nuestraconversaciony en
nuestras preocupaci ones.

En los afios sesenta, habia més nifios y nifias; mas nubiles y
adolescentes, pero entonces la oferta televisiva y su cobertura no
habian Illegado a todos los rincones del pais. En esta condicién,
tampoco habia experiencia, recursos tecnoldgicos, consorcios e
industrias del entretenimiento atamente especializadas ni pericia
suficiente para producir géneros programaticos de propdsito y
contenido especifico que interpelaran a grupos etareos mas
segmentados: nifios, nifas, adolescentes, jévenes, adultos o grupos de
la llamada tercera edad. Hoy, en € milenio que esta por concluir, la
ofertaprograméticano solo se hadiversificado parallegar aelementos
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de la familia cada vez mas particulares, sino que ademas |os géneros
han desbordado sus formatos y mixturan multiples estructuras
narrativas en un solo programa.

Ese conservadurismo en torno ala familia conyugal nuclear como
Unica forma valida para amar y procrear; las relaciones de pargja,
encajonadas en un noviazgo tradicional, mas otros tantos tema-tabu
como el homaosexualismo, el alcoholismoy engen eral ladrogadiccién,
fueron timidamente tocados u obviados por la television de |os afios
sesenta.

Al respecto, mi punto devistaesquelapantallachicatrazé un doble
movimiento: por un lado, hizo (y sigue haciendo) eco de las ideas
conservadoras en torno a cada tema que aborda; por otro, a darles
cabida, a convertirse en una tribuna publica pero territorializada y
encendida cotidianamente en la intimidad de los hogares y de las
familias, ha incorporado las mutaciones sociales a las mentalidades
tanto individual es como colectivas para proponer una agendatematica
sobrelo que hace bastante tiempo sucedeen laviday enlatramadelas
personas comunes. El resultado, pretendido o no por latelevision, es
gue al menos un fuerte sector de la poblacion —que no todos-,
empezamos a vernos reflejados en nuestras preocupaciones y en
nuestros temas cotidianos.

Enparticular, el melodramadelaultimadécadano sdlohapuestoal
descubierto gran parte del cuerpo, tanto masculino como femenino,
sino acaso ha puesto en las tribunas publica, privada e intima de cada
hogar cosmopolitatemascomo el narcotréficoy lacorrupciénenal tos
mandos de la politica (Nada personal, Demasiado corazon); la
drogadiccion juvenil (Sofiadoras); €l sida, la impotencia sexud,
climaterio, la menopausia, e cancer mamario (Mirada de mujer); €
homosexualismo (El privilegio deamar); el lesbianismo (Infiernoen el
paraiso) y, en muchos melodramas, nuevas estructuras y dinamicas
familiares que buscan reflejar parte de las mutaciones
sociodemograficas que se han registrado en las Ultimas dos décadas,
especia mente —como |o sefidla Orlandina de Oliveira—, el incremento
de separaciones, divorcios y sus repercusiones en el tamario,
estructura, composicion y ciclo de vida de la familia mexicana
(Oliveira, 1994). En paralelo, a lo largo de 40 afos, la telenovela
también continta vendiendo y reciclando la misma historia de la
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cenicienta pobre o desheredada que, después de muchos sufrimientos
encuentralafelicidad y, en su consorte, a principe de sus anhelos.

Durante |os afios sesenta y setenta, laradionovelay €l radioteatro
supieron convivir con la oferta televisiva y particularmente con la
telenovela. Al paso de cuatro décadas de produccion melodramaticay
de un mayor afianzamiento de una culturaaudiovi sual enlasnuevasy
vigjas generaciones, hoy el grueso de la poblacién escucharadiopara
seguir laofertamu si cal y losnoticiarios; laradionovelano figuramas
gue marginalmente, quiza, como lo diria Cristina Romo, en esperade
revivir algin dia a manos de nuevos talentos universitarios (Romo,
1996).

Hoy domina con mayor franqueza la televisién comercial; su
cometido principa esy serdlaventatanto de sus programas como de
los productosdelosanunciantesqueledotan deganancias. Durantelos
anos ochenta, en el régimen de Miguel de la Madrid, creimos que se
habia erigido un sblido proyecto de television aternativa (llamadare-
giona o cultural) que sabria sostenerse y convivir con la oferta
comercial. Sinem bargo, el model o neoliberal queasumié nuestro pais,
entrada la década de los noventa, exigio el adelgazamiento de todo
aquello que no diera sefial algunade ganancias monetarias, y entonces
varias de las televisoras (y radiodifusoras) regionales entraron en un
largo proceso de sobrevivencia que hoy las tiene, a quienes han
aprendido a vivir en estado de coma, en una lamentable produccion
marginal.

En correspondencia, la television comercia de las Ultimas dos
décadas agudiza sus criterios de rentabilidad y se guia con €l rating
paradeterminar qué debe permanecer enlapantallay cualesprogramas
han de fenecer, con independencia de la calidad, € contenido y de la
funcién sociocultural que represente para determinados sectores de la
poblacion o grupos etareos especificos. En este tenor, muchos
programas se han sujetado al escrutinio de la audiencia através de la
medidaal airepero también delaopinion degruposy asociacionesque,
en su momento, han ejercido presion para que salga del aire
determinado programa.

Laultimadécadadelatelevision en M éxico se hacaracterizado por
el asalto delanotarojaal contenido de la pantalla catédica; no sdlo a
través de programas especificos como en su momento lo fueron:
Ciudad desnuda, Visién urbana, Fuera de laley, Duro y directo o la
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retransmision de Primer impacto, producido por Univisién, sino
también nutre de manera cotidiana los noticiarios, latelenovelay un
gran abanico de series de manufactura norteamericana.

Hacia los afios sesenta, apenas una cuarta parte de los hogares
disponiadeuntelevisor blancoy negro; laofertaprogramaticano solo
era explicablemente incipiente sino que apenas cubria € horario
vespertino y dificilmente las tres sefiales emitian programacion
despuésdelas9delanoche. A ladistancia, enladécadadelosnoventa,
como resultado del desarrollo de las telecomunicaciones, lafusion de
mega-empresasde comunicaciony delaindu striadel entretenimiento,
més el desarrollotanto delatelevision acolor, ladeatadefiniciony en
particular laincursién y despunte de las nuevas tecnol ogias como €l
video, el telemando y la integracion de la telefonia, la
microcomputadora y la internet, la television ocupa un lugar
omnipresente en lavida cotidiana de las familias. En particular, en €
dominante M éxico urbano, nuevede cadadiez per so nasventelevision
cotidianamente y ochenta y siete de cada cien hogares disponen de
pantalla chicaacolor.

Con este panorama, nuestro encuentro con la television parece
insalvable. Desde |a década pasada, a la mayor parte de |os nuevos
seres humanos que nacen en México, les precedera € televisor una
mega-ofertaalaquedificilmente podran acceder en sutiempoli breoa
lo largo de su vida, pero que nos empujara con denuedo hacia una
cultura eminentemente audiovisual, en la que unos cuantos proponen
guédebemosver y sobrequédebemospensar, control remoto en mano.

lagr @coatepec.uaemex.mx
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