Especial:

'res textos rescatados degM'muel Gonzwlez Prada

Artxculos..

Wllllamehakespeare

AL




LUCERNA

Revista de literatura

Afio 3, No. 6
Diciembre 2014
Lima - Pera

Diirector:
_]ulio Isla _Iiménez

Comite editorial:
Julio Isk Jiménez

Daniel Romero Suarer

Diagramacion y edicion:
Julio Ish Jiménez

Portada:

Oskar Kokoschka:

«Tre croci, paisaje dolomitas
{1913)

Impresion:

FM Servigraf S A.
Henry Revett 220,
Surco - Lima
Teléfono: 444-2007

Contacto:

Juan de Aliaga 564 Dpto. 305,
Magdalena - Lima

Telefono: 986400532
hicernaliteraturaj@lgmail com

www.revistalucerna com

Hecho el Depasito Legal
en la Biblioteca Nacional
del Pera N® 2012-09732

ISSN: 2305-0632

crRiTICA

Mirada frivola, mirnda moderna: las primeras cronicas de Ventora Garcia
Calderon

4 Pucardo Sumalavia

Los territorios de la lengua poetica en el primer Westphalen

10 Ina Salazar

La responsabilidad del escritor: El sol de Lima de Lois Loayza
16 Caros Momles Falcon

Cuadrimo, de Octavio Paz: la critica iteraria stradicionals o sparcials gque
ejercen los poetas
21 AMredo Rosas Martines

Lectura de amor de Garcilaso de la Vega en Dd amor y ofros demomios
28 Agetn Prado Alamdo

ESPECIAL

Tres textos rescatados de Manoel Gonzalez Prada
34 Presentacion de Ishelle Tanrin-Castellanos

TRADUCCION

Williarm Shakespeare 450 afos: 1564-2014

41 Traducoon y presenmoon de Racardo Silva-Santsteban

Cinco poemas de Dhylan Thomas

51 Trmducoon de Alesanda Miyagn Fukushima

Cristobal Colon y Hernan Cortes en la birica alemana: Schiller, Heym, Brecht
58 Traducoon y presentacion de Oficha Hoamanchuma

CREACION
MNacimiento del hombre resplandeciente £ La vigilia del erizo

62 Joc Montesinos llesca

Anestesia

64 Maro Momguoendcho Leon
Alpunas mentiras

66 Oscar Ramirez

Los hijos de Maria Gracia
68 Lus Fernando Cuocto

RESENAS
73 Imagenes de la muerte ¥ de la vida por Facrdo Salva-Sanbstchan

74 E Pera v la guerra civil espafiola: la vor de los intelectuales por Jubo sl imeénez

75 Sebastian Salarar Bondy. La luz tras la memoria por Alonso Babi do Carmo
76 nmores de un arpa... de Fioy Vega Jacome S Anatomia de Terpsicore de Panl Forsyth

77T Areqapa Lmpan momdecermte de Oswaldo Fioynoso / FH prmer ssombeo de Demsse Vega Farfan

T8 Los sapos y otras personas de Alberto Hidalgo £ Bl mishe de Bauho Muofioz




CUADRIVIO, DE
OCTAVIO PAZ: LA
CRITICA LITERARIA
«TRADICIONAL»
«PARCIAL» QUE

EJERCEN LOS POETAS

% Alfredo Rosas Martinez

Facultad de Humanidades de la Universidad Auténoma del Estado de México

a critica literaria es un aspec-

to fundamental en la obra de

Octavio Paz; y Cuadrivio es
donde mejor se revela esta situacion.
Sin embargo, dicho aspecto ha sido
poco atendido. En los numerosos
homenajes y eventos en su honor,
practicamente en ninguno de ellos
se ha mencionado dicho libro. Los
diversos volimenes colectivos so-
bre su obra tampoco le hacen mu-
cha justicia. Por lo general, la mayor
atencion recae sobre El arco y la lira
y Los hijos del limo. Situacién curio-
sa y grave al mismo tiempo, ya que
Cuadrivio es un libro excelente. Este
articulo pretende ser un homena-
je al poeta y critico mexicano con
motivo del centenario de su naci-
miento.

La conciencia critica, entendi-
da como el cuestionamiento de las
verdades establecidas, fue esencial
para Octavio Paz. Siempre defendid
la idea de que el espiritu critico es
una de las conquistas mas impor-

tantes de la edad moderna. Aparte
de la libertad de pensar, considerd
que nada hay mis sagrado o into-
cable para el pensamiento que la
actitud critica como fundamento
de nuestra civilizacioén. Para que el
pensamiento pueda ser considerado
como tal, es necesario que esté basa-
do en una actitud critica. Sin critica
no hay arte ni literatura.

Al lado de su intensa actividad
poética, Octavio Paz ejercié6 con
fervor y pasiéon la critica literaria
“tradicional”, la cual es diferente
a la periodistica y a la académica.
Se le llama “tradicional” porque es
anterior a la critica que se basa en
un método tedrico para estudiar o
analizar una obra literaria. Por lo ge-
neral, la critica “tradicional” la han
ejercido poetas como Baudelaire
(quien la llamaba “critica parcial”),
Xavier Villaurrutia, J.L. Borges, Jai-
me Gil de Biedma, Alfonso Reyes.
El ejemplo mis relevante en la obra
de Octavio Paz es Cuadrivio. Este li-

bro consta de cuatro ensayos: el pri-
mero trata sobre Rubén Dario; el
segundo, sobre Ramoén Lopez Velar-
de; el tercero, sobre Fernando Pes-
soa;y el cuarto, sobre Luis Cernuda.
Los cuatro trabajos fueron reunidos
y publicados como libro en 1965
por la editorial Joaquin Mortiz.

La critica “tradicional” que ejer-
cen los poetas se da por medio del
ensayo libre. En esta forma ensa-
yistica no es importante el nimero
exacto de cuartillas ni de caracteres
como sucede con las publicacio-
nes en suplementos culturales o en
revistas especializadas del ambito
académico. El critico se enfrenta a
la obra sobre la que va a ensayar, da
forma a su impresion literaria, en-
cuentra un principio, desarrolla sus
ideas, valora; y cuando ha dicho lo
que tenia que decir, pone punto
final sin importar la extension del
escrito. La amplia bibliografia, las
excesivas notas a pie de pagina y el
abundante niimero de citas que ca-
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racterizan a la critica académica son
innecesarios.

Podria pensarse, de acuerdo con
lo anterior, que se trata de una critica
puramente impresionista, en el sen-
tido peyorativo del término, y con
poco rigor. No hay tal cosa. Octavio
Paz se basa en lo que ¢l mismo lla-
mo: “las grandes lineas y las tenden-
cias mas secretas de la aventura poé-
tica”,y que considera indispensables
a la hora de enfrentarse a la obra de
un poeta. Las lineas o tendencias son
las siguientes: 1 Tomar en cuenta el
movimiento literario en que se ins-
cribe el escritor. 2 Considerar las
tendencias mas profundas del mo-
vimiento literario en cuestion. 3

Destacar la relacién del movimiento
con la tradicién poética en la que se
inscribe. 4 Senalar, por ejemplo en
el caso del Modernismo, las afinida-
des y las diferencias del movimiento
en otras partes de América y Espafia.
5 Indicar el lugar que ocupa dicho
movimiento en la poesia moderna
universal'. Estas lineas y tendencias
se pueden distinguir muy claramen-
te en los ensayos de Cuadrivio.

En la critica “tradicional”, ade-
mis, es importante el aspecto bio-
grafico. Es un lugar coman afirmar
que la obra literaria es autosuficien-

1 Octavio Paz,“Poesia mexicana moderna”,

en Las peras del olmo, Barcelona, Seix Barral,
1978, p. 54.

Octavio Paz en 1986. Fotografia de Petersen

te y que los datos biograficos son
innecesarios. Cuadrivio desmiente
esta afirmacion. En el ensayo so-
bre Pessoa, Paz escribe: “Los poe-
tas no tienen biografia. Su obra es
su biografia”?. Sin embargo, como
si se tratara de un oximoron ir6ni-
co, menciona la biografia de Pessoa.
En un sentido mas profundo, Octa-
vio Paz se pregunta a proposito de
Luis Cernuda: “;Puede ser poética
una biografia?; y se contesta: “Sélo
a condicion de que las anécdotas se
transmuten en poemas, es decir, s6lo
si los hechos y las fechas dejan de
ser historia y se vuelven ejemplares.

2 Octavio Paz, “El desconocido de si mis-
mo (Fernando Pessoa)”, en Cuadrivio, Méxi-
o, Joaquin Mortiz, 1984, p. 133.
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Pero ejemplares no en el sentido di-
dactico de la palabra sino en el de
‘accion notable’, como cuando de-
cimos: ejemplar tnico. O sea: mito,
argumento, idea y fibula real™. Asi,
La realidad y el deseo “puede verse
como una biografia espiritual, su-
cesidon de momentos vividos y re-
flexion sobre esas experiencias vi-
tales. De ahi su caricter moral™. El
buen manejo del aspecto biografico
depende de la capacidad y de la in-

teligencia del critico.

La capacidad y la inteligencia del
critico tienen que ver con un don
natural en relacién con la sensibili-
dad. En una actitud de maxima exi-
gencia, Alfonso Reyes sefialaba que
la critica literaria no se ensefla ni se
aprende; es un acto del genio por
lo que no todos la alcanzan. Toda
la emotividad en bruto y todos los
grados universitarios del mundo —
dice Reyes— son impotentes para
hacer sentir, al que no naci6é para
sentirlo, la belleza de un verso®.

Por su parte, Octavio Paz, un
poco mas consecuente, destaca,
aparte del don natural, la impor-
tancia de la imaginacién. Primero
hay que separar y disociar los dis-
tintos elementos que componen la
obra: “después —dice Paz— hay que
asociar estos elementos, ponerlos
en relacién unos con otros y con
otras obras. En este segundo mo-
mento interviene la imaginacidn,
la facultad analégica, que asocia,
compara y descubre las correspon-
dencias escondidas y las oposiciones
significativas’.

La cultura del critico también es
importante; sobre todo la cultura li-
teraria. Es necesario establecer, por
ejemplo, el lugar que ocupa el poeta
en cuestion entre sus antecesores y

3 Octavio Paz, “La palabra edificante (Luis
Cernuda)”, en Cuadrivio, op. cit., p. 170.

4 Ibidem.

5 Alfonso Reyes, “Aristarco o anatomia
de la critica”, en EIl ensayo mexicano moder-
no, vol.I, Seleccidn, introduccidon y notas de
José Luis Martinez, México, Fondo de Cul-
tura Econémica, 1971, p. 309.

6 Octavio Paz, Xavier Villaurrutia en persona
y en obra, México, Fondo de Cultura Econ6-
mica, 2003, p. 43.

entre sus contemporaneos.Y al lado
de la cultura literaria, la cultura ge-
neral también es esencial: pintura,
historia, politica, filosofia, escultura,
mitologia, antropologia. Un ejem-
plo: en Cuadrivio es fundamental
lo que podria llamarse la antropo-
logia heterodoxa, la cual compren-
de los llamados saberes tradiciona-
les: alquimia, cabala, tarot, filosofia
hermética, pitagorismo, tantrismo,
teosofia, astrologia, gnosticismo, el
pensamiento cataro, la francmaso-
neria. Este tipo de cultura permite
a Octavio Paz, por ejemplo, des-
tacar la importancia de los saberes
tradicionales en la poesia de Rubén
Dario vy, al mismo tiempo, sefialar la
deficiencia de la critica académica
al respecto: “La critica universitaria
generalmente ha preferido cerrar
los ojos ante la corriente de herme-
tismo y de ocultismo que atraviesa
la obra de Dario (...) Este silencio
dafia la comprensién de su poesia’”.
En efecto, Octavio Paz toma en
cuenta e interpreta la presencia del
pensamiento pitagdrico en la poesia
de Dario a propodsito de la musica,
el ritmo y la armonia de las esferas
del universo. En relacién con Ra-
moén Lopez Velarde, menciona la
importancia de la astrologia y del
pensamiento cataro y sufi en la obra
del poeta de Zacatecas. De la mis-
ma manera, destaca la relacién de la
poesia de Fernando Pessoa con el
pensamiento hermético.

No obstante todo lo anterior,
dice Paz, para penetrar realmente a
la poesia “nos hace falta algo mas y
algo menos”. ;En qué consiste ese
algo mas y ese algo menos? En el
ensayo sobre Fernando Pessoa, Paz
menciona las caracteristicas que el
poeta portugués consideraba ne-
cesarias en el critico literario para
enfrentarse a la poesia: simpatia, in-
tuiciéon, inteligencia, comprension,
gracia. Octavio Paz hace suyas estas
caracteristicas. En otra obra acon-
seja tener en cuenta la impresion
que sentimos al leer un poema (sen-
timiento, sensacion, placer, gusto,
sorpresa o sus contrarios equivalen-
tes: disgusto, horror, tristeza, pavor,

7  Octavio Paz, “El caracol y la sirena
(Rubén Dario)”, en Cuadrivio, op. cit., p. 60.

melancolia): “la comprensiéon de la
poesia se funda en el sentimiento y
en el entendimiento, la impresion y
la reflexion. Podria agregar otro re-
quisito: el sentido de la proporcién
y el nimero™®.

Con base en los elementos men-
cionados, la critica “tradicional” ma-
neja el concepto de valor para dis-
tinguir no entre lo bueno y lo malo,
sino entre lo bueno y lo mejor. La
valoracidén se ejerce tomando en
cuenta diversos elementos. La evo-
lucién de un poeta es uno de ellos.
En Cuadrivio, el critico hace un re-
corrido por la obra de los cuatro
poetas. Va senialando los puntos dé-
biles y los puntos culminantes: los
primeros balbuceos literarios, la pri-
mera obra que vale la pena, el mejor
libro, el mejor poema, el verso mas
y mejor logrado. Finalmente, men-
ciona las obras que se repiten y en
las que el poeta empieza a declinar.

La valoracién también incluye
versos aislados. En sus momentos de
mayor autenticidad, la critica “tradi-
cional” resulta dogmatica al utilizar
expresiones como ‘“‘el mas gran-
de”, “el mas importante”, “el mas
profundo”... para sefalar algunos
versos memorables. Asimismo, di-
cha critica se reserva el derecho de
ser franca y de emplear expresiones
superlativas. En efecto, al hablar del
poema “Venus”, de Rubén Dario,
Octavio Paz destaca una linea como
uno de los versos mas punzantes de
nuestra poesia; al hablar del poema
“Todo”, de Lopez Velarde, Paz se-
nala los que considera “dos de los
versos mas hermosos y enigmaticos
que se hayan escrito en espanol du-
rante este siglo”. Esta preferencia y
esta forma de expresarla son validas
en la critica “tradicional”.

Los juicios de valor de este tipo
de critica, ciertamente, pueden ser
discutibles; uno tendria derecho
a desconfiar de ellos. Sin embar-
go, Octavio Paz destaca el carc-

8 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las
trampas de la fe, México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1982, p. 623.

9 Octavio Paz, “El camino de la pasion (Ra-
moén LopezVelarde)”, en Cuadrivio, op.cit., p.219.
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ter arriesgado de la critica literaria:
“Critico es aquel que no solo es ca-
paz de ver mejor, mas claro y mas
hondo que los otros, sino que tiene
el don de prever. La critica es vi-
si6on y adivinacion”'. También es
cierto que los juicios de los criticos
son indemostrables. En este sentido,
George Steiner afirma que el critico
literario sufre el destino de Casan-
dra: “Incluso cuando ven con mas
claridad, no disponen de medios
para demostrar que tienen razén, y
pueden no ser creidos. Pero Casan-
dra tenia razén”"".

Ademas de valorar, la critica li-
teraria “tradicional” aspira a acce-
der al sentido o a los diversos sen-
tidos profundos de la obra literaria.
Como decia Thomas Mann, el au-
téntico critico literario es aquel que
distingue entre lo que opina un es-
critor y lo que verdaderamente es.
Octavio Paz coincide con esta idea
cuando afirma que en la critica del
artista y sus medios expresivos: “lo
que cuenta no es lo que se propone
escribir el poeta o el pintor (lo que
llaman sus ideas [o sus intenciones))
sino lo que efectivamente dice el
cuadro o el poema'?”. Una cosa es lo
que cree decir el poeta y otra lo que
realmente dice. En el ensayo sobre
Luis Cernuda, Octavio Paz intuye
y expresa no lo que necesariamente
se propuso decir Cernuda, sino lo
que realmente significa. Asi, consi-
dera que la expresion “La realidad
y el deseo”, constituye el mito del
hombre moderno en relacién con
el exilio y la soledad totales y con
la errancia como movilidad: “Esto
no lo supo Cernuda —dice Octavio
Paz— (...) pero su obra es uno de los
testimonios mas impresionantes de
esta situacion, verdaderamente Gni-
ca, del hombre moderno: estamos
condenados a una soledad promis-
cua y nuestra prision es tan grande
como el planeta”".

10 Octavio Paz, Xavier Villaurrutia.. ., op. cit.,
p-48

11 George Steiner, Tolstoi o Dostoievski,
México, Editorial Era, 1968, p. 13.

12 Octavio Paz, Puertas al campo, Barcelona,
Seix Barral, 1981, p. 203.

13 Octavio Paz,“La palabra edificante (Luis
Cernuda)”, en Cuadrivio, op. cit, p. 239.

Acceder al sentido profundo de
una obra poética tiene que ver con
el caricter creativo del ensayo de
critica literaria. Para Octavio Paz, la
experiencia del lector o del critico
repite el gesto creador y recorre el
proceso en direccién inversa a la del
artista. El recorrido va de la con-
templacion de la obra a la compren-
sién de aquello que la origind: una
situacién, un tiempo concreto: “El
didlogo con las obras de arte consis-
te —dice Paz— no sélo en oir lo que
dicen sino en recrearlas, en revivirlas
como presencias: despertar su pre-
sente. Es una repeticion creadora”'.
En este sentido, Goethe habia dicho:
“Hay tres tipos de lector: el que dis-
fruta sin juicio; el que, sin disfrutar,
enjuicia, y otro, intermedio, que
enjuicia disfrutando y disfruta en-
juiciando; éste es el que de verdad
reproduce una obra de arte convir-
tiéndola en algo nuevo”". Esta con-
version de la obra en algo nuevo se
da en el ensayo de critica literaria
como creacidn. Esto es lo que hace
Octavio Paz en Cuadrivio.

Desde otro punto de vista, dicho
tipo de critica también posee un ca-
racter de creacién. En relacién con
el estilo literario en que esta escri-
to, se relaciona directamente con el
concepto antropoldgico de ritual. Si
las consideraciones del critico son
de suma importancia para él, ten-
derd necesariamente a ritualizarlas,
a fin de encontrar una expresion
cabal. ;Cémo se logra esto? Seglin
decia Roland Barthes, por medio de
esa mitologia personal y secreta del
escritor que es el estilo; expresando
mas un impulso inconsciente que
una lGcida eleccion'®. Expresiones
sintacticas complejas, antitesis, para-
dojas, metaforas, imagenes, simbolos;
todo un proceso simbélico y retdri-
co que da lugar a una prosa con una
cadencia compleja.

Los ensayos de Cuadrivio par-
ticipan de esta dimension ritual.

14 Ibid, p. 201.

15 Goethe, citado por H.R. Jauss, en Expe-
riencia estética y hermenéutica literaria, Madrid,
Taurus, 1986, p. 78.

16 Roland Barthes, Grado cero de la escritura,
Meéxico, Siglo XXI Editores, 1985, p. 122.

El principio del ensayo dedicado a
Rubén Dario es inolvidable. En un
solo parrafo relativamente amplio, el
critico literario hace un recorrido
relimpago por la historia de la li-
teratura hispanica desde la época de
los Siglos de Oro hasta el siglo XIX.
El parrafo es deslumbrante por los
conocimientos, los conceptos y la
valoracién de las obras y de los au-
tores mencionados. Musica para el
oido y para la vista. Las figuras reto-
ricas y las imagenes se funden per-
fectamente con los conceptos. Alar-
de de poeta que ensaya, sobre todo
en el nivel semantico del lenguaje,
las imagenes son un verdadero ha-
llazgo. Como ha sefialado Liliana
Weinberg a proposito de El arco y
la lira, el discurso horizontal de la
reflexién critica se combina con la
circularidad del lenguaje poético; es
decir, se acaracola tomando la forma
de un ritual'’. Ademas, en el nivel de
la puntuacién, es admirable el uso
del punto y seguido en expresiones
cortas y sin verbo; el uso del punto
y coma marca el ritmo del discurso
critico. En esta danza del lenguaje,
sobresale un elemento. Por lo gene-
ral, la reflexion del ensayista mexi-
cano sobre una idea termina con
dos puntos y seguido e inmediata-
mente después viene una expresion
que resume la idea expuesta. Los
dos puntos son como la boca abier-
ta de una persona tragona que reci-
be, finalmente, una expresion corta
y contundente, imagen y sentido,
como si fuera el manjar necesario
que la deja llena y satistecha.

Por todo lo anteriormente dicho,
podria pensarse que este tipo de cri-
tica literaria estd basado totalmente
en la subjetividad.Y es cierto. Quiza
la mejor critica literaria es aquella
en la que el ensayista se reconoce y
se revela a si mismo. Hay abundan-
tes ejemplos al respecto: Baudelaire
se revela a si mismo cuando escribe
sobre Edgar Allan Poe; Heidegger
se revela a si mismo cuando escribe

17 Liliana Weinberg, “Luz inteligente: la
dimensién antropoldgica en los primeros
ensayos de Octavio Paz”, en Héctor Jaimes
(Coord.), Octavio Paz: la dimensién estética del
ensayo, México, Siglo XXI editores, 2004, p.
292.
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sobre la poesia de Holderlin; a Juan
Garcia Ponce le sucede lo propio
cuando escribe sobre Robert Musil,
Pierre Klossowski o Thomas Mann;
Rubén Bonifaz Nufio se revela por
completo cuando escribe sobre Ca-
tulo y Propercio. Ya lo decia T. S.
Eliot: “cuando un poeta escribe so-
bre otro poeta se revela a si mismo”.

¢Coémo se revela Octavio Paz
en Cuadrivio? Como en el caso de
Borges, cuando Octavio Paz ensaya
sobre otro poeta suele poner tanto o
mas de si mismo que del poeta sobre
el que ha escrito, proporcioniandole
una nueva significaciéon a su obra.
En este sentido, la critica literaria es
como una traduccién de lo que Paz
lee, a su propia lengua literaria y a
su propio universo estético. Por una
parte, en los ensayos de Cuadrivio se
revela el concepto de fradicion de la
ruptura: la obra y la actitud de los
cuatro poetas fueron criticas y disi-
dentes; en relacidén con la tradicion
inmediata, establecieron una ruptu-
ra a proposito de la estética, la moral
y el lenguaje de la poesia. Por otra
parte, subyace una de las conviccio-
nes mas intimas de Octavio Paz en
relacién con la poesia moderna: la
creacién poética es el testimonio
terrenal de una experiencia indivi-
dual en relacién con dos situacio-
nes extremas: una de soledad; otra
de comunién: “El poeta —dice Paz—
siempre intenta comulgar, unirse
(reunirse, mejor dicho), con su ob-
jeto: su propia alma, la amada, Dios,
la naturaleza... La poesia mueve al
poeta hacia lo desconocido”'®. En
efecto, en Cuadrivio Rubén Dario
aspira a la comunién con el Cos-
mos y la armonia de las esferas por
medio del pensamiento pitagdrico;
Ramoén Lopez Velarde transita por
el camino de la pasién para unirse
con su alma y con la mujer amada;
Fernando Pessoa aspira, por medio
de sus heteronimos, a la inminencia
de lo desconocido que es él mismo;
Luis Cernuda transita por la realidad
victima del deseo de los otros que
SOIMOS NOSOtros MIsmos.

18 Octavio Paz,“Poesia de soledad y poesia
de comunién”, en Las peras del olmo, op. cit.,
p.97.
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Primera edicién de Cuadrivio (Joaquin Mortiz, 1965)

Segtin George Steiner, la critica
literaria deberia surgir de una deu-
da de amor. En forma inmediata v,
sin embargo, misteriosa, la obra li-
teraria se apodera de la imagina-
cién del critico literario: “Cierto
primario instinto de comunién le
impele a transmitir a otros la cali-
dad y la fuerza de su experiencia y
desearia convencernos de que nos
abriéramos a ella. En este intento de
persuasiéon se originan las mas au-
ténticas penetraciones que la critica
puede proporcionar”".

Hace cuarenta y nueve anos,
Cuadrivio surgié como una verda-
dera deuda de amor, y es una de las
mas auténticas penetraciones que
la critica literaria “tradicional” o
“parcial” nos puede proporcionar.

19 George Steiner, Op. cit., p. 9.

En dicho libro aprendemos que, en
rigor, no se trata de investigar ni de
estudiar ni de analizar ni de descri-
bir una obra poética, sino de algo
mucho mis profundo: se trata de
comprender la obra y la persona de un
poeta. %
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