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I vor kultur findes mange ®stetiske sprogformer: poesi, musik, dans, skulp-
tur, billeder m.m. Bgrn benytter spontant-disse sprogformer i lege, og de
leerer dem af hinanden, af voksne og formidlet gennem diverse medier.
Legetgjsudbudet 1zgger op til at bgrn benytter forskellige @stetiske udtryks-
former: modellervoks, ler, farvekridt, vandfarve, musikinstrumenter, bygge-
klodser, dukker og andre redskaber til iscenesattelse af situationer, hvor
bgrn kan agere og spille/lege sig til og igennem mangfoldige former for
betydninger, oplevelser, holdninger og ferdigheder.

Det fglgende handler om en af de @stetiske sprogformer, nemlig billeder.
Udgangspunktet er mit arbejde med pigers og drenges billeder i forbindelse
med afhandlingen Kgn og symbollag i bprns billeder, der handler om,
hvordan kgn indglr i vekselvirkningen mellem kulturbilleder og bgrns
billeder.

Udgangspunktet i mit arbejde er, at jeg ikke betragter @stetiske sprogfor-
mer eller kreative arbejdsprocesser som mere primare, eller ikke-sociali-
serede, end andre arbejds- og bearbejdningsprocesser. Ogsé vore mange
®stetiske udfoldelser er resultater af bearbejdning med kulturelt udviklede
midler, medier eller redskaber, hvad vi nu end velger at kalde dem. Disse
har ganske vist forskellig karakter og inddrager forskellige aspekter af
detlevende liv, forskellige sanser og giver forskellige udtryks- og oplevel-
sesmuligheder. Her handler det om bgms billeder og om hvad bgrns bille-
der bearbejder og udtrykker om bgrns udvikling og personlighedsdannelse.
Jeg har koncentreret mig om kgnspraget i bgrns billedmassige udvikling
og sggt at udvikle et redskab, der er anvendeligt i analyse af billeder med
henblik pd at indkredse vasentlige udviklingsmassige aspekter. Det er
blevet til begrebet om forskellige symbollag, hvilket jeg vender tilbage
til i sidste halvdel af artiklen.

Udvikling — modning og kulturtilegnelse

Bgm i vor kultur laver billeder. De, der selv har bgm eller arbejder med
bgrn, kender en del af processerne i bgrns billedarbejde. Begyndelsen er



Bgrn, billeder og personlighedsdannelse 377

en udfordring til sanser og motorik, det krever barnets fulde koncentration
at holde pd farven og bevaege den over papiret, ofte med store armsving,
store lyde og stort engagement. Det er et projekt som kan give barnet stor
glede og stor frustration.

Min datter Ida’s billedmassige udviklingsforlgb ligner mange andre
bgrns. Tre af hendes tidlige billeder giver eksempler pa betydninger af
k¢n i bgms billedmassige udvikling.

Billede 1

Det fgrste billede er en af Ida’s ferste menneskefremstillinger, hun var
tre &r gammel da hun lavede det. Det er klassiske "kopffiissler’, det vil
sige at de trek vi som voksne kan skelne er hoved, ansigt og ben.

Det andet billede p4 n®ste side har Ida lavet som fire-arig og her har hun
differentieret mange flere trek i sin menneskefremstilling: arme og krop,
navle, hdr, fingre, teer og kgnsorgan har hun fiet med. Det, Ida legger
vegt pd i disse billeder, er kvaliteter, der er vigtige for at fremstille men-
nesker. Alle mennesker har hoved, krop, lemmer og kgn. Det pudsige er,
at hun ikke skelner mellem de to kgn i billederne fra denne periode. Hun-
kgn og hankgn tegnes ens, nemlig med en streg mellem benene. Ver-
balsprogligt kan hun udmarket formulere, at der findes to k¢n, og hun
udforsker ivrigt den kropslige forskel — bade pé sig selv, sammen med
legekammeraterne, og pa sine voksne nir de f.eks. kleder sig af og pé
eller bader
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Billede 2




Bgrn, billeder og personlighedsdannelse 379

Billede 3

Det tredie billede er lavet efter endnu et halvt &r, og nu har Ida faet styr
pé, at det ikke alene er vigtigt at mennesker har kgn, men ogsa at der er
forskel pa k¢n. Kgnsforskellene udtrykker hun i sine billeder ved hjelp
af menneskenes emblematiske' fremtreeden: kvinder har langt hir og kjoler,
mend har kort hir, bukser og hat. Ida karakteriserer to forskellige slags
mennesker — to forskellige kgn. Men hvor har hun den karakteristik fra?
Hun er vokset op blandt kvinder med kort har og stgrstedelen af tiden
lange bukser, og blandt mand med bide kort og langt hir, men aldrig
hat.

Idas karakteristik af kvinder og mand er typisk for bgrns billeder i vores
kultur. Udgangspunktet for karakteristikken er det faktum, at kgn er vaesent-
ligt og ngdvendigt at forholde sig til — ogsd i »det modernex, vor tid, som
pa mange mader preges af oplgsning af hidtidige verdier og normer,
herunder ogsa normer for de to kgn. Det billedmassige udtryk, karakteri-
stikken i den @stetiske form, ser ikke ud til at udspringe af Idas konkrete
erfaringer med mennesker omkring hende, for disse levende mennesker
ligner ikke Idas skema for »kvinde« og »mand«. Karakteristikken af »kvin-
de« og »mand« svarer til gengzld i hgj grad til kgnskarakteristikker i
kulturens billeder til bgrn. Onkel Joakim, Georg Gearlgs, Fedtmule: alle
gér de med hat. Barbie, Guldlok, Tornerose og Askepot: alle har de langt
hér og gir i kjoler. I billedmassig bearbejdning og udtryk for kgns be-
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tydning, benytter Ida og andre bgmm kulturens konventionelle billedskemaer.
Disse konventioner ser ud til at vare mere konservative end de mennesker,
bgmene vokser op iblandt. Konventioner i billedsprog ser ud til at fastholde
betydninger knyttet til kgn, som pa en rekke andre livsomrader er mere
bevaegelige. Hvad betyder det for bgrns billedmassige og personlige ud-
vikling?

Mange studier af bgrns billedmassige udvikling viser, at den gennemlgber
en rekke karakteristiske faser. En undersggelse af bgrns billeder fra 1979
viser desuden (som flere andre), at bgrn udvikler deres billedsprog i forhold
til kulturens billedsprog, de inspireres og forandrer, overtager konventioner,
men er ogsd spontant nyskabende. Bgm er forskellige, men der er en rekke
felles trek for forskellige grupper af bgm. Der er en rekke aldersspecifik-
ke trek, som kommer til udtryk i bgrnenes méder at tegne pd, og der er
en rekke kgnsspecifikke trek, som kommer til udtryk i bgrns valg af
motiver og i deres tematiseringer i fremstilling af motiverne.

Billedsamlinger fra perioden 1964-1979° belyser alders- og kgnspreg
1 bgrns billeder.

Hannes motiver: Henriks motiver:
huse huse

mennesker mennesker
cowboys cowboys

fjes fijzes

kvinder i fint tgj sterke mand
prinsesser oprgrere

sjove mennesker grimme mennesker
dyr krigsbilleder
heste biler

landskaber skibe
farver/former rumfartgjer
blomster

Hanne har mange levende vasner med i sine billeder, bdde mennesker
og dyr. Henrik har mange tekniske konstruktioner med i sine billeder.

Hannes billeder kan karakteriseres som forholdsvis harmoniske, idylli-
serende og rolige, mens Henriks billeder er forholdsvis aggressive, action-
pregede og handlingsmattede.

Hanne tegner familier i modetgj fra 1970'erne, Henrik tegner sports-
og krigshelte med udstyret i orden. Hanne legger vagt pd sociale og
personlige relationer i sine menneskefremstillinger. Henrik legger vegt
pa kamp og konkurrence, den sejrende ener.
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Et kgnspraget mgnster

Bgrnene tegner et mgnster med deres billeder — et kgnspreget mgnster.
Bgrns billeder er udtryk for at bgm i kulturens @stetiske sprogformer
bearbejder symbolske betydninger af kgn (jvf. H.Haavind, 1983, s. 255.).
Bearbejdningerne sker ikke alene i bgrns menneskefremstillinger, men
ogsd i deres valg af motiver: hvad er interessant at beskaftige sig med
for mig (som er en person af hun— eller hankgn)? I Idas og Hannes sociale
sammenha&ng — pige-gruppen — definerer bgrnene hvad gruppens deltagere
tegner: Vi tegner huse — mit skal vaere gult — nej, den er grim — si rgd
da? — ja, det er meget penere. Pigerne snakker mens de tegner. Hos Henrik
er der mere fart pa, han mé op og sti og Igbe lidt rundt ind imellem: Vi
tegner fly, mand, — ja, se mit bombefly, wroom, en orntlig bombe — si
se min rakethaj, med jetmotor — jah, hvor er den ulekker, den angriber
lige u-baden... Drengene snakker ogs4, en felles konvention for motivvalg
udvikles, men en anden end den der gelder for pigermne. Drengenes og
pigernes sociale samver i forbindelse med at tegne er heller ikke ens,
pigerne inspirerer hinanden i retning af et ensartet fellesskab, mens drenge-
nes fellesskab benyttes som inspiration til at lave noget lidt anderledes
end de andre drenge”.

Der er et kgnspreget mgnster i forbindelse med motivvalg, tematisering
og socialt arbejdsfzllesskab.

Er det bgmene selv der skaber dette mgnster?

Ja, de tegner selv billederne. Men de tegner i en billedkultur. Bgrns
billeder er kulturbilleder. Bgrn udvikler sig billedmassigt i forhold til deres
personlige udvikling, alder, sociale ssmmenha&nge i form af venner, familie
og institutioner, og i forhold til voksenproducerede kulturbilleder til bgrmn.
I bgrns billeder ses mange spor af konventioner og inspirationer fra voksen-
producerede kulturbilleder.

Aldersprag og kgnsprag

De fleste bgrn tegner. Mange holder op med at tegne i 12-14 &rs alderen,
men indtil da har de fleste bgrn i vor kulturkreds lavet mange billeder.

Bgrn i forskellige aldre tegner forskelligt. Bgrn udvikler sig billedmas-
sigt i og med deres samlede udvikling og arbejde med billeder. Bgrns
billeder er alderspregede, preget af barnets modning og af barnets ud-
vikling i kraft af oplevelser, aktiviteter og erfaringer med billeder. Alders-
preg i bgrns billeder er ikke blot udtryk for det tegnende barns kalenderal-
der, men ogs4 for de billedmassige udviklingsmuligheder barnet har haft
og har. Alderspreg i et barns billeder mé ses i relation til barnets individu-
elle udviklingsproces og de billedmassige tilbud, inspirationer og udfoldel-
sesmuligheder, barnet har haft. Aldersprag i det enkelte barns billedmassi-
ge udvikling kan ikke lgsrives fra barnets liv i social og kulturel sammen-
hang. Alderspreg er derfor ikke noget absolut i bgrns billeder, men en
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relativ stgrrelse, som kan vejlede om, hvad der er p spil i et barns billed-
arbejde’. Min opfattelse af alderspreg adskiller sig dermed fra de tidligere
oftest anvendte, hvor alder og udviklingsniveau betragtes som sammen-
hangende, det gelder f.eks. en rekke beskrivelser af bgrns billedmassige
udvikling i form af faser, som det kan ses hos V.Lowenfeld & W.L.Brittain
(1972), H.EEng (1961) og J.Luquet (i Havskov Jensen, 1986). Den slags
fasebeskrivelser er fine til at indkredse bgrms billedmassige udvikling og
se, hvad der er p4 spil for de tegnende bgrn i en bestemt billedkultur. Men
begreber om udviklingsfaser knyttet til alder indebarer, at bgms billed-
meassige udvikling kommer til at fremstd som en naturlig, biologisk fun-
deret proces. Det kommer til at se ud som om, bgrns personlige, psykiske
udvikling, der blandt andet bearbejdes i deres billeder, er naturlige, bi-
ologisk funderede processer, resultater af modning. Den form for udvik-
lings- og menneskesyn er jeg ikke enig i. Jeg finder det mere frugtbart
at arbejde med et begreb om relativ udvikling, som defineret af Hanne
Haavind (1987). Haavind’s begreb om relativ udvikling benytter jeg i en
virksomhedsteoretisk ramme, hvor virksomhed er knudepunktet for ud-
veksling mellem kultur og personlighed (jvf. B. Karpatschof, 1989).

Haavinds tilgang til socialisationsprocesser bygger pa begrebet om relativ
udvikling, hvilket ggr det centralt at analysere de sider ved interaktion,
som er egnet til at opbygge felles vurderinger. Ud fra en beskrivelse af
det fremherskende familiemgnster og kgnsarbejdsdeling i Norge, tager
Haavind udgangspunkt i moderen, som den der rummer og forstir barnet
i kontinuitet. Analyserne retter sig mod at begribe barnets udvikling af
»mening« (vurderinger, selvforstielse m.v.) i relation til mor. Analysemo-
dellens centrale begreber er:

— mgdrenes udviklingsstandarder

— deres registrering af om standarder indfries eller ikke

— deres attributioner til observeret resultat

— de strategier, som bliver tilgaengelige for at bidrage til et gnsket resultat.

Ved hjelp af disse bégreber kan centrale, daglige situationer analyseres,
s& man fir en beskrivelse af interaktionen »barn — mor, der giver grundlag
for at vurdere de muligheder, bgrm stilles overfor og udnytter til:

pget gensidighed

udvidet ansvar for egne handlingers konsekvenser
indlemmelse i en videre social sammenheng
udvidet motivation for nye handlinger

Haavinds begreb om relativ udvikling er anvendeligt til at indkredse et
begreb om billedmessig udvikling, som bdde rummer et modningsaspekt
og et udviklingsperspektiv. Med billedmeessig udvikling mener jeg ikke
udvikling i form af bestemte faser, men relativ udvikling, hvor barnet
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udvikler sit billedsprog, si der bliver relativt stgrre gensidighed mellem
dette og barnets omgivelser/billedkulturen, hvor barnet fir udvidet ansvar
for sine billedudfoldelser, bliver i stand til at indgd i mere omfattende
billedmassige sammenhange, og gennem udvidet motivation fir dbnet
for nye billedmassige handlegrundlag.

Haavind har udviklet begrebet om relativ udvikling i sit arbejde med
spgrgsméil om kgnsspecifik socialisation ud fra en antagelse om, at bgrns
ken er en forudsetning for, hvordan de opleves, og at kgn derfor sjeldent
opleves som 4rsag til, hvordan bgrn behandles (H.Havind, 1987, s. 255).
Det er menneskers kollektive og individuelle selvreflektion, og deres
indlevelse i hinanden som intentionalt handlende vasener, der ggr det
muligt at mennesker knytter deres kgn til to systemer for identitetsdannelse.
Kvindekgn og mandekgn defineres i relation til hinanden gennem sociale
processer, der udfolder sig som del af et samfund, der giver kvinder og
mand forskellige muligheder og betingelser for at forstd sig selv og andre.
Det er samfundet, der er kgnspreget, og adgangen til social deltagelse
er at forst de kulturelle meninger og betydninger, der fglger af samfundets
kgnspreg. For at forstd det, md den enkelte udvikle en identitet, der fgl-
gelig bliver kgnsbestemt.

Identitet definerer Haavind som »sammenhengende opfattelser af egne
miuligheder for at influere pd vigtige forhold i egne omgivelser« (H.Haa-
vind, 1987, 5.257). Kgnsidentitet bliver ikke uforanderlig og ikke stereotypt
todelt, men en fleksibel og mangfoldig forstdelse af en selv som kvinde
eller mand i forhold til andre. Spektret af muligheder bliver kgnspreget.
Betydningerne af kgn b&de &ndres og modszatter sig ®ndringer indenfor
en kultur. De materielle betingelser, som mennesker giver hinanden, be-
arbejdes i sprog (for eksempel billedsprog), hvorved oplevelser af kroppen
bliver bide kgnspreget og reflekteret samtidig. For den enkelte giver det
at tilhgre et bestemt kgn et spektrum af meningsmuligheder, hvor nogle
er nzrliggende og andre vanskeligt tilgengelige vurderet i forhold til (gget)
gensidighed med andre vasentlige personer.

Udvikling af kgnspreget selvbevidsthed, eller kgnsidentitet, stir i et
serligt forhold til momenter i kulturen. Udvikling af emotionssystem og
personlige vardier, sivel som kortsigtet og mere langsigtet vilje, er in-
flueret af kulturens organisationssystemer og verdisystemer (jvf. Karpat-
schof). Udvikling af fardighedssystem og personligt videnssystem er
influeret af kulturens redskabssystemer og videnssystemer. Kgnsspecifik
orientering har her sit grundlag i kgnsspecifik udvikling af emotionssystem,
vardisystem og vilje, der er influeret af kulturens organisationssystem
og vardisystem. Groft sagt glr orienteringen fra forstdelsen af, at »jeg
er det og det kgn« til at »jeg kan det og det« — i gensidighed med min
sociale omverden — eller som ung/voksen méske i en vis grad i mods®tning
til den sociale omverden.
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Med begrebet »relativ udvikling« som varktgj dannede en stor del af mit
empiriske materiale — bgrnebilleder, legetdj og legetgjsreklamer — en reekke
logiske mgnstre. Disse billedmaterialer skitserede et udviklingsperspektiv,
hvor kgnspreg var mindst fremherskende for de yngste bgrn og i stigende
grad blev vasentligt i kulturbilleder til bgrm jo ®ldre de blev, ligesom
kegnspreg blev mere og mere tydeligt i bgms egne billeder jo ®ldre de
blev. Billedmassig udvikling og socialisation skitserede stigende gensidig-
hed mellem bgrns billedfremstillinger og kulturens billeder, og jo ®ldre
bgrnene blev, jo tydeligere blev kgnspraeget i deres billedmassige udvik-
ling.

I legetgj til begge kgn er der en alderspreget opdeling. I legetgj til de
yngste bgrn er der tendens til, at legetgjet i reklamerne fra 1989 er mere
direkte rettet mod at udvikle barnets motorik og sansning end i det indsam-
lede legetgj fra 1979. Legetgjet fra 1979 rummer ogsé sanselige og motori-
ske udfordringer, men selve legesagerne er i hgjere grad udformet som
genkendelige genstande, for eksempel dyr, dukker eller kgretgjer. Det nyere
legetgj er i forhold hertil mere abstrakt og funktionelt. Det betyder imid-
lertid ogs4, at henvisningemne til genkendelige genstande, associationer
og tematiseringer i relation til forskellige orienteringsretninger, bliver
mindre fremtredende. Dermed bliver legetgj til de yngste mindre kgnsprza-
get. De yngste bgrn far s at sige en legeperiode, hvor det ikke er legetgjet
i sig selv, der tematiserer barnets aktiviteter i kgnspraget retning. Dette
kan tyde p4, at en barneopfattelse, der har sit grundlag i udviklingstank-
ning, er sldet igennem i perioden fra 1979 til 1989.

Kgnspreget slir imidlertid tydeligt igennem s snart legetgjet har karak-
ter af genkendelige genstande — pigerne fir da »levende vasner«, mens
drengene far maskiner af forskellig art.

Legetgj til piger legger dermed fortrinsvis op til udvikling af det, der
i Karpatschof’s kulturmodel kaldes »transaktionelle« kvaliteter — det vil
sige alt det, der har med interpersonelle relationer at ggre.

Legetgj til drenge legger fortrinsvis op til det, der i kulturmodellen
kaldes »instrumentelle« kvaliteter.

Det henger sammen pa den méde, at dukker, l&ges®t m.m. l&gger op
til lege, der ngdvendigggr stadig organisering af forhold mellem alle disse
vasner. Pigerne udvikler dermed kvaliteter til at indgd i og etablere organi-
sationssystemer ud fra omserg og personlige relationer. Dette legger
grunden til og inddrager hele tiden vurderinger af, hvad der er vesentligt.
Det indgér i udviklingen af verdier i legen og vardier i forhold mellem
levende vasner. Med store ord kunne vi tale om grundlag for udvikling
af moral og etik.

Dette organisationsarbejde involverer imidlertid en hel del teknologi
og viden. Legesattet er teknologi i sig selv, men er fgrst anvendeligt,
nér brugeren ved noget om sygdomme, behandling og omsorgsfunktioner.
Det samme gzlder for beauty-sattet, funktionerne i dukkehuset m.m. Med
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kulturmodellen kan vi sige, at pigelegetgjet fortrinsvis legger op til aktivi-
tet i relation til et organisationssystem, og i relation dertil udvikling af
vardier, men at dette sker ved inddragelse af bestemte former for teknologi
og viden.

Drengelegetgijet legger fortrinsvis op til lege, der udvikler instrumentelle
kvaliteter. Legetgijets mange tekniske og mekaniske finesser danner grund-
lag for viden om mekanismer, apparater, sammenh&nge og anvendelser
vedrgrende maskiner. Alt dette indgér og anvendes imidlertid ogsé i et
bestemt organisationssystem, og legger op til vaerdier i forlengelse af
disse fremherskende aktiviteter.

Maiske kan man skelne mellem instrumentelt funderede verdier og
organisationssystemer og transaktionelt funderede vardier og organisations-
systemer, og ligesd mellem instrumentelt funderet viden og teknologi, og
transaktionelt funderet viden og teknologi. Man kan da sige, at de maskuli-
ne virksomhedsmomenter som hovedtendens er instrumentelt funderede
bade vedrgrende teknologi, viden, organisation og vardier, mens de femini-
ne virksomhedsmomenter er transaktionelt funderede, hvad angér de samme
fire dimensioner i kuturmodellen.

I forhold til denne skitse legger legetgjet fra 1979 op til transaktionelle
kvaliteter som udviklingsgrundlag i alle fire kulturdimensioner for pigers
vedkommende, mens det legger op til instrumentelle kvaliteter som ud-
viklingsgrundlag i alle fire kulturdimensioner for drenges vedkommende.
Dette gelder hovedtendensen for alle aldersgrupper.

I perioden 1979-1989 er der sket smé forandringer i de symbolske be-
tydninger af feminint og maskulint, men disse forandringer tyder ikke pa
stgrre feelles orientering for de to kgn. De to kgn orienterer sig stadig i
forskellige retninger, forandringerne kan spores indenfor disse forskellige
retninger, hvor tendensen er, at pigernes legetgj i 1989 antyder et bredere
spektrum af aktiviteter for kvinder end i 1979, mens drengenes legetgj
antyder en splittelse mellem fascination af virkelighedsner teknologi og
af en farlig fantasi-verdens kamp og konkurrenceudfoldelser i 1989, mens
der i 1979 er tale om en tilsvarende splittelse i den virkelighedsnzre
teknologi mellem regul®re arbejdsredskaber og krigsteknologi. I 1989 er
en mere urealistisk fantasiverden vokset frem i legetgj til drenge. Kulturens
forbilleder til bgrn fremstar rene, unuancerede, karikerede og virkeligheds-
fierne.

Det betyder imidlertid ikke, at bgrns billeder er unuancerede og virkelig-
hedsfjerne p4 samme méde. Der er tvertimod mange facetter, nuancer
og ambivalenser eller mods®tninger at finde i bgrns billeder — ogsa nér
det gzlder deres orientering i forhold til symbolske betydninger af kgn.
Der er mange spor af en fzlles, kompliceret og ofte problemfyldt virkelig-
hed at finde i bgrns billeder. I den billedlige bearbejdning bliver problemer
sggt Igst eller transformeret. Bgrns konkrete livsvirkelighed bliver bearbej-



386 Anne Maj Nielsen

det i deres billeder. I den bearbejdning anvendes og udvikles bgrns billed-
sprog, og billedsprogets konventioner har indflydelse pé billedernes ud-
formning. Konventioner vedrgrende betydninger af kgn i barnets sociale
netvark har indflydelse p4, hvilke former for billedsprog, der bliver nerlig-
gende for barnet at anvende i dets personlige billedudtryk. Ligeledes har
barnets direkte livserfaringer sével som de indirekte, der allerede barer
symbolske betydninger af kgn, indflydelse pd, hvad barnet vaelger som
motiver og hvordan motiverne tematiseres. Derfor er der gennemgéende,
kgnsspecifikke tendenser i bgrns billeder, samtidig med nuancer og ambi-
valenser.

Hovedtrekkene i de kgnsspecifikke tendenser i bgrnebilledmaterialerne
er meget overordnet, at piger orienterer sig mod »gode relationer«, mens
drenge orienterer sig mod »at erobre verden«.

Piger tematiserer i deres billeder relationer mellem levende vasner, ofte
i form af familiestrukturer. At veere sammen, vare sgde ved hinanden,
have det rart/dejligt/morsomt og trygt er gennemgéende i deres billeder.
Et harmonisk, smukt samliv med vagt pd indlevelse og omsorg iscenes®t-
tes i pigernes billeder. Piger og kvinder indgér i denne harmoni, selv
fremstillet som skgnheder med smukt, nydeligt tgj og yndige, blide attitu-
der. Piger, kvinder og dyr fremstilles i pigernes billeder gennemgaende
som barnlige, moderlige, forfgrende eller pudsige. Mange af billederne
er tegnet med blyant, linierne er blgde og omhyggelige og der er gjort
meget ud af tgjbeskrivelse. De fremherskende farver er lyse og klare.

Hovedtendensen i pigernes billeder stemmer siledes fint sammen med
kulturens forbilleder —rene, unancerede, karikerede og virkelighedsfjerne.
Hovedtendensen er en gennemgaende »strgm« i bgmenes billeder, en strgm
som i sig barer mange bglger med forskellige brudflader, nuancer, kon-
flikter og ambivalenser.

Det er fremherskende, at piger i billedtematikkerne orienterer sig mod
sociale relationer og hjemmet, pardannelse og ®gteskab, mens drenge
orienterer sig mod den store verden, oplevelser, erobringer og heltestatus.
Forskellen fra 1970'er-materialet bestar i, at bgrnenes orientering i billeder-
ne fra 1949 og 1910-20 i forhold til de nevnte hovedomréder er grund-
leggende, enkel og klar. Der er ikke tegn p4 ambivalenser eller overskridel-
ser af de fremherskende normer i samme udstrekning som i 1979'ernes
prinsesser og oprgrere. De tidligere billeder udtrykker i den forstand mere
homogene og uproblematiserede oplevelser og opfattelser af kulturens
kenspreg og dettes betydning i bgrmns orientering.

Det tyder pa en bevagelse gennem tiden, hvor bgrn, der orienterer sig
i forhold til dels »hvad der gelder for en person som mig« og dels »hvad
der gzlder for en person med mit kgn«, tidligere kunne orientere sig mod
klare, enkle og forholdsvis f4 muligheder, nu mé orientere sig mod uover-
skuelige, komplekse og mange muligheder. Det er ikke l&ngere entydigt,
hvad det betyder at vaere en person med et bestemt kgn. Men det er heller
ikke entydigt, at begge kgn skulle have lige muligheder. Billedet er kom-
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plekst og uklart. Legetgjet tyder pa eksponering af kgnsprag i kulturbilleder
til bgrn, og dermed pé polarisering af kgnssystemet for de lidt @ldre bgm,
men tyder samtidig pd nivellering af kgnssystemet for de yngre bgm.
Bgrnebillederne svarer ogsd ganske godt til den beskrivelse. Samtidig
antyder begge materialer ogsi mere bredspektret orientering for bdde piger
og drenge i 1970- og ‘80-erne. Piger er fortrinsvis sgde og pzne, men
ikke kun, de er ogsé sterke og frekke og har lyst til at prgve mange ting.
Drenge er fortrinsvis stzrke og grensebrydende, men ikke kun, de er ogsa
sérbare og fglsomme og har behov for at beskytte sig.

Symbol-lag

Billedsprog er som oftest bgrnenes udtryksmiddel. De fareste voksne
benytter billedsprog i kommunikation med deres bgrn. De fleste voksne
og store bgrn er billedforbrugere og forholder sig i den forstand til kul-
turens forbilleder, herunder betydninger af kgn i disse forbilleder. Lidt
yngre bgmn producerer selv billeder, inspireret af kulturens billeder og
inspireret af de kammerater og undervisere, som indgr i aktiv dialog med
billedvaerktgjet. Den vasentlige billedmassige socialisation knytter sig
dermed til mainstream-kulturens forbilleder og til de mader, hvorpé disse
forbilleder indgér i det enkelte barns sociale netvark og nere livssammen-
hange. Betydninger af kgn i mainstream-kulturens forbilleder spiller siledes
ind i det enkelte barns oplevelser af sig selv og mennesker omkring sig.
Barnets oplevelser af sig selv og mennesker omkring sig er influeret af
betydninger af kgn, som de er udviklet og udfoldes i barnets umiddelbare
livssammenh&nge, og som sidanne betydninger forl&nges i andre former
for kontekst, sisom institutioner etc.

Betydninger af k¢n i kulturen er ulgseligt forbundet med organisering
af livsformer, arbejdsfordelinger, ferdigheder og vidensformer knyttet til
k¢n, samt verdisetning af virksomhedsformer, der fortrinsvis varetages
af det ene og det andet kgn. I den forstand er betydninger af kgn inderligt
forbundet med selve kulturen. Betydninger af kgn udfoldes, videregives
og udvikles i menneskers praktiske liv, sdledes ogsd i de n®re relationer
mellem bgm og deres familie, venner etc. Betydninger af kgn i kulturens
forbilleder spiller ind i de betydninger af kgn, som udfoldes i hverdagens
liv. Billedmassig, kgnspraeget socialisation spiller derfor ikke bare direkte
fra mainstream-kulturen ind i hjerterne pd mediebrugende bgrn, men indgér
i vekselvirkning med barnets lokale kontekst og de betydninger, der legges
vagt p her, ligesom de indgdr i vekselvirkning med barnets selvoplevelse
i forhold til s3vel betydninger i lokalkontekst som i mainstream-forbilleder.

Jeg har derfor brug for begreber der kan opfange, at og hvordan den
enkeltes relation til konteksten har indflydelse p4, hvilke betydninger der
bliver vesentlige for den enkelte i konteksten. Jeg har brug for redskaber
til at begribe overfersel af betydninger knyttet til traditioner, vaner og
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livsorganisering, og samtidig til at begribe brud i og forandringer af be-
tydninger knyttet til opggr med traditioner og vaner og @&ndring af hidtidige
livsorganiseringer.

Mit forslag er et begreb som betoner relationer mellem det personlige
og det kulturelle, og jeg har valgt begrebet symbollag. Jeg tager udgangs-
punkt i de eksisterende definitioner af et personligt (individuelt, eller privat)
og et kulturelt (samfundsmassigt, eller kollektivt) lag. Der er tale om
analyseniveauer, altsd forskellige niveauer, hvor det er muligt at afsgge
symbolers betydningsindhold og form i relation til erfaringsgrundlag. Her
mangler imidlertid et analyseniveau, der giver mulighed for at f4 begreb
om formidling eller udveksling af symbolbetydninger mellem det individu-
elle og det samfundsmassige. En sddan formidling eller udveksling er
ngdvendig foruds@tning for at forestille sig en integration af de forskellige
symbolbetydninger i Selvet i det enkelte menneskes personlighed. Det
manglende niveau er det relationelle analyseniveau, det niveau, hvor man
kan afsgge det enkelte menneskes udvikling af symbolbetydninger i relation
til andre, og disse relationers forhold til den fremherskende kultur.

Symbolers betydningsindhold og form i relation til erfaringsgrundlag,
mener jeg kan indkredses pa et samfundsmassigt analyseniveau, pa et
relationelt analyseniveau og pé et individuelt analyseniveau.

Symbollag refererer til betydningssammenhange pé forskellige niveauer
i det enkelte menneskes personlighedsudvikling. Personlighedsudviklingen
finder sted i en kultur og i relationer til andre mennesker. Det samfunds-
massige og det relationelle analyseniveau har at ggre med integration af
betydninger pa disse andre niveauer i den enkeltes personlighedsudvikling.
Denne integration af symbolbetydning pé forskellige niveauer er grundlaget
for forholdet mellem kulturens billeder, og det enkelte menneske som
betragter eller producent.

De symbollag, jeg derfor finder relevante i fortolkning af bgrns billeder,
omfatter et personligt symbollag, et lokalt symbollag og et kulturelt sym-
bollag. Disse symbollag kan alle vare representeret i et og samme billede.

Det personlige symbollag i billeder indkredses pd et individuelt analy-
seniveau. Her fokuseres p& det enkelte menneskes personlige historie,
livsomstendigheder og forvaltning af muligheder og betingelser i livet.
Den enkeltes selvopfattelse og virkelighedsopfattelse er vesentlig. Op-
levelsen af det at vaere til — forholdet til eksistentielle temaer, der er givet
qua det at veere menneske: liv/dgd, stor/lille, kvinde/mand, barn/foreldre,
ung/gammel, fzlles/alene...® Disse forhold og oplevelser ma afdzkkes
konkret.

Tegneterapeuten Hanne Hostrup Larsen (1987, s. 92-96) har i sit arbejde
fundet to forskellige slags erkendelsesprocesser. Den ene karakteriserer
hun som »freudiansk«, den anden som »jungiansk«. I den »freudianske«
erkendelsesproces arbejdes der med forstelser og oplevelser baseret pé
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afdekning af fortrengt livshistorie. I den jungianske erkendelsesproces
arbejdes der pa at oph@ve ensidig brug af psykens komplementere aspek-
ter. De bearbejdede temaers mods&tningsfulde karakter afdekkes i tegnete-
rapiens visuelle fremstilling. Det sker blandt andet i billeder, der af teg-
neren i analysen opleves som fulde af betydning, men ikke er logisk for-
klarlige. Disse kalder Hanne Hostrup Larsen for symboler.

Denne form for symboler, der opleves betydningsfulde og er det i person-
ligheden, men ikke eller kun vanskeligt lader sig formidle til andre, vil
jeg placere i det personlige symbollag. De knytter sig til momenter i
personligheden og til Selvets integrationsprojekt i den individuelle ud-
vikling. P4 dette symbollag udvikles sd at sige personlige betydninger,
der har indflydelse pd den enkeltes konkrete oplevelser og definitioner
af virkeligheden — det, som Barthes kalder denotationer’. Denotationer
er i.den forstand gennemtreengt af personlige betydninger og erfaringer
i form af konnotationer.

Lokale symbollag indkredses pé et relationelt analyseniveau. Ogsé her
fokuseres pa det enkelte menneskes personlige historie, livsomstendigheder
og forvaltning af muligheder og betingelser i livet, men fokus er p4 selve
konteksten, fremfor pa forskellige momenter i personligheden i den enkeltes
forhold til konteksten. I disse omstzndigheder, relationer til andre menne-
sker og den nere omverden, udfoldes det lokale symbollag. Betydningerne
her udspringer af den sociale praksis og de begivenheder samt deres tolk-
ninger, som finder sted i livet.

Det lokale symbollag i den enkeltes personlighedsudvikling omfatter
blandt andet konkrete forhold til forzldre, sgskende og kammerater, den
oplevede arbejdsdeling og dennes eventuelle kgnspreg, forhold mellem
bgrn, unge, voksne og gamle m.v. Organisering og vilkér i den praktiske
livskontekst — det vil sige kulturmodellens operationelle niveau — er ram-
merne for udvikling af det lokale symbollag. I og med at der er tale om
symbolbetydninger hgrer de hjemme pa det betydningsmassige niveau
i personligheden. S&danne betydninger pa det lokale symbollag har ind-
flydelse pa den enkeltes konkrete oplevelser og definitioner af virkelig-
heden — der er si at sige tale om lokale koder, eller lokalt forankrede
konnotationer. Den enkelte »indretter sig« i sin lokale kontekst og dens
betydninger, som igen er preget af den fremherskende kultur. Den lokale
kontekst er en instans, som bade formidler og pavirker den fremherskende
kultur.

Hanne Hostrup Larsen har som fgr nevnt fundet to former for erkendel-
sesprocesser i sit tegneterapeutiske arbejde. Den procesform, som hun
karakteriserer som freudiansk, finder jeg relaterer sig til det lokale sym-
bollag. Hostrup Larsen (1987) beskriver procesformen som oplevelse og
forst3else baseret pd afdekning af fortreengt livshistorie. Det er livshistori-
ske aspekter af, hvad Hostrup Larsen kalder sdvel privat som samfunds-
massig karakter, der konkretiseres og afdekkes, s& arsager til klientens
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aktuelle situation bliver tilgengelige for oplevelse og forstelse. Det gelder
ogsé vigtige emotionelle sammenh&nge, der hidtil har veret ukendte. 1
denne tilgang ses symbolers og billeders betydning som resultat af den
enkelte persons udvikling, oplevelser og erfaringer, indenfor bdde privats-
fere og samfundsmassige sammenhange. Den enkelte persons historie
indgér i vedkommendes aktuelle forholdeméder. N&r Hostrup Larsen taler
om privatsfere og samfundsmassige sammenh®nge, forstir jeg det pa
den méde, at hun ved hjzlp af nogle brede begreber sgger at skitsere det,
jeg kalder de lokale kontekster. De omfatter den familie, barnet vokser
op i og de sociale net, familien indgr i, svel som de sociale net barnet
selv indgér i, for eksempel i institutioner og skole. Den enkeltes historie
i disse kontekster er grundlag for udviklingen af sdvel det personlige som
det lokale symbollag.

Analyserne i Alice Millers bog »Den skjulte nggle« (1988) kan anskues
som eksempler pd analyser af lokale symbollag og integrationen af be-
tydninger her i det enkelte individs personlighed. I forbindelse med sidanne
analyser er det ganske vist vanskeligt at drage gr@nser mellem det person-
lige og det lokale, idet det lokale jo forvaltes af den enkelte person. Hoved-
vagten i Millers analyser finder jeg dog ma placeres pa det relationelle
analyseniveau. Som eksempel kan nevnes Millers analyse af Pablo Picas-
so’s billede Guernica.

Hun finder at grundlaget for det betagende i billedet ikke si meget er
gruen i forbindelse med 2. verdenskrig, som det er aktualiseringen af en
traumatisk barndomsoplevelse, der har haft indflydelse pa Picassos maleri.

»Man kan forestille sig, hvad det betyder for et tredrigt barn i mgrke
under jordskaelvet sammen med sin gravide mor at blive fgrt af faderen
gennem byen til en fremmed bolig og dér oververe sin sgsters fgdsel. Dertil
kommer i Picassos tilfelde yderligere to faktorer: Kravet fra faderen om
at se og det pdbud om at tie, som udgik fra moderen. Det at se blev perfek-
tioneret, fra han var lille, men man mdtte ikke i ord fortelle om det man
sd.« (A.Miller, 1988, s. 58).

Millers tolkning tager udgangspunkt i, hvad jeg vil kalde et lokalt sym-
bollag. Her sammenka®des et dramatisk jordskzlv med en fgdsel, det er
ikke tilladt at omtale selve fgdslen, der kan vare dramatisk i sig selv, til
gengeld er det tilladt at se ting og i en vis udstrekning at gengive det
sete i billede. Det med at gengive det sete h@nger sammen med, at Picassos
far er hans tegnel®rer og at Pablo er talentfuld, i den forstand er det knyttet
til hans person. Hans méde at forholde sig pa til sammenkadningerne af
jordskalv, fgdsel, tilladelse til at se og forbud mod at tale, er hans person-
lige bearbejdning af de lokale forhold. De symbolbetydninger, en sidan
begivenhed under disse omstendigheder fir for lille Pablo, bliver del af
hans personlige symbollag. Samtidig er de del af et lokalt symbollag, der
udvikles under de tidsmassigt og stedlige lokale omstendigheder blandt
en gruppe mennesker — her Pablos familie.
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Det kulturelle symbollag indkredses pa et samfundsmassigt analyseniveau.
Det er betydninger, der er udviklet i kulturen, betydninger der fglger
sproglige regler, og samtidig er ideologiske. Eksemplet med forbudet mod
at tale om fgdslen af Pablos lillesgster er udtryk for ideologiens nedslag
i det lokale liv i form af tabu og moralske forbud.

Det kulturelle symbollag omfatter ogsd henvisninger, der forstdes ud
fra betydningss®ttende regler (koder) i den fremherskende kultur, for
eksempel at et billede af en kvinde med svard henviser til Judith, der
halshuggede Holofernes. Den form for symbolbetydninger mi leres som
del af et symbolsprog i den fremherskende kultur.

Jeg skrev fgr, at det lokale symbollag har indflydelse p4 den enkeltes
konkrete oplevelser og definitioner af virkeligheden — der er s at sige
tale om lokale koder, eller lokalt forankrede konnotationer. Det lokale
fallesskab er en instans, som bide formidler og pavirker den fremherskende
kultur.

I det omfang, den fremherskende kultur er kgnsprazget, for eksempel
i form af ideologi, af arbejdsdeling og vardisztning af det kgnsdelte
arbejde, eller i form af filosofiske og politiske legitimeringstiltag i forhold
til kgnspreeg — i det omfang vil den fremherskende kultur disponere for
kenspreg i de lokale kontekster. Kgnsprag er ikke noget der bestemmes
af den fremherskende kultur, men noget der disponeres for i den fremher-
skende kultur. Dispositioner for gennemslag af for eksempel kgnspreg
sker for eksempel i form af sprog: verbalsprog, billedsprog og kropssprog.
Felles kulturelle koder som forudsztning for kulturel kommunikation giver
mulighed for felles opfattelser, forstielser og kommunikation — pa tvers
af kgnspreg og for eksempel sociale skel. Men kgnspregede koder inde-
berer dispositioner for kgnsspecifikke opfattelser, forstielser og kommuni-
kation. For eksempel i form af kgnsspecifikke aflesninger af billeder.

I og for sig er de kulturelle koder de nemmeste at definere — i form
af semantiske regler, udviklet gennem kommunikativ praksis. Faktisk er
det pA dette niveau, bade Panofsky® og Barthes sgger billedets forankring
og bestemmelse i form af henholdsvis pre-ikonografisk og denotativ
bestemmelse af motiv i form af flles definitioner. Det er ogsé pé dette
niveau de indkredser motivets henvisninger til andre former for betydning,
i form af henholdsvis ikonografisk analyse og konnotationer i form af
billedets retorik. Det vanskelige punkt er, nér de begge gnsker at inddrage
billedproducentens forudsztninger i forhold til betragterens forudstninger
— i form af henholdsvis ikonologisk og konnotativ ideologisk tolkning.
Her sgger de at rumme bdde det, jeg kalder personlige og lokale symbollag,
og en rekke historiske, samfundsmassige og filosofiske momenter. I en
sggen efter begreb om ikke alene den levende, dynamiske og komplekse
billedproducent, men ligeledes den levende, dynamiske og komplekse bil-
ledbetragter, finder jeg det vasentligt at skelne mellem personlige sym-
bollag, lokale symbollag og kulturelle symbollag. Spgrgsmal om historiske,
samfundsmassige og filosofiske forhold hgrer hjemme i relation til det
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kulturelle symbollag, pd et samfundsmassigt analyseniveau.

Disse begreber angiver ikke i sig selv noget om det indhold, der hgrer
hjemme pé det ene eller andet lag, udover at det personlige symbollag
sandsynligvis forholder sig til noget alment ved det at veere menneske.
Jo mere fzlles kulturelle symbolbetydninger er, jo mere kulturelt pregede
vil de ogsé vere. I en kgnspraget kultur vil betydninger pa det kulturelle
og det lokale symbollag vere kgnspregede, hvilket har indflydelse pa
udviklingen af det personlige symbollag.

Begrebet om symbollag kan méske klarggres ved fglgende analogi:

Det kulturelle symbollag er den store tekst med grammatiske og syntakti-
ske regler. Denne tekst fortzller den store historie.

Det lokale symbollag er en del af teksten, en dialekt der kan have mindre
afvigelser fra hovedteksten i grammatik og syntaks.

Det personlige symbollag indeholder den subjektive pragning og sponta-
ne udfoldelser i den enkeltes billeder, tale og skrift — ved hjzlp af hoved-
tekst og dialekt.

I den forstand er min tilgang den, at ethvert billede er en rebus i teksten.

Kendskab til teksten (eller kon-teksten) er en forudstning for at lgse
rebus’en, men sddant kendskab lgser ikke rebus’en i sig selv. Denne m
stadig dechiffreres, og det er dens tekstuelle indlejring, der kan give red-
skaber hertil. En personlig kode er det imidlertid ikke sikkert, rebusl@seren
eller billedbetragteren kan bryde.

Jeg betragter billeder som kulturprodukter — det vil sige menneskers pro-
dukter i kulturen. Billeder er siledes resultater af de skitserede fire momen-
ter i Karpatschofs kulturmodel, nemlig kulturens organisationssystem og
redskabssystem pd det operationelle niveau, og kulturens verdisystem og
videnssystem pa det betydningsmassige niveau.

Billeder er en verdifuld kilde til informationer, idet billeder pd den ene
side viser udvikling og tilegnelse af kulturens billedsprog, og samtidig
udtrykker vesentlige symbolbetydninger i relation til barnets oplevelser
og erfaringer.

Billeder er dermed en s@rlig kilde til information, som kan suppleres
med andre kilder (for eksempel verbalsproglige i form af interviews), men
som ikke umiddelbart kan erstattes af sddanne andre kilder.

Oplevelse og tolkning af kgn (jeg er) har indflydelse pa udviklingen
af ferdighedssystem og videnssystem i personlighedsudviklingen (jeg gor).
Orientering i forhold til kgnskategorierne og kulturens kgnsprag, i form
af blandt andet kgnspragede kulturelle forbilleder, er grundlag for kgnsspe-
cifik billedmassig udvikling. Feminint og maskulint er symbolske betyd-
ninger, der tillegges kgn i den sociale praksis. Disse momenter er ikke
absolut og endegyldigt definerede, men forandres med kulturelle foran-
dringer.

Billede 4, tegnet af pigen Mette, 9 r i 1971, benyttes til at give et
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eksempel pé, hvordan begrebet om symbollag kan anvendes i analyse af
et bemebillede.

Mette benytter tegneseriens form til at organisere sit billede. Hun forteller
en billedhistorie — om to forskellige piger, eller om den samme, der ud-
vikler og forandrer sig?

Ved fgrste gjekast ser det ud til, at Mette stiller den darlige husmor op
overfor den gode husmor. I tegningens gverste stribe er alt rodet, uplejet
og itu, mens det i den nederste stribe er velplejet, ordentligt og helt. P4
det kulturelle symbollag ser billedet ud til at fremstille to klichéer om
kvinden som husmor, og hvad der skal vaere i orden for at hun er en god
husmor. Billedet kan pd dette symbollag vere et led i Mettes orientering
mod at forstd og fa struktur pd vesentlige verdier og stgrrelser i kulturen
— her den kvindelige husarbejder.

Billede 4

Inddrages det lokale symbollag, ser billedet imidlertid ud til at bearbejde
noget ganske andet end klicheen om husmor. Billedet er fremstillet i august
1971, Mette er 9 &r og hendes forzldre er blevet skilt. Mettes mor har
varet meget nedtrykt, og Mette selv savner sin far. Hun savner ham og
er rasende over, at han har forladt hende og hjemmet. Hun gér hele som-
meren med en af fars gamle hatte, men bliver hun spurgt, om hun savner
sin far, siger hun, at hun hader ham. Mettes gode hjem og mor er glet
i stykker.
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Den gverste stribe kan pé det lokale symbollag beskrive familiens op-
lgsning og gdeleggelse, og mors sorg og afmagt, begge dele i forbindelse
med skilsmissen. Den nederste stribe kan beskrive den helingsproces, som
forlgber i og med at Mettes mor begynder pa en uddannelse, begynder
at planlzgge sit liv alene med bgmene. Mor bliver handlekraftig igen og
helingen af hjemmet er undervejs.

P& det personlige symbollag kan billedet imidlertid bearbejde noget tredie.
Skilsmissen er sandsynligvis ikke blot noget, der pdvirker Mettes liv i
hjemmet, den kaster ogsd Mette selv ud i en krise. Hun mister sin far,
og det tab betyder méske ikke blot, at mor og hjemmet kan g itu, men
ogsi at noget af Mette selv kan gé itu? Mettes selvfglelse har sandsynligvis
faet et grundstgd ved, at hun bliver forladt. Fra denne synsvinkel kan
billedet ses som udtryk for Mettes indre tilstand.

Billedet er mere primitivt end en hel del af de billeder, Mette har lavet
tidligere. Perspektivet er stort set forsvundet. I overfgrt betydning forsvin-
der Mettes livsperspektiv med far — hans gjne, der vurderer hende og giver
hende vardi, er borte. Han har forladt hende — fordi han fandt hende
vardilgs? Perspektivets forsvinden er en regression i tegneferdighed. Mette
anvender en udtryksform fra dengang familien endnu hang sammen, en
udtryksform hun er sikker pd og som er uproblematisk for hende, til at
bearbejde en usikker og kaotisk situation.

Den gverste stribe viser pigen, der er géet itu, noget vigtigt for livet
er forsvundet ud af huset. Solen h@nger fjernt p4 himlen, men i huset selv
er ingen varme. Angsten for at vere forladt og blive holdt ude er flyttet
ind med edderkoppen i spindet ved spisebordet, ruderne, husets gjne, er
géet itu, og pigen greder, magteslgs i al elendigheden. Selv stregerne,
der angiver tegneseriens felter, er svage og vaklende i denne stribe.

Pigen i den nederste stribe er til gengald handlekraftig, hun rydder op
og vasker bort. Henger hendes handlekraft og Mettes vrede og raseri
sammen? Rydder Mette tabet af far bort ved at hade ham og vare rasende?
I den nederste stribe er pigens gjne tgrre og husets ruder hele med gardiner.
Varme og aktivitet er kommet ind i huset, det ryger op af skorstenen.
Graenserne om huset er hele og velordnede i form af et plankevark og
klare lige streger i stribens felter. Der vokser blomster i haven, i spisestuen
er edderkoppen borte, og der er blomster i et glas p4 bordet med livgivende
vand.

P4 det personlige symbollag kan Mettes billede vere hendes fremstilling
og billedlige bearbejdning af en krise, et tab og en helingsproces. Hun
bearbejder aktivt krisen og sit tab. Maske er hendes pris for heling og
integration, at far bliver vasket bort, det kan vere for smerteligt eller
truende at have ham med, uden at han er rigtig far. Der er ingen sol pa
det sidste billede af det velordnede hus.

Analysen af Mettes billede ved hjzlp af begreberne om forskellige sym-
bollag er en aflesning og tolkning af et barns billede suppleret med infor-
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mationer fra erindringsinterviews med Mette, biografiske oplysninger og
kendskab til hendes samlede billedmassige udvikling. I flere af Mettes
billeder har der varet sammenfald af betydninger pé det kulturelle, det
lokale og det personlige symbollag®. Det er der ikke i dette tilfzelde. Det
kan henge sammen med, at Mette bearbejder en alvorlig krise, der har
forskellig betydning pa det personlige og det lokale symbollag. At der
er tale om en krise, kan ikke ses pé det kulturelle symbollag, hvor billedet
fremstdr som fremstilling af to kendte kulturelle klicheer. For at komme
bag om sddanne klicheer, er information om det tegnende barns situation
helt ngdvendig. Pracis information er ngdvendig for at undgi fejlagtige
og overdrevne tolkninger. Derfor er det vasentligt at skelne mellem de
forskellige symbollag.

Det grundl®ggende materiale i dette projekt er bgrns billeder. Observationer
af bgms billedskabende arbejde og relationer mellem billedmassig ud-
vikling og sprogligggrelse, herunder interviews med tegnende bgm, ville
kunne give ny og anderledes oplysninger om bgrns billedsproglige og
verbalsproglige bearbejdninger i forhold til deres personlighedsdannelse,
samt om relationerne mellem sproglige kategoriseringer, billedmassig
udvikling og kgn som gennemgdaende kategori i bgrns virkelighed.

Umiddelbart er der ikke ressourcer til at fortsette arbejdet med disse
problemstillinger. Perspektiverne i projektet viderefgres forelgbig i form
af formidling af arbejdets resultater og drgftelser af didaktik og metodik
i forlengelse af undersggelsens resultater og teoretiske overvejelser.

NOTER

1. Emblematisk betegner det, at der sker en form for navngivning i billedsproglig
forstand af det, som tegningen forestiller. I det emblematiske billedsprog kommer
grundskematik og billedkode szrlig tydeligt frem. Grundskematikken varieres og
differentieres ved anvendelse af varierende, distinktive trzk. (K. Pedersen, 1989,
s. 3).

2. Undersggelsen blev ledet af Rolf Kohler og Lars Ngrgard i et samarbejde mellem
bl.a. Danmarks Larerhgjskole og en rekke lzrere. Undersggelsen omfattede bide
bgrns egne billeder og kulturbilleder til bgrn. Samlingen af bgrnebilleder omfatter
lidt over 1000 billeder.

3. Her refererer jeg dels til samlingen »Den frie bgmetegning« og dels til samlingen
»Mettes billeder«, der omfatter i alt 472 billeder, som Mette har lavet fra hun var
2 til hun var 11 &r. '

4. Dette har jeg observeret i bprns billedarbejde i skolefritidsordningen pé Freinetsko-
len, Valby Langgade 117 i Kgbenhavn, hvor jeg arbejdede en morgen om ugen
gennem halvandet 4r. Disse observationer stgttes af skoleobservationer ogs4 indenfor
andre fagomrader. Se f.cks. Harriet Bjerrum Nielsen og Monica Rudberg: Historien
om Jenter og Gutter, Universitetsforlaget, Oslo, 1989.

5. Jvf. Hanne Haavinds begreb om relativ udvikling, i bogen »Liten og stor« universi-
tetsforlaget, Oslo, 1987.
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6. Disse overvejelser er inspireret af Torsten Ingemann Nielsens begreb om fallesmen-
neskelige eksistenstemaer (T.I.Nielsen: 1980). Fellesmenneskelige eksistenstemaer
betegner, at det at vaere menneske implicerer en r&kke uomgangelige livsopgaver,
som samfund permanent stir overfor, og som trader frem for det enkelte menneske
gennem livsforlgbet.

7. Barthes, Roland, 1969: Billedets retorik, fra tidsskriftet »Communications 4«, optrykt
i Fausing, Bent og Larsen, Peter: Visuel kommunikation, bind I, Medusa, Kgbenhavn
1980, s. 42-58.

8. Panofsky, Erwin, 1932: Ikonografi og Ikonologi, optrykt i Fausing og Larsen, 1980.

9. Det er et almindeligt f2nomen, at noget vasentligt for et menneske kommer til
udtryk pé forskellige mider og i forskellige sammenhange. Den bagvedliggende
betydning er sé at sige fortzttet og kan udtrykkes i mange former.
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