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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo observar os costumes gregos ou o ethos
grego no contexto democratico ateniense das tragedias, em oposi¢do ao pensamento de
Euripides, particularmente na peca Hécuba. Sendo assim, leva em considera¢cdo como 0s
herdis homéricos ainda serviam de paradigma para os jovens, inspirando a participacdo
na guerra, e, quem sabe, a propria morte. Assim sendo, propde questdes acerca da guerra,
do feminino e da importancia social do teatro na vida cotidiana dos helenos, buscando
situar a perspectiva euripidiana na sociedade ateniense. Além disso, tenta compreender a
distincdo entre as pecas de Euripides, no que diz respeito a execucdo e a critica, em

comparagdo com as obras de Esquilo e Séfocles.
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1. INTRODUCAO

Eis a minha defesa, inspira-me a justica

Euripides

Por meio da arte, atraves do tempo, a humanidade reinventa a si mesma, tentando
impor-se a natureza. Na perspectiva platbnica, a uynoig, conhecida por nés como
mimesis, era uma tentativa frustrada de imitar o real!, na medida em que gera uma copia
de qualidade inferior ao objeto real; contudo, para Aristoteles?, além da arte de imitar ser
uma caracteristica congénita de todo ser humano, era uma forma de contemplar a natureza
e sobrepujé-la, indo até mesmo além do que se teria originalmente nessa representacgao.

Os tragedidgrafos, ao lado de todos os outros artistas de seu tempo, tentavam
representar as relacdes naturais e humanas por meio das encenagdes do teatro, muito
embora, na perspectiva aristotélica, apresentada na Poética, somente Euripides era aquele
que trazia em suas tragédias, as personalidades realmente humanas. Como diz Jacqueline
de Romilly,® em uma referéncia nietzschiana, os personagens da tragédia s&o
demasiadamente humanos e, dessa maneira, tinham reacfes condizentes com a sua
humanidade. Elas sdo pessoas que se transformam, dentro do ciclo troiano, em individuos
como quaisquer outros, tendo as suas qualidades, defeitos e sentimentos expostos,
transmitindo raiva, amor, paixdo etc.

Ao contrario de Euripides, outros tragedidgrafos, como por exemplo, Esquilo e
Séfocles, e até mesmo Homero, em seus poemas épicos, tentavam divinizar as relacdes
humanas e fazer com que os herdis se transformassem em modelos e ideais inalcangaveis
para 0s espectadores do teatro; assim sendo, as maiores virtudes nao estavam presentes

em pessoas comuns, mas nos aristoi da comunidade superior. Como Jaeger diz:

O nome de aristoi convém a um grupo numeroso; mas, no seio deste grupo, que se
ergue acima da massa, ha luta pelo prémio da areté. A luta e a vitoria sdo, no conceito
cavalheiresco, a auténtica prova de fogo da virtude humana. Elas néo significam a
superacdo fisica do adversario, mas a comprovacao da areté conquistada na rigorosa
exercitacdo das qualidades naturais. A palavra aristeia, empregada mais tarde para os

1 Republica 603b: “... a pintura e, em geral, a arte mimética, executa a propria obra longe da verdade”.

2 Poética 1488b: “ Aparentemente, duas causas, ambas naturais, geraram a poesia. O imitar é congénito
no homem, e nisso, ele difere dos outros viventes, pois, dentre todos eles, 0 homem é o mais imitador, e,
por imitacao, ele aprende suas primeiras nogdes, sendo que os homens se comprazem no imitado”.

3 ROMILLY, Jacqueline. A Tragédia Grega. 2% edigdo. Edicdes 70, 2008.



combatentes singulares dos grandes herdis épicos, corresponde plenamente aquela
concepgdo.t

Jaeger (2001, p. 24) também complementa esse pensamento falando a respeito da
origem nobre e aristocratica que envolve esses personagens heroicos. Ele diz que a
nobreza ¢ a fonte do processo espiritual pelo qual nasce e se desenvolve a formacéo de
uma nacdo. Sendo assim, a historia da formacdo grega e da personalidade nacional
helénica comeca nesse universo aristocratico primitivo, com o nascimento de um “ideal
definido de homem superior, ao qual aspira o escol da ra¢a” (2001, p. 25).

Entretanto, esse pensamento aristocratico e as sociedades aristocraticas véo se
alternando com o decorrer do tempo, com a reformulacdo politica e ideoldgica da
sociedade grega. No momento em que as tragédias gregas comegam, em meados do
século V1a.C.,> hd um questionamento dessa tradigdo e valores. Contudo, a tradicéo ainda
serve de inspiracdo para as tiranias que se sucedem na Grécia, fundamentais para o
desenvolvimento democratico posterior da polis.

Nesse momento de transicao politica e social dentro das pdleis gregas, as tragédias
gregas faziam parte ndo somente do entretenimento coletivo, mas também, como
mencionado por Romilly (2008, p. 15), “o espetaculo revestia-se do carater de uma
manifestagdo nacional”. Ou seja, naquela época, ir ao teatro ndo era meramente se divertir
e escolher a diversdo que se queria ter, como acontece nos dias de hoje ao se decidir se
vamos ao cinema ao teatro ou a outro lugar qualquer. Para os antigos helenos, comparecer
a um espetaculo ensejava a possibilidade de reflexdo politica a respeito da propria
sociedade. Dessa maneira, eles partilhavam suas experiéncias comuns dentro do teatro. Ir
ao teatro, como aponta Romilly, ¢ um movimento social, ou seja, uma manifestacao
politica em que as ideias dos individuos comuns ganhavam espac¢o, na medida que eram
encenadas.

Contudo, todos esses individuos eram ainda influenciados por uma tradicdo
homérica, inseridos em uma sociedade que pensava em termos de gldria (doxa) e honra
(timé), tal como seus antepassados. Por conseguinte, eles lutavam por isso, sem pensar
nas consequéncias, inclusive, pondo em risco a propria vida. E nesse contexto social que
Euripides, até certo ponto, da voz aos estrangeiros, as mulheres e, principalmente, as maes

que perdiam seus filhos. Para exemplificar tal pensamento, tem-se diversas tragédias

4 JAEGER, Werner Wilhelm, 1888-1961. Paidéia: a formagdo do homem grego. Trad. Artur M. Parreira.
42 Ed. — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 29.
® Todas as datas mencionadas neste trabalho situam-se antes de Cristo (a.C.).



elaboradas pelo autor que abordam essa tematica, como Medeia, As Troianas e,
particularmente, pelo ponto de vista materno, Hécuba.

Utilizar uma personagem mitica, estrangeira e feminina como protagonista,
permitiu a Euripides ampliar o seu repertdrio critico e também ampliar a visao grega a
respeito da guerra contra 0s inimigos estrangeiros e contra aqueles que outrora foram seus
aliados e parte do seu povo. Euripides percebeu que a forma de guerrear dos gregos havia
se alterado com o tempo, desde as lutas nas Guerras Médicas a Guerra do Peleponeso,
nas quais os inimigos eram basicamente helenos. Outrora, 0s atenienses enfrentaram o0s
persas; agora, se defrontavam com os seus antigos aliados.

Essa percepcdo fez com que Euripides conseguisse observar o espago em que Vivia
e criar, nessa medida, um teatro que acompanhava as mudangas e as criticava, adotando
uma nova forma de fazer teatro, seja na composi¢cdo humanizada das personalidades de
Seus personagens, seja na estrutura da peca, caracteristicas essas destacadas por
Aristételes como diferentes nas obras dos seus contemporaneos.

H& uma relacdo profunda e intrinseca entre a historia, ou seja, 0 momento em que
vivia Euripides, a literatura e a propria tragedia grega. Dessa forma, para explorar o
potencial da tragédia euripidiana, € necessaria também uma investigacdo historica para
compreender a sociedade de entdo.

Logo, o trabalho em questdo tem como objetivo observar 0s costumes gregos ou
0 ethos grego na época das tragédias, em oposicdo ao pensamento euripidiano,
principalmente, na peca Hécuba; por conseguinte, leva em consideracdo como 0s
personagens heroicos e homéricos influenciavam os jovens para ir a guerra, e talvez, em
direcdo a prdpria morte.

Dessa forma, a ideia é levantar questdes acerca da guerra, do feminino e da
importancia social do teatro tanto na vida cotidiana quanto na perspectiva euripidiana,
desde o nascimento da tragédia até a sua presenca nos dias de hoje. Além disso, busca-se
compreender a distingdo entre as pecgas de Euripides, em execucao e critica, em relacéo
aos dois outros grandes tragedidgrafos cujas obras chegaram a contemporaneidade:

Esquilo e Séfocles.



2. O TEATRO GREGO

2.1 O Nascimento da Tragédia

Erguem-se, nos momentos mais dificeis, homens fortes cuja determinacéo
consegue sobressair ao ponto de criar revolugdes, contribuindo para a derrocada de
sistemas e o surgimento de ideias novas, sem deixar de participar da luta coletiva. Por
volta do século V, ndo havia mais no mundo helénico um herdi voltado para os valores
da nobreza e apoiado pela aristocracia, mas sim um homem detentor de um heroismo
direcionado para o melhor em sua sociedade. O homem agora n&o era mais considerado
pelo berco, pelo seu nascimento, mas pelo que detinha, particularmente, no contexto
democratico da polis ateniense.

A tragédia, como movimento artistico e social, ganhou vida gracas a um momento
politico transitério. Durante essa época, passou-se a ter, por parte dos atenienses, uma
atitude critica contra as instituices tradicionais existentes. O teatro tragico viceja em
Atenas, gracas a uma transitoriedade propicia a conscientizacdo politica alicercada na
participacdo efetiva dos cidaddos no estabelecimento e na preservacdo do regime
democrético. E essa consciéncia politica ganha destaque, tanto no periodo histérico
quanto nos dias atuais, pois, apesar das diferengas, ela segue sendo importante o suficiente
para integrar aquilo que compreendemos como pensamento social. Essa fluidez do
pensamento nao faz s6 parte do passado como também permeia 0 mundo contemporaneo,
pois somos capazes de refletir sobre a nossa realidade e questionar as nossas diretrizes,
em parte, porque estudamos o passado, e em parte porque, ainda hoje, continuam atuais
as tematicas introduzidas pelas encenacdes tragicas de vivéncias compartilhadas do modo
em que foram apresentadas por autores como Euripides.

Essas encenagdes ainda sdo contemporaneas em nosso cotidiano porque utilizam
temas universais e arquetipicos dos homens, os quais faziam parte dos mitos helénicos.
Assim, para além de questionar as diretrizes politicas de seu periodo histérico, essas
narrativas em cena também perpassam a natureza humana em toda a sua diversidade, ou
seja, elas fazem com que leitores e espectadores sejam capazes de se reconhecer nos
personagens, convidando o teatro ao pensamento e ao resgate da cidadania.

O homem ateniense desse periodo historico poderia muito bem estar bastante
apreensivo com tantas guerras travadas pelo poder. Pode-se dizer também que, na

perspectiva euripidiana, 0 homem ateniense estava ferido psicoldgica e emocionalmente,
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em meio as adversidades, ndo so ao lidar com sua(s) terra(s) mas também com sua(s)
familia(s). Ademais, constata-se também a transitoriedade no que diz respeito as acoes
politicas, juridicas e sociais. Essa transitoriedade, com todas as suas mudancas, nao seria,
assim, capaz de tornar esse homem mais consciente dos valores que Ihe foram
apresentados no decorrer de sua vida? Euripides, por exemplo, embora ndo se envolvesse
diretamente na politica, foi um homem sem divida consciente a respeito da guerra que
assolava a sua pélis e o seu mundo e das proprias questdes sociais dai decorrentes.

Contudo, ndo seria justo com a Historia, afirmar que os principais acontecimentos
decorreram a partir do século V, o seculo de Euripides, visto que todas essas mudancas
politicas vinham se sucedendo na Hélade ha tempos. Basta atentarmos para o discurso
mitico de Hesiodo, em Trabalhos e Dias, - com a famosa narrativa das cinco racas,
situando a sua propria época, na Idade do Ferro, como um periodo decadente da
humanidade -, para nos darmos conta da existéncia de uma reflexdo poética acerca das
constantes transformacgdes por que vinha passando o mundo helénico no que se
convencionou denominar de periodo arcaico. Também os cultores da poesia mélica, tanto
monodica quanto coral, fizeram ecoar em seus versos as inquietacdes e reflexdes
caracteristicas desses tempos marcados pelo confronto social (a stasis) e a emergéncia da
tirania.

No século VI, em Atenas, de acordo com os registros historicos, a sociedade foi
marcada por problemas politicos e questdes internas, decorrentes do agravamento da
desigualdade social. Em 594, Sélon é eleito arconte, ou seja, 0 supremo magistrado que
detinha o poder de legislar na Grécia Antiga.

Em sua atuacdo politica, S6lon procurou dar conta dos problemas causados pelo
rapido empobrecimento e contribuir para a conscientizacdo politica do povo (demos),
estimulando-o a participar das decisbes politicas. Com esse objetivo, o arconte
reformulou a politica e estabeleceu uma reforma que ndo somente incluia a distribuicdo
de direitos politicos, mas também de obrigaces®. Entretanto, essa reforma se atrelava
diretamente a “situagdo patrimonial” de cada individuo, ou seja, as bases juridicas da polis
se converteram em uma nova ordem estatal, desvinculada da nobreza e que fomentava a
participacdo direta dos cidadaos.

Durante o arcontado de Sélon, as suas reformas foram alterando a estrutura social,

em busca da boa ordem (eunomia), mas, depois de sua retirada da vida politica, 0s

6 FUNKE, Peter. Atenas Clasica. Traduccién de Rosa Pilar Blanco. Madrid: Acento Editorial: 2001.
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problemas de sempre ressurgiram. Apos dois anos de anarquia, as lutas pelo poder
voltaram com mais forga ainda.

Nesse contexto conturbado, por volta de 561, dois partidos se confrontaram na
disputa pela tomada do poder, mas nenhum dos dois conseguiu impor-se. Pisistrato entrou
em cena liderando um terceiro partido, e apoiando-se nas camadas populares, logrou
estabelecer a tirania em Atenas. O seu governo foi marcado, entre outras realizagdes, pelo
reforco da pequena propriedade, procurando ndo alterar muito as medidas de Sdlon, com
vistas a conservar a necessaria medida ao bom desempenho do governo.

A tirania de Pisistrato ndo deixou de ser prdospera e enriquecedora: 0 emprego de
novas técnicas, a produgdo de vinho e azeite e o desenvolvimento do comércio e do
artesanato fizeram com que Atenas alcancasse uma posi¢do de destaque entre os helenos
de seu tempo (FUNKE, 2001).

Nesse contexto, foram estabelecidas duas festas civicas, as Panateneias e as
Dionisiacas, incentivadas pelo tirano para assegurar a estabilidade do regime,
mobilizando, assim, a populacdo em competigdes artisticas e desportivas. Como afirma

Mossé:

Homenagens e ofertas relnem-se na Acrépole, e as grandes festas religiosas séo o
pretexto para afirmar a primazia da cidade de Atena, para onde convergem o0s
melhores artistas e as mentes mais penetrantes de todo o mundo grego.’

Dessa forma, é possivel perceber que, embora as festas tivessem cunho religioso
e sagrado, 0 seu objetivo primario era reforcar essa poténcia helénica, constituida pela
cidade de Atenas, em detrimento das demais e, dessa forma, fazé-la sobressair-se em
diversos aspectos, até mesmo na questio artistica.

De acordo com Romilly (2008, p. 14), somente nessas festividades e celebragdes
consagradas ao deus Dioniso eram encenadas as tragédias, com o publico ateniense
acorrendo ao teatro para assistir as varias formas de se apresentar 0 mito em cena. As
festas das Dionisiacas eram urbanas e se celebravam nas primaveras, embora houvesse
concursos de tragédias em outra festa, como nas Leneias, que ocorriam por volta de

dezembro. Como Romilly relata:

A propria representacgao inseria-se, assim, num conjunto eminentemente religioso; era
acompanhada de procissdes e sacrificios. Por outro lado, o teatro onde tinha lugar, e
cujas ruinas ainda hoje visitamos, foi reconstruido por diversas vezes; mas era sempre
o “teatro de Dioniso”, com um belo assento de pedra para o sacerdote de Dioniso e

7 MOSSE, Claude. Historia de una democracia: Atenas. Ediciones Akal: Madrid, 1987, p. 8-9.
8 MOSSE, Claude. Historia de una democracia: Atenas. Ediciones Akal: Madrid, 1987.
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um altar do deus no centro, onde o coro evolucionava. O prdprio coro, sd pela sua
presenga, evocava o lirismo religioso. E as méascaras que os coreutas e 0s atores
usavam fazem-nos pensar, com muita facilidade, nas festas rituais de tipo arcaico. °

Aristoteles (Poética, 1449) ressalta que a tragedia teria nascido a partir de
improvisagdes e seria, tal como a comédia, amplificacdo de um rito. A forma de fazer arte
para 0s gregos, desde os tempos primordiais, era sempre justificada a partir das relacdes
com os deuses, pois fazer arte era de alguma maneira tentar se comunicar com as
divindades; e a tragédia ndo era uma excecao.

A propria palavra tragédia, provinda do grego “tragoidia”, é explicada a partir de
dois substantivos: “tragos”, que significa bode, e “oidé”, que significa canto. Dessa
forma, tragédia seria 0 mesmo que a “cang@o ao bode” ou “cangdo do bode”. De acordo
com Romilly (2008, p. 17), “a hipétese mais difundida consiste em aproximar o bode dos
satiros, associados normalmente ao culto de Dioniso, e em aceitar as duas indicacfes de
Aristoteles”. A primeira das indicagOes aristotélicas se relaciona com o instrumento
utilizado, o ditirambo, evocando as obras corais executadas e associadas ao deus Dioniso;
isso tem a ver com a origem da comédia, remontando a uma representacdo de satiros
caracterizados e, dessa forma, eles se assemelhariam a bodes. Contudo, como Romilly
(2008:18) ressalta, os satiros, originalmente, ndo se relacionavam com os bodes nem eram
a eles associados.

Tem-se entdo a segunda hipdtese a respeito do nascimento do nome tragédia. Essa
segunda hipotese transforma o ditirambo em apenas uma formalidade; no entanto, isso
ndo deixa de trazer certo sentido a prépria representacgdo tragica. O nome, de acordo com
essa teoria, que vem desde a Antiguidade, estaria conectado a figura do bode nao pelos
satiros e pela representacdo em cena, mas pela recompensa oferecida ao melhor
participante ou pela vitima oferecida em sacrificio.

Essa segunda hip6tese, porém, ainda de acordo com Romilly (2008), possui duas
dificuldades: a primeira se relaciona ao proprio testemunho aristotélico; e a segunda €
que, de fato, privilegiando-se a nomenclatura, todo o peso tragico repousa sobre o sentido
do sacrificio do bode.

Entretanto, o grito do bode em sacrificio poderia muito bem representar o préprio
sacrificio dos individuos em cena. A tragédia simboliza a perda, a ruptura, a morte e a

propria decadéncia do individuo/heroi tragico, inclusive, a propria acepgdo tragica que

9 ROMILLY, Jacqueline. A Tragédia Grega. 22 edigdo. Edigdes 70, 2008, p. 14.
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possuimos na contemporaneidade. Seria, assim, incongruente associar 0 movimento
tragico dentro da peca com a propria tragédia vivida pelo sacrificio oferecido ao deus?
Em ambos os casos, ha uma perda e essa perda é manipulada pelos deuses e/ou para 0s
deuses; entdo, por que seria incongruente relacionar o canto do bode no momento do seu
sacrificio com as proprias tragédias humanas encenadas, sendo que elas também rumam
para um final em que, geralmente, h4 morte?

Além disso, levando em conta que toda a arte, inclusive a tragédia, relacionava-se
a um culto e esse culto era destinado a um deus, qual seria a diferenca entre o sacrificio
do bode e a propria encenacéo tragica, se elas sdo duas formas diferentes de contemplar
um mesmo deus?

No entanto, segundo Romilly (2008, p. 19), nos cultos dionisiacos, os sacrificios
geralmente ndo eram de bodes, mas sim realizados com cabras e corcas, o que torna tudo
um tanto conturbado e faz com que ndo haja de fato uma solu¢do/motivacdo para
compreender bem a nomenclatura utilizada. Além disso, ainda é necessario descobrir as
relagOes existentes “entre os ritos primitivos e a forma literaria a que chegaram”. O que
todos parecem concordar € que o movimento do nascimento da tragédia permanece como

uma ocorréncia singular, sem equivaléncia em qualquer outro lugar e época.

2.2 O caréater tragico

A esséncia do homem é tragica; e a esséncia do herdi grego é tragica. Toda cultura
se fundamenta a partir de diretrizes sociais, politicas e religiosas proprias, sendo ela
formada por uma miscigenacdo ou nao de colonizadores, seja por ser uma relacéo
intrinseca da cultura local com a identidade daquele povo.

Nesse vinculo com o passado classico, encontramos dois tipos de herdis que
permeiam fundamentalmente a literatura e, quica, a propria Historia da Grécia Antiga: o
herdi épico e o herdi tragico. Entretanto, deve-se afirmar que essas figuras ndo se
distanciam uma da outra; pelo contrario, no heroi épico, em sua formacdo classica, existe
0 herdi trégico.

Platdo (607a), na Republica, faz um comentario muito peculiar a respeito de
Homero, dizendo que ele “¢ o maior dos poetas e o primeiro dos tragediégrafos”, visto
que, em todo destino heroico ha um fatidico e derradeiro momento tragico, no seu

nascimento ou no decorrer de sua vida. Concordando com o mestre da Academia, Khote
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(1987, p. 12) afirma que “o herdi épico e o herdi tragico unem em si € em seu percurso as
duas pontas do alto e do baixo”.

Platdo, portanto, foi o primeiro pensador a assinalar esse vinculo estreito da épica
com o género tragico, seja por suas caracteristicas formais, seja pelo destino dos herdis;
depois dele, Aristoteles e outros autores que refletiram sobre o herdi épico perceberam
que este guarda dentro de si 0 herdi tragico, - prestes a despertar no momento de maior
infortnio -, movendo-se entre os dois mundos dos quais ele faz parte, - 0 divino e 0
humano -, e conseguindo assim transgredir os limites. De fato, essa era a caracteristica
marcante do herdi nos poemas homéricos: cometer hybris, ou seja, uma desmedida ou
violéncia contra os deuses. Um exemplo claro no interior de uma narrativa grega que nao
seja tragica é o proprio protagonista da Iliada, Aquiles, o melhor entre os aqueus. O filho
de Tétis e Peleu € um herdi épico que carrega uma profecia dentro de si, tornando-o um
herdi tragico que luta pelos outros, mas ndo contra o seu destino.

Dessa forma, pode-se perceber que a necessidade tragica do homem grego nao se
relaciona com um momento da Historia, mas com a prdpria existéncia do homem na
Histdria. Contudo, diferente dos outros momentos historicos percorridos pelos gregos,
quando surge a tragédia, o homem fortalece a sua consciéncia, justamente porque passa
a pensar as suas relacdes publicas, as suas relagcdes na moiig em transe, ou seja, as suas
relagbes com o outro e, por consequéncia, consigo mesmo.

Nesse periodo de fortalecimento da consciéncia politica, questiona-se 0 governo
tirano; apds a morte de Pisistrato, os seus filhos assumiram o poder, porém, um deles,
Hiparco, é assassinado em 514 a. C. Reagindo ao assassinato do irméo e ao engajamento
popular (cf. Mossé 1975, p. 20), Hipias decide transformar o seu governo tirano em um
regime tiranico, fazendo com que grande parte da populacdo fique ainda mais
descontente.

Clistenes, para acabar com o governo de Hipias, suborna o oraculo de Delfos,
levando os espartanos a interferir na situacdo em Atenas e o filho de Pisistrato a refugiar-
se junto aos persas. Nesse processo, em 508, a nobreza, ansiosa por recuperar seu antigo
status, transforma Isdgoras em um de seus representantes e consegue eleva-lo a arconte,
0 mesmo cargo que outrora fora de S6lon, buscando reinstaurar o regime aristocratico.

Entretanto, Clistenes, que conseguira o afastamento de Hipias, passou a propagar
a ideia de uma ampliacdo e reestruturacdo que garantiria uma participacdo efetiva e
politica dos cidaddos no governo da polis. Dessa forma, Clistenes conseguiu que a maioria

da populagdo o apoiasse e, Isdgoras, por sua vez, percebendo a derrota e 0 perigo
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iminentes, pediu reforco aos espartanos, 0s quais, mais uma vez, se envolveram com a
situacdo politica em Atenas.

Com o apoio espartano, Clistenes e muitas familias aliadas foram expulsas de
Atenas. Mas ao tentar dissolver todo o conselho popular, Isagoras ndo percebeu que a
massa (0 demos) ndo desejava, de modo algum, ver-se alijada da participacéo politica, e,
nesse processo, juntamente com os soldados espartanos, ele foi cercado na Acrépole e
acabou derrotado.

Em 506, Clistenes reorganizou todo o processo de cidadania e reformulou a antiga
constituicdo ateniense, ampliando, principalmente, o poder da Assembleia criada por
Sélon. A partir dessa reformulacéo, todo cidaddo era capaz de votar, independentemente
de sua renda — embora, seja necessario lembrar que o cidadao grego era constituido por
um seleto grupo de homens acima de vinte e cinco anos, filho de pai e mae atenienses.

Dessa forma, as diretrizes sociais atenienses continuavam a mudar. No entanto, os
Estados vizinhos consideravam essa mudancga de regime brusca e problematica, um
evidente sinal de debilidade, ainda mais apds a campanha de colonizacdo e de
redistribuicdo de terras anunciada pelo novo governo ateniense. Por conta disso,
Cledmenes, o rei de Esparta, tenta recolocar Isdgoras no poder como um tirano, mas a
tentativa fracassa, e Isagoras é condenado a morte.

E necessario recordar que o século VI foi repleto de situacdes problematicas, as
quais vieram a se tornar indispensaveis para a formacdo do pensamento critico do
posterior contexto democratico, particularmente o pensamento euripidiano. Basta citar as
invasdes persas, iniciadas por volta de 546, e prolongadas até o século V e seu tempo
marcado por disputas internas, ocasionando as famosas Guerras Médicas.

Ainda de acordo com Mossé (1987, p. 25), diante da invasédo persa e da constante
ameaca que ela representava para 0s gregos, o povo helénico recorda-se de sua origem
comum e reforca os Estados Gregos com uma alianga militar que viria a ser conhecida
como a Liga de Delos. Essa Liga fora criada com o intuito de proteger toda a Grécia e,
dessa forma, amenizava temporariamente as desavencas que existiam entre a cidade-
estado de Atenas e a cidade-estado de Esparta.

Apos quase terem sido derrotados pelos persas, os helenos, sob a lideranca de
Atenas, conseguiram, na Batalha de Salamina (480), uma vitoria decisiva, fazendo com
que o inimigo recuasse. Porém, sem um inimigo em comum, 0S gregos voltaram a

apresentar problemas internos e, naquele momento, a posicao da Liga de Delos havia se
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alterado significativamente. Antes em tempo de paz, os membros da Liga comecam a se
desentender, e essa rivalidade reacende a disputa hegemonica dentro da Hélade.

Um dos maiores problemas foi de cunho monetario, visto que, apos a vitoria, todo
0 tesouro — ou a maior parte dele — da Liga de Delos foi transferido para Atenas com o
intuito de reconstruir a cidade incendiada pelos persas. Ai entdo, uma cidade-estado
passou a recolher tributos das outras cidades-estados, fazendo com que somente poucos
cidadéos atenienses se beneficiassem com isso.

Algumas das cidades-estados submetidas a Atenas tentaram se libertar desse
dominio, porém fracassaram. Reagindo a essa situacao, em 464, os espartanos resolveram
enfrentar Atenas, apoiando as cidades-estados que tentavam se organizar contra a cidade-
estado ateniense.

Em 461, Péricles assumiu o comando de Atenas e permaneceu nele até o ano de
429; nesse meio tempo, ele determinou que, mediante certa quantia monetaria, qualquer
cidadéao, independentemente de suas riquezas, poderia participar da Assembleia. Dessa
forma, de acordo com Mosse (1987, p. 34), ele conseguiu desgastar todo e qualquer
privilégio politico que a aristocracia ainda detinha.

Atenas, sob o comando de Péricles e sua politica expansionista que mobilizava
constantemente o seu exército, foi capaz, em 455, de destruir uma frota espartana,
proporcionando assim aos atenienses alcancar a hegemonia entre os helenos.

Ainda que tenha assinado um acordo de paz, 0 governo ateniense continuava a
guerrear, fazendo com que o servico militar fosse compulsério e todo ateniense fosse
obrigado a servir ao exército pelo menos dois anos. Talvez, por a politica ateniense ter
sido mais liberal em relacdo a concessdo da cidadania nesse momento delicado, para se
tornar cidadao o individuo ndo precisava mais ser filho de mée e pai ateniense, pois esse
processo passou a ser decidido pela Assembleia.

Nesse caso, quando o individuo detivesse a cidadania ateniense, ele seria obrigado
a servir a Atenas na guerra durante dois anos, algo que, para muitos, imbuidos do
heroismo homeérico - gldrias e grandes feitos - era uma grande honra; eles seriam tdo
heroicos quanto o modelo grego por exceléncia, Aquiles. Entretanto, para Euripides,
poder-se-ia dizer que essa era uma forma de manipular os jovens para que desejassem
estar na guerra e lutar por ela, fazendo as suas maes, que permaneciam em Atenas,
sofrerem bastante.

Esses jovens que lutavam nédo lutavam contra estrangeiros, mas contra pessoas de

origem comum, Visto que 0s espartanos, tanto quanto os atenienses, ndo desejavam ceder
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0 seu poder. De um lado, os espartanos queriam impedir a hegemonia ateniense; do outro
lado, os atenienses desejavam manter seu poder, e por conta disso, ambos os lados lutaram
por quase duas décadas até assinarem um acordo, em 445, acordo esse que deveria durar
por trinta anos sem conflitos.

Contudo, diversos pequenos problemas comerciais surgiram, inclusive, problemas
que estagnaram e levaram a ruina de Mégara. Esses fatores desgastaram, mais uma vez,
a precéria paz entre as duas cidades-estados e, de novo, elas voltaram a entrar em conflito.
Além disso, o0s proprios sistemas politicos eram muito distintos entre si: enquanto em
Atenas imperava a democracia, 0 governo espartano impunha um regime oligarquico,
evidenciando o quanto eram diferentes, politicamente, as duas cidades-estados.

Nesse periodo da guerra (431-421), com a pobreza e a fome da populacdo
ateniense se agravando, foi encenada a peca Hécuba, transmitindo as criticas
contundentes de Euripides. No contexto urbano, cresce a indignacéo do povo e do poeta
tragico, pois eram evidentes a devastacdo da Atica e o abuso de poder. O governo de
Péricles, por sua vez, parecia se preocupar mais com o combate por terra, ja que Atenas
detinha o poder maritimo, enquanto Esparta, a superioridade em terra. Seja como for,
apos a morte de Péricles, em 429, as disputas continuaram, o que deu origem a sucessivas
revoltas e rebelides contra a hegemonia ateniense, incluindo as guerras civis.

Entre todas as questdes complexas, 0 que parece mais ter exigido a critica de
Euripides — além de todas as questBes anteriores, principalmente a obrigacdo de os jovens
combaterem na guerra — ocorreu na primeira fase da conflagracédo, na Bedcia, quando o
poeta pode perceber o tratamento dirigido aos prisioneiros de guerra e o abuso de poder
da parte dos vitoriosos.

A tragédia grega revestia-se, como diz Romilly (2008, p. 15), “do carater de uma
manifestacdo nacional. E este fato explica com toda a certeza certos tracos na propria
inspiragdo dos autores das tragédias”. Logo, ndo € de se estranhar que esse povo, tao
sofrido por guerras e mudancas politicas, tenha manifestado o carater tragico e o tenha

explorado através da arte, destacando-se aqui o teatro de Euripides.
2.3 A importancia do teatro euripidiano
Ir ao teatro representava muito mais que simplesmente assistir a uma peca

qualquer, no dia que se quer, e se divertir, até porque, para 0s gregos, essa possibilidade

de mero entretenimento seria inexistente. De acordo com Romilly (2008, p. 15):
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Entre os Gregos ndo se ia ao teatro como podemos ir nos nossos dias — escolhendo o
dia e o0 espetaculo, e assistindo uma representacao que se repete todos os dias ao longo
do ano. Havia duas festas anuais onde se apresentavam tragédias. Cada festa
comportava um concurso, que durava trés dias; e, em cada dia, um autor, selecionado
muito tempo antes, fazia representar, seguidas, trés tragédias. A representacdo era
prevista e organizada a expensas do Estado, dado que era um dos altos magistrados
da cidade que devia escolher os poetas e escolher, igualmente, os cidaddos ricos
encarregados de prover a todas as despesas. Enfim, no dia da representacdo, o povo
todo era convidado a ir ao espetaculo: desde a época de Péricles que os cidadaos
pobres podiam até, para este efeito, receber um pequeno abono.*®

Dessa maneira, entende-se que as representagOes teatrais eram escassas Se
comparadas aos dias de hoje. Além disso, tais tragédias s6 poderiam ser encenadas se 0s
altos magistrados da cidade concordassem com isso, expressando relacdes de poder
caracteristicas desse periodo. Inclusive, o que essas historias questionavam e pontuavam
afetava ndo somente a camada social dos ricos, mas também a dos mais pobres, os quais,
para estar no teatro, recebiam para isso. Assim, pode se entender o teatro como uma parte
importante dessa comunidade e das a¢des sociais dela provenientes.

Vernant (1996, p. 27) comenta que a queda do sistema aristocratico e a busca por
uma conscientizacao social fariam nascer, nesse periodo de desordem em busca de ordem,
uma reflexdo moral e especulagdes politicas que buscariam reestruturar os problemas
politicos e de poder. Nesse interim (1996, p. 32), a politica e o terreno politico se tornam
0 agon e o teatro se torna a agora.

Logo, ndo é de se estranhar que as tragédias, com seu espetaculo, despertem um
cardter de manifestacdo nacional, pois todos os individuos eram, de certa maneira,
obrigados a compartilhar o mesmo ambiente. Entéo, criticar a sociedade e como ela se
movimentava parecia ser, para Euripides, a melhor forma — longe dos tramites politicos
— de fazer com que 0 povo percebesse 0s problemas que os cercavam.

Obviamente, toda essa critica, de cidaddo para cidadao, s6 foi possivel porque as
apresentacdes religiosas deixaram de ser exclusivas e voltadas para os aristocratas,
passando a acontecer nos templos publicos, ainda no tempo da tirania, que contava com
0 apoio popular para combater a aristocracia.

Dessa forma, o governo tirano e as tragédias sdo intimamente associados no
comeco desse processo. O governo tirano auxiliou, em certa medida, a conscientizagdo

popular, visto que trouxe a ela novas possibilidades de pensar a politica a partir das

1°ROMILLY, Jacqueline. A Tragédia Grega. 22 edigdo. Edigdes 70, 2008, p. 15.
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representacdes teatrais, muito embora, somente no governo de Péricles, como ja
mencionado, todo cidaddo tenha podido comparecer, de fato, a execucao das tragédias.

Foi nesse tempo complexo e de muitas mudancas politicas que Euripides nasceu
(480 a.C., em Salamina) e desenvolveu sua arte. Ele foi considerado o ultimo dos trés
grandes tragediografos gregos — embora sé tenha vencido os concursos das tragédias
apenas quatro vezes.

Por ter vivido entre duas guerras, as Guerras Médicas e a Guerra do Peloponeso,
Euripides foi capaz de perceber a diferenca entre elas: enquanto uma tinha tudo a ver com
a luta contra a invasdo barbara e se justificava dessa forma; a outra, por sua vez, era uma
terrivel guerra civil em busca de quem deteria mais poder. Para Euripides, e muitos outros
autores da Antiguidade, existia uma distingdo muito clara entre esses dois conflitos e, por
conta disso, ele criticava duramente o segundo.

A maior parte de suas tragédias, dentre as que nos chegaram até hoje, foi escrita
no decorrer da Guerra do Peloponeso. Entre essas pegas, destaca-se neste trabalho
Hécuba, onde a critica veemente recai sobre a condi¢éo das maes que perdiam seus filhos,
bastante comum em tempos de guerra, ja que 0s jovens, ao se tornarem cidadaos, eram
obrigados a combater.

O autor era incompreendido e considerado o criador de uma tragédia
revolucionéria, tanto no desenvolvimento do mito em cena quanto na propria critica
veiculada em suas pegas, Vvisto que, embora ndo participasse efetivamente da politica,
como diria Romilly (2008, p. 116), “ele evoca a politica com as lutas do dia a dia:
condena, discute, protesta”.

O ponto contrario e de renovagdo em sua obra, quando se 0 compara a Esquilo e
Séfocles, € a maneira como o autor desenvolvia 0S seus personagens com ‘“novas
concepgdes psicologicas”, principalmente levando em conta as personalidades dos
personagens apresentadas nos hinos homéricos. Euripides criou personagens
extremamente humanos, com questionamentos sociais e politicos, tristezas, remorsos,
paixdes e hesitacfes que dominam ndo somente o publico que o assistia, mas a propria
cena, com cada um dos personagens agindo de acordo com o sentimento que o dominava.

Na Poética (1453a), Aristoteles considerou Euripides como “o mais tragico dos
tragicos” e, complementando a linha de raciocinio aristotélica, Romilly (2008) afirma que
seus personagens se ‘“mostram em toda a sua crueza”. Dessa forma, esse poeta tragico,
aproveitando-se dos mitos consagrados e ritualizados, reinventava-os e trazia-os para o

patamar humano, ao contrario dos demais tragediografos. Além disso, ele denota certo
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estigma e prestigio para as personagens femininas e estrangeiras em detrimento dos herois
— principalmente os espartanos — que, nos mitos, eram louvados.

O valor dos mitos, nessa medida, é repensado a partir da perspectiva de Euripides,
personalidade também influenciada pela sofistica que surge em sua época. Inclusive, esse
repensar o trdgico move-se até a posterioridade, no tempo de Aristoteles, pois o autor
acrescenta (Poética: 1460b) que enquanto “Séfocles representava os homens tais como
deveriam ser, Euripides representa tais como sao”.

Ha em Euripides uma quantidade inusitada de criticas a guerra, miscigenando o
seu “espirito patriotico” com o seu “espirito pacifista”, visto que ele associava a guerra
diretamente ao sofrimento humano, diferenciando-se assim dos demais poetas tragicos,
como Esquilo, por exemplo, que retirava dela o valor civico e moral. Para Euripides, a
guerra trazia o sofrimento e, nela, levando principalmente em consideracdo a Guerra do
Peloponeso, nao havia de fato um sentido.

Romilly (2008, p. 121) acrescenta que “com efeito, o que mais comoveu Euripides
na guerra foi menos o impeto da violéncia e o escandalo da morte do que a magoa das
mulheres, das cativas, dos seres sem defesa”. Talvez seja, por conta disso, que Euripides
transforma essas personagens em protagonistas de suas tramas, envolvendo o publico em
seu sofrimento.

Mais uma das mudancas causadas por Euripides encontra-se no protagonismo de
suas pecas. O autor considerava e levava em conta o sofrimento dos personagens que
eram cativos ou estrangeiros, como Hécuba e Medeia, tanto quanto dos personagens que,
nos mitos, eram considerados e ainda s&o considerados herdis. Além disso, o senso
euripidiano em relacdo as figuras femininas é extremamente forte e constante em suas
pecas.

Se algum homem, cidaddo e/ou detentor de poder, no tempo grego antigo,
observou a figura feminina, foi Euripides. O sofrimento feminino, tanto do lado grego
quanto do lado estrangeiro, parece ser claramente percebido pelo autor, principalmente,
o das figuras maternas, com sua critica contundente na tragédia Hécuba e, até mesmo, em
Medeia.

A historia acerca da tragédia Hécuba narra a queda da antiga rainha de Troia e a
perda de dois de seus filhos, Polixena e Polidoro — ja levando em conta as demais perdas
que a Guerra de Troia trouxe a ela.

Fica muito claro na peca de Euripides que, embora fosse rainha de Troia, Hécuba

se importava muito mais com sua familia do que de fato com o reino, sendo, para ela,
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terrivel e inenarravel a dor e a perda de seus entes queridos. A partir dessa perda € que a
tragédia se movimenta e ocorre, fazendo-a cada vez mais clara e mais tragica aos olhos
do telespectador que acompanhava a narrativa.

Entretanto, no decorrer da peca, hd mais uma figura feminina estrangeira em
destaque, a filha de Hécuba, Polixena, que acaba sendo sacrificada em nome de Aquiles.
Essa personagem se torna um contraponto em relagdo a mée e também a Ifigénia —
personagem grega da trilogia Oresteia — visto que ela é destinada a um ato heroico digno
dos homens gregos.

Ela se transforma em uma espécie de contraposicdo a Ifigénia, filha de
Agamemnon, porque ambas sdo levadas ao sacrificio, porém, ainda que Ifigénia acabe
por aceitar, ela reluta em ceder sua vida pelo bem do povo grego, enquanto Polixena
simplesmente se entrega ao Hades. Dessa forma, Euripides demonstra que, ainda que elas
estejam de lados opostos de uma guerra, isso nao diminui a nobreza do povo inimigo, e
muito menos, do povo derrotado. Ele encerra esse desfecho de Polixena, a partir das
palavras de Taltibio, declamando sobre a honra destinada aos atletas, representada pelas
folhas de louro (Hécuba, 728) e, complementa, dizendo que (Hécuba, 743) a “‘sua bravura
[era] incomparavel”.

A partir de diversos excertos de suas pecas, é possivel perceber que, para o teatro
euripidiano, ser estrangeiro nao tornava aquelas personagens menos valorosas; inclusive,
ser mulher ndo lhe parecia ser menos valoroso, pois, como Polixena, havia mulheres
capazes de lutar pela liberdade, ainda que essa liberdade fosse associada a morte; tal como
Hécuba, havia mulheres que tinham perdido seus filhos e suas familias para a guerra e
sofriam terrivelmente por esse motivo. Entretanto, para as pessoas de seu tempo, 0
pensamento de Euripides ndo era compreendido e valorizado, nem mesmo pelo publico
feminino. O que se percebe era certa incompreensdo de uma perspectiva que ndo parecia

estar de acordo com o senso comum da cultura helénica.
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3. CONCLUSAO

De acordo com Murray (1913, p. 13-14), Euripides representava a propria
rebeldia, a explosdo de um desejo de inovacdo e de uma forte quebra com a tradicdo,
sendo ele um filho forte dessa mesma tradicdo e, ao lado de Platdo, aquele que lutou mais
ferozmente contra ela.

Dessa forma, entende-se que Euripides, aproveitando-se desse periodo de
valorizagdo helénica protagonizado pela Guerra de Troia, revisita as acfes sociopoliticas
aristocraticas, relembrando os valores gregos e os transportando para o teatro. Ao fazé-
lo, ele relembra também a todos que a arte tragica tinha o intuito de conscientizar
politicamente em um periodo de transi¢do, levando em conta a necessidade de criticas a
uma sociedade em formacao politica.

Assim sendo, o autor valorizou e se preocupou em demonstrar os problemas com
a perfeicdo divina e o poder dos deuses acima de todos, criando e utilizando o recurso do
Deus Ex-Machina diversas vezes em suas obras, como ocorre em Medeia, e também na
prépria apresentacdo dos personagens. Criticou, inclusive, a posicdo social da mulher e
dos estrangeiros, particularmente a condicdo dos escravos. E relembrando as palavras de
Romilly (2008, p. 121) que parecem destacar perfeitamente a relagdo de Euripides e de
sua critica, “o que mais comoveu Euripides na guerra [..] foi a magoa das mulheres, das
cativas, dos seres sem defesa”.

Logo, a importéncia social do teatro tragico euripidiano parece ndo somente
conscientizar politicamente o cidaddo ateniense, mas trazer-lhe certa empatia para com
todos e, assim, Euripides — extremamente patriético — poderia relembrar e revalorizar os

principios democraticos e a generosidade ateniense.
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