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Resumen

Esta investigacion propone estudiar la melancolia, el tiempo subjetivo y la figura del fantasma en
el cine, técnicas y narrativas que se aplicaran en el cortometraje ¢Y Amelia? para representar
los conflictos de culpa del personaje Fernando. Para lo que nos basaremos en los conceptos de:
melancolia explicada por Sigmund Freud (1917) y Julia Kristeva (1991), el fantasma estudiado
por Alvaro Lema (2016; 2019) y del tiempo subjetivo a través de Gilles Deleuze (1987) y David
Bordwell (1996). La metodologia utilizada serd cualitativa y especificamente de
investigacion/creacion (Hernandez Hernandez, 2006; 2015; Carrefio, 2014). Se hara el analisis
filmico de las siguientes peliculas: en La mujer sin cabeza (2008), de Lucrecia Martel, se tratara
la melancolia, en Jojo Rabbit (2019), de Taika Waititi, se vera la cuestion del fantasmay en Entre
Marx y una Mujer Desnuda (1996) de Camilo Luzuriaga, se enfatizara en el tiempo subjetivo. La
metodologia para el analisis filmico que seguiremos sera la de Anne Goliot-Lété y Francis Vanoye
en el libro Précis d’ analyse filmique (2008) y la de Laurent Jullier y su libro Analyser un film
(2012). El cortometraje antes mencionado propone juntar estos tres elementos con la finalidad
de enriquecer la historia contada. Con esta investigacion y el cortometraje se espera hacer un
aporte significativo a la teoria y practica del cine ecuatoriano en torno a estos tres conceptos y
su aplicacién préctica.

Palabras clave: melancolia, fantasma, tiempo subjetivo, cortometraje, ¢Y Amelia?
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Abstract

This research proposes to study melancholy, subjective time and the figure of the ghost in the
cinema, techniques and narratives that will be applied in the short film ¢Y Amelia? to represent
the guilt conflicts of the character Fernando. For what we will base ourselves on the concepts of:
melancholy explained by Sigmund Freud (1917) and Julia Kristeva (1991), the ghost studied by
Alvaro Lema (2016; 2019) and subjective time through Gilles Deleuze (1987) and David Bordwell
(1996). The methodology used will be qualitative and specifically research/creation (Hernandez
Hernandez, 2006; 2015; Carrefio, 2014). The filmic analysis of the following films will be made: in
La mujer sin cabeza (2008), by Lucrecia Martel we will check melancholy, in Jojo Rabbit (2019),
by Taika Waititi, we’'ll see about the ghost and in Entre Marx y una Mujer Desnuda (1996) by
Camilo Luzuriaga, we will emphasize subjective time. The methodology for film analysis that we
will follow will be: form Anne Goliot-Lété and Francis Vanoye in the book Précis d’ analyse filmique
(2008) and from Laurent Jullier and his book Analyser un film (2012). The aforementioned short
film proposes to join these three elements in order to enrich the story told. With this research and
the short film, it is expected to make a significant contribution to the theory and practice of

Ecuadorian cinema around these three concepts and their practical application.

Keywords: melancholy, ghost, subjective time, short film, ¢Y Amelia?
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Introduccién

La presente investigacion tedrico-practica tiene como propésito estudiar los conceptos de
melancolia, fantasma y tiempo subjetivo en el cine, con el fin de aplicarlos al cortometraje ¢Y
Amelia? La pregunta que nos guiara en este proceso investigativo sera: ¢cuél es la manera en
que el cine representa el sentimiento de la melancolia de un personaje mediante la figura del

fantasma, y cdmo llevarlo a la practica en un cortometraje?

Mas en concreto, este proyecto tiene como objetivo general explicar y definir teéricamente
los tres temas que predominan esta investigacion (melancolia, fantasma y tiempo subjetivo) para
demostrarlos en el cortometraje ¢Y Amelia? De esta manera, los objetivos especificos son los
siguientes: enunciar los conceptos ya mencionados a fin de generar una base te6rica firme con
los cuales se realizara el andlisis respectivo en tres filmes: La mujer sin cabeza (2008), de
Lucrecia Martel; Jojo Rabbit (2019), de Taika Waititi; y Entre Marx y una Mujer Desnuda (1996),
de Camilo Luzuriaga. La aplicacidn practica de lo investigado, junto con los resultados del analisis
filmico, serdn demostrados cortometraje ¢ Y Amelia? que cuenta la historia de Fernando (37) un
padre de familia, viudo, que trata de cuidar a su hija, Amelia (8), razén por la cual, irénicamente,
la pierde y se embarca en una travesia por encontrarla, mientras se enfrenta a la culpa de la
muerte de su esposa y a las constantes preguntas de ¢ cdmo desaparecié? ¢ quién fue? y ¢ por

gqué? A la vez que busca apoyo de las autoridades locales, e incluso su jefe.

Para la culminacion satisfactoria de este estudio, que tiene por objetivo la creacion y
practica cinematogréfica, se usara la metodologia conocida como investigacion/creacion; esta es
una metodologia cualitativa, utilizada en la investigacion artistica la cual consta de una base
tedrica (en el campo de la cinematografia) y una puesta en practica en el arte con la elaboracion
de una obra audiovisual en este caso; que, adicionalmente, da cuenta de la relacién entre la
experiencia practica del creador/cineasta con la investigacion teérica y filmografica. Por ello, se
asume la investigacién desde y para las artes, o basada en la practica artistica (Hernandez
Herndndez, 2006; 2015; Carrefio, 2014) como una indagacion en el ambito del cine y los
audiovisuales, la cual sefiala un “proceso” metddico que rige la creacion estética y que

comprende tres fases: teorizacion, analisis filmico y aplicacion.

El proceso metdédico que sigue nuestra investigacion consta de tres momentos: la
recopilacion tedrica que consiste en reunir la informacion expuesta por autores considerados

relevantes para la investigacion y ordenarla de manera que, relacionandolos, solventen las sus

Jonnathan Alexis Mero Ochoa
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necesidades tedricas; el analisis de las referencias filmogréficas que apoyaran nuestra propuesta
desde el campo préctico siguiendo los lineamientos del analisis por secuencias y por planos, este
andlisis se realizara en funcion del tema que el filme trate; el tercero consta del desarrollo de la
propuesta de direccidon para el cortometraje de titulacion ¢Y Amelia?, para, posteriormente,
discutir sus resultados, logros y dificultades.

Coherentemente con lo anterior, los contenidos se dividirdn de la siguiente manera:
Capitulo I, Melancolia, fantasma y tiempo subjetivo; Capitulo II, Estudio de casos; y Capitulo I,
Propuesta de direccidén para el cortometraje ¢Y Amelia?; y, finalmente, conclusiones. Para la
teorizacion se tiene planificado estudiar tres conceptos que son la base tedrica de toda nuestra
investigacion, estos son: melancolia, fantasma y tiempo subjetivo. A fin de lograr tener claros
estos conceptos se realizarAd una investigacion en textos de varios autores entendidos y
reconocidos en los respectivos temas; asi para la melancolia tenemos a Sigmund Freud (1917),
Julia Kristeva (1991) y a Santos Zunzunegui (2017); para el fantasma tenemos, principalmente,
a Alvaro Lema (2016, 2019); luego estan José Maria Pabon (1967), Aumont y Marie (2006),
Laplanche y Pontalis (1996); en el apartado del tiempo subjetivo tenemos a David Bordwell
(1996), Giles Deleuze (1985) y Joseph Présper Ribes (2008).

El andlisis filmico se realizara en tres peliculas que tratan, en mayor o menor medida, los
temas expuestos en el apartado de teorizacion y que se conectan con nuestra propuesta practica,
estas peliculas son: La mujer sin cabeza (2008), de Lucrecia Martel, en la que se analizara la
melancolia desencadenada por accidente con un ajeno; Jojo Rabbit (2019), de Taika Waititi,
pelicula en la que se analizara el tema del fantasma y la materializacién de la mente; y Entre
Marx y una Mujer Desnuda (1996), de Camilo Luzuriaga, en la que se tomara atencion al tiempo
subjetivo y la diferenciacion de la realidad diegética de las ensofiaciones. Antes de cada analisis
se desglosara la respectiva ficha técnica y sinopsis. Se tomaran dos secuencias de cada pelicula
y se analizardn segun lo expuesto por Anne Goliot-Lété y Francis Vanoye (2008), luego se
analizaran los componentes: descripcion, analisis e interpretacion expuestos por Laurent Jullier
(2012). Con esto se pretende comprender cémo la teoria se hace presente en el cine v,

concretamente, en estos filmes.

La aplicacion practica pretende llevar lo investigado a la practica, en el cortometraje ¢Y
Amelia?, con una propuesta de direccion que orientara a la fotografia, el sonido y al arte en la
vision que se tiene del universo dramatico del relato y asi poder plasmarlo para su posterior

presentacion al puablico. Con estas tres bases tenemos que en el cortometraje ¢Y Amelia? el

Jonnathan Alexis Mero Ochoa
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personaje Fernando, nuestro melancdlico, es capaz de ver una representacion de su mente
materializada en la figura de su difunta esposa Estela, valiéndose de las caracteristicas del
fantasma y el tiempo subjetivo.

Jonnathan Alexis Mero Ochoa
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Capitulo |
Melancolia, Fantasmay Tiempo Subjetivo

Existen varios estudios que tratan temas afines a los tratados en este trabajo investigativo,
los cuales ameritan ser discutidos tedricamente en este apartado. En este sentido, en este
capitulo se desarrollaran varios aspectos fundamentales, entre estos: los antecedentes o trabajos
previos que tienen relacidn con nuestra propuesta, tanto directa como indirectamente, asi como
la exposicidn de los conceptos centrales que guiardn este texto (melancolia, fantasma y tiempo

subjetivo), esto desde la perspectiva de autores destacados.

1. Antecedentes

El tiempo subjetivo ha estado presente desde cerca al inicio del cine como lo conocemos,
asi en 1903 tenemos a Historia de un Bombero Americano de Edwin Porter, en el que se presenta
el mundo interno del personaje mediante una ensofiacion que se muestra sobreimpresa sobre el
plano del bombero durmiendo; en Vértigo (1958), de Alfred Hitchcock, se hace presente
alrededor del tiempo 115:10”, cuando Scottie sale de la realidad diegética para entrar en una
ilusion que da cuenta de los deseos de este personaje; también en Baby Driver (2017), de Edgar
Wright, alrededor del minuto 16’:45”, esta presente cuando el personaje Miles (Baby) tiene un

flashback del accidente que sufri6 con su madre.

La melancolia ha sido estudiada y teorizada desde inicios del siglo XX, empezando por
Sigmund Freud quien decia que: “La melancolia se caracteriza psiquicamente por un estado de
animo profundamente doloroso, una cesacion del interés por el mundo exterior, la pérdida de la
capacidad de amar, la inhibicién de todas las funciones y la disminucién de amor propio” (1917,
p. 2). De su lado, Julia Kristeva explica este mismo concepto en los términos siguientes: “Trato
de hablarles de un abismo de tristeza, de dolor incomunicable que nos absorbe a veces, y a
menudo duraderamente, hasta hacemos perder el gusto por cualquier palabra, cualquier acto,
inclusive, el gusto por la vida” (1991, p. 9). Estos dos tedricos coinciden en que la melancolia es

un estado psiquico doloroso que lleva a quien lo padezca a perder el sentido de su vida.

Entre los estudios académicos realizados acerca de este tema hemos encontrado el
ensayo La Funcion de la Creacion Artistica en el Estado Melancélico del Neurético. Estudio
Realizado Desde la Teoria Psicoanalitica y la Historia del Arte, correspondiente a Camila Yanez

(2016), que toca el tema de la melancolia, especialmente la teorizada por Sigmund Freud;

Jonnathan Alexis Mero Ochoa
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adicionalmente trata sobre la representacion artistica del estado melancdélico. Por otro lado, el
concepto de fantasma y su relacion con el cine se encuentra en la tesis de Alvaro Lema Mosca
titulada Un suefio en la vigilia. El fantasma en el cine (2016), texto en el que se define al fantasma
desde la teoria, recalca su importancia cultural y se muestra sus multiples manifestaciones en el
cine con amplios andlisis de filmes que presenten alguna representacion fantasmal. Lema (2016),

en su pérrafo introductorio, comienza:

Las mellizas que asustan a un pequefio en los corredores de un hotel, la joven viuda que
baila con su marido a través de una médium, el nifio que asegura ver gente muerta, la
familia que convive con los otros sin saber que los otros son ellos mismos, la joven que
sale de un pozo de piedra con el propoésito de cobrarse vidas, el escuadrén de cazadores
gue salva la ciudad. (p. 9).

Este parrafo da cuenta de lo variada que llega a ser representada la figura del fantasma
en el cine, desde una simple aparicion que no tiene la posibilidad de interactuar con el personaje
hasta una que puede provocar dafio mortal. Luego de esto se adentra en la teoria: la etimologia
de la palabra y sus interpretaciones en las diferentes culturas.

Por ultimo, esta el concepto del tiempo subjetivo tratado en la tesis de Anais Mazapanta,
La estética del surrealismo para la construccion de suefios en el cortometraje “Quimera” (2020),

texto en el que se explica lo siguiente:

En La imagen-tiempo. Estudios sobre el cine 2 (1987), Gilles Deleuze sugiere tres
componentes del tiempo subjetivo: los recuerdos, los suefios y las ensofiaciones (suefios
de la vigilia). El estudio también comprende un analisis y clasificacion del proceso creativo
en la realizacién filmica de los suefios, asi como la descripcion de algunos estados
internos de los personajes que permiten mostrar su vida psiquica, y las caracteristicas

dentro de las formas narrativas cinematogréficas. (p. 34).

En este péarrafo se explica, brevemente, los enfoques de Deleuze con respecto al tiempo

subjetivo y su aplicacion en el cine.

2. La Melancoliay el cine

La melancolia es conocida, o a veces confundida, por ser una especie de afliccion o un
simple sentimiento de tristeza pasajero que no tiene mucha importancia y que no puede hacer

dafio a quien la padece. En este apartado nos proponemos a desglosar las definiciones de la

Jonnathan Alexis Mero Ochoa
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melancolia desde los escritos de Sigmund Freud (1917) y Julia Kristeva (1987) para luego
relacionarlos con el cine de la mano de Santos Zunzunegui (2017) con ejemplos en filmes de
esta tematica. Se desglosara desde la definicion mas basica de la melancolia hasta sus sintomas

mAas comunes que nos ayudaran a identificar de mejor manera esta “enfermedad”.

2.1. La Melancolia Freudiana

Para adentrarnos en la melancolia primero tenemos que tener claro el concepto de duelo,
ya que de este ultimo se deriva el primero. “El duelo es, por lo general, la reaccion a la pérdida
de un ser amado o de una abstraccion equivalente: la patria, la libertad, el ideal, etc.” (Freud,
1917, p. 2). Entre los “sintomas” de este estado, los llamamos asi porque Freud prefiere no
considerarlo una patologia puesto que quien lo padece termina recuperandose en algun
momento, estan el dolor por la pérdida en si, el desinterés por el mundo exterior, siempre y
cuando no recuerde al objeto; la incapacidad de amar a otro algo o alguien (intento de sustituirlo)
y el alejamiento de las actividades ajenas al objeto querido: “Comprendemos que esta inhibicion
y restriccion del yo es la expresion de su entrega total al duelo que no deja nada para otros
propésitos e intereses” (Freud, 1917, p. 2), con esta frase podemos decir que quien esta pasando
por el duelo, se enfoca Unica y exclusivamente en lo que ha perdido, lo cual abarca toda su
atencion, quitandole espacio a cualquier otro asunto que pueda estar presente.

La “labor”, segun Freud, que el duelo lleva a cabo es la de desligar la libido del objeto
amado una vez el sujeto se da cuenta de que este ya no existe, pero a esto se le opone el
disgusto de la persona por deshacerse de una posicién libidinal, lo cual desencadena un doloroso
proceso en el que luchan estas dos fuerzas, de las que normalmente se espera que venza la que
apuesta por la realidad, que es la primera; pero este proceso se dara durante un periodo
considerable de tiempo, y mientras dure gastara, en gran cantidad, tiempo y energia del sujeto,
cabe recalcar que durante este proceso, para el sujeto, la existencia del objeto aln es una
realidad. Ya al finalizar esa lucha, en cuanto el duelo hizo su “labor”, el sujeto vuelve a “ser libre”

y esta listo para continuar su vida.
Freud (1917) dice sobre la melancolia que:

se caracteriza psiquicamente por un estado de animo profundamente doloroso, una
cesacion del interés por el mundo exterior, la pérdida de la capacidad de amar, la
inhibicion de todas las funciones y la disminucion de amor propio. Esta Gltima se traduce

en reproches y acusaciones, de que el paciente se hace objeto a si mismo. (p. 2).

Jonnathan Alexis Mero Ochoa
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Esto quiere decir que el melancdlico se orilla a perder cada vez mas su amor propio, lo
que lo lleva a autocriticarse e incluso culparse de esa pérdida, aun si la pérdida se provoco por

un agente externo.

El melancdélico muestra, ademas, otro caracter que no hallamos en el duelo: una
extraordinaria disminucion de su amor propio, 0 sea un considerable empobrecimiento de
su yo. En el duelo el mundo aparece desierto y empobrecido ante los ojos del sujeto. En
la melancolia es el yo lo que ofrece estos rasgos a la consideracion del paciente. Este
nos describe su yo como indigno de toda estimacion, incapaz de rendimiento valioso
alguno y moralmente condenable. Se dirige amargos reproches, se insulta y espera la
repulsa y el castigo. Se humilla ante todos los demas y compadece a los suyos por
hallarse ligados a una persona tan despreciable. No abriga idea ninguna de que haya
tenido efecto en él una modificacién, sino que extiende su critica al pasado y afirma no
haber sido nunca mejor. El cuadro de este delirio de empequefiecimiento (principalmente
moral) se completa con insomnios, rechazo a alimentarse y un sojuzgamiento, muy
singular desde el punto de vista psicoldgico, del instinto, que fuerza a todo lo animado a

mantenerse en vida. (Freud, 1915, p.4).

Aqui se afade el rasgo mas relevante de la melancolia y, adicionalmente, el que la
diferencia del duelo: a la disminucién del amor propio que, como se explicé anteriormente,
favorece al aislamiento del melancdlico, principalmente por sentirse indigno de amor y estima.
También se afiaden sintomas que no solo afectan psicolégicamente, sino que contribuyen a

reducir la velocidad de la recuperacién del sujeto, ya sea con la falta de suefio o la falta de apetito.

Otro rasgo distintivo que Freud sefiala en la melancolia es que el sujeto sabe que perdid
algo (siendo esa pérdida del objeto -0 lo que haga sus veces- la coyuntura del

desencadenamiento), pero el sujeto no sabe qué perdio alli. (Surmani, 2015, p. 616).

Tanto el duelo como la melancolia son desencadenados por la muerte o perdida del objeto
amado, en ambos casos empieza el proceso de desligamiento de la libido, pero en la melancolia,
a diferencia de en el duelo, el sujeto es consciente de lo que perdié mas no lo que dicha pérdida

“se llevd” provocando que sea mas complicado recuperarse. Explicado por el propio Freud:

podria reducir también aquel en el que la pérdida, causa de la melancolia, es conocida al
enfermo, el cual sabe a quién ha perdido, pero no lo que con él ha perdido. De este modo

nos veriamos impulsados a relacionar la melancolia con una pérdida de objeto sustraida
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a la conciencia, diferencidndose asi del duelo, en el cual nada de lo que respecta a la

pérdida es inconsciente. (1917, p. 4).

Este parrafo nos deja claro que la pérdida del duelo es completamente consciente ya que
el paciente sabe qué (o a quién) perdié y, por ende, su proceso de desligamiento de la libido sera
mas breve; mientras que la pérdida en la melancolia tiende a ser mas inconsciente. El
melancolico, al no saber qué perdi6, tarda mas en recuperarse ya que, afiadido al proceso de
desligamiento libidinal, también esté el proceso del melancdlico por entender qué fue lo que
perdi6é con ese objeto o persona.

2.2. La Melancolia segln Kristeva

Julia Kristeva, en su texto, relaciona la melancolia con la depresion partiendo desde los
conceptos de Sigmund Freud y de la psiquiatria, siendo estos los dos extremos (el primero la
trata como un padecimiento del cual el paciente se puede recuperar y el segundo lo trata como

una enfermedad irreversible que se debe tratar con farmacos).

Si por una parte la tristeza pasajera o el duelo y por la otra, el estupor melancdlico,
difieren clinica y nosolégicamente, sin embargo, se apuntalan con una intolerancia
a la pérdida del objeto y el desfallecimiento del significante para asegurar una
salida compensatoria a los estados de retraimiento en los cuales el sujeto se
refugia en la inaccidn, hasta hacerse el muerto o hasta la muerte misma. De esta
forma se hablara de depresién y de melancolia sin distinguir siempre las
particularidades de las dos afecciones, pero sin perder de vista su estructura

comun. (Kristeva, 1987, p. 15).

Aun siendo opuestas las definiciones de melancolia planteadas (en el texto citado se
plantea al duelo, pero la autora se refiere a la melancolia planteada por Freud), Kristeva las
relaciona desde el sentimiento de pérdida que las relaciona (tanto la pérdida fisica como la
pérdida intelectual) dando a entender que, en su texto, melancolia y depresién comparten un

mismo significado.

Kristeva resume lo que ya esta presentado por Freud y Lacan sobre la melancolia, asi

contindia:

Segun la teoria psicoanalitica clasica (Abraham, Freud, M. Klein) la depresién, como el

duelo, oculta una agresividad contra el objeto perdido y revela asi la ambivalencia del
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depresivo cara a cara con el objeto de su duelo. «Lo amo (parece decir el depresivo a
proposito de un ser o de un objeto perdido), pero aiin més lo odio; porque lo amo para no
perderlo, lo instalo en mi; pero porque lo odio, este otro en mi es un yo malo, soy malo,

soy nulo, me mato». (1987, p. 15).

Aqui resume la ambivalencia que sufre el melancdlico con respecto al objeto amado y
perdido, también de la base de sus predecesores, y expresa de una manera casi poética el

proceso cognitivo por el que el melancélico atraviesa.

Kristeva cita a Nerval en una metafora que engloba “al Objeto” y “la Cosa”: “Cada quien
sabe que en los suefios no se ve jamas el sol a pesar de que se tenga a menudo la percepcion
de una claridad muy viva” (p. 17). Esto hace referencia a lo ultimo que tratamos sobre la
melancolia de Freud acerca del sujeto que ha perdido un algo, pero no sabe qué es exactamente
lo que ha perdido con ese algo. Desde el punto de vista del depresivo parece que se ha perdido
de un bien intelectual gigantesco, un algo que no se puede representar ni tampoco significar con
palabras.

2.3. La Melancolia en el cine

Santos Zunzunegui en su libro Bajo el signo de la melancolia (2017), hace una sintesis
de lo que entiende por melancolia, tomando como referencia principal a Freud; para luego

relacionar esta base tedrica con en cine en una seleccion de filmes.

Que tanto el mundo representado como aquel que es meramente aludido en un borde de
la imagen tengan que ver con el cine no es mas que sintoma evidente de que la
melancolia en los tiempos modernos habita de forma natural en el territorio del

cinematdgrafo. Cine y melancolia forman, sin duda, una pareja indisoluble. (p. 23).

Zunzunegui nos explica con la pintura New York Movie (1939) de Edward Hopper la
relacion directa que tiene el cine y la melancolia, tras un andlisis profundo de los elementos de
color y la posicién de los personajes, llegando asi a la conclusion de que cine y melancolia estan
ligados: “En primer lugar, que la melancolia es un «efecto» (fruto de «causas fisicas o morales»
que casi nunca se identifican con facilidad)”. (p. 26). Este mismo autor acierta en su sintesis
sobre la melancolia, la toma como una suerte de consecuencia de una causa fisica o mental que
el melancdlico (quien la sufre) no es capaz de entender, por lo que tampoco es capaz de hallarle

una solucién. “No se puede expresar mejor la sensacion de afliccion por algo que (quizas) se
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tuvo y se perdio para siempre”. (p. 50). El melancélico siempre esta buscando algo, si bien puede
tener claro lo que perdi6 fisicamente carga con la incertidumbre de lo que ese algo significaba y

gue no lo va a volver a tener.

Para aclarar lo anteriormente sefialado tenemos los ejemplos que expone Zunzunegui
(2017) sobre las peliculas Unas fotos en la ciudad de Sylvia (2005) y En la ciudad de Sylvia
(2007) de José Luis Guerin: “[...] estas obras giran en torno a una misma idea: la melancdlica
busqueda de una mujer con la que se tuvo un contacto fugaz hace veintidés anos [...] con la
finalidad de reencontrar algo que se tuvo y se perdio”. (p. 70). El proyecto de José Luis Guerin,
gue comenzo siendo una secuencia de fotos fijas de mujeres que transitaban por las diferentes
ciudades europeas, terminé siendo un filme que trata la melancolia con la busqueda de un algo

gue una vez se tuvo y se perdié, siendo el objeto (o causa) fisico una mujer.

En la ausencia que las cosas dejan hay una manera de presencia, en su hueco estan
todavia aleteando su forma y la melancolia es una manera, por tanto, de tener; es la
manera de tener no teniendo, de poseer cosas por el palpitar del tiempo, por su envoltura
temporal. Algo asi como una posesion de su esencia, puesto que tenemos de ellas lo que
nos falta, o sea lo que ellas son estrictamente. (Zunzunegui, 2017, p. 81).

Este enrevesado texto hace referencia a que el melancélico, aun habiendo perdido su
objeto querido y aun habiendo perdido las ganas de continuar por dicha pérdida, tiene algo que
lo impulsa o mantiene activa la pulsacion de vida y este es el vacio que se ha quedado gracias
a la ausencia del objeto; ese vacio que el melancélico buscara llenar preferentemente con lo que

ha perdido o, en su defecto, con un equivalente.

La melancolia, segun ciertos expertos, se “cura” con el paso del tiempo debido a que la
posicién libidinal tiene que desligarse del objeto querido, pero Zunzunegui (2017) plantea: “Hay
gue indicar que para muchos de los estudiosos de la enfermedad de la melancolia la muasica
podria operar como elemento curativo en la medida en que permitia (en palabras de Marsilio
Ficino) esquivar la sombra de la bilis negra” (p. 111). La musica es conocida por su efecto

calmante y es usada por muchos, mas alla del disfrute, como un método de escape de la realidad.

Es sabido que el melancélico pierde el sentido de su vida al perder el objeto de su
adoracion, por lo que se orilla en autorreproches y sentido de desmerecimiento de las cosas; la
musica puede servir como un elemento disuasivo que, si bien solo provee de un escape

momentaneo de la realidad, permitira al melancélico dejar de pensar en el objeto perdido y en
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sus deseos determinar con su vida. Esto aplica tanto al escuchar musica como el hacerla, este
ultimo ejemplo es presentado por Zunzunegui en la pelicula Jalsaghar (1959) de Satyajit Ray.
Respecto de este ultimo, es importante sefialar que la musica en el cine tendria posiblemente
este mismo efecto curativo, es decir, como sabemos el cine se apoya de la imagen y del sonido,
este elemento habra que tenerlo en cuenta y profundizarlo en otro estudio.

Para finalizar tenemos que Freud (1917) plantea a la melancolia como un similar al duelo,
pero con algunas diferencias que dificultan su pronta recuperacion, entre estas estan el
desinterés por el mundo exterior, la inhibicién de algunas funciones (como el suefio y el apetito),
la perdida de la capacidad de amar y la pérdida del amor propio (mostrandose en autorreproches
y autoacusaciones). Kristeva (1987) por su parte relaciona a la melancolia con la depresion, el
melancolico toma una posicion ambivalente frente al objeto perdido “te odio, pero te amo”.
Zunzunegui (2017) toma estos conceptos (principalmente el de Freud) para tomarlos como
referencia en su analisis de la filmografia de varios realizadores cinematograficos importantes
para la historia del cine. Entendemos entonces que la creacién del melancélico como un

personaje debe seguir los conceptos previamente expuestos.

3. El Fantasma

3.1. El Fantasma representado en el cine

El cine esta repleto de fantasmas. Su constitucion es diversa y los roles cambian
segun el film. A veces se trata de fantasmas buenos y a veces de fantasmas
malos, aunque esa categoria, al igual que para definir a las personas, resulta
bastante imprecisa. Suele tratarse de entes mas complejos. Su presencia en el
mundo de los vivos puede tener un propésito, pero este también varia segun la

historia y la concepcion que se tenga del fantasma. (Lema, 2016, p. 9).

La idea o concepto del fantasma se entiende normalmente como un espiritu que
deambula por el mundo tangible. En el cine se considera como un ente extrafio al mundo
ordinario, generalmente maligno, que persigue un objetivo definido; en las peliculas de terror, por
ejemplo, es un ente que normalmente “no esta en paz” y busca recuperar algo y/o vengarse de
alguien o tal vez desatar su rencor contra la primera persona que encuentre. Pero, no solo existe
ese tipo de fantasma, en el cine existen varios “usos” de la figura del fantasma como personaje
de la ficcion, aquella figura incorpérea (fantasmagoérica) que se hace visible ya sea ante un

personaje, ante el espectador o ante los dos. El siguiente texto explorara la etimologia y concepto
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del término fantasma, su definicibn desde el psicoandlisis y algunas de sus formas de
presentarse en el cine. Esta exploracién nos sera util para relacionar este texto sobre la
melancolia y, de esta manera, enfocarla a la parte practica de esta investigacién que es el
cortometraje. Cabe recalcar que este texto se centra en el fantasma visto desde la ficcion, es
decir que todo concepto que se trate debe ser visto como aplicado a la ficcion.

El concepto de fantasma deriva del griego (avtaopua) que, segun Pabén (1967), significa
“visible, que esta o aparece a la vista, claro, patente, declarado, notorio, manifiesto, evidente.”
(p. 616). Esto quiere decir que el fantasma en si es una aparicion o algo que se hace visible.
Lema (2016) se refiere al concepto de una forma similar: “proviene del latin phantasma, y este
del griego antiguo vavraoua (phanein), refiere a brillar, aparecerse, mostrarse, hacerse visible”
(p. 9). La diferencia entre estos es que Pabon utiliza directamente la palabra griega que se
traduce como “fantasma” mientras que Lema utiliza “imaginario” para referirse al mismo

concepto.

La visibilizacién de algo es necesaria para generar la certeza de que ese algo existe. “El
fantasma existe en tanto se vincula con los otros, entendidos generalmente como los vivos [...]
es decir, deja de ser nada para pasar a ser una figura visible, materializable, aparecida” (2016,p.
9). Este texto da a conocer que los fantasmas no son solo apariciones independientes, sino que
estan ligados a un ente humano, a quien ayudaran o atormentaran, siendo estos la via para
mostrarse. Esto se aclara con otra idea de Lema: “El género cinematografico puede entenderse
a priori como un reglador para definirlo, ya que no es la misma configuracién que se tiene del
fantasma en una pelicula de terror, en una animada o en una comedia” (2016, p. 9). Aqui da
cuenta de la variedad de “estilos- de fantasmas que se representan o pueden ser representados

en el cine.

Lema cita la lista de cinco motivos por los que un fantasma hace apariciones, esto segun

los griegos de acuerdo con Buxton (2014):

1. El fantasma se aparece porque su cadaver no ha sido enterrado o se trata de un suicida
(ataphoi). 2. Murié de forma violenta y regresa para vengarse (biaiothanatoi). 3. Murio
insatisfecho o prematuramente (aoroi). 4. Regresa en medio de una celebracion (festival)
gue funciona como portal y comunion entre vivos y muertos. 5. Regresa para hacer una

advertencia. (Buxton citado en Lema, 2016, p. 69).
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En términos mas simples: el primero estda condenado a penar (principalmente porque el
hecho de no ser enterrado y el suicidio no eran bien vistos); aquel que busca venganza regresa
por una causa personal, al igual que aquel que murié insatisfecho o de forma prematura; aquel
que llega por una celebracion se podria decir que ha sido enviado por una deidad superior, ya
que si tiene la funcion de portal podra “llevar” algun numero de almas; y el ultimo que vuelve para
hacer una advertencia puede hacerlo enviado por alguien mas o por su cuenta propia ya que

adquirié conocimiento nuevo en su nueva forma.

3.2. Fantasmay Psicoanalisis

Aumont y Marie en su Diccionario tedrico y critico del cine (2006) expresan lo siguiente:

El fantasma es en psicoandlisis un escenario imaginario donde el sujeto esta presente y
gue figura, de manera mas o menos deformada por los mecanismos de censura, la
concrecién de un deseo. Fantasma y film de ficcién son producciones del preconsciente,
aungue el fantasma esté ligado de manera mas directa con el sistema del inconsciente y
el film con el del consciente. El film es una organizacion légica, y del mismo modo, el
fantasma esta de entrada organizado en una historia relativamente coherente, con sus

encadenamientos de acciones, sus personajes, sus lugares y sus momentos. (p. 91 - 92).

Este parrafo introduce la definicion del fantasma, pero desde la perspectiva del
psicoanalisis y nos hace notar que el fantasma y el film son producciones de la mente, el primero
del inconsciente (0 sea parte de una ficcion creada por el paciente), ya que este funciona como
una presencia que no podemos captar, pero, de alguna manera, sentimos que esta presente o
tenemos certeza de su existencia; por otra parte, el film es consciente porque podemos percibirlo
mediante nuestros sentidos y eso nos da la certeza de que existe 0 es real y palpable.
Adicionalmente este fragmento recalca que el fantasma, y su “composicion”, estan ligados al tipo
de pelicula en si, depende de las acciones, personajes, lugares y momentos del relato, no esta
demas mencionar que seria raro ver un fantasma amable que se comunique en idioma entendible
para los demas personajes y que busque ayudarlos en una pelicula de terror, cuyo objetivo es

generar miedo por dicho fantasma.

En el Diccionario de Psicoandlisis (1996), Laplanche y Pontalis desglosan la fantasia
segun Freud: “Lo que Freud denomina Phantasien son ante todo los suefios diurnos, escenas,
episodios, novelas, ficciones que el sujeto forja y se narra a si mismo en estado de vigilia” (p.

140). Se habla de situaciones principalmente mentales que un sujeto puede vivir (0 mejor dicho
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gue puede crear para si mismo), si bien el fantasma que hemos expuesto no solo puede ser
producto de la mente del personaje, el que se menciona en este parrafo da cuenta de la psique
del personaje mencionado, ya que al ser creado por este desarrolla rasgos de personalidad
similares, o se los puede lograr relacionar con cierta facilidad, en otras palabras todos los
escenarios y personajes de estos son creados por el personaje desde su conocimiento,

experiencias y miedos, dando como resultado una proyeccion del mundo interno del mismo..

3.3. ¢Como se visibiliza el Fantasma en el cine?

Acerca de la construccién de un fantasma en el cine, Lema (2016) sostiene: “En la
literatura y el cine el fantasma es una creacidn ficcional y su constitucion se erige a partir de una
retérica propia en relacién a los otros elementos narrativos: personajes, espacios, dialogos,
modos de aparecerse” (p. 14). Los factores narrativos de una historia cinematogréfica afectan e
influyen directamente en el fantasma que se quiera presentar, principalmente el cbmo aparece,
ya que no es lo mismo que aparezca “de la nada” a que se pueda ver el recorrido que éste da
para entrar a cuadro; y en su aparicion “de la nada” puede aparecer tanto acompafiado de un
sonido, conocido como leitmotiv, como solo aparecer; también afecta la forma en la que se lo
percibe, tanto los personajes como los espectadores, en un caso puede ser visible para los
personajes como puede no serlo y que solo nosotros, en calidad de espectadores, podamos
percibir que existen —diegéticamente hablando—; otro factor que afecta al fantasma, y que se
relaciona con el punto anterior, es la forma en la que se comunica, si es que se comunica, ya
gue puede hablar directamente con los personajes, no poder hablar y comunicarse con gestos o
utilizando elementos del entorno para que se entienda, adicional a esto estan los que se valen
de grufiidos o gritos, que normalmente aparecen en las peliculas de terror, cuyo Unico objetivo

es el de arremeter contra los personajes y asustar al espectador.

El fantasma existe en su propia existencia, se vehiculiza a través de su materializacion,
de su corporizacion, de ese “hacerse visible”. De lo contrario, es la nada. Su existencia
no depende de un estar en el mundo o un ser alguien, ni siquiera de un accionar sobre
las cosas, sino de ese aparecerse frente a los otros, de ser visto por los otros, notado,
escuchado, olido. Si no es de este modo, el fantasma no existe, pero esa existencia esta
preconfigurada por la cultura y llega al cine con determinismos propios. Su figuracién en
una pelicula no es arbitraria, sino que responde a ciertos parametros e imaginarios
sociales. (Lema, 2016, p. 162).
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La principal caracteristica del fantasma en el cine es que debe ser percibido por alguien
porgue, como se dice en la cita anterior, si nadie lo percibe con ninguno de sus sentidos, éste no
existe; y se conjuga con lo dicho anteriormente de su existencia segun la produccion de nuestra
mente; pero su existencia no se limita a la percepciéon de solo los personajes de la diégesis,
también puede extenderse a la realidad mediante el espectador, asi, incluso aunque no sea
percibido por los personajes, ese fantasma se concretizara para el espectador gracias a la

percepcion (auditiva o visual, o ambas) de éste.

[...] el fantasma es aquel que posee un natural caracter fronterizo: la capacidad que tiene
de moverse entre distintos espacios (el mundo de los vivos y el de los muertos), de ser
conocedor de mdltiples verdades —algunas incluso vedadas a los vivos—, de provocar en
el otro reacciones diversas dado su caracter de extrafiamiento, la posibilidad de
desplazarse entre lo bello y lo monstruoso y la ambivalencia propia de su existencia: no
ser ni una cosa ni otra, generando el misterio que es propio de su ser, conectandose con
una particular forma de relacionarse con el mundo exterior y el interior, con lo real y lo

fantastico. (Lema, p. 162).

Al ser un ente que no tiene forma tangible, el fantasma tiene la capacidad de vivir en dos
mundos a la vez, es decir estd en el mundo de los vivos y puede convivir con ellos, asi como
esta en el mundo de los muertos y, l6gicamente, también convive con estos; no tiene una
consistencia definida por lo que le es posible desplazarse a voluntad entre mundos saltdndose
algunas leyes de la fisica que componen nuestro universo, entre los ejemplos tipicos tenemos a
traspasar objetos o simplemente aparecer en ciertas circunstancias sin aviso o explicacion

previa, en un momento estan y en otro ya no y viceversa.

[...] otro caracter que identifica lo fantasmatico es su relacion con el tiempo,
especialmente con uno pasado, debido a su vinculacién con la muerte (sea real o
figurada) y, por ende, con el tiempo anterior que representa la vida. En ese sentido, el
fantasma implica siempre una encarnacion de un pasado y una memoria que se revisitan
con su presencia dada su naturaleza eliptica [...]. Lo fantasmatico carece de tiempo
propio, es una existencia detenida, congelada, que se diferencia de la temporalidad
irrefrenable del sujeto vivo, y cuya presencia determina siempre una yuxtaposicion de dos
tiempos disimiles y no siempre compaginables, lo que explica en parte, la utilizacion del
suefio (donde el tiempo es uno diferente al mundo real) como canal para su presentacion.
(p. 17, 18).
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El fantasma siempre va a estar relacionado con el pasado, la mayor parte de las veces
representara a algo o alguien que estuvo en dicho pasado, principalmente es usado como
herramienta para recordar algo; si toman la forma de una persona funcionan como el recuerdo
de alguien a quien un personaje no puede superar, estos son los conocidos “Fantasmas del
pasado”. Hay otras circunstancias en las que un ente que tiene las caracteristicas de un fantasma
funciona a manera de mentor del protagonista y no tiene nada que ver con su pasado, en este
caso el fantasma funciona por si mismo, su existencia depende aun de ser percibido, pero ahora

no representa a un pasado como tal.

Llegamos al tema de la motivacion del fantasma con una cita por parte de Lema a un
personaje, Sole, de Volver (2006) de Pedro Almoddvar: “Hay algo que quieres que yo haga ¢,no?
[...] Me refiero a si hay algo que no pudiste hacer en vida y no te deja descansar tranquila” (p.
68). Este es el claro ejemplo de una motivacién clasica de un fantasma: aquel que tenia asuntos
pendientes que no se completaron por causa de la muerte, en algunos casos regresan por
decision propia ya que es una cuestion de honor y en otros casos una deidad superior los envia

de regreso a penar eternamente hasta que esos asuntos estén completados.

A parte de lo expuesto por Lema, habria que considerar también el fantasma que sale del
imaginario del personaje, un fantasma que funciona como representacion de un trastorno
psicolégico o de la imaginacion del personaje. Este ente es del tipo que no puede interactuar con
nada, sino, en algunos casos obra a través del trastornado, solo puede comunicarse con éste,
puesto que solo es percibido por él mismo y por el espectador; normalmente no busca hacer
dafio sino funciona o como una voz moral, un mentor o una obsesion del personaje principal.
Precisamente, el cortometraje ¢ Y Amelia? enfoca las acepciones 3 y 5 planteadas por Buxton y
citado por Lema (2016): 3. Muri6 insatisfecho o prematuramente y 5. Regresa para hacer una

advertencia.

A manera de conclusion tenemos que el fantasma es un ente etéreo que se hace visible.
En el cine suelen ser personajes que tienen un propadsito por cumplir; este propdésito puede variar,
sobre todo dependiendo del tipo de pelicula en la que se presente; asi como también varia su
forma de comunicarse con su interlocutor. Para el psicoandlisis el fantasma es una concrecion
del deseo, este deseo en el cine se puede hacer visible mediante una figura palpable del
fantasma, una suerte de representacion o una creacion de la mente del sujeto. En el cine lo
primero que se necesita del fantasma es que sea visible o que se pueda percibir de alguna forma,

ya que la percepcion de algo es lo que nos hace tener certeza de que algo existe, la naturaleza
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intangible del fantasma le permite hacerse presente en cualquier situacion sin previo aviso, esta
figura también tiene relacion con el tiempo, principalmente se la relaciona con el pasado,
comunmente se usa en el cine para tratar el tema de la memoria o traumas con mayor facilidad.
Y esto implica la subjetividad del personaje lo que se conoce como tiempo subjetivo, tema que
se tratara a profundidad en los siguientes parrafos.

4. El Tiempo Subjetivo

Para entender el tiempo subjetivo habria que considerar su opuesto: el tiempo objetivo,
es decir, considerar de alguna manera los aspectos de narracion clasica cuyo ejemplo candénico
seria el cine clasico hollywoodense. En una visidn general, los acontecimientos en una pelicula
no son al azar, sino que estan determinados por ciertos factores, estos factores establecen, entre
otras cosas, el orden temporal de lo mostrado, la simultaneidad o sucesién de dichos
acontecimientos, asi como la frecuencia con la que se presentan, tanto como se relata y como
se representa, asi como su duracion en pantalla. A continuacion, nos enfocaremos en el tiempo
subjetivo con la ayuda de los postulados de David Bordwell (1996), Gilles Deleuze (1985) y
Joseph Prosper Ribes (2008). Cabe recalcar que el orden en el que se encuentra expuesto cada
autor no hace referencia a su relevancia o antigiiedad, atiende a facilitar el entendimiento del

concepto propuesto.

4.1. Lo Subjetivo segun David Bordwell

Empezamos planteando lo que es la realidad para Bordwell (1996), concepto importante
para nuestra investigacion: “la «realidad» se asume como una coherencia tacita entre sucesos,
una consistencia y claridad de la identidad individual” (p. 206). El concepto de realidad se
entiende como una coherencia obvia entre sucesos, es decir, que algo suceda de una manera
l6gica y ordenada, obedeciendo a las leyes naturales a las que estamos acostumbrados: “Asi las
nuevas convenciones estéticas exigen apoderarse de otras «realidades»: el mundo aleatorio de
la realidad «objetiva» y los estados pasajeros que caracterizan la realidad «subjetiva»” (Bordwell,

1996, p.206). En este punto este autor distingue la realidad en objetiva y subjetiva.

La “realidad” del filme de arte y ensayo tiene multiples facetas; el filme tratara de asuntos
«reales», problemas psicolégicos corrientes tales como la “alienacion”. (Bordwell, 1996, p. 206).
Bordwell se refiere a la parte subjetiva del cine como “de arte y ensayo” y nos profundiza en que
este cine tratara de mostrar experiencias “extrasensoriales”, por decirlo de alguna forma: “Martin

afadia que este cine nuevo aborda también la realidad de la imaginacién, pero como si fuera tan
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objetiva como el mundo que tenemos ante nosotros” (1996, p. 206). Con esto tenemos que la
subjetividad no solo se limita a ser el punto de vista del personaje, sino que también nos muestra
el interior de éste, asi continua: “Suefios, recuerdos, alucinaciones, ensofaciones, fantasias y
otras actividades mentales pueden materializarse en la imagen o en la banda sonora” (Bordwell,
1996, p. 209). Aqui se ejemplifican las manifestaciones de la mente que se han logrado

representar, de una manera u otra, en el cine.

Bordwell también habla de la ambigiedad de este tipo de cine: “Al eliminar o minimizar
los plazos temporales, el cine de arte y ensayo no solo crea vacios inconcretos e hipotesis menos
rigurosas sobre las acciones futuras; también facilita una aproximacion de final abierto a la
causalidad en general” (1996, p.207). Este tipo de peliculas, al no tener un rumbo que se pueda
predecir, dan lugar a una mayor cantidad de dudas sobre el futuro de los personajes y de la

historia, lo cual permite generar mas curiosidad por lo que esta por suceder:

[...] la conducta de los personajes dentro del universo de la historia y la dramatizacién del
argumento se centran, ambas, en los problemas para la accion del personaje y en sus
sentimientos, lo que significa que “investigar en el interior del personaje” se convierte no
solo en el principal material tematico del filme, sino en fuente principal de expectacion,

curiosidad, suspense y sorpresa. (Bordwell, 1996, p. 209).

Adicional a la incertidumbre del rumbo de la historia, Bordwell afiade que estos filmes se
centran en lo interior del personaje mas alla que en el mundo exterior, es decir, en su lado

subjetivo.

4.2. El Tiempo Subjetivo segun Gilles Deleuze

Luego de revisar la subjetividad de Bordwell, entramos a revisar el concepto de tiempo
subjetivo propuesto por Deleuze: “Nosotros partimos de una imagen-percepcion cuya naturaleza
es la de ser actual” (Deleuze, 1987, p. 82). Desde la teoria de Deleuze la imagen-percepcion es
la imagen presente, es decir aquello que se ve y se interpreta como un ahora, toda imagen que
se proyecta en una pantalla se convierte en el ahora aun cuando nos muestre imagenes pasadas.
Para un mayor entendimiento me referiré a lo que ocurre en la realidad diegética como “lo actual”
0 mejor “lo real” y a los suefios, alucinaciones o a lo que Deleuze llama “lo virtual” como “la no

realidad”.
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[...] no son la imagen-recuerdo o el reconocimiento atento los que nos dan el justo
correlato de la imagen Optica-sonora, sino mas bien los trastornos de la memoria y los
fracasos del reconocimiento. [...] Ello explica que el cine europeo haya recogido muy
tempranamente un conjunto de fenémenos: amnesia, hipnosis, alucinacion, delirio, visién

de los moribundos y sobre todo pesadilla y suefio. (Deleuze, 1987, p. 80)

Comenzamos por desglosar los temas que trata la subjetividad, y sus origenes en el cine
europeo, en esto se puede denotar una similitud con la teoria de Bordwell que explica que la

subjetividad trata el mundo interno del personaje por sobre el mundo externo:

En efecto, lo primero que tienen en comun todos esos estados es que un personaje es
presa de sensaciones visuales y sonoras (0 incluso tactiles, cutaneas, cenestésicas) que
han perdido su prolongamiento motor. Puede tratarse de una situacion-limite, de la
inminencia o la consecuencia de un accidente, de la proximidad de la muerte, pero
también de estados mas corrientes, el dormir, el suefio o los trastornos de la atencion.
(Deleuze, 1987, p. 81).

Asi mismo como Bordwell, Deleuze relaciona estas situaciones con sensaciones visuales
y sonoras, las cuales son representables en el cine de forma entendible; si bien aqui trata
situaciones limite que estan cercanas a la muerte, también nos explica que se pueden ver en

situaciones menos peligrosas como en el suefio o0 en trastornos de la atencion.

Lo mismo sucede con los estados de suefio o de extremo relajamiento sensoriomotor: el
Gnico lazo que conservan las perspectivas puramente épticas o sonoras de un presente
desinvestido es con un pasado desconectado, recuerdos de infancia flotantes, fantasias,

impresiones de déja vu. (Deleuze, 1987, p. 81 — 82).

Ahondando con lo anteriormente expuesto, el tiempo subjetivo nos permite representar
momentos pasados, recuerdos o fantasias volviéndolas parte del presente aun cuando sabemos

gue pertenece al pasado o al imaginario del personaje:

A su vez, las imagenes-suefio parecen tener dos polos que se distinguen por su
produccion técnica. Uno utiliza medios ricos y recargados, fundidos, sobreimpresiones,
desencuadres, movimientos complejos de aparato, efectos especiales, manipulaciones
de laboratorio, llegando hasta lo abstracto, tendiendo a la abstraccion. El otro, por el

contrario, es sumamente sobrio y opera por francos cortes o montaje-cut o solamente
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mediante un perpetuo desenganche que «hace» suefio, pero entre objetos que siguen

siendo concretos. (Deleuze, 1987, p. 84).

Desde que se descubri6 que se puede representar el mundo interno de los personajes en
el cine se idearon formas para hacer que el espectador sepa que estamos ingresando a un
mundo diferente al de la realidad diegética.

Para una mayor comprension de su definicién, Deleuze explica el funcionamiento de las
imagenes-sueno asi: “la imagen-suefio obedece a la misma ley: un gran circuito donde cada
imagen actualiza a la precedente y se actualiza en la siguiente, para volver eventualmente a la
situacion que la habia desencadenado” (1987, p. 85). La “férmula” base de la imagen-suefio
puede ser utilizada para varios procedimientos de “salida” de la realidad diegética: realidad —>
realidad pasada/suefio/fantasia -> realidad. Asi se demuestra que, efectivamente, es un circuito
ciclico que puede volver al lugar del que partio:

Hemos visto de qué manera la percepcion y el recuerdo, lo real y lo imaginario, lo fisico y
lo mental, 0 mas bien sus imagenes, se perseguian sin cesar sobre los circuitos mas
amplios, corriendo una tras la otra y remitiendo la una a la otra en torno de un punto de
indiscernibilidad. (Deleuze, 1987, p. 98).

Los ciclos ya mencionados, junto a la forma “mas sobria” de entrar a una imagen-suefio
han causado que sea cada vez mas dificil para el espectador el distinguir qué esta en la realidad

objetiva o subjetiva de la diégesis:

La imagen-cristal, o la descripcion cristalina, tiene dos caras que no se confunden. Porque
la confusion de lo real y lo imaginario es un simple error de hecho y no afecta a su
discernibilidad: la confusion esta solamente «en la cabeza» de alguien. (Deleuze, 1987,
p. 99).

A diferencia de las imagenes-suefio, la imagen-cristal no tiene el problema de la confusién

entre realidad y no realidad. Deleuze continta:

Asi pues, la indiscernibilidad de lo real y lo imaginario, o de lo presente y lo pasado, lo
actual y lo virtual, no se produce de ninguna manera en la cabeza o en el espiritu, sino
gue constituye el caracter objetivo de ciertas imagenes existentes, dobles por naturaleza.
(1987, p. 99).
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Con esto sabemos que en la imagen-cristal, la realidad y la no realidad, lo objetivo y lo
subjetivo, conviven de forma armonica, ambas forman una sola, no existen necesariamente

entradas o salidas de ninguna, puesto que no son necesarias:

Cuando la imagen virtual se torna actual, entonces es visible y limpida, como en el espejo
0 en la solidez del cristal terminado. Pero la imagen actual se hace virtual por su cuenta,
se ve remitida a otra parte, es invisible, opaca y tenebrosa como un cristal apenas

desprendido de la tierra. (Deleuze, 1987, p. 100).

En este parrafo explica “lo que sucede” con los tipos de imagenes en la transicién entre realidad
objetiva y subjetiva, siendo la imagen virtual la que llamariamos “fantasia” y la imagen actual la

“realidad”.

4.3. La Subjetividad segun Présper Ribes

El concepto de subjetividad viene de la mano de Joseph Présper Ribes (2008), quien
explica los procedimientos cinematograficos narrativos que se pueden utilizar para transmitir al
espectador la forma de percibir una situacién o acontecimiento por un personaje de la diégesis,
ya sea a lo largo de todo el relato o en momentos concretos. Nos presenta cuatro formas de

mostrar una mirada subjetiva: una de ellas es:

A través de un plano diegético subjetivo, ya sea mediante un plano subijetivo total (cAmara
subjetiva) o un plano subjetivo parcial (cAmara semisubjetiva). Este es el sistema
tradicional. En este tipo de plano se debe reflejar las particularidades visuales (y cuando
proceda auditivas) del personaje, por ejemplo, si es miope las imagenes lejanas estaran
desenfocadas, si mira por un dispositivo tecnoldgico se reflejara el efecto que produce,
etc. (Présper, 2008, p. 4).

Este es el conocido plano subjetivo, en el cual la camara toma el punto de vista del
personaje dandole al espectador la sensacion de estar viendo con los ojos de este; este plano
se puede complementar con sonido direccionado para dar una mayor inmersion. La segunda

forma segun Présper se da:

A través de la planificacion general mostrando eventos diegéticos, ya sea con el mismo
sentido para espectador y personaje o bien representar las particularidades perceptivas
del personaje, privilegiando su manera de percibir y concebir los acontecimientos. Dicho

de otra forma, utilizando planos diegéticos objetivos se muestra una parte de la realidad
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diegética desde la exclusiva manera de percibirla que tiene un personaje concreto. (2008,
p. 4).

Este se centra en mostrar como percibe el mundo un personaje, en si ve (0 escucha) algo
gue los otros personajes no pueden, una suerte de presencias que si existen en la diégesis pero
que son percibidas solo por el personaje que tiene un “don”. La tercera forma que plantea Prosper
es:

A través de un plano no diegético subjetivo, donde se represente aquello que supone o
cree el personaje que esta viendo, pero que no ocurre realmente en el universo diegético
propuesto por el relato. Lo que se muestra se corresponde con la mirada del personaje
(aunque esta mirada sea fruto de un pensamiento, de un suefio, de una alucinacién o de

cualquier otro proceso psicoldgico). (2008, p. 4)

A diferencia de los puntos anteriores en los que todo lo que se muestra existe en la
realidad diegética, este punto hace referencia a lo que se ve pero que no existe realmente en la

diégesis sino esta presente en un delirio del personaje. La cuarta y ultima:

A través de la planificacion general mostrando imagenes no diegéticas, como pueden ser
suefios, desvarios, etc. Se utilizan planos no diegéticos objetivos para intentar representar
una imagen que se corresponda con aquello que cree percibir el personaje pero que no

se corresponde con su mirada y por lo tanto no es un plano subjetivo. (2008, p. 4).

Esta se basa en mostrar una realidad distorsionada por la percepcién del personaje, el

personaje puede ver lo que pasa en la realidad diegética, pero lo percibe de una manera distinta.

A manera de conclusién tenemos que el tiempo subjetivo se originaria en la evolucién del
cine pasando de un cine realista y objetivo hacia un nuevo tipo de cine donde lo subjetivo y lo
mental se hacen presentes (Deleuze, 1985); esto es el cambio del cine clasico al cine moderno
gue incluirian cuestiones estilisticas y estéticas (Bordwell, 1996). El tiempo subjetivo, cultivado
mayoritariamente en el cine moderno, retoma las reglas del cine clasico, pero agrega y permite
ampliar elementos que el en tiempo objetivo no se pueden, como la realidad diegética con los
suefios, las fantasias o el pasado, es decir, la realidad con la no realidad; todo aquello que no se

puede ver de forma material, lo que un personaje ve, siente y experimenta internamente.

Jonnathan Alexis Mero Ochoa



UCUENCA "

Capitulo 1l

Andlisis filmico

1. Lamujer sin cabeza (2008) de Lucrecia Martel
1.1. Ficha Técnica:

Titulo original: La mujer sin cabeza

Afo: 2008

Duracién: 87 min.

Pais: Argentina

Direccion: Lucrecia Martel

Guion: Lucrecia Martel

Elenco: Maria Onetto, Claudia Cantero, César Borddn, Daniel Genoud,

Guillermo Arengo, Inés Efrén, Alicia Muxo, Pia Uribelarrea, Maria Vaner.
1.2. Sinopsis:

Veronica atropella a algo mientras conduce por una zona apartada de la ciudad por haber
distraido su atencion del camino durante un instante. En lugar de bajarse del vehiculo a revisar
si atropell6 algo o solo golped el auto o si lo que atropell6 esta bien, decide acelerar sin mirar
atrés. Este acto causa en ella una preocupacion constante, ella piensa que atropell6 a una
persona, pero de haberlo hecho supondria que cometié un crimen y, peor aun, dafiaria su estatus
de persona correcta; después de dudarlo durante varios dias decide contarle a su esposo, el cual
decide ir con ella a verificar la historia, pero se encuentran con que aquello a lo que habia
atropellado era un perro; gracias a este hallazgo Veroénica logra encontrar paz , pero esta Ultima
no dura mucho hasta que, por un viaje familiar, pasan por el mismo lugar del incidente y se

encuentran con que la realidad es distinta a lo que Veronica creia.

1.3. La melancolia por un ajeno

La melancolia es una enfermedad (por llamarla de alguna forma ya que Freud no la
considera asi) que afecta a un gran niamero de personas, pero la mayoria de estos no se da
cuenta y la confunden con tristeza o depresion, este tema se ha ocultado al punto de que en las
peliculas esta presente pero no se la retrata como tal; en la pelicula La mujer sin cabeza (2008)
de Lucrecia Martel se pueden apreciar los rasgos del melancoélico en el personaje de Verdnica,
entre estos rasgos tenemos la restriccion del instinto de mantenerse con vida que inhibe al
melancolico de hacer actividades que son utiles para su supervivencia; también esta el

sentimiento de pérdida: la sensacion de haber perdido algo pero no tener la certeza de qué es.
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Podemos empezar a creer que Veroénica sufre de melancolia desde el momento en el que
atropella a algo con su automévil y no se baja a ver, en su defecto decide arrancar nuevamente
el vehiculo y salir del lugar (4':22”); los sintomas de este padecimiento empiezan a manifestarse
a continuacion de dicho suceso. Para comenzar tenemos la secuencia a la que nombraremos:
“Verdnica solo quiere t&” (13:15” a 24’:37”), en esta vemos varias acciones que se desarrollan,
pero entre ellas se destaca que varias personas (dos para ser exactos) le ofrecen comida a

Verdnica y a las dos las rechaza, a una de ellas le pide un té para disimular.

Figura 1l

La mujer sin cabeza (2008)

Verdnica arrancando el vehiculo luego de no bajar a ver a qué golped con su auto.

Durante el tiempo 13':15” podemos ver a Verénica acostada en una cama, luego entra
una empleada del lugar a preguntarle si desea que le lleve algo de comer, a lo que Verdnica
responde con un: “No, gracias”; asi mismo durante el tiempo 13:52” VerOnica se encuentra
sentada a la mesa sin ningun alimento en frente de ella, esta sumida en sus pensamientos hasta
gue llega un hombre a preguntarle si desea algo sélido de comer (refiriéndose a que le prepararia
un sanduche) a lo que responde que solo desea un té. Estos momentos nos dan una idea de
cOmo se encuentra el estado animico de Verdnica, asi como su actitud hacia la comida, si bien
se puede llegar a inferir que, fuera de campo, el personaje de Verénica haya comido, el hecho
de que se nos muestre dos veces su rechazo por alimentarse nos da una idea clara de lo que

sucede: VeroOnica esta perdiendo sus pulsiones de vida, un rasgo caracteristico de la melancolia.
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Figura 2

La mujer sin cabeza (2008)

Verdnica rechaza comida en dos ocasiones

Freud (1915) explica que la melancolia tiene un cuadro llamado “delirio de
empequefiecimiento” en el que el melancdlico, ademas de sentirse indigno de carifio o
aprobacion alguna, sufre de insomnio, rechaza el alimentarse y va contra su instinto de
mantenerse con vida. En este caso tenemos claramente cémo Veronica, en su melancolia evita
alimentarse ya sea rechazando directamente la oferta de que le lleven comida o pidiendo algo
de beber en su lugar; asi también, por unos ligeros momentos podemos darnos cuenta de que,
a pesar de haber estado acostada en la cama, ella no estuvo durmiendo ya que cuando la
empleada le pregunt6 si queria algo de comer ella respondié en ese mismo instante sin ninguin
indicador de que haya estado durmiendo (la voz lenta 0 movimientos lentos y bruscos tipicos de

alguien al despertarse).

Desde el tiempo 23”:40” hasta el tiempo 40:15” del metraje tenemos nuestro segundo
tema a analizar, durante este recorte de tiempo tenemos varias secuencias que tratan un mismo
tema, a esta seleccion de secuencias la nombraremos como “Trance”, en estas podemos ver a
Verdnica pasar por una especie de trance: interactia con su entorno, pero mientras lo hace no
esta del todo consciente de ello, ella hace las cosas “en automatico”. Su mundo no se ha
empobrecido (el empobrecimiento del mundo exterior es un sintoma del duelo) sino que quien
se encuentra empobrecido es el yo de Veronica, si bien no se muestra con todas las

caracteristicas del delirio del empequefiecimiento explicadas por Freud, este se hace presente
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mediante Verdnica sintiéndose indigna de estimacion, incapaz de rendimiento valioso y

moralmente condenable.

Hay un momento en la pelicula (31°57”) en la que podemos ver a Verdnica estar en su
trance, pero cuando se trata de interactuar con otras personas lo hace con total normalidad.
Veronica llega junto a Josefina a una reunion familiar, Josefina se sienta con las demas personas,
pero Verdnica se sienta en un sitio aislado del grupo, algunas personas del grupo se acercan a
saludarle, ella responde de buena manera (por asi decirlo), aunque sin moverse del lugar en el
gue se encuentra, cuando la dejan sola ella vuelve a adentrarse en sus pensamientos. Con esto
se nos sugiere que Veronica se siente indigna de recibir carifio (al aislarse) asi como también se
siente moralmente condenable, ya que lo que le llevé a caer en la melancolia desde un comienzo
(atropellar, o creer atropellar a un nifio) le genera un sentimiento de culpa que hace que ella se
reproche continuamente lo mal que estuvo eso y que no deberia recibir aprecio de alguien mas,

esto se ve reflejado en como reacciona a los saludos.

Figura 3

La mujer sin cabeza (2008)

Victoria en la reunion de la iglesia y luego siendo saludada por una miembro.

Estos planos tienen relacion con lo expuesto por Freud explicado por Surmani (2015): En
la melancolia el sujeto, o el melancélico, tiene consciencia de que perdié algo, pero no sabe qué
es lo que perdio alli. Asi mismo, nuestro personaje analizado, Verdnica, se encuentra en un
trance en el cual se juzga por haberle quitado la vida a un nifio que ni siquiera conocia y para
potenciar este hecho esta la carga moral que conlleva el cometer este acto. Verdnica no puede
salir de su trance, si bien este no le imposibilita seguir con sus actividades normales, pero le
afecta a ella, lo cual retrasa el avance de su recuperacién y, por ende, el seguir con su vida

cotidiana.

Jonnathan Alexis Mero Ochoa



UCUENCA %5

Para finalizar tenemos que en La mujer sin cabeza (2008a) de Lucrecia Martel,
concretamente en el personaje de Verdnica, estan presentes los rasgos de la melancolia, entre
los que hemos analizado tenemos a la inhibicién de las pulsiones de vida en sus reiterados
rechazos a comer a pesar de las continuar ofertas de proveerle de alimentos que recibe,
adicionalmente en este apartado esta también la falta de suefio, la cual también esta presente.
Otro componente de la melancolia que esta presente en el metraje es el sentimiento de pérdida
y el desconcierto que produce el no saber exactamente qué es lo que se perdid, de ahi nace el
que decidimos llamar “trance” de Verdnica, nosotros podemos ver que ella continua con su vida,
pero existen momentos en los que se detiene a reflexionar, no sabemos sobre qué reflexiona
exactamente pero si sabemos que tiene que ver con el accidente del que fue participe. Ese nifio

gue ella atropell6 se llevé algo (no fisico) y Verdnica no sabe qué fue, por decirlo de alguna forma.

2. Jojo Rabbit (2019) de Taika Waititi

2.1 Ficha técnica:
Titulo original: Jojo Rabbit
Afio: 2019
Duracion: 108 min.
Pais: Nueva Zelanda
Direccion: Taika Waititi
Guion: Taika Waititi. (Adaptado de la novela de Christine Leunens)
Elenco: Roman Griffin Davis, Scarlett Johansson, Thomasin McKenzie,
Taika Waititi.
2.2. Sinopsis:

Johannes Betzler (o0 Jojo) es un nifio aleman obsesionado con el nazismo a tal punto que
su amigo imaginario es el propio Adolf Hitler. Un dia encuentra a Elsa, tras una puerta en la pared
de su casa, una nifia judia, por lo cual, junto a su amigo imaginario Hitler, idean planes para
echarla de ahi, pero estos no rinden frutos. Con el tiempo empiezan a interactuar: Elsa trata de
convencer a Jojo de que sus ideales estan equivocados y que los judios no son malos, mientras
Jojo, sin saberlo, va enamorandose cada vez més de Elsa. Esta relacion que se empieza a formar
genera conflictos con Hitler ya que va contra los ideales del partido. Todo esto mientras tanto los
alemanes se preparan para una inminente invasion. Luego, al ver de lo que realmente trata la
guerra, se da cuenta de su error, enfrenta a su amigo imaginario revelando su cambio de opinion

sobre los judios y sobre los nazis.
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2.3. El fantasma: cOmo se hace presente, quiénes lo pueden ver y sus
interacciones
El fantasma es una figura controvertida desde la teoria en el cine, ya que normalmente
esta relacionada a entes que asustan, pero la connotacion de fantasma va mas alld y se amplia
a un algo que puede hacerse visible, en este analisis vamos a analizar como se hace presente
el fantasma, quiénes lo pueden ver y cdmo interacciona con otros personajes en la pelicula Jojo
Rabbit (2019) de Taika Waititi

¢ Qué pasaria si el mismo Hitler fuese tu mentor? Eso lo averiguaremos en la secuencia
a la que nombramos: “Hitler prepara a Jojo para el campamento de las juventudes Hitlerianas”
(36” a 2:40”). Nos encontramos en la mitad de la Segunda Guerra Mundial y vemos a Johannes
(Jojo) Betzler, un nifio de 10 afios, preparandose mentalmente frente a un espejo para asistir al
campamento de las Juventudes Hitlerianas, a su vez se convence a si mismo que toda su energia
se enfocard a servir a Adolf Hitler y a su causa, en eso aparece el mismo Hitler para ayudarlo en
su preparacion; Jojo comparte su inseguridad de no poder hacerlo, pero Hitler le da animos y le

impulsa a salir.

Desde el minuto 1:03” vemos a Jojo de frente (a cdmara), él continua su discurso frente
al espejo, mientras lo hace, Hitler cruza de derecha a izquierda, entrando y saliendo de cuadro,
frente a él, solo su tronco esta en cuadro; Jojo continGia hablando, entonces Hitler vuelve a cruzar,
esta vez por detras de Jojo y de izquierda a derecha. Ambas apariciones de Hitler estan
acompafiadas por un sonido de Woosh. La intencién de este plano y las acciones son las de
presentar a Hitler, el amigo imaginario de Jojo. Gracias al leitmotiv que acompafia sus entradas
y que solo nos muestran el tronco de Hitler nos estan exponiendo que él no pertenece a la

realidad diegética, sino que en ese instante existe gracias a Jojo.
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Figura 4

Jojo Rabbit (2019)

Jojo junto a Hitler alistindose para el campamento de las Juventudes Hitlerianas

La materializacion del fantasma y su interaccién con los personajes en escena es el tema
con mayor relacion al plano analizado. Asi, segin Lema (2016): La existencia del fantasma en si
esta determinada por alguien externo, normalmente un ser vivo, esa es su Unica forma de poder
dejar su estado de “nada” y volverse visible. En este caso Jojo es el ser vivo y Hitler es el
fantasma (fantasma entendido desde la definicion de Pabén (1967) es decir, algo o alguien que
se hace visible o aparece a la vista), en este caso concreto siendo la figura de su amigo

imaginario; cumple la misma funcién: Hitler no podria existir de no ser por Jojo.

A continuacion, tenemos un plano lateral de Jojo y Hitler en el tiempo 2’:04”. Hitler sacude
de los hombros a Jojo ligeramente desde atras animandolo, para luego girarlo. Hitler alienta a
Jojo a decir algo. La cAmara hace un paneo hacia la derecha siguiendo a Hitler hasta que ambos
guedan frente a frente con un espacio en medio. La intencién de este plano es la de mostrar el
contacto entre Jojo y Hitler, a su vez que se muestra la relacion de poder que hay entre ellos,
siendo inicialmente Hitler quien manda. Con esto tenemos que este amigo imaginario es capaz
de tener contacto fisico con el personaje real, a su vez que, representando a sus ideales, se

muestra como personaje dominante dando a conocer que sus ideales son muy fuertes.
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Figura 5

Jojo Rabbit (2019)

Hitler levantandole el &nimo a Jojo

Lema (2016) explica la teoria que complementa el andlisis de este plano: El fantasma,
tanto en la literatura como en el cine, es una creacion ficcional que depende de otros elementos
narrativos que influyen en su “forma de ser’, entre estos estan otros personajes, espacios,
dialogos y modos de aparecerse. El fantasma al ser parte del imaginario del personaje, en este
caso Jojo, es Unicamente visto (o percibido) por este, en este contexto es natural que el fantasma
también pueda tener contacto fisico con su “creador” ya que para este ultimo es capaz de

otorgarle esa capacidad.

Alo largo de los minutos 12’:14” a 14’:05”, se da la segunda secuencia que analizaremos
de este filme a la cual nombraremos “Sé el conejo, Jojo”, Jojo esta llorando sentado sobre un
tronco, luego de ser abucheado por sus compafieros de campamento por no poder matar a un
conejo a sangre fria y ser apodado por estos “Jojo, el conejo asustado”, entonces aparece Hitler
para consolarlo y darle &nimos; le dice que el conejo no es simbolo de cobardia sino de astucia
y agilidad, y que no hay nada de malo en ser el conejo. Jojo, motivado por las palabras de su
amigo imaginario, esta decidido a regresar a demostrar que no es un cobarde; entonces llega
Yorki, su mejor amigo, a ver como esta, incluso le pregunta ¢con quién estabas hablando?, ya
gue Hitler desaparecio; Jojo toma una actitud menos vulnerable para parecer fuerte frente a Yorki

y emprende su regreso al campamento.
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En esta secuencia tenemos dos planos consecutivos a analizar; en el primero, que esta
en el tiempo 13:29”, tenemos a Hitler sentado junto a Jojo aconsejandolo, él dice la frase “Sé el
conejo” (originalmente en inglés: “Be the rabbit”), mientras Hitler dice esa frase Jojo mueve sus
labios como si él estuviese diciendo la frase a la vez que suena una ligera campanada con cada
palabra. La intencion de este plano es profundizar en el consejo que Hitler le da a Jojo. Mas alla4
de eso este plano nos muestra el momento exacto en el que Jojo, por si solo, se da cuenta de

gue no se debe mostrar débil y que si se muestra decidido lo respetaran.

Figura 6

Jojo Rabbit (2019)

Hitler y Jojo conversando

De acuerdo a Laplanche y Pontalis (1996): Para Freud el término Phantasien son,
generalmente, suefios diurnos, escenas o ficciones que un sujeto crea para si mismo por distintas
razones. Jojo esta en un estado de vigilia para poder ver a Hitler, en su caso esta perdido en sus
pensamientos, Hitler solo le dice lo que Jojo necesita escuchar pero que él ya sabe, por esa
razén Jojo ya sabe lo que Hitler va a decir y lo dice al mismo tiempo que él. Este momento, en el
gue Jojo habla con Hitler, se puede considerar, segun Freud lo dice, un momento de vigilia, ya

gue esta creando algo que no existe mas que solo para si mismo.

A continuacion de este plano podemos encontrar el siguiente de nuestro interés (13’:32”),
en el cual vemos a Jojo sentado en el tronco, pero Hitler ya no esta, basté solo un cambio de
plano para que desaparezca, esta desaparicion se debe a que Yorki, el mejor amigo de Jojo, se

hizo presente (aunque en fuera de campo). La intencién del plano es mostrarnos que Hitler ya
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no estd, lo que se traduce en que nosotros, como espectadores y a la vez que Jojo, salimos
abruptamente de sus pensamientos y, por ende, del contacto que estos dos personajes
mantienen.

Figura 7

Jojo Rabbit (2019)

Jojo solo luego de que Hitler desapareciese

Junto con el plano anterior nos sirve de ejemplo practico de lo propuesto por Lema (2016);
esto es fantasma existe gracias a su materializacién o al hacerse visible. Ya que viene de la
nada, su forma de existir es haciéndose presente frente a otros, de ser visto o percibido de alguna
forma. Claramente Jojo, al ser quien crea al fantasma puede verlo e interactuar tanto fisica como
verbalmente con él, pero Yorki no puede por esta misma razon, incluso esto se reafirma en un
plano siguiente en el que pregunta literalmente “; Con quién hablabas?” haciendo referencia a
gue Jojo estaba hablando solo; nosotros, en calidad de espectadores, podemos ver a Hitler ya
qgue el punto de vista est4 en Jojo en los momentos en los que aparece, lo cual nos permite
percibir lo que él percibe.

En Jojo Rabbit (2019) de Taika Waititi se pueden ejemplificar varios rasgos del fantasma,
si bien en este filme no es un fantasma como tal, sino un amigo imaginario, igual comparten
rasgos que los pueden identificar como fantasma (al ser este tomado como un algo que se puede
hacer visible). La forma de aparicion “de la nada” y apoyada con un leitmotiv es cominmente

utilizada para las apariciones en el cine y este filme no se queda atrds en utilizarla. También
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tenemos que el fantasma, al ser una creacion de un personaje, esta ligado a éste por lo que solo

puede ser visto e interactuar fisica y verbalmente con su “creador”.

Jonnathan Alexis Mero Ochoa



UCUENCA 2

3. Entre Marx y Una Mujer Desnuda (1995) de Camilo Luzuriaga

3.1. Ficha Técnica:

Titulo original: Entre Marx y una mujer desnuda

Afo: 1995

Duracién: 92 min.

Pais: Ecuador

Direccién: Camilo Luzuriaga

Guion: Aristides Vargas (Adaptado de la novela de Jorge Enrique Adoum)

Elenco: Felipe Teran, Aristides Vargas, Lissette Cabrera, Maia Koulieva
3.2. Sinopsis:

La pelicula sigue al autor, quien narra sus vivencias y las de sus amigos a la vez que nos
cuenta la historia que él esta escribiendo. En la que parece la realidad, él y sus amigos son
militantes del partido de izquierda durante la década de los 60 en Quito. En la que parece la
historia que él escribe lo vemos a él convenciendo a Rosana, su amor platénico, de dejar a su
€sposo y escapar con él a una vida mas feliz. Las dos historias suceden entrelazandose al punto
de que, poco a poco, el autor empieza a mezclar la realidad con la ficcién, abrumado por su
contexto emocional, tanto asi que empieza a ver a uno de sus personajes en la supuesta realidad,
luego le cuenta a Carlos Marx que esta algo confundido y que ya no es capaz de diferenciar la

realidad de la ficcion.

3.3. Tiempo subjetivo: ¢Es esta una fantasia? ¢O es aquella?

El tiempo subjetivo, aunque estudiado a profundidad por algunos autores, es un tema que
aun resulta confuso para muchos, principalmente por la diferencia de términos utilizados por los
diferentes autores, aun asi, estos autores exponen puntos similares en sus teorias y son esos lo
gue analizaremos en la pelicula Entre Marx y una mujer desnuda (1995) de Camilo Luzuriaga,
entre estos estan: la subjetividad del personaje, la indiscernibilidad entre realidad y no realidad

diegéticas y las fantasias.

“¢ Era eso el sueno? 4,0 es esto?” (50:53” a 53’:27’) son las preguntas que nos hacemos
cuando vemos esta secuencia por lo que también decidimos llamarla de ese modo, secuencia
gue comienza cuando nuestros personajes estan cruzando los paramos y entramos a la fantasia
del autor en la que se ve a si mismo junto a Rosana, acostados en un desierto, desnudos, para

luego ser perseguidos por el esposo de Rosana; éste les apunta con un arma de fuego mientras
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tratan de huir, cuando dispara el autor se despierta en su cama, sudando y jadeando, en eso
escucha los gemidos de dos personas en la habitaciébn contigua cuando revisa se llena de
indignacién tildando de puta a la chica, pero es reprendido por un Carlos Marx que le pregunta

“¢ Asi que las mujeres que no se acuestan contigo son putas, no?”.

Hay cuatro planos a analizar de esta secuencia, estos empiezan en el tiempo 517:06”, en
estos podemos ver al autor rezagandose de su grupo para entrar a un mundo imaginario al cual
accedemos con anticipacion de sonido y un corte brusco, aqui lo vemos a él revolcandose con
Rosana, desnudos, en la arena del desierto. Pronto regresamos a un primer plano del autor para
luego volver a la fantasia, pero esta vez afiadiendo al personaje del esposo de Rosana. La
intencién de estos planos juntos es crear la ilusion de que el autor estd imaginando aquello como
parte de la historia que esta escribiendo. En este podemos apreciar, claramente, la diferencia

entre la realidad diegética y la ficcion creada por el personaje.
Figura 8

Entre Marx y una mujer desnuda (1995)

Efrén rezagandose para poder adentrarse en su fantasia

Segun Prosper Ribes (2008), el plano no diegético subjetivo es aquel en el que podemos
ver lo que se supone esta viendo el personaje, pero que no ocurre en la realidad diegética.
Aquello que vemos corresponde a lo que ve el personaje, aunque esto sea fruto de un
pensamiento, suefio o alucinacion. En este caso queda claro como entramos a la subjetividad
del personaje, nadie, ademas del personaje del autor, puede ver a sus personajes revolcandose
en la arena y al tercer personaje apareciendo para amenazarles con su arma; nos queda claro
gue es una fantasia, y especificamente una fantasia literaria, porque el tercer plano regresa al

autor de la fantasia para luego volver a introducirnos en esta.
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Podemos diferenciar los cambios de realidades de los flashbacks y flashforward
entendiendo de qué se tratan estos ultimos. Asi un flashback segun Deleuze (1987): “Se trata
precisamente de un circuito cerrado que va del presente al pasado y que luego nos trae de nuevo
al presente” (p. 72). Esta definicion nos da una clara diferenciacion de los con los cambios de
realidades ya que los flashbacks regresan a un punto del pasado, el cual entendemos que es el
pasado, mientras que en los planos no estamos entrando a otro plano temporal ya que,
principalmente, vemos a los personajes de la historia del autor (que nos fueron presentados en
un comienzo para que los entendamos de esa forma). Deleuze también plantea la imagen-cristal,
esta nos explica una coalescencia entre la imagen-actual y la imagen-virtual que les resta

importancia a los cambios entre estas dos ya que no genera confusion.

Con respecto al flashforward se trata de algo parecido al flashback y la definicion de este
recurso viene de la mano de Bordwell (1996): “El flashforward representa acontecimientos en el
argumento en un punto mas tardio que aquel en el que ocurren en la historia” (p. 78). Este recurso
funciona de manera opuesta al flashback, si bien la funcién de ambos es la de dar informacién
gue se encuentra en otro punto del tiempo, estos no buscan mostrar un mundo imaginario (aun
cuando el flashforward se puede considerar como un recurso para intentar predecir sucesos
futuros, es decir que lo que muestre un flashforward puede suceder o no, casi acercandolo a una

fantasia).

Vemos al esposo de Rosana apuntando con su arma (minuto 52’:33”), en cuanto suena
el disparo, el autor se despierta en su cama, sudando, parece que todo fue un suefio; en la
habitacion de al lado hay dos personas teniendo relaciones sexuales, lo sabemos porque se
escuchan sus gemidos, el autor se asoma a la puerta a ver, nosotros, como espectadores, solo
podemos ver el pie de la cama moviéndose, tan pronto el autor ve quienes son trata de puta a la
chica pero, luego de un paneo gue revela a Carlos Marx al lado de una ventana, este ultimo la
defiende frente al autor. Estos planos tienen la intencion de mostrar el regreso del personaje a la
realidad de su suefio, pero a la vez, como espectadores, nos confunde porque no sabemos si de

verdad volvimos ya que hay otro personaje que no pertenece a la realidad diegética.
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Figura 9

Entre Marx y una mujer desnuda (1995)

LAsi que'las mujeres
¥ _aue no Se acuestan contiaa'son putas. no?

Efrén despertdndose de una pesadilla y encontrandose con Carlos Marx

Bordwell (1996) nos explica su concepto de realidad asumiéndola como una coherencia
I6gica entre distintos sucesos, es decir que lo que se muestra tiene sentido para nosotros porque
concuerda con lo que sucederia en la realidad. Acorde con los planos analizados en toda la
secuencia podemos deducir que no estamos viendo la realidad diegética del relato ya que la
continuidad logica se pierde en el momento en el que pasamos de estar en el paramo a un
desierto, luego volvemas al cuarto del autor en el cual aparece un personaje que no forma parte

de la diégesis.

“Convergencia” es el nombre que le daremos a la secuencia situada entre los tiempos
86’:57” y 90":20”. Esta empieza con Efrén y una de sus companeras del partido despidiéndose
ya que este se va del pais por un tiempo indefinido, él le deja de regalo su esfero para luego
alejarse hacia el avién junto con los demas pasajeros, entonces, en una banca cercana, nos
encontramos con el mismo Efrén hablando con Carlos Marx sobre el por qué su personaje deja
el pais y sobre si su historia tuvo sentido, en eso pasa caminando Rosana, estd en camino a
abordar el avidn; entonces el personaje revela el dispositivo cinematografico hablando de que es
un personaje de la pelicula y que €l realmente est4 casado; cuando ya estan solos deciden ir por

un café.

Desde el tiempo 87°:38” vemos al personaje de Efrén alejandose hacia un avién mientras

la camara se aleja lentamente dejando ver a los demas pasajeros para, finalmente llegar a
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mostrar a Efrén sentado en una banca junto a Carlos Marx. Este plano tiene la finalidad de
conectar los dos mundos, el real y el irreal, ya que empezamos con el personaje despidiéndose
de su amiga para luego, en el mismo plano, ver al autor hablando con Carlos Marx sobre el
destino de este. Con esto, como espectadores, nos comenzamos a cuestionar si todo lo que
creiamos que era la realidad diegética era en realidad la realidad diegética ya que autor y

personaje conviven en un mismo lugar.
Figura 10

Entre Marx y una mujer desnuda (1995)

Efrén alejandose hacia el avién — Efrén conversando con Carlos Marx

Como continuacion del plano anterior, en el minuto 88:08”, tenemos también a Efrén y
Carlos Marx vistos desde la espalda, ellos siguen conversando sobre lo que sucedio, entonces
aparece una chica, a la que Efrén se refiere como “la chica que se parece a uno de mis
personajes”. Con este plano se busca reforzar la idea de confusién sobre estar en uno u otro
mundo, este plano es el culmen de la mezcla de mundos reales e irreales ya que vemos a
personajes que pertenecen a la realidad diegética compartiendo mundo con los de la irrealidad

diegética.
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Figura 11

Entre Marx y una mujer desnuda (1995)

Efrén y Carlos Marx ven a Rosana

Deleuze (1987) dice que la percepcion y el recuerdo, lo real y lo imaginario, y lo fisico y
lo mental siempre forman un circuito en el que van uno tras otro, es decir que uno precede al otro
en términos de presentacion llegado, en cierto punto, a la indiscernibilidad. En los dos planos
explicados previamente se puede ver claramente este concepto, si bien el cambio entre mundos
no se da mediante transiciones o cortes, pero se da en un mismo plano como mezclandolas, sin
dar pistas de que hemos cambiado de lo irreal a lo real y provocando asi confusién o mas bien

indiscernibilidad en el espectador.

En Entre Marx y una mujer desnuda (1995) es el claro ejemplo del tiempo subjetivo en el
cine, principalmente es el ejemplo de la indiscernibilidad ya que conforme avanza la pelicula nos
perdemos y nos confundimos por las multiples fantasias y las mezclas de estas con la “realidad”;
estos cambios entre mundos se podria confundir con un flashback o con un flashforward, si bien
coinciden en que utilizan una estructura ciclica para mostrarse, estos Ultimos nos muestran un
cambio de tiempo a diferencia de los cambios entre realidades que cambian, normalmente, entre
realidad y fantasia; tomando en cuenta, claro, que la realidad es supuestamente la sucesion

I6gica de eventos.
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Capitulo 1l

Propuesta de Direccion para el cortometraje ¢ Y Amelia?

¢Y Amelia? es un drama contemporaneo que nos relata la historia de un hombre que
sufre la pérdida de su hija y las autoacusaciones de la culpabilidad de este incidente. El metraje
trata la melancolia por la pérdida de un ser querido que desencadena autorreproches que afectan
su vida cotidiana; estos autorreproches son representados a través de la figura del fantasma
como un ente representante de la mente de este personaje y esto, a su vez, se junta con el
tiempo subjetivo que actuard como un regulador temporal y recurso para representar este
fendmeno de la consciencia en el relato de la historia, asi como una forma en la que la presencia
de Estela es posible en la realidad de Fernando. Se ambienta en la ciudad de Cuenca, a

comienzos del 2020.

1. Sinopsis
El cortometraje nos pone en la piel de Fernando (37) un padre de familia, viudo, que trata
de cuidar de su hija Unica, Amelia (8), él trata de que ella sea feliz de cualquier forma posible; a
pesar de las precauciones y cuidados de Fernando, Amelia desaparece, esto lo hace embarcarse
en una travesia por encontrarla; desde pedir ayuda a la policia hasta tomar la busqueda por su
cuenta junto a su jefe y amigo, Armando; a la vez se enfrenta a la culpa de la muerte de su
esposa, Estela, y a las constantes preguntas de ¢ Como desaparecié Amelia?, ¢acaso alguien

se la llevG?, ¢ quién? y ¢ por qué?.

2. Tratamiento
Fernando (37 afos) es contador, trabaja en la cooperativa de ahorro y crédito “Mano
Amiga”, vive con su hija Amelia de 8 afios, ella es el fruto de su matrimonio, el cual termin6 en
viudez debido a que un hombre asesiné a su esposa, Estela; desde entonces ha cuidado a su
hija como un tesoro, ha tratado de no separarse de ella en lo absoluto a menos que sea

necesario, no ha habido dia en el que no haya dejado de recogerla de la escuela.

Un dia en el trabajo Armando, su superior, con quien tiene una buena relacién, se acerca
a su cubiculo a decirle que hay unos papeles que tiene que revisar de manera urgente, Fernando,
por no perder su posible aumento decide quedarse, no sin antes llamar a la profesora de Amelia
para pedirle que le cuide un rato més en lo que se desocupa a lo que recibe una negativa, ante
eso, Fernando anima a Amelia a ir sola a la casa de ellos 0 a la de su abuela, después de otra

negativa se corta la llamada. Tras varias horas en el tréfico Fernando llega a la escuela, pero
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esta cerrada, toma su teléfono para llamar a la maestra, le pregunta por Amelia, a lo que recibe
un “no sé&” como respuesta. Fernando insulta a la profesora recalcando su incompetencia y
cuelga. Luego, va rumbo a la casa de su madre, al no encontrarla decide buscar en un parque

cercano sin resultados.

En casa, Fernando entra con su teléfono y la marioneta favorita de Amelia en la mano;
como es costumbre se sienta en su sofa, pero no prende la television; permanece sentado sin
hacer el minimo movimiento, sumido en sus pensamientos: ¢Doénde estard? ¢ Estara bien?; en
eso aparece el fantasma de Estela para recordarle que Amelia se perdi6 y que es su culpa, pero
Fernando se levanta del sofa, no la mira y va hacia su cuarto, pasa por el de Amelia, mira a la
cama melancélico, en la oscuridad alcanza a ver un bulto - jAmelia! — piensa, rdpidamente
enciende la luz para darse cuenta que solo es la almohada, desilusionado apaga la luz y sigue
su camino. Durante toda la noche no puede dormir por pensar en Amelia 'y en qué pudo haberle

pasado.

Fernando va a la escuela con la esperanza de que Amelia aparezca, pero es muy
temprano para la hora de salida, mas pensamientos pasan por su cabeza, acaso Amelia se
escapo por algo que él hizo o, tal vez, que no hizo; entonces el cansancio de haber pasado la
noche en vela empieza a causar estragos, Fernando apoya su cabeza en el asiento, cierra los
0jos y se queda dormido; cuando despierta la puerta de la escuela esta cerrada, pas6 dos horas

dormido: Fernando regresa a su trabajo.

Fernando se acerca a la oficina de Armando, entra, cierra la puerta y le cuenta sobre la
desaparicion. Entre los dos buscan una solucién y resuelven que es mejor tomar las riendas de

la busqueda e imprimir carteles de busqueda y pegarlos por las cercanias a la escuela.

En su departamento, Fernando se sienta en el sofa con un plato de arroz quemado
remueve el arroz sin intenciones de comérselo. Empieza a pensar, con ayuda de Estela, en si
Amelia sigue viva, se cuestiona si ha sido un buen padre, en medio de sus pensamientos toma
la botella de alcohol que estaba en el cajén, al comienzo duda si volver a tomar después de
haberlo dejado durante tanto tiempo, pero su pena es mas grande y ese es su Unico refugio en
ese momento. Con cada bocado se culpa mas y mas de la desaparicion de Amelia, también se
culpa de la muerte de Estela aun cuando crey6 que ya la habia superado. Se termina la botella,

entonces se da cuenta de que eso no ayudod, rompe a llorar tachandose de inutil, de mal padre y
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mal esposo, deseando haber muerto en lugar de Estela, deseando cambiar el pasado; esté solo

en el cuarto, sollozando.

Fernando se despierta acostado en el piso, alguien golpea la puerta, es Armando,
Fernando abre la puerta después de levantarse con dificultad, Armando le pregunta si esta listo,
Fernando se muestra negativo con respecto a encontrar a Amelia por la resaca, Armando le
obliga a que se asee y que se cambie para ir a pegar los carteles porque sabe que Fernando
necesita apoyo. Fernando y Armando van de extremo a extremo de la ciudad pegando carteles
y preguntando por la calle, a pesar de todos los esfuerzos la busqueda es infructuosa, ni la policia
ha encontrado rastro de Amelia.

Pasa el tiempo, la mayoria de los carteles estan dafiados por el sol, ya casi no se ve
ninguno, otros carteles los han cubierto o se han caido. La vida sigue como si nada, los nifios
van a la escuela, los adultos van al trabajo, los vehiculos avanzan por las vias como de
costumbre. Nadie supo nada, no fue importante. Fernando esté en su viejo departamento, ese
pequefio departamento, gigante para una sola persona, completamente solo, el silencio inunda
el lugar, la ciudad se escucha de fondo, esa ciudad fria, despreocupada; alli donde una vez hubo
alegria hoy no quedan mas que recuerdos, recuerdos que llevan a la misma pregunta: ¢Y

Amelia?

3. Caracterizacion de Personajes

Los personajes principales para el desarrollo de la trama de esta historia son: Fernando,
Estela y Amelia; los tres forman parte de la misma unidad doméstica siendo: padre, madre e hija,

respectivamente; cada uno con una caracterizacion (en 3 dimensiones) diferente, asi tenemos:

3.1. Fernando

Fernando es un hombre de 37 afios, de aproximadamente 1.70 m de altura, es delgado,
de cabello castafio y corto, sus ojos son de color café, su tez es canela, su postura es
normalmente erguida, siempre esté fuera de casa su aspecto es prolijo: esta bien peinado (este
peinado es el tipico peinado con una linea un lado dejando mas cabello a un lado que al otro),

siempre va afeitado; carece de defectos, tics 0 anomalias fisicas.

Es de clase media, ecuatoriano; trabaja como contador en la cooperativa de ahorro y
crédito “Mano Amiga”, se esfuerza en conseguir un ascenso para poder comprar un

departamento propio y darle una mejor vida a su hija, trabaja de corrido 8 horas al dia de 7:30 a
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15:30 para poder recoger a su hija de la escuela y cuidarla después de la misma, de su trabajo
él no se queja pero anhela un ascenso o al menos un aumento en su sueldo; Con respecto a su
educacioén estéd graduado de la universidad como contador; sus calificaciones siempre han sido
buenas; con respecto a su vida en el hogar, él solia vivir con su esposa Estela y su hija Amelia,
pero Estela fallecio, desde entonces viven solos Fernando y Amelia; normalmente se levantan
temprano para preparar el desayuno juntos, se preparan para el trabajo y la escuela,
respectivamente, Fernando deja a Amelia a las 7:00 en la escuela y llega a su trabajo justo a las
7:30, ala tarde Fernando sale a las 15:30 hacia la escuela de Amelia, esta Ultima sale a las 15:20
pero lo espera en la entrada, luego almuerzan en el departamento arrendado por Fernando, luego
descansan, hacen los deberes de Amelia, juegan y se van a acostar; Fernando es creyente, pero
no es creyente ferviente, solo cree en Dios pero casi no practica los ritos del catolicismo. Con
respecto al lugar que ocupa en la colectividad se puede decir que es alguien excluido, no porque
lo repudien, sino porque €l solo se centra en un circulo reducido de personas esta es: Amelia, la
profesora de esta y ciertos compafieros de trabajo incluido Armando, su superior; Entre sus
pasatiempos esté el jugar con Amelia, pasa mucho tiempo junto a ella, su vida gira en torno a
ella.

Trata de ser lo mas educado posible frente a su hija y cuando estd fuera de casa;
normalmente es una persona serena, salvo cuando esta cansado o agobiado, es optimista la
mayor parte del tiempo; mantiene a Amelia cerca siempre que puede, no ha podido superar el
sentimiento de responsabilidad de la muerte de su esposa, se auto sabotea culpabilizandose de
la muerte de la misma, no es supersticioso; entre sus habilidades estan las de manejar, no es
muy observador la mayoria de las veces, suele ser paranoico y sobre piensa las cosas, es
imaginativo, cualidad que potencia su paranoia; solia ser aficionado al futbol pero dej6 de verlo

porque tenia que cuidar de Ameliay a ella le aburre el fatbol.

3.2. Estela

Estela es una mujer de 35 afos de edad, mide aproximadamente 1.65 m de altura, es
delgada, es de cabello negro y largo, ojos color café, de tez clara, su postura es algo encorvada,
Su aspecto es oscuro, tiene ojeras visibles; no tiene defectos fisicos, tampoco tics o anomalias
ni heredadas ni causadas. Fue asesinada, por lo que se muestra como un producto de la

imaginacioén y recuerdos de Fernando.
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Estela es de clase social media, ecuatoriana, trabajaba como profesora de los afios
superiores en la escuela de Amelia, las condiciones de trabajo en las que trabaja eran adecuadas
para asegurar un buen desempefio en este, se adaptaba a cualquier entorno o situacion, tenia
una actitud muy agradable frente a su trabajo ya que es algo que le apasionaba, el cuidar a los
nifos y ensefiarles era su fuerte; tiene un nivel de educacion superior con una titulaciéon en
educacioén basica, sus calificaciones siempre fueron buenas; con respecto a su vida de hogar
ella vivia con su esposo Fernando y con su hija Amelia hasta su muerte; siempre ha sido una
figura autoritaria en el hogar; solia hacerse cargo de Amelia durante las tardes desde que ambas
salian de la escuela, en el hogar ella le ayudaba con las tareas a Amelia mientras Fernando hacia
los quehaceres de la casa; luego de la merienda los tras jugaban en el cuarto de Amelia hasta la
hora de dormir de esta, para luego ir ellos a dormir. No es creyente de ninguna religion. Su lugar
en la colectividad era sobresaliente, es decir que ella se relacionaba con muchas personas y
tenia excelentes lazos de relacion con personas fuera de su circulo intimo de personas. Entre
sus pasatiempos estaban jugar con Amelia, preparar sus clases en la hoche luego de la hora de
dormir de Amelia y dar caminatas los fines de semana. Ahora su principal objetivo es recalcarle
a Fernando todo lo que hace mal y ser esa voz en su cabeza que le obliga a retirarse y dejar de

intentarlo.

Ella es educada en cuestion de modales; ella, en vida, les instruyé buenos modales tanto
a Amelia como a Fernando, es sarcastica e impulsiva, siempre encuentra la forma de hablar con
ironia de las cosas que hacer Fernando, su obsesién mas grande, en esta forma, es la de
atormentar a Fernando recordandole lo mal padre y fracasado que es, tiene la habilidad de

aparecer cuando Fernando tiene dudas sobre sus acciones.

3.3. Amelia

Amelia es una nifia, tiene 8 afios de edad, mide 1.22 m de altura, es delgada, su cabello
es de color castafio oscuro y es mediano, sus 0jos son de color café, y es de tez clara; su postura
suele ser erguida, su aspecto es prolijo fuera de casa, en casa suele descuidar un poco su

aspecto, no tiene defectos fisicos, ni tics 0 anomalias de ningun tipo.

Amelia es de clase media, es ecuatoriana, estudiante de escuela, su posicion frente a la
escuela es la de ir para relacionarse con nifios y nifias contemporaneos y, tras de eso aprender,
no se adapta con mucha facilidad a ambientes nuevos; actualmente cursa el 4to afio de

educacion basica, sus calificaciones son sobresalientes; con respecto a la vida de hogar: ella
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vive con Fernando, su padre; antes vivia también con Estela, su madre, pero esta fallecio; suele
acostumbrar a jugar con su Fernando luego de terminar los deberes y comer (también solia
realizar estas actividades con su madre); se le instruyé en el catolicismo, pero no “lo suficiente”
como para que se le considere creyente; al igual que su madre su espacio en la colectividad es
sobresaliente, es decir que se relaciona bien con personas fuera de su circulo intimo de personas
(sobre todo con personas de su edad), entre sus pasatiempos estan el jugar tanto en la escuela

como con su padre en la tarde, ayudar a cocinar a su padre y dibujar.

Sus modales son buenos, gracias a las ensefianzas de su madre y de los esfuerzos de
su padre por mostrarle buenos modales, su temperamento es sereno, pero suele hacer breves
berrinches en cuanto no consigue lo que quiere; siempre trata de no dejar ningun dibujo sin
terminar; es excelente dibujando y creando historias imaginadas; al igual que su madre, Amelia

tiene una gran imaginacion y disfruta del dibujo en demasia.

4. Referentes Filmicos

Para los conceptos centrales que se combinardn en el cortometraje tenemos varias
peliculas que sirvieron como referencia. Para el fantasma que aparece repentinamente o
acompafiado con un leitmotiv tenemos a Jojo Rabbit (2019) de Taika Waititi, Mr. Robot (2015 -
2019) de Sam Esmail, y, finalmente, Nagasaki: Recuerdos de mi hijo (2015) de Yoji Yamada;
para la melancolia representada como tal y no como mera tristeza estan La mujer sin cabeza
(2008) de Lucrecia Martel y Melancolia (2011) de Lars von Trier; por ultimo, para el tiempo

subjetivo tenemos a Entre Marx y una mujer desnuda (1995) de Camilo Luzuriaga.

5. Propuesta de Fotografia

Entre los referentes, tanto para fotografia como para arte, tenemos a la pelicula Jojo
Rabbit (2019) de Taika Waititi, de se tiene planificado tomar, principalmente, el contraste de la
paleta de colores, esta empieza con tonos calidos y alegres demostrando la alegria y el
optimismo del personaje protagonista debido a la fantasia sobre el mundo y sobre la guerra que
se le inculco; luego se convierten en colores frios y tristes , todo se torna mas serio debido a que
el personaje madur6 y entendié que todo lo que creia estaba equivocado, ahora le invade la

incertidumbre de su futuro y de su pais que esta siendo destruido por la guerra.
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Figura 12

Paletas de colores referenciales tomadas de Jojo Rabbit (2019) de Taika Waititi

R11915 #57352¢ MO0 K62 FTFSA 903360 020673 WCTATID VAFAID2 VAZO4R2 V212626 MFIO3 MBCOTD NZAZS22 MGDSIZC (201515 fCAIEZ0 11 K26 A3BU3A JS9SESA 508360 B9 1281013 35 1178 17esme2 ISSTIBL \RSBETE MG VASCCAL AHCLHD

En la psicologia del color los colores célidos transmiten sensaciones de alegria, calidez y
seguridad, mientras que los colores frios transmiten lo opuesto (tristeza, frialdad y desolacién)
por lo que se tiene planeado utilizar (principalmente en fotografia y en la medida de lo posible en
arte) la dualidad que vive el personaje: mientras Fernando esta compartiendo con Amelia
predominaran los colores calidos para resaltar el bienestar que siente, mientras que al estar lejos
de Amelia los colores se volveran un poco desaturados pero igual tendran tintes calidos por la
certeza de que volvera a verla, pero desde que ella desaparece, la saturacion de los colores
bajara y también apareceran tonos frios para potenciar la desesperanza que siente Fernando

con el paso del tiempo.

En otras instancias, como en las apariciones de Estela, los colores se vuelven frios, pero
no por tristeza sino por tratarse de una presencia de tipo fantasmal; pero el elemento de fotografia
gue resalta aqui es la iluminacién, la cual se propone generar sombras duras en las facciones de
la actriz que la interprete, esto con la finalidad de darle un aspecto mas tosco que genere un aura
de maldad y provoque miedo o desconcierto en el espectador; este efecto también se dara de
manera gradual segun las apariciones de Estela, para, asi, llegar a su maxima expresion durante
el climax del enfrentamiento de ella con Fernando, dandole mucho mas peso a sus ataques

dramaticos.

6. Propuestade arte

En el apartado de arte se propone, desde la direccion, el uso de utileria que refuerce el
estado del personaje Fernando, es decir que para los momentos con Amelia se intente que todos

los elementos “apunten” hacia la tranquilidad y a la comodidad de los personajes, asi mismo para
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los momentos de separacion momentanea los elementos deben tratar de reflejar la tristeza
combinada con esperanza y, por Ultimo, los momentos de desesperacion y desolacion deberan
ser potenciados por los elementos escenogréaficos y, asi mismo como el color en fotografia,

evolucionara gradualmente hasta volverse una decoracion triste.

También existen objetos relevantes para el desarrollo de la trama, entre estos estan el
anillo de bodas de Estela, el cual es atesorado por Fernando y funciona como simbolo de la
presencia de ella en su vida, es decir es un simbolo que representa que él ain no ha podido
superar la pérdida de Estela; también est4 el titere mamé que funciona como una figura materna
para Amelia, siempre y cuando sea interpretado por Fernando, se presentara como un simple
juguete pero, a medida que se avance en la historia, servira como un recordatorio de la ausencia

de Amelia y, en ciertas ocasiones, como un aviso de las apariciones de Estela.

Los bocetos para la apariencia de los personajes, asi como sus vestuarios fueron creados
a partir de la herramienta Create a Sim (Crear un Sim en espafiol) (Modo de creacién de
personaje) del videojuego The Sims 4 (2014) desarrollado por MAXIS vy distribuido por EA, asi

tenemos:

6.1. Fernando

La vestimenta de Fernando esta diseflada para los momentos y lugares en los que el
personaje se desenvuelve, por ejemplo, la ropa de dormir y casual de Fernando estan pensada
para los entornos en los que solo esta con Amelia, los colores de los bocetos no son los definitivos
y no estuvieron pensados desde el color solo desde el estilo de ropa; luego tenemos el vestuario
de Fernando para el trabajo, a este se le realizaran cambios como el quitar el chaleco y agregarle
una corbata, el color, aparte de ser el normal para trabajo de oficina, refuerza el sentimiento de
Fernando con respecto a su trabajo y al hecho de estar lejos de Amelia. El terno deportivo es
aqguel con el que Fernando sale a buscar a Amelia: el color verde se eligié en base al considerado
“color de la esperanza” por ser el ultimo intento de Fernando por encontrar a Amelia que se vera

en pantalla.

6.2. Estela

El vestuario para Estela, si bien es exactamente el mismo, pero en color diferente se
explica desde la dualidad de este personaje, ya que el traje blanco representa a su version real

gue aparece en los flashbacks, es decir a la “version buena” de ella, la versién que muestra su
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caracter bondadoso y tranquilo y, por otro lado, tenemos la “parte oscura” de Estela, esta es la
version que Fernando “puede ver”, es decir es el recuerdo errado de Estela que tiene Fernando

asi como la representacion de su mente que lo reprocha.

6.3. Armando

El vestuario de Armando se penso6 desde la perspectiva de que él es un jefe jovial, su
vestimenta de trabajo no se ajusta a lo normal de la ropa de trabajo, es algo mas relajado, pero
sin perder la formalidad; la vestimenta deportiva es para cuando ayuda a Fernando en la

busqueda de Amelia, no se penso desde el color para la seleccion de esta.

6.4. Amelia

El vestuario de Amelia trata de representar el uniforme escolar clasico (o al menos el mas comun)
en las escuelas del pais, no tiene ninguna implicacién dramatica mas alla de mostrarnos que es

estudiante y que se encuentra en horario escolar.

Jonnathan Alexis Mero Ochoa



UCUENCA

Figura 13

The Sims 4 (2014)
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Propuestas de vestimenta para los personajes: Fernando, Estela, Armando y Amelia.
7. Propuesta de Sonido

El sonido est4 pensado para ser lo mas naturalista posible, es decir, todo el sonido sera
grabado en la locacion y mientras se desarrollan las acciones y los diadlogos, con esto se busca
contextualizar un espacio que, aunque no vemos, existe; la casa, la escuela, el trabajo, y el
mundo exterior etc. Al igual que en la fotografia y en arte, los sonidos tendran concordancia con
los estados de animo y las situaciones por las que pase Fernando, cuando esté feliz por ejemplo
el sonido ambiente no esta alterado, y con menos reverberacion, y cuando esta triste el sonido

ambiente se alterard, se volvera insoportable y con mucha reverberacion.

8. Propuesta de Montaje

Para el montaje principalmente nos centraremos en el uso de los tipos de montajes
propuestos por Eisenstein, especificamente el métrico y el tonal; estos dos estaran presentes a
lo largo del montaje para darle mas profundidad o mas peso dramatico a diversas situaciones en
la historia. Asi podemos encontrar en el comienzo del relato el ritmo es mas lento y tranquilo,
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estamos presentando la situacién y el mundo ordinario de los personajes; a medida que vamos
avanzando cada situacion por la que Fernando atraviesa tiene su tiempo mas corto por la
urgencia que €l tiene; adicional a esto el ritmo también nos lleva a empatizar con Fernando al
tomarnos el tiempo que €l se toma en hacer las cosas. También, desde la teoria, se han utilizado
las conocidas como “Asociaciones”, entre estas estan: la asociacion por identidades, por

proximidad y por transitividad.

9. Realizacion de ¢Y Amelia?

El rodaje del cortometraje ¢Y Amelia? se realiz6 en ocho dias con un equipo de trece
personas. Durante este tiempo los directores de cada area pusieron en practica sus propias
propuestas realizadas en base a las indicaciones generales del director (previamente expuestas);
a medida que se desarrollaba el rodaje, los directores de area resolvian dudas junto al director
general del proyecto o, en su defecto, con el asistente de direccién. Todo esto en pos de plasmar
la melancolia de Fernando, de mostrar la forma de aparicion de Estela y tener presente el uso

del tiempo subijetivo.

La melancolia se plasmé en el personaje de Fernando gracias al trabajo del director de
actores, éste le dio las indicaciones correctas al actor para que desarrollara su actitud
melancélica y represente correctamente los rasgos que distinguen a esta “patologia”. Para
empezar, se tomé la desaparicion de Amelia como detonante para la interpretacién del actor.
Esto junto con acciones concretas dadas por el guion dieron como resultado la interpretacion
deseada. Aunque a veces el actor, al tener experiencia, decidia que nuestras indicaciones no
eran relevantes y dotaba al personaje de otras caracteristicas, por lo que teniamos que

recapitular con él sus limites.

Las autoacusaciones son el punto central de la melancolia de Fernando, ya que él,
después de haber perdido a Estela y no haber superado su muerte, empieza a culparse y a
acusarse de no haber hecho lo que tenia que hacer o a sentir que pudo hacer algo mas, su
pensamiento se enfoca en el “4Qué hubiese pasado si?”; como las autoacusaciones de
Fernando se representarian con otro personaje (Estela) las indicaciones que se le tuvieron que
dar a nuestro actor se basaban en la expresividad del cuerpo y del rostro, principalmente de este
ultimo ya que los planos a utilizar eran cerrados y enfocados en el rostro. La reduccién de las
pulsiones de vida (alimentacién y suefio) se dan desde lo actoral (remover la comida sin

comérsela) y desde el departamento de arte (maquillaje para mostrar que Fernando no durmio).
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El fantasma se representa en el cortometraje con la figura de Estela: la difunta esposa de
Fernando que aparece como una representacion de sus pensamientos y autoacusaciones. Para
estas apariciones se evitd el uso de efectos visuales, y se usé principalmente el cambio de
valores de planos; en estos cambios se podia introducir a Estela sin ninguna complicacion técnica
y, a su vez, se podia dar a entender que ella aparecio de la nada permitiendo que el espectador
infiera que ella no pertenecia a la realidad del relato, sino que es un fantasma o que es producto

de la mente de Fernando.

Esto se logro al grabar dos planos: uno cercano al personaje “huésped” (o sea Fernando)
en el que se da a entender que esté solo y otro general en el que aparecen ambos personajes;
esto al juntarlo en el montaje da la sensacion de que Estela aparecié de la nada junto a Fernando.
También se da a entender que €l es el Unico que puede verla ya que, si bien no hay ningun
momento en el que se pueda probar que otro personaje es incapaz de verla, Unicamente aparece

cuando Fernando esta solo y, adicional a eso, cuando esta sumido en sus pensamientos.

Los pensamientos que Estela representa estan ligados a la melancolia ya que son las
autoacusaciones de Fernando; si bien estos se podrian representar con acciones del personaje,
pero para facilitar su entendimiento y representacion se decidié materializarlos con ayuda de la
figura del fantasma ya que su forma de aparicion imita la de un pensamiento fugaz: solo aparece
de la nada, sin previo aviso y “ataca” hasta que algo lo interrumpe. Conjuntamente con esto se
puede relacionar con la definicion de fantasma del psicoanalisis que es una fantasia, es decir,
gue puede formar parte de una ilusién, una ensofiacién o de un suefio en el que el melancoélico

esta inmerso.

Los flashbacks y los flashforward, por su naturaleza de alterar el flujo del tiempo o de la
forma en la que se cuenta la historia, estan presentes en el cortometraje. Si bien su utilizacion
es reducida se pueden encontrar también otros elementos pertenecientes al tiempo subjetivo
como lo son la realidad objetiva y subjetiva de la ficcion, con esto me refiero a las apariciones de
Estela; éstas no ocurren directamente en el mundo real diegético ya que si asi fuese todos la
pudiesen ver, pero ella esti sujeta a la subjetividad de Fernando, solo él es capaz de verla (0
percibirla) porque él fue quien la cre6 involuntariamente. Aunque podemos verlo del lado de la
indiscernibilidad (Deleuze, 1987) en la que la imagen cinematogréfica es doble por naturaleza
(“semisubjetivad”, siempre segun Deleuze), es decir, la realidad objetiva y subjetiva conviven en

un mismo espacio del cine de ficcion.
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Desde la fotografia, el sonido, el arte y la direccion de actores se logré, de una forma u
otra, el resultado esperado; por un lado, la fotografia cumplié con su cometido de mezclar las
realidades al mostrar a Estela en un plano y en otro ya no, o en el revelar su presencia en
momentos de soledad de Fernando, asi como también logré establecer el “estado de animo” de
las escenas gracias a la luz y el color. El sonido, por su parte, cumplié en mantenerse sobrio y
fiel a la realidad, no se utilizé el recurso del leitmotiv ya que, si bien podia haberle dado mayor
profundidad a la banda de sonido, no se consideré necesario ya que la imagen plasmaba

satisfactoriamente la presencia de Estela, asi como sus “entradas” y “salidas”.

El arte logré plasmar correctamente los diferentes ambientes que formaron parte de la
diégesis del corto, también se logré establecer las personalidades de los personajes a través de
su vestimenta y elementos que formaban parte de los decorados de los distintos escenarios; la
mayor parte de las propuestas de arte se cumplieron y aportaron positivamente a la historia. Por
otro lado la direccién de actores y la actuacion jugaron un papel fundamental para la puesta en
escena de la melancolia y la materializacion de la mente de Fernando; la actuacion siguio los
lineamientos propuestos por la melancolia; los autorreproches y autoacusaciones representados
por el personaje Estela funcionan ya que, desde que se establece qué es y qué representa Estela
en la diégesis, en adelante se entiende su funcién y de alguna manera se prevé que puede

suceder en cuanto estamos ante su presencia.

Durante la etapa de montaje se realizaron varias versiones del cortometraje, la mayoria
de estas trataban de seguir el principio de indiscernibilidad a través de la yuxtaposicion de
escenas para mezclar distintos tiempos y niveles de realidades en la ficcién (objetiva, subjetiva,
semisubjetiva). Tras varios intentos se consigui6 el resultado deseado: un corte que atiende a
mostrar la melancolia del personaje basando las autoacusaciones en una representacion
fantasmagodrica, la cual plantea cuestiones respecto a qué realidad pertenece o si todo forma

parte o no de una misma realidad en la ficcién cinematogréfica.
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Conclusiones y Recomendaciones

La melancolia, el fantasma y el tiempo subjetivo parecian temas completamente ajenos
al empezar este trabajo de investigacion, pero con los autores correctos se ha logrado demostrar
qgue pueden confluir, en primer lugar, en la teoria, luego demostrandolas practicamente en
peliculas que tratan esas tematicas y luego en la practica por cuenta propia con la aplicacion al
cortometraje ¢ Y Amelia?, cortometraje en el que una parte de la melancolia (los autorreproches
para ser exactos) se materializa en una figura fantasmal que nos ayuda tanto a realizadores
como a espectadores a expresar y entender una idea respectivamente, también tenemos la
participacién del tiempo subjetivo para los saltos temporales y que el personaje fantasmal esté

ligado a una subjetividad (en este caso la del protagonista).

El estudiar a profundidad, y con autores especializados en los temas, la melancolia, el
fantasma y el tiempo subjetivo ha sido de gran ayuda, principalmente para su comprension y su
correcta relacion. La melancolia es un padecimiento humano frente a una pérdida de algo o
alguien importante en la vida, exteriorizada en autorreproches, pérdida de las pulsiones de vida
y pérdida del interés en el mundo exterior. El fantasma es una figura que se creia solo util para
espantar, pero se nos aclaré que un fantasma no necesariamente es malvado o diabdlico,
también se puede usar su figura para mostrar a otro tipo de personajes. El tiempo subjetivo se
caracteriza por tomar las caracteristicas del tiempo objetivo y resignificarlas hasta crear la
posibilidad de modificar el curso del tiempo o representar suefios, fantasias o realidades

diegéticas alternas.

Las peliculas analizadas sirvieron para aclarar los temas vistos en el primer capitulo: La
mujer sin cabeza (2008) nos esclarecié y nos ejemplificd la melancolia y cdmo puede afectar a
la vida cotidiana de alguien. Jojo Rabbit (2019) nos mostré una figura del fantasma que no busca
asustar, sino que es la materializaciéon de los ideales del personaje principal, encarnando a su
amigo imaginario. Y Entre Marx y una mujer desnuda (1995) nos mostr6 que un filme puede estar
compuesto en su totalidad de tiempo subjetivo al punto de rozar la indiscernibilidad y dejarnos
desconcertados y confundidos preguntandonos cual era la realidad y cuales eran las fantasias,

incluso nos llega a mostrar que los personajes son conscientes del dispositivo cinematografico.

Toda la discusion teorica del primer capitulo, junto con los andlisis de las peliculas
tratados en el segundo capitulo, nos sirvieron para la creacion de la propuesta de direccion que
lleva partes importantes de lo estudiado y busca llevarlas a la practica en el cortometraje ¢Y

Amelia?, cortometraje en el que se logra aplicar todo (o casi todo) lo estudiado en esta
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investigacion: la melancolia en Fernando debido a que perdié a Amelia, el fantasma con Estela
gue representa las autoacusaciones de Fernando y el tiempo subjetivo que permite que Estela
pueda materializarse y ser vista tanto por Fernando como por nosotros como espectadores.

Durante la realizacion del cortometraje se tuvieron aciertos y desaciertos a continuacion
los desglosaremos y trataremos de explicar como se pueden mitigar esos errores, el fin de esto
no es ser una guia, pero si el ser un texto que diga “esto hicimos y esto no, pero nos sirvio para
entender esto otro” A fin de cuentas fue una experiencia gratificante de la que todos aprendimos

algo, si bien fue cansado podemos decir que vali6 la pena.

La planificacion previa pudo realizarse en épocas mas tempranas y no de manera tan
apresurada, asi como el presupuesto (que fue bastante ajustado) pudo haber sido mayor si nos
hubiésemos organizado para recaudar fondos, las locaciones no supusieron mucho problema
(econémico) ya que pudimos conseguir las locaciones en las que se desarrolla el corto gracias a
amigos, conocidos, incluso de la propia universidad; todos los equipos utilizados (o la gran
mayoria) eran de propiedad de los miembros del equipo por lo que no teniamos que
preocuparnos por alquiler o desconocimiento del funcionamiento de los mismos; también la
formacion del equipo se realizé con anticipacion asi tuvimos tiempo de poder charlar y compartir
ideas, pero, mas que nada el grupo se formé por afinidad lo cual propici6 de un ambiente

agradable a los largos y cansados rodajes.

Si bien se tenia planeado seguir el guion al pie de la letra, hubo cambios de ultimo
momento que facilitaron las cosas para el equipo, principalmente al area de produccién, pero
también se hicieron cambios por fotografia y arte que, al final, resultaron mas eficaces a lo
expuesto en el guion. Si bien es mejor que cada departamento se dedique a lo suyo, en este
rodaje cuando las obligaciones de un grupo estaban completadas o cuando un equipo estaba
listo y otro tenia problemas aquellos que estaban libres y listos en sus obligaciones iban para
ayudar a los rezagados con lo que se lograba cumplir los tiempos del plan de rodaje previamente
definido; principalmente esto nos ensefid que cualquier ayuda, por mas pequefia que sea,

siempre debe ser bienvenida.

Esto me lleva a los asistentes, si un asistente tiene ganas de aprender y se tiene los
conocimientos y el tiempo libre durante el rodaje, lo ideal es ensefiarle, nunca se sabe si uno
puede descubrir su pasion gracias a lo que se le explicé espontdneamente en un momento dado.

El ambiente, como se explico arriba, siempre tiene que ser cordial, todos deben estar dispuestos
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a ayudar y es importante recordar que nadie est4 sobre nadie, si bien existen jerarquias, estas
solo indican el rol de cada uno y sus obligaciones, pero ese rol no da la potestad de sentirse
superior, en un rodaje (al menos en uno universitario) todos somos iguales desde los asistentes
al director, todos podemos aprender de los demés; es lo bueno del cine, la creatividad no solo
esta en el guion o los planos o el arte, también estd en como se hacen las cosas durante el

rodaje, en cémo se toman los problemas y cédmo se solucionan.

La virtualidad jugo un papel en contra de la planificacion, si bien podiamos comunicarnos
y transferirnos las propuestas con mayor eficacia, las reuniones presenciales eran necesarias,
principalmente las de reconocimiento de locaciones (scouting). El trabajar con una nifia actriz fue
una experiencia gratificante, principalmente porque, al estar acostumbrada a las cAmaras, no se
inhibia y permitia que desarrolle su personaje sin complicaciones. Esto me lleva a la necesidad
del director de este cortometraje de un director de actores, algunos dirdn que no es necesario,
gue el director puede y debe hacer ese papel, pero ¢y si el director no sabe como transmitir sus
ideas a los actores? Ahi entra el director de actores, él funciona como un traductor entre director
y actor, adicional a eso es quien se encarga del bienestar de estos ultimos, dejando al director

libre para que se centre en sus tareas creativas.
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