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Arca. La ciborg poshumana 
que Donna Haraway quería 
para nosotras
Juan Carlos Castro-Domínguez

 → [Neo] Cyborgs

Alterar las funciones corporales del hombre para satisfacer los requisi-
tos de los entornos extraterrestres sería más lógico que proporcionarle 
un entorno terrestre en el espacio. Los sistemas de artefactos-organis-
mos que ampliarían los controles autorreguladores inconscientes del 
hombre son una posibilidad.
[...] ¿Cuáles son los dispositivos necesarios para crear sistemas auto-
rreguladores hombre-máquina? Esta autorregulación debe funcionar 
sin el beneficio de la conciencia para cooperar con los controles ho-
meostáticos autónomos del propio cuerpo. Para el complejo organiza-
tivo ampliado exógenamente que funciona como un sistema homeos-
tático integrado inconscientemente, proponemos el término «Cyborg». 

(Clynes y Kline, 1960, pp. 26-27).

El término cyborg o ciborg es un acrónimo en inglés que proviene de cyber 
[cibernético] y organism [organismo], de manera que se refiere a un orga-
nismo o criatura con dispositivos cibernéticos, con lo que ese organismo se 
ve mejorado al ser implementado tecnológicamente. 

El término ciborg fue utilizado por primera vez por Clynes y Kline (1960) 
en su artículo «Cyborgs and Space», presentado en un simposio sobre Vuelo 
Espacial en 1960, para referirse a alteraciones del cuerpo humano mediante 
artefactos-organismos que permitieran autorregular las funciones corporales 
del hombre para adaptarse a entornos extraterrestres. Una especie de huma-
no mejorado mediante sistemas tecno-orgánicos (Clynes y Kline, 1960). 

En 1983, Donna Haraway recupera y amplía el término de ciborg 
mediante el Manifiesto Cyborg (Haraway, 1983), texto a medio camino entre 
un ensayo, un artículo científico y una fábula. Se trata de uno de los textos 
básicos dentro de la corriente política de pensamiento feminista. 

Durante los años 80 del siglo XX la corriente dominante entre los 
estudios feministas es el feminismo existencialista. Este defiende la contra-
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Figura 1. Acto 1. Arca como princesa anime.

Fuente: elaboración propia, 2019.

Arca. La ciborg poshumana que Donna Haraway quería para nosotras
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posición o la diferencia entre hombre y mujer, como base argumental para 
reivindicar el derecho de la mujer a tener el mismo reconocimiento social, 
cultural, político y económico. Sin embargo, Donna Haraway se desmarca de 
la corriente de pensamiento establecida con un texto en el que desarrolla el 
concepto de ciborg: ni mujer, ni hombre, ni humano, ni animal, ni máquina. 
Un ente a medio camino entre lo cibernético, lo tecnológico, lo orgánico y lo 
natural. A partir de esta hipótesis, desarrolla que los binomios humano-ani-
mal, tecnológico-no tecnológico, real-virtual, simplifican la discusión y 
empobrecen el discurso y el pensamiento, por lo que propone un concepto 
más abierto y globalizador. Además, habla de las coaliciones políticas de los 
planos de afinidades y del cyborg como realidad híbrida, fronteriza, y ambi-
gua, a medio camino entre realidades múltiples. 

De manera casi paralela, el concepto de ciborg se construye en los 
imaginarios del cine de ciencia ficción, como la de un humanoide: mitad 
humano, mitad robot. Una suerte de imaginario también recogido y desa-
rrollado por la cultura ciberpunk. A pesar de lo alejado que está el concepto 
original de Clynes y Kline (1960) y el ciborg de Donna Haraway (1983) del 
interpretado por la ciencia ficción, es este último el más arraigado y acepta-
do por la cultura popular.

Existe una corriente de artistas/músicos/performers como Arca, Vir-
gen María o PutoChinoMaricón, que utilizan la performance, la música, las 
redes sociales, e intervienen su cuerpo de manera que producen/trabajan/
transitan artísticamente su identidad física, virtual, y con sus acciones sobre 
el cuerpo, a través de la performatividad (sea accionando o interpretando 
musicalmente), este se convierte en un todo (cuerpo-acción-espacio-digi-
tal-virtual) que es susceptible de ser interpretado como una aproximación 
pragmática y radical del ciborg de Donna Haraway.

 → Arca
Arca, también conocida como Alejandra Ghersi, es una productora trans de 
música electrónica, de origen venezolano, que en el año 2013 irrumpe en 
el mundo de la música con una mixtape titulada &&&& (Arca, 2013). Desde 
que Arca aparece en la escena underground con su mixtape de 25’, inicia 
la construcción de un imaginario propio junto a Jesse Kanda1, alrededor de 
repensar y reformular el concepto de cuerpo, con referencias bizarras frente 
al canon de estereotipo de belleza, con una estética propia de fetos y mal-
formaciones físicas, que emulan seres reales, desarrollados digitalmente 
y que transforman lo deforme en extraño y bello. Un imaginario totalmente 
ligado a una singular, arrítmica, histriónica e incómoda producción musical 
difícil de clasificar y de una gran calidad técnica y conceptual. 

El trabajo de Arca y Jesse Kanda lleva a la artista islandesa Björk, la 
diva del pop electrónico, a interesarse por su producción artística. En 2015, 
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saca su LP Vulnicura, en el que Arca realiza la producción de algunos de 
sus temas y Jesse Kanda dirige uno de sus videoclips. Una relación que se 
consuma en 2017 con su último LP Utopía, mezclado y producido por Arca, y 
todos los videoclips y puesta en escena a cargo de Jesse Kanda. Un trabajo 
que construye un imaginario orgánico, mágico, espacial y cósmico. Un ima-
ginario que desde lo onírico entronca con el propio de Arca y Jesse Kanda.

En noviembre de 2017 sale el LP Utopía de Björk. En esa misma fecha 
se lanza ARCA (Arca, 2019), el primer LP de Arca, con dos cuestiones que 
destacar frente a su producción previa. La primera es que canta en todas y 
cada una de las canciones y aparece como protagonista de sus videoclips, 
pasando así de un Arca virtual a tener presencia humana. La segunda 
singularidad es que canta en castellano, lo cual es una, por un lado, reivindi-
cación de sus orígenes y de su cultura, y, por otro, un aspecto singular dado 
el escenario internacional en el que se mueve. Las letras están compuestas 
por ella, y, tanto el contenido como la interpretación en tono de mezzoso-
prano, tienen mucho de aria barroca. 

A pesar de que el LP se lanza a finales de 2017, aparece en todas las 
grandes listas internacionales como uno de los diez mejores LP de música 
del año. Los contenidos son relaciones amorosas, más o menos trágicas, en 
las cuales siempre el que canta es la persona o repudiada o rechazada. Tam-
bién hay muchas referencias tanto al amor carnal como al cuerpo. Al cantar 
y aparecer físicamente en sus vídeos, el imaginario bizarro y digital, creado 
junto a Jesse Kanda, muta. Gira hacia la transformación física de su cuerpo 
mediante prótesis que alargan su figura y recuerdan semidioses mitológicos 
griegos mitad humanos mitad animales, como el minotauro; dispositivos 
tecnológicos insertados en su cuerpo que transforman su presencia en un 
híbrido humano tecnológico, así como toda una contextualización escenográ-
fica a medio camino entre lo cyberpunk y universos tecno-orgánicos.

 → Sónar 2019: Sal de mi cuerpo
Sónar, junto con el de Coachella en Estados Unidos, es el festival de música 
electrónica más importante del mundo. Se realiza en Barcelona desde el año 
1994, y, hasta la actualidad, han pasado y pasan por sus escenarios los me-
jores artistas de música electrónica y experimental del planeta. Después de 
dos años sin sacar ningún tema nuevo, Sónar 2019 anuncia a Arca como uno 
de los puntos fuertes del festival. El único documento gráfico es un selfie en 
un baño sucio en el que aparece con los labios mal pintados, y un texto que 
anuncia un espectáculo llamado Sal de mi cuerpo: «[...] Arca estrenará nuevo 
show inspirado en el cabaret y la ficción especulativa que incluirá nuevo 
material en primicia de su esperado nuevo álbum e invitados sorpresa»2.

Sal de mi cuerpo es una performance en tres actos, cuya escenogra-
fía consiste en una pantalla con una imagen abstracta con reminiscencias 
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cyberpunk, que va lanzando destellos de luz estroboscópica, con sonido 
atmosférico de grillos y glitches electrónicos. A la izquierda del escenario una 
persona que lleva el sonido, y a la derecha un burro con el vestuario de la ac-
tuación. Encima del escenario aparecen las cajas de transporte de material 
o flightcases, propias del montaje y desmontaje, y el propio escenario que se 
extiende con una pasarela de modelos que penetra hacia la zona del público.  

 → Acto 1: Arc[a] / ArcX / Arc@
El inicio de la performance se produce cuando Arca aparece cantando uno 
de los temas más conocidos de su LP, vestida como una princesa de anime 
japonés con unas botas infinitas de largos tacones y con un casco que le 
cubre la cara, hasta que sus ayudantes —que van apareciendo en escena 
todo el rato— le quitan el casco y se descubre su rostro y una larga melena. 
Se trata de la primera aparición en público de Arca como mujer. 

Poco antes del espectáculo había anunciado en sus redes sociales que 
había dejado de ser Alejandro para ser Alejandra. De esta manera, su apari-
ción en Sal de mi cuerpo, además de las referencias tecnológicas al anime 
japonés, aparece como un humano no binario que se muestra femenino en su 
actitud y vestimenta, pero con un cuerpo masculino andrógino no intervenido. 

Este primer acto consiste principalmente en un concierto en el que 
canta los temas de su larga duración ARCA y en el que lo más reseñable es 
su presentación en público como ser ambiguo, andrógino, femenino, estili-
zado y altamente tecnologizado, que recuerda el repetido mantra derivado 
del Manifesto Cyborg (Haraway, 1983), ni hombre, ni mujer, ni animal, ni má-
quina. En este caso, ente biológico que constituye un ecosistema biotecno-
lógico que transgrede los límites de lo social y culturalmente establecido. 

 → Acto 2: Catarsis
El segundo acto consiste en una suerte de catarsis colectiva. En una sala aba-
rrotada y entregada a sus ritmos y canciones, Arca baja del escenario y empieza 
a sonar una especie de mantra, mientras ella se va desplazando, caminando sin 
rumbo entre el público seguida de un pequeño séquito de performers semi-
desnudos y con máscaras que la acompañan, cubren, conducen y protegen. 
Se producen así una suerte de ondas expansivas, de empujones y movimientos 
forzosos del público en una dirección u otra, similares a las dinámicas propias 
de una manifestación. En su deriva va subiendo a plataformas que hay coloca-
das entre el público. Mientras el público la persigue con su mirada y la registra 
en sus móviles, empieza a patear todo lo que hay encima de esos pequeños 
escenarios, se desmaya y es recogida y transportada en brazos por sus ayudan-
tes. 

Se crea así una situación espacial extraña, confusa y antinatural 
en cuanto a lo que la relación público-artista genera en un escenario. Una 
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situación que rompe y altera la cómoda linealidad direccional que establece un 
escenario como dispositivo de mediación entre el público y el artista. Una expe-
riencia anárquica, extraña, singular y coherente con el mundo bizarro, barroco y 
transgresor de Arca.

La situación se estabiliza cuando ella va recorriendo la sala hasta que 
encuentra entre el público a su novio y, micro en mano, le canta una de sus arias 
de amor. Durante su promenade, entre su séquito, hay un cámara que la sigue y 
la graba mientras deambula. Este momento se retransmite en tiempo real en la 
pantalla que hay en el escenario, de manera que todo el público puede seguirla 
y verla como si de un reality show se tratara. 

Esta dinámica espacial produce realidades múltiples, con la presen-
cia física a la vez que la presencia bidimensional de la pantalla, manifestando 
y expresando simultáneamente su identidad física y virtual. Este espacio de 
espacios es lo que Michel Foucault definió como heterotopía (Foucault, 1967). 
La heterotopía es un concepto que define un determinado espacio como un 
multiespacio, tanto por escala como por contenido; es decir, un espacio que 
dentro contiene otro tipo de espacios. Una multiplicidad de espacios en los 
que la realidad, la ficción, lo que es real, lo que es físico, lo que es virtual, lo que 
pasa y lo que no pasa, genera un espacio multiescalar y multiespacial. Foucault 
también lo define como un no espacio. Para ello utiliza la metáfora del crucero. 
Un crucero de vacaciones es un hotel de lujo en forma de edificio horizontal 
que flota en el mar. El barco en sí es una construcción antinatural que permite 
al humano habitar en el mar, pero a su vez se realizan actividades de ocio y 
disfrute que nada tienen que ver con lo que el mar o el océano son en cuanto a 
ecosistema biológico. Otro de los ejemplos que utiliza es el cine, un espacio en 
el cual, de una manera voluntaria, todo el mundo se sienta mirando unidireccio-
nalmente una pantalla de dos dimensiones en la cual se proyecta un espacio 
tridimensional que narra una ficción. 

La rotura de los límites que hace Arca saltando del escenario, paseando, 
actuando y cantando entre el público, mientras que a la vez está siendo pro-
yectada sobre la pantalla, produce una redundancia cíclica compleja espacial. 
Una experiencia que transciende la experiencia musical y muestra de manera 
radical la capacidad que tiene de transformar el espacio y de alterarlo, redise-
ñarlo y reconfigurarlo únicamente a partir de la acción del cuerpo y el uso de la 
tecnología. Una simbiosis tecnobiológica que de nuevo transciende o supera la 
acción performativa o artística y susceptible de ser interpretada como ciborg. 

El segundo acto finaliza de manera abrupta cuando se dirige cantando 
hacia la salida de la sala que está en la dirección opuesta al escenario. Como 
consecuencia de esa salida del auditorio, se empiezan a producir cortes, 
propios de la falta de conexión inalámbrica, del audio y del vídeo. Tanto sonido 
como imagen se van cortando, hasta que desaparecen definitivamente. Se 
produce así un final de acto que es tanto físico como virtual y tecnológico. 
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Figura 2. Acto 2. Arca entre el público.

Fuente: elaboración propia, 2019.

Juan Carlos Castro-Domínguez
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 → Acto 3: La mamarracha
Pasados unos minutos vuelve al escenario y se dirige al público. Informa que 
hasta ahí llega el espectáculo y que a partir de ese momento lo que va a dar 
es una fiesta a la que el público está invitado. Un disc jockey pone música 
latinoamericana, principalmente reggaetón, cumbia y electro-cumbia, y 
Arca canta reggaetón, improvisa, baila encima de las bases rítmicas que 
van sonando; provoca, habla con el público, se tira al suelo y perrea, en una 
suerte de delirio propio de un cabaret en decadencia.

Lo que a priori se escenifica como karaoke improvisado sobre bases 
de música latina, en realidad es un avance y ensayo de los temas que poco 
después, a XXX de 2020 presentaría en forma de su segundo larga dura-
ción: Kick I (Arca, 2020). 

 → Arca, la ciborg poshumana
A lo largo del texto se ha podido desgranar y hacer hincapié, mediante la 
descripción de un caso de estudio, de cómo Arca, en su concepción artís-
tica, cultural y performativa, es capaz de constituir un todo, un ecosistema 
propio en el que aúna música, performance, prótesis biotecnológicas, iden-
tidades múltiples (físicas y virtuales), de manera que la creación de sus múl-
tiples realidades responde literalmente al concepto de ciborg desarrollado 
por Dona Haraway en 1985. A falta de un estudio pormenorizado, se puede 
concluir así que se trata de una de las primeras ciborg de la historia del arte.

Uno de los capítulos claves para realizar la afirmación anterior es el 
control espacial y la capacidad transformadora del espacio de la pieza Sal 
de mi cuerpo. Para ello Arca utiliza dos agentes. El primero es su propia 
presencia a través de las acciones de su cuerpo, reconfigurando un espacio 
lineal y estático en una experiencia multisensorial colectiva. El segundo es 
el uso de la tecnología que, junto con la acción performativa corporal, le 
permite transformar un espacio clásico (como es una sala de conciertos) en 
una heterotopía o multiespacio colectivo. 

Por otro lado, vale la pena destacar la radical contemporaneidad del 
producto artístico que es y ofrece Arca. Se trata de un producto vinculado al 
cuerpo y lo orgánico que en su origen se entiende como raro, bizarro e incó-
modo. Tal como indica Mark Fisher: «[...] lo que tienen en común lo raro y lo 
espeluznante es una cierta preocupación por lo extraño. Lo extraño; no lo te-
rrorífico» (Fischer, 2018, p. 10). El atractivo, por lo raro y lo espeluznante, tiene 
que ver con lo desconocido, por lo que está más allá de la percepción y de las 
experiencias corrientes. Lo raro, y sobre todo lo espeluznante, culturalmente 
se asocian con lo inquietante y lo terrorífico. Sin embargo, «[...] las obras con-
temporáneas y experimentales suelen parecernos raras la primera vez que 
las vemos. Esta sensación de lo erróneo asociada con lo raro, suele ser una 
señal de que estamos en presencia de algo nuevo» (Fischer, 2018, p. 15).  
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Figura 3. Acto 2. Desconexión digital de Arca.

Fuente: elaboración propia, 2019.
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Es justamente esa percepción de estar ante algo raro lo que nos lleva, se-
gún Fischer, a entender a Arca como un ente experimental, contemporáneo 
y nuevo; algo que todavía está por descubrir.

A falta de que las hipótesis e interpretaciones de este texto puedan 
ser rebatidas, se puede concluir que la calidad y dimensión del trabajo 
de Arca como productora musical, performer y artista, que aúna música, 
performance, tecnología y realidades múltiples, dan pie a nuevas maneras 
de entender la acción artística y expanden los límites del arte y la dimensión 
política y cultural de este.
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